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Résumé : Nouvelle forme de poésie urbaine, le slam rejoint le rap par certains aspects
mais s’en démarque par d’autres : il se révele en effet plus poétique que polémique,
plus mélodique que parodique, fondamentalement lyrique. Dans un afflux de mots, le
flow se désolidarise d’un rythme musical prégnant et la recherche harmonique porte
alors sur le texte lui-méme. S’il se définit originellement comme un texte déclamé a
capella, le « slam » contient en germe - dans la musique du mot - toute l’expressivité
inhérente a cette forme de poésie vivante. Musique des lettres et des mots, il repose
aussi sur la musique des voix qui, méme nues, ne sont jamais dénuées d’expressivité.
Cette derniére est d’ailleurs portée par le corps tout entier d’un slameur qui est a la
fois auteur, interprete, animateur de son propre texte et compositeur d’une partition
mélodique induite par son style vocal, ses choix poétiques et prosodiques. En outre, }
la musique des langues se fait parfois entendre dans des textes emblématiques d’un

métissage musical et culturel fondamental. Ainsi le slam ne se laisse-t-il enfermer

dans aucun style musical mais se déploie-t-il au-dela des frontiéres dans un flow indéfinissable -
mais intarissable - qui nous raméne aux sources de la poésie lyrique.
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Mots-clés : slam, rap, poésie, flow, voix
Del rap al slam, el flow no cesa...

Resumen: Nueva forma de poesia urbana, el slam tiene algunos parecidos con el rap pero se distingue
del mismo por los elementos siguientes: es mas poético que polémico, mas melodico que parddico, en
esencia lirico. Inmerso en una afluencia de palabras, el flow se deshace de un ritmo musical pegadizo,
y la bisqueda armonica se centra entonces sobre el mismo texto. El slam se caracteriza en primer
lugar como un texto declamado a capela, pero contiene el germen -en la mUsica de la palabra- de
toda la expresividad inherente a este tipo de poesia viva. Musica de letras y palabras, se basa también
en la musica de las voces que, incluso sin acompafamiento, nunca estan exentas de expresividad.
Esta ultima se vehicula ademas con el cuerpo del cantante de slam, que es a la vez autor, intérprete,
animador de su propio texto y compositor de una partitura melddica caracterizada por su estilo
musical, sus elecciones poéticas y prosodicas. Ademas, la musica de las lenguas se deja a veces oir en
textos emblematicos de un mestizaje musical y cultural fundamental. El slam no se deja pues reducir
a ningln estilo musical sino que se despliega mas alla de las fronteras en un flow indefinible -pero
inagotable- que nos devuelve a las fuentes de la poesia lirica

Palabras clave: slam, rap, poesia, flow, voz
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From rap to slam, an incessant flow

Abstract: As a new form of urban poetry, slam is similar to rap. However, they also have some
differences: slam is more poetic than polemic, more melodic than parodic, and lyrical in essence.
Immerse in the fluency of words, the flow gets rid of the catchy rhythm to search for musical
effects in the text itself. As a form of declaimed poem (a capella), slam contains the seeds of the
expressivity inherent to this kind of live poetry. Slam is also based on the musicality of the voices,
which, even unaccompanied, never lack expressivity. The latter is also conveyed by the body of the
slammer, who is not only an author but also the one who “animates” is own text and composes the
lyrical partition by choosing vocal, poetic and prosodic style. Besides, the music of the languages
is present in emblematic texts of a fundamental musical and cultural miscegenation.

Keywords: slam, rap, poetry, flow, voice

« Le poeme n’est accompli que s’il se fait chant,
parole et musique en méme temps »

(L.S.Senghor)

Musique du verbe et musique du vers, du flot au flow

Dans Contrepoints, musique et littérature, Francoise Escal (1989 : 8-9) nous invite a
explorer « les points et lieux de rencontre, voire de ressemblance, entre ces deux
langages, qu’il s’agisse d’influence a proprement parler ou de simple confluence ;
d’emprunt ou de recoupement ». Dés lors, il semble opportun d’explorer « la musique
du verbe et, plus encore (a) la musique du vers », car non seulement « la musique habite
la langue d’une maniére générale (attentionnellement) », mais elle hante la poésie
« d’une facon plus particuliére (intentionnellement) » (Escal, 1989 : 338). Si aux sources
du lyrisme, musique et poésie se confondaient, la slam n’est-il pas le lieu contemporain
d’une réactivation de ce lien indissoluble ?

Voila déja quelques années que la vague du slam, dérivée des Etats-Unis, a gagné la
France. Nombreux sont ceux qui se sont laissés - se laissent, se laisseront - emporter
par ce « Tsunami » des mots, pour reprendre le nom de scéne d’un slameur qui figure
parmi les pionniers'. Dans le slam, les mots sont travaillés dans leur matérialité et leur
musicalité, se succédant comme enchantés en une cascade de rimes ou autres formes
d’échos sonores. Or ce flot de mots n’est endigué par aucun rythme préétabli, a la
différence du rap : ce dernier répond en effet au cadre rythmique imposé par le beat
sur lequel le rappeur pose ses mots et déploie son flow?a travers une scansion qui lui est
propre tout en étant conditionnée par ce format. Il en résulte - dans le slam déclamé
a capella - une recherche harmonique qui porte sur le texte-méme : la musique tend
a sourdre des mots, de leurs sonorités et de leur succession, de leur rythme et de
leurs intonations, mais aussi des langues, des voix et des corps qui sont impliqués dans
Uinterprétation. Certes, le slam apparait comme un art de la confluence, en tant que
lieu ouvert a des traditions?, modalités et influences diverses, mais n’y a-t-il pas la un
point de diffluence fondamental entre slam et rap ?

Afin de rendre compte de ces différents aspects qui concourent a une « Musique
des lettres »*, nous nous appuierons sur un corpus issu de cing slameurs et rappeurs
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francophones qui se distinguent tant par leurs phonostyles (Léon, 1993) que par les
choix poétiques révélés par leurs textes : lvy (québécois), Narcisse (suisse), Ysae
(marseillais), Souleymane Diamanka (qui se définit comme « peul bordelais ») en duo
avec John Banzai (d’origine polonaise), et Abd al Malik (alsacien d’origine congolaise)’.

Une poésie sonore : musique du mot, musique des lettres

Jean-Pierre Bobillot, qui se présente lui-méme comme « poéte bruyant », reconnait a la
poésie sonore le mérite de « préférer le face-a-face live au téte a téte avec le Livre »
(2009 : 19). Le slam s’inscrit plus précisément dans la lignée des poésies scéniques,
voire de la poésie-action : appellation proposée par Heidsieck dans les années 60,
s’agissant de « lectures/diffusions/actions ou le poéte est physiquement impliqué dans
la concrétisation du poéme, en présence d’auditeurs/spectateurs » (Bobillot, 2009 :
31). Il semble alors relever non seulement de [’orature d’un Hagege (1987 : 110), mais
plutot de Uauditure voire de la musiture d’un Jean-Pierre Bobillot (2009 : 66-68)¢. De fait,
le slameur Souleymane Diamanka définit sa poésie comme de Uoralittérature, en tant
qu’elle se construit a la lisiére de Uoral et de I’écrit : ce dernier terme - en forme de mot-
valise’ - détermine [’appartenance a un champ la ou les précédents faisaient référence a
une activité.

En premier lieu, notons la forme sonore du mot slam lui-méme qui se distingue du mot
poésie par sa structure consonantique : monosyllabique, il comporte en effet trois
consonnes pour une seule voyelle, la ou le second contient, a Uinverse, trois voyelles - et
deux consonnes - pour trois syllabes. D’ou une expressivité inhérente au signifiant, le mot
étant répertorié comme onomatopée (Tournier, 1988). Or le signifié renvoie précisément a
un claquement bruyant, voire a une collision ou une chute?. On sait d’ailleurs que la voyelle
« a » est la plus ouverte du systéme phonétique du francais. Tout se passe alors comme
si le lexeme slam - a travers son expressivité sonore - était emblématique de la forme
d’expression poétique qu’il tend a désigner : une poésie certes lyrique, mais néanmoins
concise et expressive, voire incisive, efficace comme un coup de feu ou un coup de poing,
et ouverte par essence a la diversité. Pour ses fondateurs, le slam représentait U’art de la
parole libre et la voie (la voix) d’une démocratisation de la poésie.

Un premier extrait du slameur Ivy (A) reflete cette définition du slam comme art du
dire tout en illustrant la prégnance des consonnes occlusives orales dites explosives
- notamment a linitiale - et des mots qui claguent d’autant plus qu’ils sont
monosyllabiques :

« DIRE qu’on s’endort en plein aprés-mi...DIRE
Qu’on travaille trop, c’est pas nouveau a DIRE
Qu’on cherche encore un coin de para...DIRE »

Notons la valeur fondamentale de la répétition, mise en valeur par la typographie : elle
engendre ici des néologismes qui sont autant de mots-valises ou amalgames (Tournier,
1988 : 82). Sur le plan rythmique, cette répétition est d’autant plus déterminante qu’elle
est mise en relief par des effets d’allitération en [d] (5 occurrences), [K] (5 occurrences)
et [p] (4 occurrences). La suite de ce méme texte révéle une forme d’harmonie imitative,
que le Littré définit comme « un arrangement de mots par le son desquels on cherche
a imiter un bruit naturel », se rapprochant du babil enfantin. Sur un plan sonore - mais
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aussi visuel si I’on admet la présence d’un rythme visuel (Meschonnic, 2005 : 109) - le
texte se fait mimétique de son contenu si bien que les effets phonétiques tendent a la
logorrhée ou a la musication®:

« DIRE le petit enfant combien il va gran...DIRE
La belle balle apprendre a rebon...DIRE

Qu’il était pas plus grand que mon bras

Et que bient6t il m’arrivera la ou la

La la la human step by step bye bye bébé »

La déclamation permet ainsi d’actualiser - et sans doute de gestualiser sur scéne - cette
mimesis : « Libérant ’énergie des sons qui constituent les mots, le poete compléte le
texte par une mimesis sonore. » (Fonagy, 1983 : 319)

Dans cet autre texte du slameur suisse Narcisse, on observe la récurrence des consonnes
dites liquides™ pour évoquer la pluie. Le mimétisme sonore est alors remarquable :

« Coule coule petite pluie

Plic plac applique-toi implacable
Accomplis ton cycle au complet
C’est cool

Coule des jours durant

Noie tout dans ta colére tranquille
Que tout coule se décolle

En désastre écol-

ogique sans logique »

La transcription de cet extrait en caractéres SAMPA™ (voir ’extrait B en annexe) traduit
la prégnance de certains phonémes, notamment consonantiques, a commencer par les
liquides que sont [R] et [l]. De fait : « les vibrantes [l] et [R] sont propres a exprimer
une impression de fluidité révélée par leur nom impressionniste de liquides. » (Léon,
1993 : 47) Notons que la fréquence d’occurrence du [l] dans le passage transcrit est
de 13,4% contre 5,6% de fréquence habituelle en discours (Wioland, 1991 : 30). Cela
nous semble d’autant plus significatif que ce phonéme apparait essentiellement dans les
syllabes accentuées, qu’il soit placé en fin de vers ou contenu dans la syllabe support de
’accent tonique, en fin de groupe rythmique. En position finale - en fin de mot et/ou en
fin de vers - et par le recours a un rejet interne au mot « écol/ogique », son allongement
se fait ainsi mimétique de la pluie qui s’écoule paisiblement (« cool », « tranquille »,
« décolle »...). Notons d’ailleurs la rupture a partir du vers 4 (« C’est cool ») : arrivée
des trois constrictives continues [s], [Z], [R] traduit l’écoulement anarchique de ’eau,
par contraste avec les trois premiers vers ou la présence d’occlusives et de groupes
consonantiques complexes tels que [pl] (7 occurrences en 3 vers) exprime la chute
réguliére des gouttes sur le sol. A I’instar des onomatopées « plic plac ploc», la structure
méme de ce groupe consonantique mime le mouvement de la goutte d’eau, l’impact
([p]) étant suivi d’un ruissellement ([l]) : cette métaphore mélodique (Fonagy, 1983 :
242) s’étend de maniére filée a ’ensemble de la strophe. Lors d’une enquéte écrite a
laquelle le slameur a accepté de répondre (en date du 15/05/10), Narcisse confirme
Uimportance de cette recherche de musicalité dans sa poétique. A la question « Les
effets de musication sont-ils recherchés en tant que tels dans tes textes ? », le slameur
- qui plus est musicologue de formation - répond : « Oui, clairement. Et la musique est
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avant tout pour moi ’art d’organiser le temps, donc je joue principalement sur [’aspect
rythmique des sons et des mots... »

Effectivement, outre les effets d’écho sonore, c’est la structure métrique et prosodique
qui impulse une musique des lettres. Dans ce texte du rappeur marseillais Ysae (extrait
C), la structure anaphorique s’ajoute aux rimes suivies dites équivoquées - fondées sur
’homophonie de deux mots ou groupes de mots (Aquien & Molinié, 2002 : 646) - parfois
doublées de rimes internes - pour renforcer la régularité d’un rythme fondamentalement
binaire, avec une césure classique a U’hémistiche (6/6) selon la régle propre aux
alexandrins :

Lorsqu’a travers cette vitre // j’apercois leurs regards,
Lorsqu’ils me tendent leurs mains // quand je descends du car,
J’ai Uimpression d’un étre // qui ne laisse rien parditre,
Sentiment de mal étre,// envie de disparaitre.

Quand je quitte mon pays,// j’suis alter-mondialiste,

Quand j’arrive sur leur terre,// nanti-capitaliste 2.

Il s’agit la d’une cadence trés réguliere qui semble indiquer la prégnance du carcan
métrique, intériorisé et reproduit par le phrasé en [’absence de beat box. Ces procédés
métriques - soulignés par une allitération en [R] - corroborent l"impression de régularité
d’un flow qui se caractérise aussi par un accent méridional. Ainsi rappeurs et slameurs
sont-ils en quéte de musicalité : « Le poéte quand il écrit son poeme, a généralement
déja une mélodie, un rythme, il cherche un texte, il construit son texte a partir d’une
mélodie, d’une vision mélodique de [’ensemble. » (Fonagy, 1983 : 320)

Une poésie métissée : musique des voix, musique des langues

Dans son article « La chanson comme métissage », Louis-Jean Calvet analyse les
difficultés - notamment rythmiques - qui peuvent surgir dans la rencontre entre langue
et musique. Au dela de ces « zones de conflit potentiel », il définit « le produit chanson »
comme « résultat de la convergence de deux ordres différents ([’ordre musical, ’ordre
linguistique) » (Calvet, 1985 : 74). S’agissant du slam, la voix n’est pas nécessairement
soumise au carcan métrique si bien que : « Le slam permet d’aller plus loin que la
chanson, qui reste coincée dans le carcan de la structure musicale. Plutét que d’écrire
en octosyllabes ou en alexandrins, j’accentue des assonances ou des allitérations pour
créer une structure rythmique qui n’est pas forcément synchronisée avec la structure
rythmique de la musique qui accompagne mes textes. » (Narcisse, enquéte citée)

Dans ces conditions, le slam apparait comme le lieu d’une « voix réinventée » et d’une
« langue revenante », « avec toutes les ressources poétiques propres a [’auditure et
a ce jeu des coupes et des souffles, des silences et des suspens, qu’elle seule permet
de donner a entendre, on est selon toute vraisemblance passé au-dela du vers et de
la prose » (Bobillot, 2006). Dans le slam, la voix semble tantot chantée, tantot parlée
ou scandée, tantot chantante : nous proposons cette derniére qualification pour rendre
compte d’une voix intermédiaire entre le parlé et le chanté, qui « chante malgré
elle », c’est-a-dire indépendamment d’un choix délibéré qui serait celui d’un chanteur
proprement dit. A ce propos, Louis-Jean Calvet nous rappelle que « nous avons trop
[’habitude de raisonner a partir de catégories distinctes comme la parole et le chant par
exemple pour percevoir le continuum dans lequel ces deux termes se trouvent insérés »
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(1979 : 47). Il fait alors référence a la « voix chantonnée » définie par Fonagy. Quant a
Paul Zumthor, dans son Introduction a la poésie orale, il évoque le « récitatif scandé »
(1983 : 161) qui n’est pas sans rapport avec la déclamation du slam contemporain.

Le flow des rappeurs/slameurs peut étre mis en relation avec la notion de style oral telle
que la définit Claude Hagége : « Le style oral est un véritable genre littéraire. » (1985 : 84).
Pierre Léon, dans son Précis de phonostylistique (1993 : 5) revient sur ce concept et définit
la notion de phonostyle en la distinguant du style oral que Claude Hagége envisageait dans
sa littérarité. Force est de constater, nous dit Léon, « que toute parole proférée comporte
des significations qui vont bien au-dela des sens véhiculés par les mots et la syntaxe. »
Quant a la notion de flow, elle s’applique, dans le rap, au type de scansion propre a
chaque slameur, en tant que lieu de stylisation. Julien Barret (2008 : 167-177) la décline
autour des quatre traits fondamentaux que sont le rythme (tempo, débit), "articulation
des sons, les intonations (accents et variations de hauteur) et la voix (modulation du
timbre). Notons que Uarticulation et les intonations sont sujettes a variations selon les
accents régionaux, ce qui engendre des différences notoires de phonostyle au sein de
notre corpus. D’une maniére générale, le flow est beaucoup plus libre dans le slam que
dans le rap, ou il tend a rester enfermé dans le carcan métrique imposé par le beat : il
se traduit par un flot de mots intarissable, marqué par une extraordinaire densité. En
outre, les textes de slam sont fréquemment polyphoniques, composés de duos ou d’une
alternance de voix qui fusent. A cet égard, le duo « Soleil Jaune » (2007) de Souleymane
Diamanka et John Banzai (extrait D), est éloquent. Il commence par ces mots :

« On s’connait non ?

Parait qu’on nous compare
Certains disent qu’on est la
Méme personne...

Faut qu’on parle !

Souley - John

Soleil - Jaune

Le voeu exaucé - le vent divin
L’ame - hurle - une - larme -
A - la - lune »

Les caracteres gras indiquent ici ’intervention du second slameur, visualisant l’alternance
des voix - ou jeu d’intervocalité (Zumthor, 1987 : 151) - dont les effets, en termes
d’expressivité et de poéticité, sont décuplés. Il s’ensuit une cascade de paronomases,
dont la premieére est contenue dans le titre et induite par les prénoms des deux slameurs :
« soleil » (pour Souley-mane) et « jaune » (pour John). Alain Frontier (1992 : 266) parle
a ce sujet d’écriture paronomastique : « Le tissu signifiant peut étre produit, ou porté,
par une série d’échos successifs que se renvoient les mots a ’intérieur du vers, de la
strophe ou du poéme ». En outre, le texte est porté par une métrique trés réguliére,
d’ou un flow particulierement fluide, dont ce vers nous donne la clé : « Désert de cing
pieds » est une métaphore qui expose le cadre rythmique propre a ce texte. D’ou une
succession de mesures de cing pieds avec une série de rejets internes et externes qui
contribuent a la fluidité des enchainements *(spn) :

« Désert de cinqg pieds / Désir le long des (5/5)
CEuvres que lisent les ames / Errantes au fond du (5/5)
Puits de nuit qui pleure/ Sur une terre aride » (5/5)
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Dans d’autres textes issus de l’album L’Hiver peul (2007) de ce slameur d’origine
sénégalaise, la musicalité procéde de micro-alternances en langue peule. Dans la lignée
des griots africains, c’est alors la musique des noms qui se déploie dés les premiers mots
de ce texte éponyme :

« Je m’appelle Souleymane Diamanka dit Duajaabi Jeneba
Fils de Boubacar Diamanka dit Kanta Lombi

Petit-fils de Maakaly Diamanka dit Mamadou Tenen
Arriere-petit fils de Demba Diamanka dit Lenngel Nyaama
Etc etc »

Au cours d’un entretien qu’il nous a accordé en date du 25/09/10, Souleymane Diamanka
nous a expliqué son intuition phonético-poétique en ces termes : « J’ai travaillé avec
un collegue d’origine polonaise et lui, dans son lexique francais, tu ressens toutes les
sonorités liées a sa langue. Les Polonais, c’est des gens qui parlent la bouche fermée a
cause du froid, c’est beaucoup de « ch », de « tch »... Des sonorités les dents serrées. En
Afrique, il fait chaud, c’est que des « a », des « o0 » ... ». En effet, Souleymane s’est livré
a un « échange de langues » avec son ami d’origine polonaise John Banzai au sein d’un
duo intitulé « Le Meilleur ami des mots », ou les deux slameurs conjuguent leurs poésies
et leurs langues maternelles respectives : « Je m’adresse a lui en peul, il me répond en
polonais, puis on inverse, je parle polonais et il parle peul. Apres, on parle en méme
temps sauf que la phrase commence en peul et se termine en polonais. Les deux trucs se
fondent, les deux langues se fondent [’une dans [’autre et les gens ne savent plus ce qu’ils
sont en train d’entendre. Des fois, t’as des sonorités qui sont proches. Le mot « leki » en
polonais, ca veut dire médicament et en peul aussi. Il y a des magies comme ca... ».

De fait, nombreuses sont les alternances codiques en langues étrangéres - voire en
langues régionales - dans le slam. Elles peuvent apparaitre au sein de refrains chantés
- les couplets étant scandés - comme dans le texte « Fleurs de lune » issu du premier
album d’Abd al Malik (2004) dont le refrain était chanté en arabe par Souad el Massi.
Plus récemment (2009), le rappeur/slameur/chanteur™ a intégré une macro-alternance
en alsacien sous la forme d’un refrain bilingue :

« On dirait l’Alsace de Brazza a Kinshasa.

On dirait ’Alsace d’Oujda a Tlemsen.

On dirait I’Alsace partout ou les cceurs se terrent.
On dirait I’Alsace ou la terre a un coeur.

Mr dat seye s’elsass von Brazza bis Kinshasa.

Mr dat seye s’elsass von Oujda bis Tlemsen.

Mr dat seye s’elsass do wo d’harze sich versteckle.
Mr dat seye s’elsass do wo d’ard er harz he t»

Qu’il s’agisse d’une langue d’origine ou d’une langue régionale du pays d’accueil, cette
musique des langues traduit des résonances identitaires : langue et identité se trouvent
étroitement entrelacées (Billiez, 1996).

Une poésie vivante : musique des corps ou musique décor ?

Le texte de Léo Ferré « Poétes vos papiers » (1973) résonne comme un manifeste pour
les slameurs :




Synergies Espagne n® 4 - 2011 pp. 63-76
Camille Vorger, Dominique Abry

« La poésie est une clameur. Elle doit étre entendue comme la musique.
Toute poésie destinée a n’étre que lue et enfermée dans sa typographie n’est pas finie. Elle ne
prend son sexe qu’avec la corde vocale tout comme le violon prend le sien avec 'archet qui le
touche. (...) A Uécole de la poésie, on n’apprend pas, on se bat ! »

En remontant plus loin vers les origines, c’est a l’Actio de la Rhétorique que le slam
renvoie, soital’« ensemble de recettes propres a permettre ’extériorisation corporelle
du dicours » (Barthes, 1982 : 88). D’une maniére générale, on observe chez les slameurs
- a Uinstar des rappeurs méme si le geste est moins codifié que chez ces derniers -
une rythmisation par un beat du bras qui souligne la scansion, le flow, ainsi que des
effets sonores tels que des allitérations et autres formes d’échos. Tout se passe comme
si ce geste venait souligner la répétition dont la double fonction mnémotechnique et
rythmique apparait évidente : « Le style oral, nous rappelle Claude Hagége, recourt
a toutes sortes de procédés de symbolique gestuelle et articulatoire qui lui assurent
une étonnante efficacité mnémotechnique : refrains, syllabes de déclenchement, mots
d’appel (...), rythmisation par le geste et par les mouvements de la bouche. » (1985 :
111) En témoigne cette vidéo de Narcisse ou le slameur - par ailleurs trés statique
dans sa posture - recourt a un mouvement de téte pour mettre en relief le rythme et
les échos sonores qui structurent son texte : dans un mouvement aussi systématique
que surprenant, il incline la téte a gauche a chaque occurrence de la syllabe [ka], a
droite pour chaque occurrence de [ki]™. Interrogé a ce sujet (enquéte du 15/05/10), le
slameur explicite la genése du texte et la gestuelle associée en ces termes :

« En général, le sens précede le son, je cherche des mots qui sonnent bien pour exprimer une
idée préexistante, mais pour Kathy Niki Nikita, j’ai fait l’inverse : je suis parti de ’idée d’une
strophe en « ca », une en « qui », une en « cu » et une en « co », puis j’ai inventé [’histoire a
mesure que je placais les mots. (...) Puisque le slam est un art vivant, j’ai pensé a mettre en jeu
d’autres aspects que le texte, avec des tics dans Kathy Niki Nikita qui conduisent a la chute. »

De fait, c’est le corps tout entier qui est en jeu dans ’interprétation, participant au dire.
Le slameur habite, habille et anime son texte : il en est l’auteur et le compositeur, mais
aussi ’interpréte et ’animateur (Goffmann, 1987). Si les gestes paraverbaux, et autres
marqueurs d’accents et de rythme, jouent un réle important dans la déclamation, la
gestualité assure aussi, sur un plan pragmatique, une fonction phatique (Cosnier, 1982 :
269) : elle peut contribuer a impliquer le public, a « Uenréler » dans la déclamation,
par exemple en le sollicitant pour compléter le texte dans une démarche colludique’.
Dans le slam comme dans le rap, la performance suppose en effet « une sorte de co-
production interactive des ceuvres orales des auteurs et des auditeurs. » (Lapassade,
Rousselot, 1998 : 15). Ainsi le public sera-t-il invité, par un geste manuel, a formuler la
chute dans le texte « Niki Nikita » ou encore a accompagner un slam en recourant par
exemple a des percussions corporelles. Cette variante ludique et collective de la beat
box permet de porter le rythme du texte sans le trahir ou le masquer, d’en souligner au
contraire la scansion et la mélodie interne.

Dans d’autres cas, le slameur souhaitant donner une couleur musicale différente a son
texte invitera un musicien a composer ou a improviser sur ce méme texte. Si cette
pratique n’est guére conforme a la définition originelle du slam - en tant que texte
déclamé a capella - force est de constater que ce dernier est souvent sublimé par la
musique qui ne se réduit pas a un décor. Dans Les Chants d’Orphée, Félix J. - slameur
et éditeur de slam - explique que « la musique est un vecteur, (qu’) elle a permis
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a une certaine forme de poésie de sortir des livres et de [’écrit dans lesquels elle
était enfermée en créant un espace de déclamation » (Peillon, 2009 : 181). Qu’elle soit
improvisée ou composée a partir du texte, corporelle ou instrumentale, acoustique ou
électronique, elle contribue a préparer et a amplifier des effets divers. A cet égard,
le choix de musiques électroniques dites « amplifiées » apparait tout a fait adéquat a
des thématiques proches de la science-fiction ou du texte d’anticipation : en témoigne
celui de Bastien Mots Paumés intitulé « Apnée »'7 qui traite de la pollution dans les villes
et dont I’ambiance musicale contribue a accroitre la tension dramatique. Le slameur
grenoblois désigne cette alchimie entre slam poésie et musique par le mot-valise de
« slaMusic », la fusion entre ces deux lexies étant réalisée autour du « M » commun mis
en relief par la graphie. Dans ce texte, la musique permet précisément d’amplifier les
résonances du texte, de laisser le sens se déployer dans des espaces ou les jeux de mots
affluent et nécessitent un temps de réflexion. Plus généralement, elle représente une
voie privilégiée pour ouvrir un horizon d’écoute qui soit en adéquation avec le texte
slamé. Comme le remarque Christian Béthune dans son analyse du rap : « la plupart
des performances, quel qu’en soit le contexte culturel, commence par un prélude non
vocal, battement d’un objet, pas de danse, mesure musicale préliminaire : le cadre est
ainsi exposé ou va se déployer la voix. » (1999 : 165) Il arrive pourtant que ce prélude
soit vocal, mais néanmoins dissonant ou décalé par rapport au texte qui s’annonce. Ainsi
le slam précédemment cité du québécois lvy (« Dire ») comporte-t-il en guise de prélude
un extrait d’opéra, alors que cet autre texte de Souleymane Diamanka est introduit par
une voix peule et lointaine - celle de son pere - qui nous invite au voyage.

Nous voila donc arrivés au terme de ce voyage « Au cceur du slam™> : Odyssée éminemment
mélodique si l’on considére la musicalité intrinséque aux mots, aux langues, mais aussi
aux voix et aux corps qui font toute la richesse et la magie de Uinstant slam. Il en
résulte, dans le slam comme dans la culture hip-hop, une sorte de « danse avec les
mots » pour reprendre la formule de Julien Barret (2008 : 22). Si ce mouvement -
poésie en mouvement plus que mouvement poétique a proprement parler - n’est pas
sans évoquer les traditions orales des aédes, rhapsodes, troubadours, saltimbanques
et autres griots, majdoubs et zajals dont certains noms de groupes ou collectifs se font
les échos (des Fabulous Trobadors aux Slamtimbanques), il n’en demeure pas moins
moderne dans ses messages et dans ses formes, lieu d’hybridation et de métissage.
Art de la confluence, le slam prend sa source entre musique et lettres, entre oral et
écrit, pour s’écouler entre « Monde nouveau (et) monde ancien® » et il n’est pas prét
de disparaitre : « Here to stay » au dire de son fondateur Marc Smith, faisant écho a la
chanson « Rock’n’roll is here to stay 2 ».

Annexes

Extrait A : « Dire » (lvy)

Dire directement sans salmigon...DIRE
Avant que la mort vienne nous rai...DIRE
Ce que la vie aura voulu nous DIRE

Du tout au tout sans jamais défaillir

DIRE qu’on s’endort en plein aprés-mi...DIRE
Qu’on travaille trop, c’est pas nouveau a DIRE
Qu’on cherche encore un coin de para...DIRE
Rapidement, c’est bon pour le cardio
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Quoiqu’au micro, c’est un peu idiot

DIRE des gros mots pour se faire applaudir
Tourner les coins ronds espérant arrondir
La fin du MOI

Et le début de NOUS-rire

Tout son sodl, surtout quand c’est pas fake
Ca vaut le coup

Ca vaut un steak

DIRE le petit enfant combien il va gran...DIRE
La belle balle apprendre a rebon...DIRE

Qu’il était pas plus grand que mon bras

Et que bientot il m’arrivera la ou la

La la la human step by step bye bye bébé (...

Extrait B : « Petite pluie » (Narcisse)
Coule coule petite pluie

Plic plac applique-toi implacable
Accomplis ton cycle au complet
C’est cool

Coule des jours durant

Noie tout dans ta colére tranquille
Que tout coule se décolle

En désastre écol-

ogique sans logique

Engloutis tout en bloc

Infiltre leurs maisons,

Inonde leurs récoltes

Coule a verse déverse cal-
mement ton déluge,

Dans une danse tropicale

En caline apocalypse (...)

kulkulp2tit@plHi
plikplakapliktwae~plakabl
ako-plito-sikloko-~ple
sekul

kuldeZuRdyra-~
nwatuda-takolERtRa-kil
k2tukuls2dekOl
a~dezastRekOl
oZiksa~loZik
a~glutituta~blOk
e-filtRI9Rmezo-~
ino~dl9RRekOLlt
kulavERsdevERskal
m2ma-to-~delyZ
da~zynda-stRopikal
a~kalinapokalips

Extrait C : « Enfant sauvage » (Ysae)

Lorsqu’a travers cette vitre j’apercois leurs regards,
Lorsqu’ils me tendent leurs mains quand je descends du car,
J’ai Uimpression d’un étre qui ne laisse rien paraitre,
Sentiment de mal étre, envie de disparaitre.
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Quand je quitte mon pays, j’suis alter-mondialiste,

Quand j’arrive sur leur terre, nanti-capitaliste.

Pour eux, je suis un noir venu de ’occident.

Un blanc pouvant s’offrir leur tout dernier vétement.

Dés lors, je veux comprendre pourquoi tant de différences.
Alors, je les écoute et observe leur silence.

Tant de regards expressifs que je ne peux oublier.

Un devoir de mémoire pour ceux qui sont restés.

Enfant sauvage (...)

Extrait D : « Soleil jaune » (SD/JB)
On s’connait non ?

Parait qu’on nous compare
Certains disent qu’on est la
Méme personne...

Faut qu’on parle !

Souley - John

Soleil - Jaune

Le voeu exaucé - le vent divin
L’ame - hurle - une - larme -
A-la- lune

Quand le miracle devient évident...
Désert de cinq pieds

Désir le long des

CEuvres que lisent les ames
Errantes au fond du

Puits de nuit qui pleure

Sur une terre aride

Et la pente est raide

Autant d’heures que d’air
Autant d’or qui dort

Que de livre a dire

Que de lévres a taire

Que le mot soit perle

La saveur d’une séve

Le savoir d’un sage

Le visage d’un réve

Le rivage d’une vie

L’encre devient divine

Que deviennent les vagues ?

Extrait E : « Conte alsacien » (AAM)

C’est U’histoire d’un jeune homme et d’une jeune femme qui se partagent un ceceur et qu’ont
des réves plein la téte. Ils se parlent du regard, du bonheur qu’ils auront, de leur vie a deux qui
sera une féte. C’est cette Afrique qu’est pourtant un beau et grand continent qu’ils s’apprétent
a quitter a la fois par contrainte et par innocence. C’est au café Nono dans le quartier de Poto
Poto ou ils échangérent devant un verre leur premier je t’aime qu’il lui dédia cette danse. Oui...
Celle-la...

C’est béte, c’est beau de jeunes amoureux, c’est beau,
c’est béte de jeunes amoureux qui dansent.

On dirait ’Alsace de Brazza a Kinshasa.

On dirait ’Alsace d’Oujda a Tlemsen.

On dirait ’Alsace partout ou les coeurs se terrent.
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On dirait l’Alsace ou la terre a un coeur.

Mr dat seye s’elsass von Brazza bis Kinshasa.

Mr dat seye s’elsass von Oujda bis Tlemsen.

Mr dat seye s’elsass do wo d’harze sich versteckle.
Mr dat seye s’elsass do wo d’ard er harz het.
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Notes

' Fondateur du site www.planeteslam.com/ (consulté le 14-01-2011)

2 Ce terme s’applique, d’apres Julien BARRET (Le rap ou [’artisanat de la rime, 2008 : 178), au débit vocal, a la
prosodie, a la scansion du chanteur de rap. Nous en étendrons [’usage au mode déclamatoire des slameurs, a leur
facon de scander leurs slams. (voir notre point 2)

3 La poésie orale en général et la poésie sonore en particulier, la chanson mais aussi les traditions diverses et
variées abordées par Catherine Peillon sous le titre Les Chants d’Orphée (2009) : depuis les aédes ou les rhapsodes
de la Grece Antique jusqu’aux joutes oratoires (Zajal) libanaises, en passant par les troubadours occitans...
“Titre de ’album du slameur Rouda (2007)

5 Les noms sont ici présentés dans ’ordre d’apparition au sein de Uarticle. Voir les extraits en annexe.

¢ « C’est précisément ce qui m’a conduit a proposer le terme d’auditure pour désigner !’ensemble des
caractéristiques, esthétiques, aussi bien que techniques, propres a une poésie intégrant, dans sa conception-
méme, ’appareillage et les procédures technologiques et compositionnelles électro-acoustiques, ainsi que les
modes de divulgation et de publication qui y sont liés. (...) elle se distingue radicalement de (’orature, c’est-a-
dire de 'ensemble des caracteres spécifiques a la poésie marquée par les procédures compositionnelles et les
modes de divulgation liés a Uoralité traditionnelle. Le pseudo-suffixe -ture, commun aux trois, suggere qu’il
s’agit la d’un véritable paradigme, déclinant trois grands modes historiques (et médiologiques) d’ « écriture »
au sens large et poéticien de ce mot. (...) A cette triade, il conviendrait d’ajouter encore - sur un autre plan - la
musiture, qui consiste en un recours plus ou moins généralisé a des procédés de « musication » du signifiant... »
(Bobillot, 2009 : 66-68).

7 Oralittérature apparait plus clairement comme la fusion des mots « oralité » et « littérature » autour du
segment commun [tE], ce qui nous semble traduire la reconnaissance d’une littérarité propre a la poésie orale.
8 D’apres le Longman Dictionary of Contemporary English

° J.B. (2008 : 180) la définit comme « effet de récurrence phonétique tellement marqué qu’il éclipse le sens
des mots prononcés». Francoise Escal (1990 : 9) explique qu’il s’agit d’un néologisme « inventé pour désigner la
priorité donnée a l’aspect sonore du texte sur les autres aspects, notamment sur le sens ».

0[] et [R] sont appelées « liquides » en vertu de I’impression auditive et « constrictives » (latérale pour [l],
vibrante pour [R]) selon le mode d’articulation). Les liquides sont « continues » par opposition aux explosives qui
sont dites « momentanées ».

" SAMPA (acronyme pour Speech Assessment Methods Phonetic Alphabet) est un jeu de caractéres phonétiques
inspiré de U'API et développé a la fin des années 1980 pour 6 langues européennes par le programme de recherche
et de développement de la technologie de l’information ESPRIT de la CEE. Autant de symboles que possible ont
été repris de APl et, quand cela était impossible, d’autres symboles disponibles ont été utilisés, par exemple [@]
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pour [5], [2] pour le son voyelle dans le francais deux et [9] pour le son voyelle dans le francais neuf.

12 Nous avons souligné les échos sonores de type anaphores et rimes externes ou internes.

3 Pour Mazaleyrat (1974 : 119) il y a rejet quand « un élément verbal bref, placé au début d’un vers ou d’un
hémistiche, se trouve étroitement lié par la construction au vers ou a I’hémistiche précédent, et prend de par
sa position une valeur particuliére. » Le rejet peut étre interne ou externe selon que la limite métrique ainsi
outrepassée est la césure ou la fin de vers.

4 Abd al Malik est tantot étiqueté comme slameur, tantdt comme rappeur, tantdt comme chanteur. Pour sa part,
il se pose plutét en rappeur (Télérama n°3010 du 19 septembre 2007): « Un rappeur qui utilise le slam comme il
utilise la chanson ou le jazz. » (p.16) Plus récemment, Olivier Nuc, journaliste du Figaro, a titré « Abd al Malik,
chanteur francais » (4/11/08).
http://www.dailymotion.com/video/xcozuk_narcisse-au-mans-cite-chanson-slam_webcam (consulté le 14-01-
2011)

16 Nous proposons ce terme (de colludere, « jouer ensemble ») pour évoquer ce mode de relation au public qui
se définit a mi-chemin entre le conniventiel et le ludique, s’agissant de jouer ensemble avec les mots et les
sonorités.

17 Songes déments (2009). Voir aussi http://www.myspace.com/lesmotspaumes (consulté le 14-01-2011)

'8 Titre de ’ouvrage d’Héloise Guay de Bellissen, Editions Alphée/Jean-Paul Bertrand, 2009.

" Titre de ’album de Frédéric Nevchehirlian (2009).

2 Enquéte écrite du 1/01/11. A notre derniére question “If you were supposed to say one word about slam, it
would be...”, Marc Smith a répondu par cette formule : “Here to stay.”
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De la page au partage, du livre au live

Les blocs-notes de slameurs ou la petite fabrique d’oralittérature

Camille Vorger

Je suis le meilleur ami des mots
Papier a lettre hybride mi-homme mi-encre!

Se présentant comme néonomades?, les slameurs s’inscrivent dans la lignée des lointains
aedes, rhapsodes et autres troubadours : ils écrivent pour dire, visent a étre entendus et
I'ceuvre n’advient pleinement que dans le contexte d’une performance (Zumthor, 1983).
D’apreés la citation que nous avons choisi de mettre en exergue, le slameur se dit non
seulement « meilleur ami des mots » mais aussi « mi-homme mi-encre », signifiant par la
que sa performance, pour étre vivante et mouvante, n’en est pas moins encrée®. Aussi, et si
I'on se référe a la définition par Almuth Grésillon de la critique génétique, le slam tel que
nous 'allons explorer dans cet article en est I'objet idéal :

[la] critique génétique instaure un nouveau regard sur la littérature. Son objet : les
manuscrits littéraires, en tant qu'ils portent la trace d’'une dynamique, celle du

texte en devenir. Sa méthode : la mise a nu du corps et du cours de I’écriture,
assortie de la construction d’une série d’hypotheéses sur les opérations scripturales.
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Sa visée : la littérature comme un faire, comme activité, comme mouvement (1994,

p- 7).
Assurément, c’est d’une littérature comme d’un faire, d’un moiewv (« poiein ») réactivé dans
son sens original et sa connotation artisanale (d’ot le terme d’atelier, que I'on retrouve a
travers la formule semi-figée d’ateliers d’écriture) qu'il s’agit. D’un texte en devenir
scénique, a I'instar du théatre qui a déja fait I'objet d’analyses génétiques®, appelé a étre
incarné et porté par la voix du poéte lors d’une déclamation publique. D'une dynamique
langagiére qui tend vers la créativité, 'innovation lexicale, comme I'ont montré nos
précédentes études (2011). D’une écriture condensée, qui court sur le papier avant d’étre
dansée sur scéne, d’'une danse avec les mots et d’un flot intarissable qui se traduit
précisément par la notion de flow, emprunté au technolecte du rap (Abry et Vorger, 2011).

Notre voyage au pays du slam nous a conduite a rencontrer de nombreux poétes-slameurs
et, a 'occasion d’entretiens, a découvrir certains de leurs écrits préparatoires, nous
initiant par 1a méme a cette « chasse au trésor » que représente I'aventure génétique :

La génétique des textes nous fait pénétrer dans le laboratoire secret de I'écrivain, dans

I’espace intime d’une écriture qui se cherche. [...] c’est une recherche sur des

indices matériels, une véritable enquéte au cceur de l'écriture (de Biasi, 2000, p. 8, nous

soulignons).
Parmi ces prémices d’un écrire pour dire définitoire du slam, nous pouvons distinguer ceux
qui relévent d’une phase prérédactionnelle (nous les appellerons « brouillons », a la suite
d’Almuth Grésillon, 1994), ceux qui s’inscrivent dans une phase proprement
rédactionnelle - la rédaction pouvant étre, en I'occurrence, partagée voire collective - et
ceux, plus rares, qui rendraient compte d’une ultime « mise au point » : ces derniers,
répondant a I'appellation de « manuscrits » stricto sensu (voir infra, Nevchehirlian : « La
mer »), ne sont guére représentatifs du slam qui désigne une forme de poésie orale en
acte, et par conséquent, en mouvance perpétuelle. De fait, la forme actualisée que revét un
texte de slam lors d’une performance n’est jamais « ni tout a fait (la) méme, ni tout a fait
une autre » (Verlaine), méme si la plupart des textes sont relativement stables et ont une
trace écrite. Appréhendé dans tous ses états®, le slam a quelque chose de wharolien, tel un
éternel avant-texte: « l'un est arrété, l'autre en marche », écrit Jean Bellemin-Noél,
opposant en ces termes le Texte et 'avant-texte (1979, p. 116)°.

Apres avoir apporté quelque éclairage et points d’ancrage de cette forme d’expression
moderne - d’autant plus insaisissable qu’elle est fondamentalement plurielle - appelée
« oralittérature » par le slameur qui se trouve au cceur du présent article, nous
envisagerons ce que nous qualifions d’écriture palimpseste, a travers I'exemple illustré et
commenté des blocs-notes de Souleymane Diamanka’. Enfin, nous aborderons les traces
webuscrites de ce poéte qui rendent compte d’'un phénomeéne d’écriture partagée
potentiellement emblématique du slam et de sa genése. Au fil de cet article, nous
croiserons des documents relevant de la genése interne et des éléments de genése
externe approchés en entretien.

Le slam ou l'art de l'oralité manuscrite : éléments de
définition et méthodologie

A T'appellation d’« orature » proposée par Claude Hagége (1987, p. 110), & I'« oraliture » de
Confiant et Chamoiseau (1999), nous préférons le concept d’oralittérature énoncé par le
poeéte Souleymane Diamanka. Lors de I'entretien que ce dernier nous a accordé, il nous I'a
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explicité comme un entre-deux: «j'ai vraiment grandi avec les deux cultures aussi
présentes I'une que I'autre : une éducation en peul et 'autre éducation en frangais. L’
oralittérature, c’'est l'oralité des contes, de mes parents, des proverbes, et tout c¢a. La
littérature, c’est un peu ce que j’ai croisé a I'école? ». Dans L'Hiver peul, il évoque « 'oralité
manuscrite » chére a ses ancétres, inhérente a la culture de ses origines et a lart
griotique :

Haal Pulaar peuple migrateur d’orateurs

Dont Amadou Hampaté B4 a été 'ambassadeur

On passe a I’heure de I'oralité manuscrite... (2007)
Ces deux formules, que le slameur Grand Corps Malade résumera en un titre phare
(«J'écris a I'oral », 2008), nous apparaissent emblématiques d’un slam ol régne I'« écrire
pour dire » et dont le principal trait définitoire est celui d’'une poésie orale et publique,
répondant 4  lambition  premiére de  son  fondateur = américain’
: celle de démocratiser et de moderniser la parole poétique. Pour autant, I'écriture n’est
ni sacrifiée ni précipitée dans le slam francais, méme si une certaine condensation est
généralement de mise: longuement travaillée, lentement mirie, et parfois mise en
abyme dans les textes comme dans le slam de Grand Corps Malade cité ou encore dans
cette autre formule du slameur de Saint-Denis: « La nuit, tous les stylos sont pris »
(2008). Les entretiens que nous avons menés avec une vingtaine de slameurs frangais,
suisse, québecois, espagnol et allemand, révélent que pour la plupart d’entre eux,
I’écriture demeure manuscrite, du moins lors de la phase prérédactionnelle. Le rapport au
stylo, au bloc-notes, au carnet ou au cahier, au papier dans sa matérialité et son espace
délimité par la page, s’avére fondamental et rares sont ceux qui s’adonnent d’emblée a
une écriture tapuscrite :

C’est 'automne des blocs-notes. Beaucoup de feuilles sont mortes

J'ai trop de mots

Poésie trompe-I'ceil... (Souleymane Diamanka, 2007, nous soulignons)
Le choix du terme de « blocs-notes » - retenu comme formule titulaire - par le poéte ne
rend pas compte de la réalité matérielle de I'objet réel (s’agissant plutdt de carnets) mais
bien d’une dimension idéelle : a la différence du cahier ou du carnet, les feuilles du bloc-
notes sont « volantes » et peuvent étre détachées du support. D’ou cet autre titre
désignant le poéme a travers la métaphore d'un « Papillon en papier » (voir infra). Poésie
orale et aurale - volant de bouche a oreille -, portée par la voix, mais aussi poésie pour
I'ceil. En effet, la mise en espace du poéme sur la page, et en amont, la mise en mots qui
s’élabore progressivement et prend forme sur le blanc du papier, sur la trame d’un cahier
d’écolier dont il tend précisément a s’échapper!!, constitue un point d’appui, une aide a la
représentation mentale voire a la mémorisation d’'un texte destiné a étre performé et
parfois écrit dans cette seule perspective: texte qui doit, au dire des slameurs,
« fonctionner » sur scéne et dans le rapport a 'auditure (Bobillot, 2012). On assiste ainsi,
naturellement, a une forme de projection de la voix dans certains manuscrits, dont
témoigne le Marseillais Frédéric Nevchehirlian : « Regarde, il y a une construction, tout
¢a, c’est des dessins. Tu vois I'écriture explosée qui correspond a quelque chose. Parce que
je peux écrire correctement, hein ! », nous assure-t-il’2. « Mots en liberté » chers aux
Futuristes comme aux slameurs®.

Ce dernier manuscrit reléve d’'une forme quasi aboutie - et d’ailleurs « publiée » au sens
premier de ce terme -, de la mise au point du poéme, a la différence des avant-textes de
Souleymane Diamanka analysés ci-aprés. De ce dernier, nous disposons de six extraits et
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échantillons préparatoires issus de blocs-notes, d’'une double page qui rend compte d’un
texte inédit, ainsi que d’une page de manuscrit résultant d’une écriture 3 deux mains
(avec John Banzai) : a la différence des autres documents cités et analysés dans cet article
relevant d’une forme d’épitexte (Genette) - ils nous ont été révélés a I'occasion de
I'entretien -, ce manuscrit est intégré au péritexte d’un recueil au titre éloquent : J'écris en
francais dans une langue étrangére (2007). Dans cet article, il nous faut donc « prendre en
compte une poétique de I'écriture tout autant qu'une poétique du texte » (Debray-
Genette, 1988), envisager le processus provisionnel en amont de la textualisation, tout en
considérant les différents statuts conférés a ces écrits : qu'ils soient le fruit d’une écriture
« en gestation », la trace d'un poéme nouveau-né et prét a étre oralisé, « baptisé sur scéne
145, ou le support d’une écriture dialoguée/dialogique qui tend a intégrer 'autre®.

Des mots tissés et métissés : des brouillons aux
manuscrits

« Grifouillis » ou les prémices d'une écriture palimpseste

Ces blocs-notes sont autant de traces de la genése interne de I'ceuvre de Souleymane
Diamanka, ceuvre-bijou en devenir puisque seule une partie infime en a été publiée a ce
jour?, Ces « griffouillis » - selon le mot d’Aragon'’ ou de Prévert!® - témoignent de jeux
d’écriture auxquels le slameur se livre avec sérieux et assiduité, comme un musicien fait
ses gammes, un chanteur ses vocalises et un danseur ses exercices d’assouplissement
(d’aprés l'entretien cité). Ils révélent une conception artisanale de I'écriture que
partagent la plupart des slameurs. Slalomant entre des mots qu’elle tisse savamment,
I’écriture s’élabore peu a peu, traits portraits'®, pas a page, évoluant d’un « état sauvage »
(Grésillon) a I'état scénique. La géographie du poéme s’établit ainsi progressivement, les
mots gagnant du terrain sur le blanc de la page ol le dessein du poéte prend forme :

C’est comme une peinture en fait, c’est-a-dire une premiére couche ou j'écris

vachement espacé, en me disant que je peux rajouter mes mots entre, au fur et a

mesure, le temps passe et je vois ol je rajoute des trucs. A la fin, visuellement ¢a

dessine quelque chose (entretien cité).
Le slameur a été danseur et reste amateur de cultures urbaines. A la maniére d’'un
graffeur, il aime a jouer avec le pouvoir magique de son pseudonyme (Billiez), de sa
signature « Souley » qu’il rapproche du paronyme « soleil® », comme I’atteste la figure 1.
Fig. 1
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FIg. 1: JEUX SRAPHIQUES AUTOUR DE LA SISNATURE

Les lettres enchevétrées traduisent la recherche d’effets visuels d’équivoque (Solex ?) qui
sont le pendant de la paronomase (Souley/soleil). Appréhendés dans leur matérialité,
qu’elle soit sonore ou graphique, les mots font I'objet de jeux perpétuels dont ces « mots
croisés » (fig. 2), qui reflétent incidemment I'une des acceptions hors-champ du mot
« slam? ». Au dire de I'un des activistes et pionniers du slam frangais, celui-1a se définit
comme Musique des lettres (Rouda). L'écriture se trouve ici délinéarisée et tend a devenir
tabulaire :
L’espace manuscrit est délié de toute contrainte, 'écriture y évolue en toute liberté,

la ligne horizontale y perd bien souvent ses droits, tant la vectorisation des
graphismes peut étre multiple (Grésillon, 1994, p. 51).

Fig. 2

FIg. 2 : MOTS CROISES
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Comme l'illustre la figure 3, la recherche d’anagrammes est une constante chez cet artiste
qui se dit d’ailleurs « métaphoriste », ce qui ne manque pas d’attirer notre attention sur
I'importance de la métaphore ainsi que des aphorismes qu’il aime a détourner. De ce
travail sur la texture sonore et sur 'architecture du texte nait cet autre néologisme :
« architextural » (voir infra, fig. 5) traduit une écriture réflexive et créative en amont du
texte, s’agissant en I'occurrence d'un mot composite obtenu par insertion de « texture »
au formant directeur « architectural », en écho a I'architexte de Genette.

Fig. 3

FIg. 3 : ANAGRAMMES

Outre les rayures (fig. 2) visant le noircissement de certaines cases a la maniére des mots
croisés, I'importance accordée a la rature (fig. 4) est une autre caractéristique majeure
des brouillons?? de Souleymane Diamanka: «Je raye les mots pour qu’on les voie
davantage », disait Jean-Michel Basquiat auquel le poéte aime a se référer?. De méme, le
slameur nous a avoué son souci de « raturer lisible » a I'aide d’un simple trait de biffure
permettant de conserver les différentes strates de son texte, tel un graffiti qui se
superpose a d’anciennes traces?. « Je respecte beaucoup les mots qu'’il y a sous les ratures
[...]. Les mots sous la rature sont super importants et souvent, quand on revient dessus,
c’est qu’il y avait une puissance qui nous génait peut-étre, et qu'il faut laisser » (entretien
cité). Pleinement conscient du potentiel de la rature comme « trésor de possibles? », le
poéte est a ce point littératurien?® qu'il lui arrive de mettre en scéne la rature au coeur de
son écriture (fig. 4).
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Fig. 4

FIg. 4 : RATURE

Sa recherche d’holorimes et de palindromes (fig. 5 et 6) révele une écriture mimétique : la
rose des vents (suggérée lexicalement par la locution « aux quatre vents ») matérialise ici
le palindrome « réver ». 1l s’agit d’'un motif récurrent qui court sur plusieurs pages du
bloc-notes. Une fois encore, le texte s’avére autotélique, se référant aux mots (« Ose ce
mot »), ou encore a I'art urbain, relié a la culture hip-hop dont le poéte est issu en tant
qu'ex-rappeur. Il se reconnait volontiers dans la formule d’« art ignare » emprunté a J.-
M. Basquiat et reprise comme titre d’un texte sur son album : « J'ai toujours fait ce réve et
je remercie la rue. Tout ce que j’ai pu écrire, c’est sur ses lévres que je I'ai lu... » (2007).
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Fig. 5

Fig. 5: Architextural

Fig. 6

16 Fig. 6 : REVER au quatre vents

« Je t'aime, Ndeysaan » ou I'écriture a voix haute

17 Oralittérature ou LittORAL?, I'écriture qui se répand sur la page est d’ores et déja portée -
voire canalisée - par le flow du poéte, par un rythme régulier et binaire. En témoigne le
titre de ce poéme doublé d’une micro-alternance en langue peule : « Je t’aime, Ndeysaan?

». Si les vers oscillent de quatre a six syllabes, les rimes sont riches, parfois équivoquées :
il s’agit d’une écriture paronomastique (Frontier) au sein de laquelle « femme des cités » se
retrouve en filigrane et en écho dans « femme décidée », écriture pour I'ceil comme pour
Ioreille si I'on observe les anagrammes (« voilée »/« violée »). Cette écriture marquée par
la paronomase l'est aussi par un formulisme caractéristique de la poésie orale: «Le
formulisme en poésie est donc redondance fortement fonctionnalisée, et formellement
stylisée », conclut Zumthor (1987, p. 221).
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Notons que ce manuscrit (fig. 7) constitue la trame de la version enregistrée et diffusée en
ligne sur la page Myspace du slameur. Les quelques annotations rendent compte
d’inversions entre deux vers - matérialisées par des fleches - visant le respect des rimes
alternées. Cependant, ces inversions ne sont pas effectives dans la version oralisée de ce
poéme-liste, qui reste conforme a I'ordre initialement déterminé. Les croix correspondent
aux ajouts de la formule peule « Ndeysaan », tandis que « je t’aime » s’ajoute aux autres
vers. Quant au « a » de « famille », superposé a « femm- », il nous semble potentiellement
révélateur d’un lapsus ou d’un néologisme (femmille) qui affleure ici (par insertion de
« femme » & « famille »). Ce poéte se distingue donc par une créativité aux multiples
facettes : « Mére noire » (Mer noire) pourra-t-on entendre dans la suite d’'un slam fleuve
qui nous meénera jusqu’aux rivages d’un univers poétique foisonnant...

Fig. 7
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Fig. 7 : Ndeysaan

« Désert de cinqg pieds » ou l'écriture a deux voix

Cet autre échantillon procéde d’'une écriture a deux mains ou a deux voix (Souleymane
Diamanka et John Banzai), initialement destinée & étre oralisée lors d’'une émission de
radio diffusée sur France Culture. Les pages de manuscrit ont été publiées par Chantal
Vieuille pour les éditions Complicités en guise de prologue et d’épilogue au recueil (2007).
De fait, une forte complicité unit « le Peul aux yeux bleus et le polonais a la peau noire »
qui se plaisent & méler leurs encres, leurs voix et leurs langues®. 1l en résulte « deux
écritures (qui) peuvent se conjuguer pour n’en faire qu'une », au dire de I'éditrice et sous
la plume de nos poétes : « Les jumeaux impossibles/Diseurs de jeux de mots impensables/
Réaniment les ratures mortes » (2007, p.42). Notons que le palimpseste de « nature
morte » fait encore référence a 'art pictural et que c’est un manuscrit peu raturé mais
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bien coloré qui s’offre a nos yeux : si 'encre noire matérialise la voix de SD, I'encre bleue
refléte celle de son « frére de slam ».

Le poéme correspondant excéde le manuscrit ; il a d’ailleurs fait 'objet d’une réécriture
qui vient corroborer notre hypotheése initiale d'une mouvance inhérente aux textes de
slam comme a toute poésie « performée » : « Le texte a performance libre [...] n’est jamais
deux fois le méme : sa surface est comparable a celle d’'un lac sous le vent » (Zumthor,
1983, p. 148)*. « J'ai nommé la mouvance, désignant ainsi I'instabilité radicale du poéme »,
ajoute le médiéviste (1983, p. 252, nous soulignons).

A travers une telle écriture se conjuguent deux styles, s’agissant d’une écriture-jeu, d'une
expérience duelle congue comme « une partie d’échecs » selon Souleymane Diamanka®.,
En témoigne ce vers biffé : « la partie s’est tue ». Deux types de ratures coexistent ici : la
biffure et la « tache » ou « paté d’encre » (Grésillon, 2006), qui demeure minoritaire. Si
'on considére la formule « Dansons sous ’empreinte », notons que la biffure attire I'ceil et
laisse apparaitre ces mots qui « dansent » précisément sur la page et sous I'empreinte du
stylo. La formule®? a d’ailleurs été partiellement reprise comme titre d’un texte-chanson
interprété en duo avec Bertrand Cantat: « Danser sous la tempéte® ». Cette écriture
évolutive et palimpsestuelle, faite de strates successives, ballottée « au gré des vents
musicaux », tend a devenir collective a la faveur des moyens modernes de communication
et de partage, d’'une dynamique que nous qualifions de colludique.

Des mots ouverts et offerts en partage sur la toile :
vers une écriture colludique

Des manuscrits révélés et diffusés sur la toile

Certains manuscrits publiés sur la toile (voir supra I'exemple de Nevchehirlian) traduisent
'enjeu d’associer le récepteur, de I'enréler dans le processus méme de la genése comme
dans un jeu auquel on voudrait I'initier. Par la méme, il s’agit de le faire pénétrer dans « la
petite fabrique de slam », dans une écriture désacralisée et démocratisée. De fait, tout
slameur se définit aussi en tant qu’animateur de scénes slam et/ou d’ateliers d’écriture :
le slam apparait ainsi comme I’art et la maniére d’une écriture partagée. S’il ne diffuse pas
ses manuscrits en dehors du recueil cité, Souleymane Diamanka aime a mettre en scéne
I’écriture au sein de ses clips. En témoigne celui du poéme « Papillon en papier* » ou I'on
voit d’abord le poéte en posture d’écrivant, puis les pages de son bloc-notes apparaissant
en arriere-plan tandis que ledit « papillon » s’envole jusqu’a ses destinataires :

Méme s'il est né de ma plume, si tu I'as aimé et qu’il t’a plu, ce n’est plus mon

poéme mais un papillon en papier (2007).

Du manuscrit au webuscrit®® : des jeux d'écriture partagés sur la
toile

Souleymane Diamanka s’adonne réguliérement a des jeux d’écriture sur la toile, et ce
faisant, le « meilleur ami des mots » stimule la créativité de ses amis facebookiens. A titre
d’exemple, voici deux reproductions de blocs-notes virtuels*® consistant en « exercices de
style » proposés par le slameur sur sa page (fig. 8).
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Fig. 8

Soulgymane Diamanka Souleymane Diamanka

Exercice de style : Exercice de style :

"Le palindrome” "Le couple snagramme”
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Fig. 8 : Jeux d'écriture proposés sur Facebook (relevés le 25 avril 2011)

Le nombre de commentaires ajoutés par les internautes (dix-huit pour le premier, trente
pour le second) qui se prennent au jeu des anagrammes et palindromes est remarquable.
C’est a ce que nous traduisons en termes de fonction colludique - s’agissant de « jouer
ensemble avec les mots » — que le slameur initie ses amis virtuels, en leur montrant les
rouages de son écriture et en leur ouvrant ainsi la porte (alors méme que le verbe to slam
peut signifier « claquer la porte ») de son atelier de poéte. Il n’a de cesse d’offrir ses mots
en partage, comme s’il cherchait a tester ses vers, aussit6t formulés, allant jusqu’a inciter
ses lecteurs-auditeurs a les « mettre en bouche » pour gofiter pleinement a la saveur de
ses holorimes (fig. 9).

Fig. 9

& C | www.facebookcomyprofile phpids 108

facebook Recherdwe a
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Fig. 9: L'écriture offerte

Dés lors, le slam serait-il I'art d’offrir les mots en partage et d’impliquer 'auditor in poema
?

Dans cette forme de poésie moderne, les « ratures mortes » sont destinées a s’évader du
livre, 3 prendre corps, « encre vivante® » réanimée sur scéne par la voix des slameurs... A
la suite de Queneau et du verbe « littératurer®® », pourquoi ne pas proposer celui
d’« oralittératurer » (mot-monstre a trois tétes !) appliqué au slam ? Ce dernier témoigne
d’une littérature orale actuelle et en devenir, toujours en marche, de textes & mi-chemin
entre I'écriture de leur genése et l'oralité de leur dessein, poémes vivants ou l'on
s'autorise enfin la rature, le retour sur un texte nouveau-né: déja-la mais toujours
mouvant et d’autant plus é-mouvant qu’il s’agit d’'un poein en acte, mis en mots et
marchant « mots dans la main® », mais aussi mis en bouche, en voix, en corps et en scéne.
Cet art parfois qualifié de « poésie urbaine » s’aveére délibérément moderne dans ses
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modes de diffusion et de partage au-dela des caractéristiques médiopoétiques (Bobillot,
2012) premiéres qui renvoient a des traditions plus ou moins ancestrales. Aux cassettes
enregistrées en langue peule par son pére®, le poéte répond par une abondance de notes
et de mots-perles qu'il parle et offre a I'envi sur ses blocs, carnets bien réels et autres
pages virtuelles destinées au partage. Il nous ouvre alors, a travers ces traces d’une
écriture palimpseste’!, une fenétre sur un processus de création dont le slam révéle et
emblématise la dynamique contemporaine « qui aboutit a faire du processus créatif le
concept méme de l'ceuvre, son centre de gravité mobile, [...] congue en termes
d’intentionnalité, d’inachévement et de virtualité » (de Biasi, 2000, p. 124). Fenétre qui
ouvre un véritable horizon en matiére de didactique de I'écriture.
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NOTES

1.]. Banzai et S. Diamanka, 2007, « L’homme en ?uestion », p. 64.

2. Nous nous référons ici au titre, néologique, du dernier album du slameur allemand Bas
Bottcher (Neonomad, 2009) qui se présente comme poéte nomade, a l'instar des aédes, mais
jouissant cependant des nouveaux modes de communication et d’écriture (entretien du
14 octobre 2010).

3. Contrairement a la tradition américaine, I'improvisation est rare dans le slam francais.

4. Voir a ce sujet Genesis, n° 26, « Théitre », 2005, et aussi: A. Grésillon et al. (dir.), Genéses
théatrales, Paris, CNRS Editions, 2010.

5. C’est en termes de « changement d’états » que le slameur Bas Bottcher décrit le slam : le bloc
de glace représente la fixité du texte écrit; ’état liquide traduit le flow oral, ’état gazeux la
performance.

6. Les entretiens que nous avons réalisés convergent vers I'idée que seule la publication sous la
forme d’un CD commercialisé tend a figer le texte, alors que sa « publication » sur une scéne slam
autorise a contrario des réécritures selon le feed-back de I'auditoire, une rythmique qui se cherche
et se trouve dans la mise en voix.

7. Les manuscrits reproduits sont issus de la collection privée du slameur, avec son aimable
autorisation.

8. Propos recueillis le 24 septembre 2010.

9. Marc Smith, ancien ouvrier du bitiment et poéte a ses heures, a créé le concept dans le
Chicago des années quatre-vingt.

10. L'une des régles inhérentes a ce dispositif implique que le poéme soit « performé » dans une
durée variant de trois a cinq minutes : la concision est donc de mise, pour permettre le partage

de la scéne.
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11. Un slameur grenoblois (le bien nommé « Mots Paumés ») nous a confié écrire « par post-it »,
soit par bribes, et le plus souvent en mouvement, dans des lieux divers imposés par le statut de
« poéte nomade ».

12. Entretien du 22 novembre 2009. Le livret accompagnant la premiére édition de I’album de son
groupe Vibrion (2005) présentait une véritable architecture visuelle, mise en espace qui n’a pas
été maintenue dans la seconde édition. Les pages de carnet visualisées pendant I'entretien
matérialisent une certaine dispersion (une phrase = une page). On peut émettre ’hypothése que
I’écriture - en l'occurrence, une écriture-fleuve emblématique du flow du poéte - permet
d’anticiper sur les effets de mise en voix, la densité étant corrélée au rythme ou a I'intensité. Voir
par exemple «La mer», dont le manuscrit est disponible sur son blog: http://
nevchehirlian.over-blog.fr/.

13. Nous faisons ici référence au titre de Marinetti et aux manifestes futuristes proclamant
I'avénement d’une poésie ot les mots se suivent comme autant de flash visuels, se dispersent ou
s’enchevétrent sur la surface de la page, libérés de toutes contraintes syntaxiques et méme de
toute successivité.

14. Selon la formule du slameur parisien Rouda (collectif 129H).

15. D’aprés son fondateur, le slam se veut inclusif (« inclusive »), ce qui n’est pas sans effet sur ses
caractéristiques lexico-poético-stylistiques et discursives (voir notre article dans Neologica, 2011).
16. 1l est 'auteur d’un album (2007) et d’un recueil écrit avec John Banzai (voir infra et citation
mise en exergue).

17. Je n’ai jamais appris a écrire ou Les incipit , Genéve, Skira, 1969, p. 12.

18. « GRIFOQUILLIS dans le fouillis gris... », dans Soleil de nuit, Paris, Gallimard, 1980.

19. Nous reprenons ici le titre d’'un documentaire (Jérdme Thomas, 2009) consacré a ces formes
d’écriture modernes que représentent le rap, le slam, le graffiti: <www.youtube.com/watch?
v=2xbRy__JUTc>.

20. D’ol le slam « Soleil Jaune », dont le titre fait écho a Souley(mane) et John (Banzai).

21. Le jeu télévisé « Slam » (créé a I'été 2009) consiste en une grille de mots croisés a remplir a
I'antenne : le candidat qui s’engage a «slamer » doit remplir toute la grille sans qu’aucune
définition ne lui soit donnée. Quant au jeu « Boogle slam », il s’agit d’'un jeu de cartes-lettres que
les participants doivent mettre a profit pour créer le plus possible de mots a partir de celles d'un
mot initial (« mare » devenant « mari, tari, tard », etc.).

22. Nous utilisons ici ce terme en l'opposant au « manuscrit » pour désigner une écriture
ébullition : « C’est le brouillon, avec ce que 1'’étymologie du terme évoque a la fois de boue et
d’ébullition » (Grésillon, 1994).

23. D’apres The Radiant Child, documentaire de Tamara Davis, 2010.

24. « Les fresques murales peuvent étre comparées a des pages d’écriture » (Bazin, 1995, p. 181).
25. « Paradoxalement, la rature est a la fois perte et gain [...] son geste négatif se transforme pour
le généticien en un trésor de possibles, sa fonction d’effacement donne accés a ce qui aurait pu
devenir texte » (Grésillon, 1994, p. 67).

26. Nous proposons ce néologisme en référence au verbe énoncé par Queneau « littératurer »
(voir infra).

27. Tel sera le titre du prochain album de Souleymane Diamanka (entretien cité), qui resémantise
ainsi, a travers cette néographie visant a faire ressortir le morphéme « oral », le lexéme attesté
« Littoral ».

28. Poéme congu pour la journée des femmes et dont I'enregistrement figure sur la page Myspace
du slameur (<www.myspace.com/souleymanediamanka>), mais n’a fait l'objet d’aucune
publication écrite a ce jour.

29. Le concept du « Meilleur ami des mots » consiste précisément en un duo ou les slameurs
tendent a dépasser les frontiéres des langues: « Je m’adresse a lui en peul, il me répond en

polonais, puis on inverse, je parle polonais et il parle peul. Aprés, on parle en méme temps sauf
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que la phrase commence en peul et se termine en polonais. Les deux trucs se fondent, les deux
langues se fondent 'une dans 'autre... » (entretien cité).

30. De fait, ce poéme a été publié sous deux formes et deux titres: « Désert de cinq pieds »
(version ici présentée et publiée dans le cadre du recueil Jécris en frangais dans une langue
étrangére, 2007) a été réécrit pour I'album L’Hiver peul (2007) sous le titre « Soleil Jaune ».

31. Entretien cité : « On met une feuille sur la table, j’écris une phrase, tu en écris une autre... »
32. Nous faisons ici référence a ce que Zumthor qualifie de « formulisme » (voir supra).

33. Clip accessible sur <http://souleymanediamanka.fr/>. Notons la parenté sonore entre ces
deux mots : empreinte/tempéte.

34. Clip accessible sur <http://souleymanediamanka.fr/>.

35. Nous n’utilisons pas ce terme dans son sens le plus courant de « manuscrit provisoirement
publié sur la toile, dans I'attente d’un éditeur », mais au sens plus large de « manuscrit ou
brouillon empruntant le canal d’Internet (réseaux sociaux de type Facebook) et exploitant les
potentialités qui s’y rattachent ».

36. Le fait que le slameur manipule ici son téléphone portable et non le clavier d’ordinateur nous
conforte dans cette idée qu'il s’agit 13, en quelque sorte, d’'une forme moderne et interactive de
carnet ou « bloc-notes ».

37. Titre d’un autre poéme du recueil cité (John Banzai et Souleymane Diamanka, 2007).

38. Queneau, Le Chiendent, Paris, Gallimard, 1956, p. 295.

39. Expression utilisée par le slameur Rouda, qui renvoie aussi a la constellation médiologique
(Bobillot, 2012) propre au slam et qui le distingue de la poésie médiévale ou de 'improvisation
pure : la triade main-bouche-oreille.

40. Voir a ce sujet 'émission « Les objets », diffusée sur France Culture, ol le poéte a rappelé
I'importance de ces enregistrements paternels (diffusée le 25 juillet 2011).

41. Nous avons d’ailleurs montré que le « palimpseste », en termes galissonniens, soit le
détournement d’une unité phraséologique longue et plus ou moins complexe, était I'un des traits
majeurs de cette écriture (2011).

RESUMES

Le slam se définit comme une forme moderne d’oralittérature. Ancré dans des traditions
ancestrales liées a I’oralité, destiné a étre déclamé en public, il est d’abord « encré » sur le papier,
les mots courant sur la page avant d’étre offerts en partage. Or les slameurs sont a ce point dans
I’écriture partagée que certains d’entre eux nous ont donné a voir, lors d’entretiens menés dans le
cadre de notre recherche, leurs manuscrits, carnets et autres blocs-notes, 8 commencer par le
poeéte Souleymane Diamanka dont les écrits préparatoires se trouvent au cceur du présent article.
Autant de « grifouillis » (Aragon) qui sont le lieu de jeux graphiques, jeux de lettres et exercices
de styles témoignant d’une écriture en gestation. Cette écriture que I'on pourrait qualifier de
«vocale », tant la finalité scénique est prégnante, est aussi une écriture palimpseste faite de
réécritures successives. Encre vivante, mouvement « colludique » dont I'un des prolongements et
mode de publication est la diffusion de ces jeux d’écriture sur la toile. Ainsi le slameur nous a-t-il
laissé entrevoir son atelier, lieu d’un poiein en acte et d’un acte qui tend a intégrer le destinataire,

I'auditor in poema.
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Slam defines itself as a modern form of Oraliterature. Rooted in ancestral traditions linked to
Orality, meant to be declaimed in public, it is first of all “inked” on the paper, the words flowing
on the page before being shared. In fact slammers are so involved in shared writing that during
the interviews for our research some of them showed us their manuscripts, notebooks and
writing pads, to begin with, the poet Souleymane Diamanka whose preparatory writings are the
crux of the present article. So many “grifouillis” (Aragon’s playful deformation of gribouillis,
meaning scribbles) with graphic games, plays on letters and stylistic exercises showing a writing
in gestation. This writing, that might be called “vocal” because the performance finality is so
obvious, is also a palimpsest writing made of successive writings. Live ink, “co-ludic” movement
of which one of the extensions and means of publication is the diffusion of these writing games
on the Net. In this way the slammer gave us a glimpse of his studio, the place of a poiein in
actuality and an act that tends to integrate its addressee, the auditor in poema.

El Slam se define como una forma moderna de oraliteratura. Arraigado en tradiciones ancestrales
vinculadas a la oralidad, destinado a ser declamado en publico, es inicialmente "entintado" en
papel ; las palabras desfilan en las paginas antes de ser compartidas. Ahora bien, los slamadores
practican hasta tal punto la escritura compartida que algunos de ellos nos han dejado ver, durante
las entrevistas realizadas en el marco de nuestra investigacidn, sus manuscritos, cuadernos y
otras libretas de notas; en particular, el poeta Souleymane Diamanka cuyos escritos
preparatorios constituyen el nicleo de este articulo. Todos estos “grifoullis” (Aragon) constituyen
un campo de juegos graficos, juegos con letras y ejercicios de estilo qui dan testimonio de una
escritura en gestacidn. Esta escritura, que podriamos calificar de “vocal” dada la importancia de
su finalidad escénica, constituye también una escritura palimpsesto hecha de reescrituras
sucesivas. Tinta viva, movimiento cuya prolongacién y modo de publicacién es la difusién de esos
juegos de escritura en la red. Asi, el eslamador nos ha dejado entrever su taller, lugar de un poiein
en acto y de un acto que tiende a integrar al destinatario, al auditor in poema.

Die Slam-Poesie wird hier als eine Form moderner Sprechdichtung definiert. Slam-Texte sind in
den Traditionen mundlicher Kulturen verwurzelt und werden fur mundliche Performance-Akte
verfasst. Sie werden auf Papier konzipiert, bevor sie auf der Buhne mit dem Publikum geteilt
werden. Slam-Poeten visieren dermaRen die (mit-)geteilte Literatur, dass uns einige von ihnen
anldsslich von Interviews Einblick in ihre handschriftlichen Aufzeichnungen und Notizblécke
gaben. So z.B. Souleymane Diamanka, dessen Vorarbeiten hier im Zentrum stehen. Es sind oft die
von Aragon als ,,griffouillis* bezeichneten visuellen und akustischen Wortspiele, die Zeugnis
ablegen von schopferischer Schreibarbeit. Slam-Poesie konnte als ,,Stimme* verstanden werden,
die erst auf der Buhne ihre eigentliche Bestimmung findet. Sie unterliegt stindigen
Neubearbeitungen und Verdnderungen - lebendig gewordene Tinte, die bis hin zur Performance
und zur ,Verdffentlichung” im Internet reicht. So geben uns die Slam-Poeten Einblick in ihre
Werkstatt, jenen Ort des poiein, das den Rezipienten als ,auditor in poema“ in den
Schaffensprozess integriert.

O slam define-se como uma forma moderna de oratura. Ancorado em tradigdes ancestrais da
oralidade e destinado a ser declamado em publico, é primeiro escrito sobre papel, as palavras
correndo sobre a pagina antes de serem partilhadas. Os poetas de slam acreditam a tal ponto na
escrita partilhada que alguns deles nos revelaram os seus manuscritos, cadernos e blocos, a
comegar pelo poeta Souleymane Diamanka, cujos escritos preparatérios fundamentam o presente
artigo. Aproximam-se dos grifouillis de Aragon, espaco de jogos graficos, jogos de letras e
exercicios estilisticos que testemunham a gestagdo da escrita. Esta escrita, que poderia ser
qualificada de “vocal”, tamanha é a sua vocagdo cénica, é também uma escrita em palimpsesto,
que sucessivas reescritas constroem. Tinta viva, movimento “co-lidico” que tem por
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prolongamento e modo de publicagdo a divulgacdo de tais jogos de escrita sobre a tela. Assim, o
poeta de slam deixa-nos entrever o seu atelier, espaco de um poiein em acto e de um acto que
tende a integrar o destinatdrio, o auditor in poema.

Lo slam si definisce come una forma moderna di “letteratura orale”. Ancorato nelle tradizioni
ancestrali legate all’oralita, destinato a essere declamato in pubblico, & “inchiostrato” sulla carta
e le parole corrono sulla pagina prima di essere condivise. Gli slamers sono a tal punto legati alla
scrittura condivisa che alcuni, nel corso delle interviste condotte nell’ambito della ricerca, ci
hanno mostrato i loro manoscritti, quaderni e bloc-notes, a cominciare dal poeta Souleymane
Diamanka, i cui scritti preparatori sono il cuore di questo articolo. Cosi come i grifouillis (Aragon),
che sono il luogo di giochi grafici, di lettere e esercizi di stile, testimoniano una scrittura in
gestazione. Questa scrittura, che si potrebbe qualificare come “vocale”, tanto la finalita scenica &
pregnante, & anche una scrittura a palinsesto, fatta di riscritture successive. Inchiostro vivente,
movimento “co(l)ludico”, del quale uno dei prolungamenti e modi di pubblicazione ¢ la diffusione
di questi giochi di scrittura sulla tela. Cosi lo slamer ci lascia intravedere il suo atelier, luogo di un
poiein in atto, e di un atto che tende a integrare il destinatario, 'auditor in poema.
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« Le slam, poesie clamee.
De la chanson a la performance »

dans Bonnet G. (dir.), La chanson populittéraire, Les cahiers de Marge,
éd. Kimeé, pp.309-324.
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LLE SLAM POESIE CLAMEE : DE LA CHANSON A LA PERFORMANCE

CAMILLE VORGER
Université de Lausanne / EFLE

La poésie est une clameur. Elle doit étre entendue comme la musique.
Toute poésie destinée a n’étre que lue et enfermée dans sa typographie
n’est pas finie.

(Léo Ferté)

Vers une poétique de la voix et du rythme

Je me souviens d’une slam session ot un habitué des scénes greno-
bloises sortit son Iphone pour lire ce texte de Ferré : « Poéte, vos papiers ».
Je me souviens d’avoir recu ce texte en pleine face et de 1’avoir dés lors
considéré comme une sorte de manifeste du slam. Par la suite, les témoi-
gnages de slameurs rencontrés-au fil de ma recherche n’ont fait que me
conforter dans cette certitude'. Le slam aurait donc deux grands-péres: 1’'un
américain, son fondateur ; I’autre francgais, son précurseur. Si1’on examine
de plus prés la citation mise en exergue, on observe qu’une seule lettre sé-
pare les verbes « slamer » et « clamer ». De fait, le slam est bien, par nature,
clameur. Force est de constater le divorce entre chanson et poésie : « Couple
tumultueux, qui se reconnait, s’aime, se jalouse, s’ignore. Que dire de leur
relation ? » (Marielle-Tréhouart, 20042). Que dire, sinon que le slam pourrait
étre le lieu d’une réconciliation... De retrouvailles que nous nous attache-
rons & analyser dans cette contribution. Des retrouvailles manifestes sous
une forme que 1’on serait tenté de nommer « performance ». La notion sem-
ble en effet adéquate & rendre compte de cette forme hybride qu’est le slam,
mais encore faut-il, et nous y veillerons, s’accorder sur le sens attribué a ce
terme de « performance ». Une chose est slire: ’étude du slam, objet de
notre recherche en thése, nous conduit inexorablement vers une poétique
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de In voix et du rythme, Une poéaque des corps qul clament e2 déclament
leuirs pogmes A qui veut bes entendre, préfémant 1a vive voix, o préssnce ou
Te-présentation five i la lette motte enfermde dans |= frere. Pour autant, ces
paroles potentiellement fogitives el volatiles ne sont pas exemptes des pos-
sibilités de médiptization. Afin de micux comner la complexité et 1 originalitd
de 'objet « slam = — aolfer podigue d idennfer —, nous MISTOZETONE 500
hvbridité en déclinunt Jes différents types de relations qu'il enfretient : aves
le rap d’ sbord — asguel il et souvent ot spontandment apparentd —, avec la
chanson ensiite — o que nous décrirons en termes de = concubinage = —
ovec ln performance enfin, consacrée COMLE « MAariage = entrs texte, volx
et coTps.

1, Blam er rap - du consinage au copinage

E 111 it une fiods le slam

Dz 1z fin des années 70, Jérdme 5Salla =t Elaine Equi, animant
des lectures poétiques dans des bars ot clubs de Chicage, font figure de pré-
curseurs. Co sont ensuits les performances de Ted Berrigan ef Ann Waldam,
mises. on scbne 4 Lo manigre de matches de boxe: les poéles s'affrontent,
els des boxewrs, les nests étant brandis comme des armes pour vainess §ad-
versame. L idée de joure oramoane o pegihar — s sens o de op terme, dérive
de # poing » - peut d'aillenrs #ire mize en relation avee I'un des seas du
wirbe fo slom, « écraser » ou encore aves ke « grand chelem » gui signifie
une victomne « Scrasante =, consacnbe par une succession de loumaois rem-
porteés®. [es locs; « De nouveaus pladistesrs du verbe fonl leur appantion
e1, en fadsant descendre Ia podsie de sa tour O ivoire, CONQUESTENL N NoEveR:
public. #* La concept de slomming est créé par Marc Smith, ancien ouvrier
du hitiment st F-I:Ill:'_1E-E|:|'|'||"li,:l'l. A wag heigret < supirider da | sedne Hitdéramre
selen ses propres termes” —, au malizu des anndes 30, Se sentant invest d'une
mussion, il ambitionne de faire descendre la pogsic de s tour d' ivoine - des
cercles académiques et autres salons — pour la démocretiser ot I rendse pius
vivante, plus « spectaculaire = -« The audience wouald come in-expecting a
poetry reading and all this stuff would kappen, costumes, and multi-woice
stuff. .. = (interview citée). Pour ce faire, il entreprend d'organiser des tour-
nois de podsic dans des bars comme le Ger mre hiph et le Green Ml Tavern,
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Lors d'un premior slamy, Jean Howard et Anna Brown entiozsent des 1amss
de combat clourdes pour s affromier: « Clest in bagadlle des mons. Les tram-
chées, ¢'est 14 ol |2 puhlic se tient, en aftente. La bataille, elle, se passe sur
scéne. Les deux poétes s fonl face, comme pour un duel, » (Guay de B..
20 : 4Ty De fait, |1 £'agit de toomois d'exhibition od |2 gy, chowsl dans
le public, attribie aux concurrents des notesde § & 10 & Paile de petits car-
bom, scores. qui sant ensuite additionmés pour déterminer ke vainguear, Le
slam est né el sa forme originale est bien celle d'une performance: = The
resll was incongriois bo gay (he feasy The perforneent artist Fean Howard
deseribed this early performmance postry scene a5 a barely controlied
:Iun:. a¥

Qniand le film Slam de Mare Levin amive en France et obtien la
camdiea d'or & Cannes en 1908, le slam frangais $°éveille i peme, mais sa
formule est ddjd appanie en marge des cercles de podsie traditionmelle dans
un bar de Prgalle: ke « Club club = Nada, MC Clean, Piloe e Hol sont ag-
tunt de pipnniers qul 8"y réundssent tous les mandis depuis 1995 i1k 52 sen-
tent reconnus et nommds svee |a sorie du film. = Le jour se léve » fenra
Grand Corps Malade. .. En anendant ia consécration de son premier album,
c'est Pilote le Hot, fondmieur de « Slam production », qui reprendrs 4 son
comnple |'idde de démocratiser |a pofsie el exercers jusqu’en 200 un meo-
nepole institutionnel et médiatique; « C'esdt un mouvement oratoire néo-
potique, sur-poctique, anti-podtgue, poly-podigue el socin-podtique, Clest
e podsie démocransée, on donne {a parde i gui veu: la prendre » affir-
mara-1=i1", Farallelement aux compétitiong centrilisdes par i Fédémnon
Frangaise de Siom Poduie, des collectifs et individushiids issus de In gedns
glam poursuivent une démarche de eréation, i commencer par Grand Corps
Malode: & Midi 20 de sa vie (2006}, il propulse le slam sur le devant de la
seene. Des lors et dans 1owe la PFrance, événements e manifestations (leu-
rissant, aves par exemple les soorées = Boonchazoeeill™ » qui s inscrivent dans
Ia fignée du slam américain, sous |a forme @ un ring o kes shameurs 5'af-
frootent deux 4 deox devant un public en hesse. Pan i peu, de bouches &
oreilles, de stvlos en micros, le slam frangads va se forper une identité &n se
démarquant du modéle américain. A ce jour, les « sobnes ouvertes » proli-
fitrent, lieu d"une expression libre et ludique et méme collndigue”, tant In
recherche de conndvence avec Je public ¢st prégnamie !
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As T'vie sadd before, explique Mare Smith, the slams in France ar= mére
akan 10 the early veirs of slam in Chacago than many of the Ameancan
slams, '].'11-:].' e freer, more playfal, more tmagmative, and psiess 4
heatiby dose af anarchy. .. ®

A la question rfcusrente sur I parentd entee rap et slam, Je slameur
Rouoda {cellectf 120H) nous a répondu qu'il 'agissait de « cousinage ». 5
l'on examine de plus pets cetle association spontande dans les rejrésenta-
Tions, o0t peut potes 4" une pan gque 7ap et slam sont distinets histonguemen
e culturellement, l& rap relevant de la colture hip-hop @ la différence du
slamn, dantre part, que slamelrs ef rappeurs ont de nombreay points com-
miung 21 s confondent dans certains cas (Abry & Vorper, 20017, Grand
Corps Malade ne cache pas son « copinage = aves lemap: < 'viens de la o
on me le rap, cetie mustque qui transpire Qi sent le vrai, qui tmansmet,
gl temogne, qui respine = (2008, Souleymane Diamanka a quant & lui évo-
iwé d'ume sphétre & 1 autre, ayant Ionguement cherché un style adégust & son
Aow pour finalersent frowver ra vody dans le stam. Une éode des caraché-
ristigues thématiques, (phonsistylistigeess et discursives des textes relevant
du rap et du slam révéle des zones de confluesncs et des lignes de démarca-
non que 0ous avons scheématisées ainsi;
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L' interdtiscarsivité se manifesie dans I"an et I"astre cos, sous des formes sen-
sihlement différentss: il s'agit souvent de fearuring ou de dédicacs dans e
rap, o ‘interpellations stylistiquement intégrées au texte (zu refrain notam-
et} dang le slam. En outre, le rythme et le flow sont plus codifids dans le
rap méme 51 ce darnier tend & fvoluer, A copella dans sa forme originale, le
slam ne se laisse enfermer dans avcun rythme pré-&tabli. Les tappeurs ont
des gestes et des « styles » plus codifids, et pour causs: ils sont éooitsment
15 La salture hip-hop.

1.2, Tous les chemins ménent au slam

Moz enquétes of entreticns avec une vingtaine de slameurs fran-
guis et francophones (suisse, québécois), allemand et espagnol, nous ont
permis de miewy saisir essence du slam te] qu'ils ke voient ot le dévoient,
le vivent et be dérivent. O est d"abord la diversité de pancours qui ressort de
cetie enguéte, 5 phesicurs d'entre eux sont effectivement issos du rap, d"au-
tres ot fail leurs détsts dans [a chanson oo le théitre. Poor certains, Teor
cieur balance encors, telle Lauréline Kuntz qui £ essase aw « One slam
show » gu Luciole qui entreméle slam €1 chanson sur son premier afbiem
(2007 en nttendant e second (A paraie ). Or o' est précisément cetie diver-
sité gqui fait la dchesse due mouvemesnt : « The slam iz open to anvbody who
walks in the door = ding Marc Smith {intenaew citée). De cette plaralité, il
résulte de multiples influences €t sources d inspiration:

The Daors. Brigine Fontains, Zebda, Tryd, Léo Ferd, Walt Whitman,
Philip Glass 4 Alsn Gingherg, les mouvemants Timémsires du o gidels
(Futurigme. dedaiame. surréaliome. amomatisme; beat pensrationl,
Claude Gawvrean, 1a podtique 4'Anstote, be langape e La podsse pyim-
o alrbcabne. bes eapports entre magie &1 pofele, of tang d"awtres
chages, ™

Lo Ferré apparait comme 1a référence centrale sinon incontournable des
slameurs frangais. En témoigne Hocine Ben qui, interviewé dans Je doou-
mentaire Sian, o qui wows Beiile (Thomas, 2008), cite le chansonnier aux
ciitds de Oéline: « La grande legon, ¢'est que la podsie peut dtre Tacontée
aves les mods de fout e monde, de tous les jours; of méme les mots de o
en bas, les mots de La terne o2 de o roe, » On pence apssi i CGainsbourg et ao
« parld chanté =, plus connu en Allemagne sous appelintion « Sprechge-
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sang ». Aux Etats-Unis, c’est le « Spoken word » mais Marc Smith et Susan
Somers Willett distinguent cependant le slam de ce demier en termes d’en-
jeux commerciaux qui lui seraient étrangers : « the commercial genre of spo-
ken word poetry (which I separate from slam poetry because of its
noncompetitive and commercial focus) » (Somers Willett, 2009 : 9)

1.3. Indefinisslam ?

Tel est I’'un des mots proposés par les internautes en réponse a
nowe enquéte menée sur la toile et sous I’intitulé « le slam en un mot ». Est-
ce a dire que le slam tend vers I’indéfinition ? Avant d’apporter quelques
éléments permettant de réduire ce flou générique, nous nous sommes inter-
rogée sur le sens du mot lui-méme. La encore, plusieurs définitions sont
possibles car le terme est trés polysémique en américain ou il comporte de
nombreuses acceptions argotiques. Pour résumer, le s€éme principal du verbe
to slam est celui d’une claque assénée, au propre ou au figuré, ou de quelque
chose qui claque (par exemple une porte). Selon le collectif 129H, il s’agit
donc de « monter sur scéne pour projeter des mots qui claquent » (27). Il va
de soi que ladite « claque » peut renvoyer a 1’effet produit, aux plans sonore
et émotionnel: « Claquer parce qu’entendre ou écouter un slam, c’est res-
sentir un impact intérieur » (GdB, 2009 : 45). D’aucuns rattachent le mot
slam a « schelem », en référence a la locution « Grand Chelem » désignant
le fait de remporter plusieurs victoires consécutives au bridge ou dans une
discipline sportive.

Le séme de liberté est le plus prégnant a travers les définitions
que nous avons collectées et analysées. Aussi le slam frangais se définit-il
essentiellement comme art du verbe libre, tribune de libre expression:
« L’objectif est de donner un espace d’expression a tous ceux qui souhaitent
’occuper. [...] Faire claquer les mots et claquer la porte aux symboles mul-
tiples de I’oppression » (Mots Paumés'!). La Fédération Francaise de Slam
Poésie ou FFSP!? le décrit comme « un outil de démocratisation et un art de
la performance scénique », un lien établi entre €criture et performance. Ainsi
le slam est scénique par nature mais existe aussi — exception faite de 1’im-
provisation — sur la page: « All of this is to say that slam poetry lives on
both the page and the stage » (Somers Willett, 2009 : 18). Il ne va pas sans
un certain flou générique, qui peut d’ailleurs étre appréhendé comme « fu-
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sion des genres » (Somers Willetr), Rowda aime 4 22 joaer de ce broaiilage
des frontidres : « Appelle ¢aduo rap de la soupe du spectacle ou do slam... =
slame-t-l, non sans humour {207

2, Slam ei cheoeion e concibdnage

Busan Somers Willett regretie qu’aucene étude n'aborde les tra-
ditions suxquelles e slam peot &tre relié, lacune que nous nous sttachons 3
pallier: « Mo one has yet considered glam poetry from the full range of dis-
ciplines and traditions it engages » (2009 - 14). Des slameuars revendiguent
la filiatiom des addes ou rhapsodes, oo demier terme désignant Evmologis
gquement « celui gui coud les chants », La guestion, réitérée par le constas
que plusienrs d’entre cux flirent aves la chanson, se poss en ces lermes
quelies sont fes zones de confluznce et de diffluence entre ces deux formes
de podsie orale 7

2 1. Zopes de confluence

Dun point de vue musicologique, 1a chanson pent ére décrite
COMMe Wne « composition bréve de taxte et de musiqae » {Fabbri, 20037,
ceque ke linguiste Calvet reformule en termes de mediiaaee | 19835) il en-
tenad par 1 « le résultst de s convergence de deux ordres différends - 1"ondre
masical, "ondre linguistique, bes deux powrant blen s0r s& conjuguer avec
des efiets lodiques ef de musicalité. La rencontre entre 12 musigoe et la
lapgue peut ainsi faire apparaitre dez effets de sens que le texte dorit ne -
vile pas « (Calvet, 20013, Assordment, le texte regu n'est pas ke méme 5"l
ast Jooou 5'H est dcoutd et en cela, le slam se rapprochs de 1o chanson:
« Parce qu'en gix ans ouais j"en al fait des soirdes glam / Dans ces cafds &
SAVOUERT TO0S OBt mstants qui carsssenr [ dme = (Rouda, 20071 T ="y appa-
Tents en outre du fair de Pexigence de bridveté, mEme =i =5 raisons difid-
rent : pour 1a chanson, ce sont les supports d'enregistrement (33 tours) qui
ont inposs une selatve concision, tandis que pour e slam, une régle expli-
cite Impose ka limite de 3 oo 5 minuies, Dans un cas comme dans 1"awtre, o
recherche de concision a pour conséguence une densité accroe, qui s fouve
cependant dilude au profit de In musique dans la chanson: les paroles se
fordens dans la musique, "ol « 1a dilatation dans La concision = {Hirschi,
003 - 84}, Enlin, in struciure pent &ire simmilaire: s la présence dun reframn
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n'est pas la régle dans be slam, elles sst pouwrtant indicative d 'une podsie mid-
marielle {Pelletier, 1977), fondée sor fa répétition de strectures, Omn mouve,
notammient chez Grand Corps Malade, des refrang Svodutife inf@grant whe
variante ef structurant de co fait la progression. Adnsi la cdlebse citation pas-
calienne sera détournée & fravers cing formulations successives, formant an-
tant de refrains qui balisent ["histoire des amants de Vénone | « L'amoura
s55 saEs0Ns que la raison ignore [...] { L'amour & ses maisons qoe les darpns
ignorent » {GOK, 20000, Manifestant une adresse fondamentale, le refraln
peut étre le e de ce gue Zumihor somme « intervention crreonstancialle » :
le podte ancre £a performance dans un hew &1 un moment, enrdle le publc.
par éxemple en i'ndredsant nommément 2 guelqu’un. En témoigne cat
exemple de Seuleymane Diamanka oft nous avens souligné 1a sone de mou-
VIHIoE

« Lew podtes g2 cachent poar feeire, Joka Bonzall regande-nous =

= Lea potoss se cachent poar donre, mow amd, regards-nous =

L2, Zones de diffluence

Lite différence fondamentale demesrs néanmoing: dsos sd
forme enginale, le slam et g capella, premigre régle imposée sur la phapar
des seénes slam, qu'il s"agisse de tournois ou de scénes cuvertes, Aussi ln
musigue est-elle secondaire par mpport ag lexie qui impulse son propre
rythime, sa musicalitné devant sourdre au creur des mots, 5 la chanson miéve
d*une unkon enire mosique, texte ot performance, alors e slam doit Stre ap-
prénends 2 prior comme reposant exclusivement sur ces denx demiers
pdles, e troisiéme fant relézué au rang de complément éventuel o2 contin-
gent. Le métissage — i métissape il ¥ & — est done suire dans le slam tandis
que la chanson métisses texte et musigue. Cest au sein méme du texte que
le slamenr tisse ot mEisse, mElant les miots et leurs sonorités, métissant jes
registres ot bes images. I ce plait anesi 4 tisser des liens interdiscursifs svec
duatres slarnenrs qutil mierpells ou avee d'antres fextes ! en Emaigne la
relecture du mythe shakespearion par lo slameur de Saint-Thenis.

Slam et chanson se distinguent en gutre par le type de eéception
qu’its mphiguent En effel, la chanson e feéquemment enregizinde, radio-
diffusée o webdiffusde, o1 se rrowve abors inévitablement associée i des ac-
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fivités quotidiennes, ce qui mfloe inexosablement sur la qualieg d'domie.
Dol une dooute flottante, ivee des degrés d"attention varables (Besumont-
James, 1999%; En e qui concerne | slam francais, ¢o type d écouts e pli-
i rare : Jes lexies sont peu médiatisds el rarement diffusés dans un contexte
oi |"pitention n'est pas focalisée sur 1'écowte™. Avant d"étre méchatses le
cas échdant, ils sont d"abord oralisés lors d"one scéne qui constitwe lewr acie
de naissance en méme temps quune €preuve inifistique. Or la qualité
d'écowte manifestée lors des rlam sexsions nous 5 paru remarguable, 3 ol
notre concepd d"horizon d doowe @ appliqué au slam, cetie notion permet de
rendre compie d'une focalisaton sur 1" acton orale-awrle { Zamithor, 1987 ©
248 ). Cet borizon noas paralt done fondamentalement ouvert, addguat 3 ce
gue Marc Maminez qualifie d’écoute = discursive =, centree sor le texte-
méme. Une telle écoute découle d'an pacte reposant sur un présuppose os-
thétique: « Est podsie, est littérature, tout ce gue le public, lectesrs ou
auditents, reqoit pour tel » (Zomthor, [983 - 38}

2.3, Entre voix chantée et voix parbée; la voix slamde
Chu'il s"agisse de chanson ou de poéme déclamé i 1'occusion
d"une scéne slam, Je texte sst porE, animeE par 1 vive voix:

- La vz sl ane #nergie vitale qui touve sa sonree dans un €lan inté-
ebeuir |bé mux dmaotinns fon demsentales.

- La woix est ume fosichion seurammescu]aires compleze qui met en jen |2
corps dind 58 tatalid.

- La voix =50 an message womate gud |'on projee dams |espace aves
Iintentien d*wvorr un impest sur 'iadieor (Cornot, 1983 : 111)

Daprés Cormut, allengement syliabique est I"un des trasts défintorres ma-
jeurs de L voix chantée (1983} : = Le chant, de syllabigue, tend & devenis
vocalique. » (1511 A confrario nous émettons 1 hypothése que b vols slamde
se distingue de Ia woix chantée par une structure essentiellement consonan:
tigue. C'eqt suski le mode d”accentuation qui différe du parlé an chanté, et
1z glam, parole rythmie, se caractérise par 1a présence de nombreus nccents
visant ln recherche d’expressivité. 11 s'apparente alors & ce que Zumthor
{1983} nomme « pécitatif scandd =
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Empiriquement, on admettra I’existence, non de deux, mais de trois mo-
dalités: la voix parlée (dit), le récitatif scandé ou psalmodie (ce qu’ex-
prime 1’anglais to chant) et le chant mélodique (anglais to sing). Le dit
de la poésie orale, ainsi marqué, se trouve en continuité avec le récitatif
et celui-ci differe du chant par la seule amplitude. (178)

Le médiéviste décrit un continuum ou il nous est difficile de situer le slam,
tant les modalités adoptées par les slameurs et slameuses peuvent varier. Il
arTive d’ailleurs qu’ils passent de I’une a I’auwe au sein d’un méme texte,
tels Abd al Malik ou Luciole.

3. Slam et performance : le mariage

Si le slam voisine, cousine ou copine avec le rap, flirte avec la chanson,
de plus ou moins pres selon les auteurs, c’est 1a notion de performance qui
nous semble la plus apte a en rendre compte, car elle emblématise le « ma-
riage » entre la voix, le corps du poéte et le texte qu’il déclame. Poésie scé-
nique, le slam peut alors étre analysé plus précisément en termes de
médiopoétique (Bobillot, 2012).

3.1. La performance au sens zumthorien
A 1la suite de Zumthor, nous entendons la performance au sens
anglo-saxon:

C’est pourquoi, tout au long de ce livre, j’articulerai ma réflexion sur
I'idée de performance, prenant ce terme dans son acception anglo-
saxonne : terme-clé auquel je ne cesserai de revenir comme a la pierre
de touche. La performance, c’est I’action complexe par laquelle un mes-
sage poétique est simultanément transmis et pergu, ici et maintenant.
(1983 : 32)

I1 I’explicitera en termes d’« action orale-aurale complexe » (1987 : 248) :
telle est bien notre approche de 1’ceuvre slamée, congue et percue comme
« ce qui est communiqué poétiquement, ici et maintenant » (1983 : 81). En
tant que telle, cette ceuvre performantielle est nécessairement mouvante —
« sa surface est comparable & celle d’un lac sous le vent » (148) — et essen-
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tiellement vivante: « C’est par le corps que nous sommes temps et lieu: la
voix le proclame, émanation du nous. » (149). Finalement, la performance
est jeu, au sens théatral voire sacral: « La performance est jeu, dans le sens
le plus grave, sinon le plus sacral, de ce terme. » (1987 : 269)

3.2. Une performance multimodale

De son propre aveu — rapporté par Somers-Willett (2009 : 4) —, Jean
Howard, premier slameur identifié comme tel, décrit cette expérience
comme physique, sollicitant I’ensemble des sens: « a physical/full sensory
experience ». Des effets performatifs sont alors repérables, complémentaires
des effets proprement textuels. Le corps tout entier est en jeu, le grain de la
voix émanant du « corps dans la voix qui chante » (Barthes, 1981). Aussi,
la performance vocale est-elle doublée d’une performance physique: « L al-
chimie du verbe est concurrencée par I’ensorcellement du corps tout entier »
(Marc Martinez, 2011). Ce dernier peut méme étre décuplé par 1’apport
d’autres arts scéniques, tels que la danse!* ou le cirque'®. Plus généralement,
la gestualité du slameur pourra contribuer & appuyer son flow, voire a asseoir
la fonction phatique ou colludique, soit la connivence avec le public.

3.3. Eléments de médiopoétique appliqués au slam

Sil’on se réfere au concept de médiopoétique proposé par Jean-Pierre
Bobillot (2012), on observe d’emblée une authentique « constellation mé-
diologique » en jeu dans la performance : la voix, 1’oreille, la main, le corps
dans son entiereté. Outre ce biomedium, le slam est marqué par une double
exigence de brieveté et d’expressivité, a la faveur d’un chronomedium res-
treint, d’un topomedium et d’un sociomedium ouverts: il fait feu de tous
lieux et de tous publics mais demeure limité dans le temps, d’ou un effet de
condensation. Il mue — et se meut — a travers différents états, nous dit le sla-
meur allemand Bas Béttcher'®: solide quand il demeure enfermé dans 1”écrit,
liquide quand déclamé, il s’écoule a travers le flow du poéte, gazeux quand,
aérien, il est enfin performé sur scéne. Il évolue ainsi de la page au partage,
« from the page to the stage, from composition to performance » : « Its na-
tive venue is live performance, but also is created and appreciated in print,
through audio recording, on video, and in broadcasts. » (Somers-Willett,
2009 : 14)
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4, Davénerent J"um pouvean gerre !

5i le rap a ded pendont longtemps stigrmaticd comme « magvaks
ponre =, Lo skam semble d'ores et défa jouir d une gitkmité que son cousin
s'esl wajours v refuser, Pour aetant, pevt-on dire gu®il & agit d'un nouvean
ganre T Ouvert par essence, [l apparait cosmmie fusion des genres, an de s
eonflusnce gui émerge 4 la coodsde de différanis courama. 11 esn Part de
construre des ponts plutdt que des clowons : « slam poetry might be, in the
end, abowt building bridges, not walls, between these two sadience of poe-
try- ‘This book is ane step in this direction, = (Somers-Willer, 2009 - 131 A
iinstar de Susan Somers-Willett, nous espérons que notre recherche per-
mellie un pas en avant dans cene direction, visant & valorser le slam, leu
d’émergence et d inoovition: « in their fusion of poery and perfirmance,
porests alkn srmovate in buth felds = (199, Distinet de Lo changon e2 due cap, il
CORKISIE SREwrément en wne performance au sens premisr de « représenta-
ton = qui eat cebul empleyd par Hugo dans L'Homme que rir. Le slamear
fait be paride In présence, d"une podsic qui se vit qui se clame, se proclame,
s'exclame, oo gui mous reavole & ta ofighoe définition du byrisme par Valdry :
« je développement d'une exclamaton », En ce sens, le slam 8" avére réso-
fument fyrique, au douhle tens de ce terme a0 tens premiber, car il est dmi-
pemment méladigue, fdt-ce au travers du seul tExie ; au sens second, car il
traite bien souvent du registre des sentiments (Vorger, 200 2). Podude portause
d"un byrisme contemporain, forme hybride™ gui tend parfods vers la disso-
nance {Pinson, 20087

S princesse esl 00l pols mas PeIenue S00s aan ol

Car " amoer i Se5 prisons gue | mison déshonom

Mas Julioie of Momifo changent | histotre o0 &6 hrei

A croiee qu'iks s"atment plos 4 1o vie qu'h b moe, (GO, 20100

Tribuns ou troubadours des temps maodemes, cereine slamewrs
fE Eourment vers la chanson oo |'interprétation de poémes 4 auteurs gui ne
relbvent pas du slam siricrs sansu, A cet égard, exemple de Mevehehirlian
est édilant puisguil & rdcemment mis en volx ot en musigue des inédits de
Prever (2011), IYune maniére géndrale, les slameurs se posent en « paro-
leurs » plus gu'en simples parofiers, voire oo« Huémaeurs « (Aot Paw-
més) - et pour cause, 15 ont wouvd leur visix dans celle « oralindmure »
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(Diamanka) que d autres ont nommeée « orature » (Hagege, 1883). Ils ne
sont jamais a cour de mots nouveaux pour se dire et nous offrir leurs
poemes en partage:

Scandeurs sans candeurs des clameurs du siécle
Naissant

Déclameurs évanescents qui sans cceur vannent
Blessants [...]

Bavards bavardeurs braves hardeurs
Alittérophiles dont rien n’altére I’ardeur...!®
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NOTES

! Voir le documentaire Slam, ce qui nous brile ol Léo Ferré est cit€ comme « le grand pere du
slam ».

2 aurent Marielle-Tréhouart: Edito de la revue Bacchanales, n° 35, Maison de la poésie
Rhéne-Alpes (2004 : 5).

3 Voir infra notre développement a ce sujet.

4 129H: 16, nous soulignons.

5 Interview sur le site d”Arte.tv.

6 Somers-Willett, 2009 : 5, nous soulignons.

7 Article du Nouvel Observateur du 29/03/2001, « Rythme et rime : 1a poésie sans naphtaline ».
# Voir nos articles pour un développement de ce concept, s’agissant de « jouer ensemble avec
les mots ».

? Enquéte écrite du 1/01/2011.

10 Enquéte écrite du 15/09/10. Voir aussi le blog du slameur : http://www.ivycontact.com/bio/.
1 Voir le blog du slameut grenoblois : http://motspaumes.com/.

12 Fédération Frangaise de Slam Poésie (voir supra).

13 Cela étant, sil’on se réfere aux origines du slam, rappelons que le slameur se doit de captiver
’écoute des auditeurs et ce, dans une atmosphére bruyante comme cela peut étre le cas par
exemple Jors de salons du livre. Le concept de Text Box développé dans ce contexte par Bas
Bottcher permet d’explorer un autre type d’écoute permettant une forme de « connection »
avec des auditeurs accédant ainsi a une relation « directe » et « interindividuelle » avec le sla-
meur, d’apres notre entretien du 14/10/10.

14 Voir le clip de « Roméo kiffe Juliette » : http://www.youtube.com/watch?v=RcxRMikZrbY.
5 Voir par exemple un « conte slam acrobatique » intitulé Tetraktys:
http://www.cnac.fr/media/documents/21e_D_Droin_TetraKTyS.pdf.

16 D’aprés notre enquéte du 14/10/10.

1" D’aprés Somers-Willett : « its own hybrid genre of verse, one that negotiates the possibilities
and problems of text, performance, orality, and politics».

18 Marco DSL & Barbie tue Rick, (2006), Allons a [’essentiel !, La Chaudiére production.






« Hydroslam. Pour une approche
mediopoetigue des poesies scenigues
et sonores contemporaines »

avec J.-P. Bobillot, dans Vorger C. (éd.), Slam. Des origines aux horizons,
éditions d’en bas/La passe du vent, 2015, pp. 119-143.

Camille Vorger (éd.) CABARET,

Des origines aux horizons POESIE
SONORE,
ORATURE,
SCENITURE,
PERFORMANCE.




HyYDrROSLAM :
POUR UNE APPROCHE MEDIOPOETIQUE DES POESIES
SCENIQUES ET SONORES CONTEMPORAINES

Jean-Pierre Bobillot et Camille Vorger

La vocation des mots,
cest leur vocalise méme.

(Michel Seuphor)

1. Des hydropathes au slam

A qui n'a pas suivi de cours sur Ihistoire des poésies sonores et scé-
niques, le terme d’Hydropathes peut paraitre énigmatique: de quelle
étrange espece de poctes s'agit-il et de quelle étrange maladie étaient-ils
atteints? Nul doute que ces poétes, réunis autour d’Emile Goudeau
(dont le nom préte déja, par homophonie, & confusion...), rejetaient
unanimement I'eau au profit d’autres breuvages lors des séances du ven-
dredi soir au cours desquelles ils déclamaient eux-mémes leurs vers:
«Hydropathes, chantons en cheeur / La noble chanson des liqueurs»

(Charles Cros).
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Prenant le relais, le Chat noir de Rodolphe Salis contribua efficace-
ment a implanter et & diffuser la vogue de la «poésie de cabaret», a
Paris d’abord, puis en France et en Europe... Quelque cent ans plus
tard, les précurseurs du slam francais se réunissent a leur tour dans un
bar de Pigalle, le Club Club. Ils ont pour noms Nada, Joél Baratzer,
MC Clean, Pilote le Hot et ignorent encore, jusqu’en 1998, ce quest le
slam... autant que ce quavaient été les Hydropathes (1878-80), le Chat
noir (1881-97) ou le Cabaret Voltaire (Zurich, 1916). Nada, qui se défi-
nit comme «ex-punk-toxicomane violemment introverti», en explique
enjeu en ces termes:

ssayez daller cracher vos états diame aux oreilles d'un auditoire
Essayez d'all h tats d Ules d dite
qui vous applaudira quoi qu’il advienne et quoi que vous éructiez,
et dites-moi aprés qu’il nest pas réconfortant, dans la salle enfumée

e ce bar malodorant, de méler votre esseulement a la solitude de vos
de ce b lodorant, de méler vot: lement a la solitude d
semblables.

Créer une grande famille de poetes, potentiellement internationale,
tel était'un des enjeux du slam. Et les slameurs, cela va de soi, ne boivent
pas beaucoup d’eau: sur les scenes slam, la régle du «verre offerta qui
déclame ses vers» est incontournable... Ainsi, des hydropathes au slam,
le lien est-il patent, d’ou notre intitulé-valise, « Hydroslam » : les mots a
la bouche, un flot de mots qui ne se tarit pas et s’écoule en une poésie
incarnée, animée, rythmée, «organique», m'a dit un slameur. «Plaisir
poétique, plaisir musculaire», dirait André Spire.

Dans cette contribution, nous nous proposons de situer I'émergence
du slam dans la longue lignée des pratiques de poésie sonore et/ou scé-
nique, et d’appliquer les notions et outils de la médiopoétique, concep-
tualisée par Jean-Pierre Bobillot, & ce flow nouveau encore en mal
d’approches théoriques. A nouveau mouvement, nouveaux concepts
susceptibles d’ouvrir de beaux horizons. ..
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2. De la poésie sonore a la médiopoétique

Eléments de typologie historique

Lorsqu’au fil des années 1980, de I'autre coté de Atlantique, vagit, pres
des Grands Lacs, puis se développe et essaime a travers toute 'Amé-
rique du Nord, ce virus inconnu bient6t baptisé slam, il ne manque
pas — sans, peut-étre, qU’il en soit conscient — d’entrer en interaction,
voire en concurrence, avec un vaste champ de pratiques langagiéres, les
unes traditionnelles, les autres plus ou moins radicalement novatrices,
préalablement constitué, et diversifié, qui en constitue bon gré mal gré
I'<horizon d’attente» (ou non) : oral poetry, spoken words (y compris, en
particulier, les lectures beat), sound poetry...

Semblablement (quoique selon des voies et des modalités spécifiques
et de plus en plus diversifiées), lorsqu'au fil des années 1990, de ce
coté-ci de I'Atlantique, s'implante, d’abord a Berlin, puis se propage a
travers I'Europe tout enti¢re, le méme virus sous son appellation d’ori-
gine, ne manque-t-il pas non plus — sans en étre davantage conscient
— ’entrer en interaction, et en concurrence, avec un ensemble préexis-
tant de pratiques langagiéres, novatrices voire expérimentales (Ioralité
traditionnelle, singuli¢rement en France, y étant de loin minoritaire),
généralement regroupées, sinon (re)connues, sous I'étiquette restrictive
et controversée de poésie sonore, poesia sonora, Lautpoesie, etc.!

Apparues discretement, d’abord a Paris, au cours des années 1950
et 1960, elles se caractérisent par le recours constitutif a la voix propre
du pocte proférant et, selon les cas, 2 un outillage électro-acoustique
allant du simple microphone, lors d’improvisations publiques et/ou
enregistrées sur bande magnétique (Francois Dufréne: Crirythmes), a
l'utilisation créatrice du magnétophone avec manipulations 3 méme
la bande et/ou diffusion de bandes préenregistrées, lors des presta-
tions scéniques (Henri Chopin: Audio-poémes; Bernard Heidsieck:
Poémes-partitions), voire a I'informatique (Brion Gysin et Ian Sommer-
ville: Permutations).

Mais a qui ne se laisse pas fallacieusement enfermer dans une défi-

1 Surl'histoire des poésies scéniques et/ou enregistrées, je me permets de renvoyer
4 mon bref essai, Poésie sonore. Eléments de typologie historique, Bruxelles, Le Clou
dans le fer, 2009.
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nition étroitement technolatre (pour ne pas dire technolatrique...) de
ces poésies, hélas encore trop répandue?, il apparait clairement qu’elles
constituent, par-deld une longue et quasi compléte éclipse d’environ
quinze années, la reprise et le développement — a la faveur (non exclu-
sive) des progres décisifs accomplis dans le domaine des technologies du
son — d’une premicére série d’ceuvres, déja fort différenciées et souvent
radicales, plus ou moins reconnues ou ignorées comme telles, réalisées
(avec ou sans le recours a 'enregistrement) a partir des années 1910 —
voire, comme il a été suggéré ci-dessus, bien plus tot (et, par la force des
choses, sans enregistrement du tout).

Ainsi, d’abord strictement scéniques, les poésies généralement qua-
lifiées de « phonétiques», se situant résolument en de¢d du mot, voire
de la syllabe (Pierre Albert-Birot: Poéme a crier et & danser, 1916-1917 ;
Raoul Hausmann: «fmsbwtdziu...», 1918...), et mettant en avant
le geste vocorporel lui-méme (comme l'indique assez le titre du poeme
séminal d’Albert-Birot), ne manquérent-elles pas dés quielles le purent
de recourir au phonographe (Kurt Schwitters: Ursonate, 1932), puis
au magnétophone, quitte & abandonner toute articulation au profit des
seules manifestations sonores de la profération (Dufréne rejetant les
«lettries» d’Isidore Isou et Maurice Lemaitre pour ses «crirythmes»
enregistrés directement au micro sur la bande: 1953...)

De méme, expérimentées d’abord sur le mode scénique (exécution
a trois voix, avec grosse caisse, crécelle et sifflet, de Lamiral cherche une
maison a louer de et par Tristan Tzara, Marcel Janco et Richard Huelsen-
beck : Cabaret Voltaire, 29 ou 30 ou 31 mars 1916), voire théitral (mati-
née SIC, avec des poémes a plusieurs voix d’Albert-Birot: Académia,
25 février 1917; soirée «Art et Liberté», avec La Montagne, d’Henri
Martin Barzun, Exbortation a la Victoire, de Fernand Divoire et Le
Sacre du Printemps, de Sébastien Voirol: Comédie des Champs—Elysées,
3 juin 1917), les poésies «simultanéistes» n’allaient pas tarder a se saisir
de l'enregistrement phonographique et de la diffusion radiophonique
(Naissance du Poéme, de Divoire: Radio Tour Fiffel, 23 mai 1931; Le

Douziéme Coup de minuit, de Carlos Larronde: Poste colonial et Paris-

2 Longtemps martelée par Chopin, elle trouva d’ardents zélateurs et propagateurs
dans les personnes et les écrits de Paul Zumthor, de Jacques Donguy, et chez tous
ceux qui les croient sans s’interroger quant a la légitimité de leurs exclusives...
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PTT, 27 décembre 1933), puis du magnétophone, dont 'appropriation
par certains poctes (et en premier lieu, par Bernard Heidsieck, jouant
des 1962 de la simultanéité de deux «textes» enregistrés séparément
sur chacune des deux pistes de la bande: Poéme-partition B2B3) vient
désormais confirmer I'impavide prophétie d’Apollinaire, selon laquelle
le disque leur permettrait un jour de «lancer a travers le monde de véri-
tables poemes symphoniques»...

Et il se pourrait quaujourd’hui Ihistoire de la «poésie sonore» en
tant que telle ft close, ou pres de I'étre; mais point celle des diverses
pratiques de composition et de divulgation qui, au fil de cette histoire,
Pont constituée, et qui la caractérisent: cest précisément leur reprise,
tout ou partie, par maints poctes des nouvelles générations, ne se défi-
nissant pas (ou, comme le signifiait naguére Cyrille Bret, «pas seule-
ment») comme «sonores», qui scelle 2 plus ou moins bréve échéance sa
disparition, comme domaine séparé’. Et parmi eux, de toute évidence,
d’aucuns se présentant comme «slameurs»...

Oy, il est clair que, dés 'époque ot ce champ de pratiques préexis-
tantes, préalablement constitué comme tel, mais en ordre passablement
dispersé (et non sans querelles internes), allait devoir accueillir le nou-
veau venu baptisé slam, qui savererait bientot globalement beaucoup
moins divisé (et beaucoup plus organisé), la situation de I'un comme
de lautre apparait, rétrospectivement, frappée d’un déséquilibre aussi
radical que contradictoire, terme a terme, de I'un a l'autre.

Résultant d’une histoire longue de plus d’un si¢cle, pouvant revendi-
quer 2 son actif d’incontestables chefs d’ceuvre et un réle aussi moteur
que critique dans I'évolution de la poésie en général et de 'idée méme de
poésie, la « poésie sonore» avait déja fait 'objet de colloques, ouvrages
et travaux universitaires lui conférant, comme objet d’étude, une légi-
timité potentiellement égale a celle dont jouissait depuis longtemps
la «poésie écrite» — ainsi menacée, comme sous-champ «dominant»,
a lintérieur du champ de la poésie considérée dans son ensemble.

3 Gageons que n’est pas pour rien dans cette évolution la double dynamique a
I'ceuvre, ces derniers temps, en matiére de medium: dun c6té, un déferlement
d’innovations technologiques aussitot mises sur le marché: enregistrement, traitement
et restitution numeériques du son et de I'image; de lautre, face aux prestiges et aux
vertiges du «virtuel », un besoin de « présence réelle » : oralité, gestualité, corporéité...
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Pourtant, malgré un nombre toujours croissant de manifestations
publiques, telles que lectures (ponctuelles ou réguli¢res), rencontres et
festivals, et la publication de CD (anthologiques ou consacrés a un seul
auteur) également toujours plus nombreux, accompagnant le plus sou-
vent un livre ou un numéro de revue, elle demeurait largement mécon-
nue — notamment, des médias comme de 'institution scolaire, sources
quasi exclusives de 'information culturelle des (futurs) jeunes slameurs
—ou (si d’aventure on en connaissait I'existence) négligée voire occultée,
ou méprisée voire systématiquement dénigrée®: en d’autres termes, elle
continuait a occuper une position «dominée» dans un champ, par ail-
leurs, lui-méme de plus en plus dominé...

A Pinverse, ces mémes médias ne tardérent pas 4 relayer le succes
vite grandissant, parmi une population trés majoritairement jeune, du
slam, sur lequel ne semblait peser I'invalidant fardeau de nulle histoire,
fat-elle glorieuse — quitte 4 n’en souligner, paradoxalement et caricatu-
ralement, que les déterminations générationnelles et sociologiques et a
le présenter, tout aussi caricaturalement et fallacieusement, comme /z
seule et unique forme de poésie se proférant en public, aujourd’hui et, pour
cela, destinée miraculeusement a assurer la renaissance d’un art ver-
bal depuis longtemps frappé, censément, d’obsolescence et volontiers
tenu pour un aimable ou coupable anachronisme, voire porté «dis-
paru»... sauf 2 migrer ou & muter, avec rimes et éléments de langage,
vers la fameuse chanson réputée «a texte»! Double occultation, car:
1°— c’était reléguer aux oubliettes plus d’un siécle de remuantes poé-
sies voco-scéniques, et les pratiques contemporaines qui en constituent
les plus récents développements, y compris chez de jeunes auteurs/
proférateurs; 2°— cette prétendue forme unique, qu’ils avaient choisi
d’imposer comme telle (et dont Grand Corps Malade leur fournis-
sait opportunément le stéréotype autant que le prototype), n’était que
Iarbre imaginaire, lourdement idéologique, cachant la forét aux mul-

4 Ne mentionnons ici, pour mémoire, que les quelques phrases censément
définitives par lesquelles Henri Meschonnic expédiait sans appel «le concret, le
sonore, le spatial » : Critique du rythme, Lagrasse, Verdier, 1982 (notamment pp. 641-
642) ou, plus récemment, le calamiteux article de Jacques Roubaud, qui n’épargne
pas non plus le slam: «Obstination de la poésie», Le Monde diplomatique, n° 670,
janvier 2010...
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tiples essences — «lieux et formules» — du slam tel qu’il est réellement
congu et pratiqué.

A cette occultation (qui n’était que le revers de son exposition média-
tique, combinée a son manque de «capital symbolique» initial), s'en
ajoutait une autre (plus compléte en ce qu'elle n’était le revers de rien),
de la part cette fois des poetes eux-mémes ou des milieux et réseaux
poétiques, tant cdté «sonore» que coté «écrite», résultant d’une igno-
rance, passive ou active, et d’'un mépris ou a tout le moins d’une
méfiance qui, s'ils ont fini par baisser la garde, n’ont pas définitivement
rendu les armes: dans un champ lui-méme dominé, la bataille est
particuli¢rement rude entre sous-champs menacés dans leurs positions
relativement dominantes (liées a un capital symbolique accumulé et
conservé au fil des siecles, ou plus récemment et précairement consti-
tué) et nouveaux venus aspirant a les conquérir. ..

Ignorance et méfiance réciproques, donc — et d’autant plus infon-
dées, entre poésie sonore et slam, que dans leur chatoyante diversité,
les différentes variétés de I'une et de 'autre participent, au bout du
compte, d’'une méme histoire et présentent nombre de caractéristiques
communes ou similaires, sur le plan des configurations médiologiques
mobilisées a des fins artistiques. Que les acteurs de ces deux sous-
champs, constitutifs du champ des poésies scéniques et/ou enregistrées qui
est lui-méme un sous-champ de la poésie en général, aient tout intérét
a le reconnaitre — se donnant, par l1a méme, les moyens de repérer et
de mesurer leurs effectives spécificités: Cest aussi, précisément, ce que
voudraient suggérer le titre et la co-signature du présent article.

Eléments de médiopoétique
On congoit, en effet, que ces poésies — qu’elles se qualifient de « sonores »
ou se réclament du «slam» — en appellent 3 d’inédites (mais com-
munes) méthodes d’investigation et d’élucidation : Cest a cette exigence
théorique que tente de répondre la notion de médiopoétique, entendue
comme approche médiologique du poéme (et de la poésie) et comme poé-
tique du medium, ou appliquée au medium.

Loin de se réduire 2 un «support» ou a un «vecteur», censément
inertes, le medium, sil ne constitue pas A proprement parler «le
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message », y joue incontestablement un réle, incitatif autant que limita-
tif : il le conditionne, il en est le conditionnement autant que la condition
— et, sagissant de poésie, le condiment. 1l le contraint ez le permet (le
suscite méme, quelquefois). Et: le compte-tenu du medium — en particu-
lier, du nouveau medium — n’est pas 'acceptation de ses exigences, mais
la reconnaissance de ses potentialités. Non la soumission contrainte ou
volontaire a ses capacités de nuisance et de domination, mais 'appro-
priation raisonnée et hardie de ses ressources cognitives, inventives et
émancipatrices.

Il en va ainsi des successives mutations médiopoétiques qui ont mené
de la «poésie écrite» aux poésies scéniques et/ou enregistrées: elles
répondent — sans soumission, mais par appropriations — aux diffé-
rentes mutations médiologiques qui ont affecté la société tout entiére, la
menant de la bibliosphére (ou le livre était le constituant médiologique
dominant) et en particulier de la gyposphére (temps du livre imprimé), a
la photo-phonosphére (la photographie puis le cinéma, « muet» comme
elle, combinés avec le phonographe), a laudio/vidéosphére: recomposi-
tion «électronique» de I'univers symbolique (le cinéma devenu « par-
lant», le magnétophone, strictement «sonore», puis la vidéo qui fut
d’emblée une audio/vidéo), et enfin a la numérisphére et a lintersphére’
ou nous continuons d’entrer: recomposition (par «dématérialisation »)
de la précédente, ou commencement de tout autre chose...

Avec — des Hydropathes au Cabaret Voltaire, des soirées futuristes
aux récitals lettristes ou aux scénes slam — [irruption de la voix propre du
poéte, comme composante a part entiére du poéme, 'accent se déplacait du
seul sémio-medium (langue, modalités morpho-linguistiques propres a
Pécriture poétique) au bio-medium (voix, organes concernés, jusqu’au
corps proférant tout entier), lequel en retour influe sur la composition
de poe¢mes qui, intégrant cette dimension, ne sauraient étre ramenés
a de purs sémio-textes (le «message» considéré sous le seul aspect syn-
taxico-sémantique) : on parlera alors de voco-textes (poémes «a dire»°),
relevant d’une vocature (ensemble des procédés de composition et de
divulgation propres a ce mode particulier d’«écriture ») — voire, lorsque

5 Ou: digisphere et webosphere?
6 Poémes a dire: titre d’une anthologie posthume de Goudeau (1913).
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le cri s'en méle («a crier...»), d'une vociture. ..

Mieux, les nouvelles maniéres de faire de la poésie en public, ne pou-
vant rester sans effets sur les maniéres d’en écrire, intégraient en outre le
socio-medium (composition et comportement de 'auditoire, mode d’or-
ganisation des lectures), lequel en retour influe, non seulement sur le
mode de divulgation, mais sur la composition de véritables scéno-textes
(«... et 2 danser») qui ne sauraient décidément se laisser réduire a de
simples voco-textes: ils relevent en effet, cette fois, d’une scéniture.

Enfin, des poctes tels que Dufréne, Heidsieck, Chopin, et bien
d’autres — tels Anne-James Chaton, se disant «sonore», ou Narcisse,
«slameur» —, n’hésitant pas a se saisir de toutes les ressources de la tech-
nologie du son, dés la conception ou Iélaboration méme de I'ceuvre,
y ont intégré le techno-medium (dispositifs d’enregistrement, de trai-
tement et de diffusion du son), lequel influe, d’'une maniere plus ou
moins déterminante, sur les procédures compositionnelles de véritables
audio-textes (voire, le plus souvent, d’audio-scéno-textes ou méme, par
inclusion de la dimension visuelle, d’audio-vidéo-scéno-textes’), qu'il
serait dommageable de considérer comme de simples voco- (ou scéno-)
textes, en négligeant cette dimension, manifestement irréductible:
celle, précisément, d’'une auditure (qui est donc, le plus souvent, une
audio-scéniture ou méme une audio-vidéo-scéniture).

Autant que de I'«écriture» au sens strict du terme ou seripture (y
compris 'imprimé), qui releve de la grapho-techneé, 'auditure, qui reléeve
de Paudio-techne, se distingue radicalement de 'orature (ensemble des
caractéres spécifiques a la poésie orale traditionnelle). Le slam reléverait
plutdt, ala base, d’une néo-orature ou d’une scénorature: du moins, tant
que le recours a 'audio-techné s’y borne — ce qui n’est, certes pas tou-
jours, le cas — a des fins d’amplification et de conservation/divulgation
de la prestation scénique.

Le pseudo-suffixe -zure suggeére un paradigme, déclinant plusieurs
grands modes historiques (et médiologiques) d’«écriture» au sens large,
et poéticien, de ce mot: le medium «sonore» ou «voco-scénique» mais
aussi le medium «scriptural » font partie intégrante de la conception, de

7 Clestle cas, a plus d'un titre, de La femme mécanique de Narcisse, qu’il faudrait
méme qualifier d’audio-vidéo-webo-scéno-texte (voir § 5 ci-aprés).
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la composition et de la divulgation des ceuvres «sonores», « phonétiques »
ou «scéniques» et «écrites», etil en est de méme des ceuvres «orales» et de
leur medium. La proximité «-ture/-teur » suggere qu'au dispositif: page +
lecteur (livre), se substitue le dispositif : poete proférant et/ou appareillage
sonore + auditeurs/spectateurs (/ive ou audio/vidéo) ou auditeur (audio)®.

Insistons encore sur les socio-media, A travers lesquels les différentes
strates médiopoétiques ainsi activées peuvent s'inscrire (se manifester),
diversement, dans 'espace public. Liée au bio-medium, la durée est un
parametre dont les répercussions sont plus ou moins sensibles selon les
textes et leurs lectures, aux différents niveaux de leur composition et de
leur exécution (on peut parler de chrono-medium): qu’elle soit limitée
comme dans les Respirations et bréves rencontres de Heidsieck et, en regle
générale, sur les scenes slam, ou trés longue comme dans I Hommage a
Carl von Linné de Paul-Armand Gette’.

Le lieu releve du géo- (lieux naturels) et du techno-medium (lieux
construits) ; mais si 'on prend en compte les caractéristiques sociales,
idéologiques, culturelles, de I'auditoire, le nombre d’individus qui le
composent, son degré d’assiduité, le mode d’organisation des lectures,
leur régularité ou non, leur statut plus ou moins institutionnel (avec ou
sans droit d’entrée), les habitudes qui s’y établissent, les autres activités
qui s’y déroulent en méme temps (consommations, etc.) ou en alter-
nance (concerts, débats publics...), on est conduit a y voir un authen-
tique socio-medium, dont I'influence ne saurait étre négligeable sur la
composition et 'exécution des textes (on peut parler de topo-medium) :

8 Il faudrait également prendre en compte les occurrences du dispositif, tant
scénique que compositionnel, poéte/proférateur + musicien, dont la légitimité
ne semble aller de soi, ni cdté «sonore», ni cdté «slam», et s’y voit quelquefois
encore contestée: c’'est le cas, par exemple et respectivement, d’Anne-James Chaton
«en concert» avec le guitariste Andy Moore (faisant ceuvre de la juxtaposition,
fagon collage, de deux pratiques artistiques radicalement hétérogenes) ou, dans
le duo Double Hapax, de Jikabo avec le guitariste et pluri-instrumentiste B.Naz
(entre lesquels une empathique interaction vient manifestement contrebalancer
lautonomie tout aussi manifestement préservée des pratiques de chacun).
Historiquement, on aimerait en savoir plus sur la récitation que fit Michel Seuphor
de son poéme, «Erreur brevetée», avec Luigi Russolo au russolophone, dans le
cadre de I'exposition «Cercle et Carré», a la Galerie 23, le 30 avril 1930...

9 7 heures de lecture quasi ininterrompue des 5945 noms de plantes du Species
plantarum de Linné a I'Université de Nanterre, le 29/11/1975...
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selon, bien str, la capacité de prise en compte du medium, chez tel ou tel
pocte/lecteur, et les modalités d’intégration de cette prise en compte aux
différents stades du processus créatif. La notion de «scéne ouverte» avec
sa composante démocratique, voire égalitaire, est en soi un catalyseur
de créativité; plus généralement, le slam, poésie vocale et «adressée»,
plus ou moins fortement ritualisée et organisée en réseaux, est particu-
lierement marqué par les différentes composantes d’un socio-medium,
souvent explicitement revendiqué dans les tentatives de définition qui
en sont faites...

Lassistance, dans le cas des prestations scéniques, est une compo-
sante particulierement déterminante du socio-medium (qui ne s’y limite
pas'®), et il semble que le poete/lecteur ait intérét, pour donner a son
poe¢me I'impact recherché, a l'intégrer résolument a sa lecture — a sa
conception, méme: or, la composition et le comportement du public
sont chaque fois différents (et plus ou moins imprévisibles). Méme en
dehors de toute réaction massive, le simple fait de proférer un texte en
présence d’auditeurs/spectateurs est un test décisif qui peut amener, non
seulement le poete/lecteur 2 modifier plus ou moins en profondeur sa
lecture, mais le poéte/auteur A retravailler plus ou moins significative-
ment son texte: celui-ci restant «ouvert», et chacune de ses versions
apparaissant comme provisoirement définitive. 1l est également possible
de prévoir une participation plus ou moins importante (et plus ou moins

10 Difficile en effet, dans bien des cas (et plus ou moins contraire a I'esprit de la
chose), de poser une séparation de principe entre poétes proférateurs et auditeurs/
spectateurs : réles, évidemment, échangeables, dés lors qu’a chaque intervention de
I'un d’entre eux, les autres poétes se font ses auditeurs/spectateurs et que, parmi
I'assistance, il ne manque pas de candidats, déclarés ou non, a I'estrade. Et il se
pourrait que, d’'Hydropathes en Cabaret Voltaire, de Polyphonix et autres festivals en
scénes slam, on ait affaire & de véritables agencements collectifs de profération, et
de co-énonciation, que lient et que fidélisent, au fil du temps (et les consommations
autant que les conversations aidant), diverses références et pratiques partagées
— scies, plaisanteries, marques de connivence, bre : toute une ambiance et un
cérémonial — un mode de fonctionnement définissant I'«air de famille» de telle
ou telle variété (ou occurrence singuliére) de socio-medium —, les auditeurs/
spectateurs n’hésitant pas a faire connaitre volontiers bruyamment leurs golts et
leurs attentes, et les poétes proférateurs s’astreignant de plus ou moins bonne gréace
a s’y conformer, ou se plaisant a les bousculer. Ce qui ne va pas sans certaines
remises en cause, touchant a de supposés fondamentaux en ces matiéres...
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aléatoire) du « public» — un public, cette fois, d’auditeurs/spectateurs/
proférateurs —, a la création du scéno-texte, non sans répercussions sur sa
composition, qui peut — programmatiquement ou apres-coup — intégrer
certains éléments dus a cette participation...

3. Slam!

Le slam en 4 « P» — Présence, Présent, Proximité, Participation — et
quelques régles

Avant d’énoncer les regles du dispositif, en voici quelques principes fon-
damentaux et définitoires. Non seulement le slam est présence, poésie du
présent («Here and now!», intime le fondateur, Marc Smith) et re-pré-
sentation, mais il est prés, proximité avec le public. Il est un moment
de partage et d’enrdlement du public dans le jeu. Il est adresse, appel a
la participation du spectateur qui devient pour I'occasion spectacteur''.
Participation poussée a son paroxysme dans le «concert dont vous étes
lauteur» d’Arthur Ribo'?, improvisateur qui part de mots proposés par
laudience, usant a cet effet de différents dispositifs plus ou moins tech-
niques tels un simple tableau ou un épiscope lui permettant de projeter
sur un écran les petits papiers issus du public, pour construire ses slams.
En effet, si les improvisateurs sont rares dans le slam francophone, la
participation de I'auditoire est par contre une constante, induite par les
régles originales du tournoi, a savoir:

— Le public fait office de jury (note les performances sur de petits
cartons/ardoises) ;

— La performance est chronométrée (de trois a cinq minutes, avec
possibilité de sanction en cas de dépassement) ;

— Il n’y a ni musique (déclamation a cappella), ni déguisement, ni

11 Mot-valise qui nous semble approprié a notre objet et que I'on retrouve appliqué
au champ du cinéma:
www.revue-cinemas.info/revue/revue%20no3/04-dumouchel.htm

12 Voir cette vidéo ol le slameur-improvisateur explicite le principe de base de son
spectacle, s’appuyant sur des mots lancés par le public:
www.youtube.com /watch?v=BVIYQjGLyAE
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accessoire («I'organisateur ne sera, par exemple, pas tenu légale-
ment responsable de votre corps nu sur scene. »"%);

— | ne s'agit pas d’une lecture mais de déclamer des textes « de son
propre cru.

Au vu de ces quelques regles, il apparait que le slam en tant que
dispositif est un format et un art de la formule — du formulisme, dirait
Zumthor — plus qu'une forme esthétiquement définie.

Il était une fois le slam...

Le concept de slamming est né Outre-Atlantique et méme si la mou-
vance francaise tend aujourd’hui a se singulariser et & se démarquer
de la tradition américaine, il faut néanmoins rappeler les origines du
mouvement pour mieux en saisir 'essence et les enjeux:

—A Chicago, dans les années 1980, Marc Smith, oussider de la
scéne littéraire, entreprend de rendre la poésie plus vivante, plus
spectaculaire, moins conventionnelle que dans les lieux réservés
aux initiés. Il réve d’'une poésie qui prenne corps, tende a 'affron-
tement, au duel: ainsi, les premiers slameurs (Ted Berrigan, Ann
Waldam), montent sur scéne équipés comme des boxeurs. Ils se
saisissent de 'arme des mots et la bataille poétique fait rage dans
les bars. Pour Bonz Malone, co-scénariste du film Slzm (Levin,
1998), il s'agit d’une «sorte de kung-fu verbal, d’une forme lyrique
d’atkido» : C’est une joute oratoire dont 'intensité nous laisse son-
nés, claqués pour ainsi dire (to slam).

— vec le film cité, le mot slam fait son apparition en France dés la
fin du xx siecle, mais C’est surtout avec le succes de Grand Corps
Malade (2006) qu'il se diffuse tous azimuts, recouvrant des formes
diverses. Aux yeux de son créateur, le slam francophone se distingue
par une vigueur et une créativité qui sont en partie imputables 4 cette
diversité' car il ne se réduit pas aux tournois.

13 D’aprés le site de la Fédération Francaise de Slam Poésie.
14 Enquéte écrite (par courriel) du 1/01/11.
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4. Eléments de médiopoétique appliquée au slam
Le slam est total, « totexte» au sens ol 'entend Jacques Cosnier:

Iexte total, dynamique, constitué par la combinaison des éléments
verbaux, vocaux et mimo-gestuels, texte qui sappuie ou littéralement
sarticule sur le contexte (statique) en référence auquel il peut étre
interprété par le processus de contextualisation.”

On peut aussi le définir plus simplement comme une «action
orale-aurale» complexe selon la formule de Zumthor'®. Cependant
(nous y reviendrons), le «bouche 2 oreille» ou Bouchazoreilles” ne sau-
rait suffire a rendre compte de la complexité de cette poésie scénique,
ne serait-ce que parce que le corps tout entier y est impliqué. Il nous
faut alors convoquer au moins cinq des concepts constitutifs de la
constellation médiopoétique:

Sémio-medium Bio-medium

(la langue) N 4 (le corps)
Topo-medium < ;"' Socio-medium
(tout lieu public) \J 1,."' (tous publics)

Chronomedium (3-5 min.)

Avant d’aborder le sémio-medium, intéressons-nous d’abord aux
aspects qui relevent du dispositif scénique. D’abord, le slam se veut cir-
conscrit par des reégles induisant un chrono-medium restreint a trois ou
cinq minutes. Il en résulte un afflux, une densité de mots, portée par le
Sflow'®. Celui-ci peut varier fondamentalement d’un slameur a 'autre: le

15 «Ethologie du dialogue », in Décrire la conversation, 1987, p. 305-306.

16 La Lettre et la voix, Seuil, 1987, p. 248.

17 Lors des soirées Bouchazoreill’, 3 Paris, des slameurs s’affrontaient deux a deux
sur un ring. Un album en témoigne, dont le titre insiste d’ores et déja sur le bio- et
sur le socio-medium: Wagram music, 2007.

18 Cette notion, empruntée au technolecte du rap, synthétise des caractéristiques
phonostylistiques, prosodiques et rythmiques liées a une recherche d’expressivité
sonore inhérente au slam.
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genre, si genre il y a, n’est aucunement lié a un style musical qui pour-
rait induire des contraintes métriques. En revanche, la restriction du
chrono-medium semble interdire les textes-fleuves et induire une cer-
taine condensation — voire une condensation certaine — du sémio-me-
dium. A cet égard, le flow de la slameuse Lauréline Kuntz qui, de son
propre aveu, parle «comme une mitraillette», est révélateur: son slam
« Dixlesic», véritable prouesse verbale, lui a d’ailleurs valu de remporter
le championnat de France de slam par équipe en 2007.

Au contraire du chrono-medium, topo-medium et socio-medium sont
fonciérement ouverts.

Le slam fait feu de tout lieu: métro sous-marin de San Francisco,
métros parisienet lausannois se prétent a des «attentats verbaux»
conformes a I'idée originale de Marc Smith.

Dans «Attentat verbal », Grand Corps Malade évoque ces irruptions
poétiques (20006)":

Claquer des mots un peu partout et que ¢a péte comme un attentat
Dans des salles ou en plein air, laisser des traces, faire des ravages
Va demander au 129H ce qu'on appelle le slam sauvage

Une scene slam peut donc étre improvisée en tout lieu public: il n'y
a pas de «sceéne» qui vaille, au sens originel du terme®; tout espace est
scénisable. Le « quatrieme mur» cher a Diderot (séparant les comédiens
du public) semble dés lors voler en éclats*'. Selon le principe du « micro
ouvert», tout slameur peut devenir spectateur et inversement. Les fron-
tieres entre slameurs et slamophiles s’afflouissent au profit d’un espace
créatif commun.? Si o slam signifie «claquer» (entre autres, la porte),

19 Album, Midi 20.

20 Du grec oknvn, skéng, «tente, lieu couvert», désignant le batiment situé derriére
I’endroit ol jouaient les acteurs — aire de jeu et coulisses —, par opposition a I'espace
ol étaient les spectateurs.

21 «Imaginez sur le bord du théatre un grand mur qui vous sépare du parterre;
jouez comme si la toile ne se levait pas.» (Discours sur la poésie dramatique, chap. 11,
«De I'intérét»)

22 Un «slam» est aussi un plongeon dans le public, lors d’un concert punk: de fait,
les lectures de Salla et d’Equi, considérés comme précurseurs, s’inspiraient du punk.
Voir le « manifeste du slam»:
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le slamming se veut, a I'inverse, une porte ouverte: a quiconque sou-
haite s’y confronter, quelle que soit la forme que prendra sa prestation,
du moment qu’elle se conforme aux regles élémentaires. Aux yeux de
Mots Paumés, slameur grenoblois, il s'agit essentiellement de donner la
parole aux sans-voix: «Faire claquer les mots et claquer la porte aux
symboles multiples de loppression. »*

Le mouvement répond donc a la volonté de démocratiser la poésie,
d’en faire une action collective, suivant la formule d’Isidore Ducasse:
«La poésie doit étre faite par tous. Non par un.»* Le slam offre ainsi
un moment de partage” fédéré par le plaisir des mots.” Il suppose ce
que nous appelons un horizon découte particuliecrement ouvert, tolé-
rant, accueillant a une grande liberté de styles, de formats et de for-
mules. Dans cette ouverture fondamentale, le socio-medium apparait
comme un catalyseur de créativité car dés lors que 'on préte au slam un
effet de miroir, une scéne se doit de prendre en compte, voire d’intégrer
cette diversité au sémio-medium. Autrement dit, le slam fait feu de tous
mots.

Comme nous I'avons évoqué, le mot réfere aussi au domaine sportif.
Connotation qui renvoie a I'idée originale d’une performance physique
sollicitant le corps (du slameur) et les sens (du spectateur)?. De fait,
le bio-medium est ici essentiel voire définitoire: « Cest une bouche qui
donne et des oreilles qui prennent », explique Grand Corps Malade...
Certes, mais pas seulement! A I'image du papy américain du slam,

www.slameur.com/rencontres/manifeste4.htm

23 Flyer écrit. Voir aussi le site de ce slameur:

http://motspaumes.com/ (le 20/05/13)

24 Poésies 11 (1870).

25 C'est I'un des mots récurrents dans les réponses a notre enquéte « Le slam en un
mot» (2011), soumise a des slameurs et slamophiles interrogés de vive voix et sur
la toile.

26 )'ai parlé d'un pacte colludique contribuant a la cohésion de ce public venu
d’horizons divers, incité a jouer avec (ou de) la langue, dans un climat de connivence
et de tolérance propice a la créativité.

27 «A physical/full sensory experience» d’aprés Susan B.A. Somers-Willet (citant
Howard), The Cultural Politics of Slam Poetry. Race, Identity and the Performance of
Popular Verse in America, University of Michigan Press, Ann Arbor, 2009, p. 4.
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de nombreux slameurs usent d’une gestualité riche et diversifiée® aux
fonctions variées: mémorielle, illustrative, rythmique, phatique, cata-
phorique, etc.

De l'orature a la scéniture, la scénorature
Le slam, Cest la poésie « clameur» chere & Léo Ferré. Force est de consta-
ter qu'une seule lettre sépare en francais les verbes «slamer» et «clamer ».
Naviguant entre écrit et oral, il est orature (Hagege) ou oralittérature
(Souleymane Diamanka). Il est un art de I'instantané et il n'est pas rare
de voir des slameurs griffonner («grifouiller», pour reprendre le mot
d’Aragon®) sur un coin de table avant de passer sur scene, si bien que,
d’une certaine facon, le topo-medium peut aussi étre une source d’ins-
piration. En un sens, cest le «but du jeu» que d’«arriver a obtenir une
vraie simultanéité entre 'acte de poser son stylo sur la feuille et 'acte de
dire. Cest un aller retour permanent entre les deux», conclut Felix J.*
Et le slameur d’expliquer que «¢a passe par le sonore en premier», avant
de faire référence a Flaubert dans son «gueuloir». D’apres nos entretiens
et enquétes, la plupart des slameurs et slameuses écrivent sur des car-
nets31 qu'ils préferent au clavier dans un premier temps, mais ils s’en
affranchissent en mémorisant leurs textes, ce qui libére d’autant leur ges-
tuelle sur scene. Quelques-uns comme Frédéric Nevchehirlian réservent
la liasse, et le geste scénique de lancer les feuilles en I'air, aux lectures de
textes dont ils ne sont pas auteurs, ce qui déroge aux régles du genre.
Dans son dernier spectacle, « Slameurs publics », le collectif parisien
129H se propose décrire et de performer sur scéne des «lettres sur
mesure», a la demande des spectateurs, ce qui questionne, bien siir, notre
rapport a I'écrit et nos modes de communication. Le nom de ce collec-
tif pionnier « 129H » souligne d’ailleurs la volonté de faire sonner la lettre
«H».% Des lettres aux voix, le jeu entre oral et écrit est patent et un flow

28 Voir le cahier photos intégré au présent volume et notre article sur la gestuelle de
ce slameur.

29 «Grifoullis» in Louis Aragon, Je n’ai jamais appris d écrire ou Les incipit, Genéve,
Skira, « Les chemins de la création s, 1969, p. 12.

30 C. Peillon, op. cit., p. 180.

31 De ce point de vue, Narcisse fait exception a la régle.

32 Entretien du 27/10/08: le nom du collectif fait sonner le h, «seule lettre muette
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nait de ces fluctuations, le slam se faisant Musique des lettres™: «Parce
quon écrit un peu partout pour que nos paroles restent fugitives / Et
quon ira jusqu'au bout, jusqu’a ce que poe¢me s'ensuive» (Rouda, 2007).

Iy ala un paradoxe évident qui confirme ’hybridité du slam congu au
travers d’écrits volants et volatiles (Scripta volant!), dans la perspective
scénique, et donc orale. Dans le slam de Rouda, les jeux d’homophonie
montrent bien les limites de la transcription: «Tous ces instants qui
caressent I'ame» (slam) /« Ce cri sans gorge et sans glotte» (s'engorge
et sanglote). En d’autres termes, c’est donc la finalité orale (aurale) et
scénique qui justifie les moyens sémiotiques mis en ceuvre. La langue
est conditionnée par 'hybridation entre oral et écrit, et prise dans des
effets de condensation du fait du chrono-medium restreint, tandis que
d’autres éléments de la constellation médiopoétique sont aussi suscep-
tibles d’influer sur le rotexte.

De la scéniture a I'écranture

Nombreuses sont les formes et formats que peut prendre le slamsur
scéne: concours, mais aussi scénes ouvertes, concerts et spectacles
totaux... Faisant feu de tout bois, de tous lieux et de tous mots, il se
décline au pluriel et peut se conjuguer avec d’autres formes d’arts de la
scene ou de scéniture:

— slam et cabaret (Grand Corps Malade et son « cabaret urbain») ;
— slam et cirque, avec un jeu sur le rythme, «gardien du corps
dans le langage » selon Meschonnic, le caractere volatile, aérien des
mots et autres acrobaties verbales®*;

— slam et théatre (Lauréline Kuntz, comédienne), slam et
stand-up;

— slam et musique, dont témoigne Narcisse;;

— slam et arts numériques (voir ci-apres Narcisse et son clip
«Annick la femme mécanique »*).

de l'alphabet» (i.e. sans répondant phonologique).

33 Titre du premier album de Rouda, membre de 129H (2007).

34 Voir par exemple Frédéric Nevchehirlian avec la Compagnie Cirquons flex:
www.youtube.com/watch?v=7R14ZImoULc&feature=plcp

35 Voir: www.femmemecanique.com/ (20/05/13)
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Poésie du réel et du quotidien, le slam peut ainsi intégrer le virtuel:
le webslam a dailleurs fait son apparition sur le site d’Arte, laissant
entrevoir I'idée de scéne virtuelle®®. D’abord poésie live, il peut se pré-
ter a des formes dérivées donnant lieu a d’autres types d’interactions,
quitte 2 mettre en jeu ce que Jean-Pierre Bobillot nomme, a la suite de
la claviture (qui développait les potentialités créatrices de la machine a
écrire), clavécranture (développant celles de 'ordinateur, associé ou non
a internet). Ainsi, le webdocumentaire « Le Bruit des mots» et le dispo-
sitif numérique «Larbre & mots» qui 'accompagne (et que nous vous
invitons a découvrir sur la Toile)?” illustre la volonté d’intégrer I'autre,
de l'enrdler dans le jeu, fat-il virtuel.

Auditor in poema

Il apparait donc que le slam s’inscrit bien dans la lignée des pratiques de
«poésie action », au demeurant ignorées de la plupart des slameurs. Poé-
sie scénique, il a néanmoins sa propre histoire qui en accentue la fonc-
tion sociale et se construit sur la base d’origines hétéroclites. Il se veut
rassembleur, constituant une famille internationale de poétes héritiers
des traditions orales qui ont traversé les époques et les frontiéres. Des
pratiques ancestrales comme le zajal libanais, ou encore les concours
de virelangues en Chine nous montrent la prégnance et la vivacité de
la poésie orale. Emergeant 4 la confluence des arts et des cultures, la
scéne slam représente un espace d’autant plus créatif qu'elle est ouverte
et diverse. En prenant soin de ne pas en réduire I'éclectisme qui en fait
la richesse, le slam peut étre approché et balisé par les concepts de la
médiopoétique qui permettent de mieux en saisir la visée. Il vise en effet
a susciter é-motion, mouvement (motion), par les mots, a toucher tous
les spectateurs (Cest la «claque»), a élargir 'audience de la poésie en
faisant évoluer le rapport entre artiste et public. Il tend ainsi a réinven-
ter le rapport au public en impliquant [auditor in poema, ce qui nous
parait riche de potentialités pédagogiques, s'agissant de faire entrer dans

36 Voir le site d’Arte (20/05/13):
www.arte.tv/fr/arte-web-slam-9eme-tour/ 1765212, CmC=4009142.html|
37 Voir le webdocumentaire:
http://lebruitdesmots.radio-canada.ca/mots.html (20/05/13)
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le jeu (voire dans la langue, et dans la part de jex qui lui est inhérente)
éleves et érudiants de tous 4ges:

Vous tenez entre vos mains un livve et un CD. [...] Vous nétes en
rien tenu découter le disque; le livre seul suffit. Rien ne vous force
a continuer de lire le livre, le disque est un objet en soi. [...] Toute-
Jois, si vous faites les deux — lire le livre en écoutant le disque —, vous
découvrirez un troisiéme objet artistique: VOUS. Et cest de loin le
plus important. Sans VOUS, le livre reste lettre morte, le disque un
vulgaire objet circulaire.’®

5. De «Regardez-vous» a «Cliquez sur J’aime s : Narcisse ou
I'art d’enréler le public dans une performance multimédiale

Les titres des spectacles de Narcisse sont tout a fait révélateurs de cette
adresse fondamentale et de ce désir d’'impliquer activement le public: si
«Regardez-vous» était bien stir un clin d’ceil & son «blase» et au mythe
associé, «Cliquez sur J'aime» fait référence aux réseaux sociaux, voie
privilégiée de diffusion pour les poe¢tes nomades et contemporains que
sont les slameurs. Ainsi le nombre de «like» totalisé par un post sur un
réseau comme Facebook apparait significatif d’'un succes, d’un « tube»
potentiel. Narcisse se joue ainsi, au travers de ce titre qui est aussi celui
de son livre-CD, de ce «likometre» qui fait office d’applaudimétre sur
la toile. De fait, cet ex-informaticien a tiré profit de ses compétences
techniques pour concevoir un clip interactif jouant sur des effets de
transmédiation. « Annick la femme mécanique» est un slam caméléon
qui peut se décliner sous quatre formes distinctes:

— comme texte seul;

— comme clip sur la toile;

— comme texte performé avec projection du clip;

— comme clip interactif se poursuivant dans le natel/portable lors
d’un spectacle.

38 Ivy, avant-propos de I'album Slamérica, Le lézard amoureux, 2008, p. 5.
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Certes, le texte existe seul et peut étre déclamé en tant que tel, mais il
prend sens sur scéne avec I'appareillage technologique grace a une pro-
jection sur un écran qui reproduit celui de I'ordinateur. En outre, Nar-
cisse a voulu détourner cette regle explicite qui veut que I'on éteigne son
téléphone portable au début d’un spectacle, demandant au contraire a
ses spectateurs de 'allumer. A la faveur de ce «buzz», le public devient
partie intégrante du processus de transmédiation qui est ici théatralisé :
Narcisse saute sur scene et apparait alors dans les natels ol se poursuit
le clip pour tous et pour chacun. Les téléphones sont brandis comme
autant de briquets lors d’un concert. En amont, le spectateur a télé-
chargé 'application afin de pouvoir I'exécuter le moment venu pendant
le spectacle. Celui-ci est alors éminemment spectaculaire, du fait de
Peffet d’attente engendré par cette préparation. Il semble qu'a travers
ce procédé particulierement inventif, le slameur repousse les murs de
socio-medium ainsi que du topo-medium (la scene devient multiloca-
lisée) et du chrono-medium (la durée de la représentation déborde en
amont du spectacle). Enfin, du point de vue du socio-medium, tout se
passe comme s'il s’adressait a chacun ainsi qu'a tous, ce qui nous semble
particulierement intéressant au vu de la vocation démopoétique du slam.
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Annexe
Enquéte écrite (couriel du 16/04/14)

Camille Vorger. Comment as-tu congu la genese de ce clip? Dans quel
ordre as-tu procédé?

Narcisse. Le sujet du texte «Annick la femme mécanique» étant un
mélange entre le monde réel et le monde virtuel, j’ai eu rapidement I'idée
de ce clip qui ferait évoluer les acteurs dans le monde d’Internet, comme
si celui-ci existait vraiment. J’avais envie de représenter les sites les plus
connus: Wikipédia, YouTube, Facebook, iTunes, etc. et de faire croire au
spectateur que la femme mécanique et moi avons pris le contrdle de son
ordinateur. Pour compléter, j’ai créé des sites qui n'existent pas: le magasin
dedesign (monsalon et ma chambre a coucher, en fait. . .), le site de coiffure.
Au début, les images collent au texte, mais j’ai eu envie aussi que par la
suite, les deux narrations se séparent, pour se rejoindre a la fin.

CV. Est-ce qu'il Cest arrivé sur scéne de performer ce texte «nu», indé-
pendamment de 'appareillage multimédia du clip?

N. Oui, je I'ai dit de nombreuses fois a cappella. Je 'ai aussi joué en
musique 2 la radio, sans le film ¢a va de soi.

CV. Comment t'est venue 'idée du clip qui se poursuit dans le natel ?
N. Je me suis dit: apres avoir fait apparaitre mon personnage dans le
monde d’Internet, quelle pourrait étre la suite? J’ai pensé que I'étape
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suivante serait qu'il apparaisse dans les téléphones. Et plutot que de
faire un clip a télécharger sur smartphone, j’ai pensé que ce serait inté-
ressant que le spectacle sarréte sur scéne et qu'il se prolonge dans les
téléphones des spectateurs, d’une part pour conserver cette idée que
jaime bien de «prise de controle» sur les machines, d’autre part parce
que le concert est un des derniers moments ol en principe les partici-

pants sont priés de ne pas utiliser leur portable.

CV. Quelles traces (brouillon, partition, schéma?) font permis de
concevoir cette version scénique?

N. our le clip de «Annick la femme mécanique », j’avais fait un proto-
type, avec ma fille comme actrice. Ca m’a permis de voir ce qui marchait
bien et ce qu'il fallait changer (surtout pour une question de rythme).
Ca a permis aussi a 'actrice de comprendre ce que j’attendais d’elle, car
nous avons joué la majorité des scénes sur un écran vert, sans décor:
c’était trés abstrait. J’avais fait une version de la musique avec ma voix
par dessus qui disait: « entrée Narcisse, 1-2-3, cliquer menu, 1-2-3» et
nous avons appris les gestes comme une chorégraphie. Cela dit, il n’y a
pas eu de mise par écrit, j avais le scénario en téte.

CV. n quoi ce clip est-il emblématique (s'il I'est) de ta conception du
slam dans le rapport spécifique qu'il crée au public?

N. n créant le slam, Marc Smith a voulu inventer une poésie vivante,
qui crée un contact, une interaction avec le public. Les régles (trois
minutes, pas de musique, pas d’accessoire...) et la forme du tournoi ne
sont que des moyens d’atteindre ce but. Marc Smith a vu mon clip et
application iPhone et il m'a dit que pour lui, cest toujours du slam,
parce que je mets en ceuvre des moyens de faire partager ma poésie. Ce
compliment m’a touché. Au-dela de ¢a, que je fasse du slam ou pas, cela
m’importe peu, mais j aime créer en mélangeant les styles et les moyens
(musique, texte, vidéo, technologies). Et 'acte artistique est pour moi
toujours un acte de partage.
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«Annick la femme mécanique »

Je me suis acheté une femme mécanique
On dirait une vraie
Ils ont fait des progres

Dans les femmes mécaniques

C'est une iWife Turbo Dynamic
Blu-Ray
Mais moi je lappelle Annick

Elle a beaucoup dattrait

Physique

Sa plastique est un tout

Entre Audrey Tautou et Monic-

a Bellucci et le plus chic

Lorsquielle secoue la téte ses cheveux volent au ralenti
Comme dans les pubs pour cosmétiques

Mais en dedans elle est remplie d'électronique et
Elle est trés compliquée

On dirait une vraie

Ils ont fait des progrés

Dans les femmes mécaniques
On dirait une vraie

Comme une plante en plastique

Elle nattend pas que je sois a la fois musclé et romantique
Elle change toute seule les ampoules électriques

Et quand je baisse mon slip elle a un rire discret

Et dit de sa voix lascive et numérique

Ob mon amour c'est magnifique

On dirait une vraie. ..
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Je pourrais vous dresser le portrait

De son coté pratique

Pour la vaisselle la lessive les tiches domestiques
Vous n’y verriez aucun intérét

Alors ok je vous explique

Ce guelle vaut au niveau érotique

C'est une bombe atomique

Ils ont fait des progrés
Dans les femmes mécaniques

Elle déteste les chats les enfants les boutigues
Elle west jamais au régime
Elle ne pleure pas pendant les films

Méme Titanic

Elle fait moins de 5 minutes & la salle de bains
Elle posséde un seul sac & main
Et il ne vient pas d’Amérique

Et si je suis distrait

Et ne lécoute pas pas de panique
Les mecs Annick

Est une mécanique

Je ren fais pas les frais

Je vous effraie

Mesdames vous me trouvez cynique
Eb bien si je vous déplais

Prenez-vous un mec mémm'que
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« Le jeu des gestes dans le slam »

avec J.-P. Bobillot, dans Vorger C. (éd.), Slam. Des origines aux horizons,
éditions d’en bas/La passe du vent, 2015, pp. 145-164.

Camille Vorger (éd.) RHETOR'QUE,
Des origines aux horizons MIMO-
GESTUALITE,
GESTES
COVERBAUX,
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PUBLIC.
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el swscepllbe 4 B0 e voaliad 21 gqui produit ueefel pas ragpoes au discow s atkerdues:
Lz, 10H | 5-5)
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A camirrria, e slam esr G-mcticn, metivn, rupgvemene deosob vers les
avieres b i n adicse ses teates. AL Jillérence dualéitee, oo son der
rexees de son propre i gue Fon declane, @ agisean e dunner voax et
vie 4 et propred s Cesl un trajer du cear (du slameur! ag coeur
ide Paudivened 2ie o vonps goi delinit cetee podsie partapée, comme Fil-
lwsrre ce seliéma réalisé au Gibleau par Karia Bonchouera (e Bourchow s
lars oo aielior slame Dhe Fait, ceet e COSpE tout entier. er pon o scul
ahonchodereilles®, qui e en jeu dans 'incerpréacion, participeat an
dree, Ler slameut lnabvite ot bhabillz son ecte il en est Maorear et le compre-
fitpar, mazs mra neerpeéne o Pagfamg rewy aotEmann, 1447

Eoutchou en stelice slarn Jpkheta £ arille 'l.-'mgfr'

1.2 Multicanalitd =t mr'm::ngeﬂuaf.iié

Env ank yue pt:rFl:lrm:Lni:t phvaique, le stam mous semble donc cmbli-
matique de B mwlnenaiis de la communication bemaine. sins la
verbaliné cssenticlle du macériau est-elie portée par la vcalité du préce
b @arrmdr — 110 Eens premier de ce mor — par sa mimapeirialicd, Foein
gtanr névessaire 4 |'dloquence.

3 arUne Leache gui denne e des aret Ies g prennert s comec rand Lorps
Pllade 4w & ddfin 1 soradal W aussi les scird=s pansiennes o Ezachaporeilles o
quu arit dzanet lew g e DV
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Flusieurs classifications des caréparics foncrionnelles de la mimoges-
walicd one éod clabordes. done faoques Coanier a prropaosé une spicese

Tableaw 1: C assibcalion des catégories “onolicnnel == de la mim=gestualizé
[Casniar, 15E2)

Clagy li nguisrignes

Pavnegine:
racavel bane
Carans enpmn sl il= . cie et lann RO
syl g
ill nscranii®
nhatees
spnchremscenrs -
rewilacanrs
. fracans
Capalis .
- .udiquas
TR b i
de crnlare

Irans |a perzpective qui est la ndrre, nous neus inéresserons plus
parriculitrement mue gestes dies cnewdwen dont les phoros de Karia
Buowchoiera, inrdgroes aw vahzer phouwes, offrent wn apeno chaguen:

Lee porter coverbdte it diiacsdi da dicauvs seebal pase Dy
Sfiusnawrlf) de conworer (e peantfil ou Feafircer offon ronligner Ler-
feiigs PRt elnMEHgnes, rpsfdaagues e Sddfgaes (perrgaes o
SRR 200)

la LR bl ders, Erabes En'.'frurra!['_l'::- seosenbad Pwise & s gt en gquitire Ll -
BOTics !

= les deiuigues yui désignen le référeme de la parale;
= e rpraticnzea plgues yui schématisent la sooucoore spatale;
= log kinmimisgaes qun miment Faaction do discooes ;
Les piccomimigues qui schématisont la farme ou cormaines qua
livés du céféqen,

- 9



Baut:how (Katria Hauchouasws; ahato Pierrs Ena)

Las petrareréaey sont lies anz crais phondtiques er syntasiques: alors
que dey mepmerrif rrperfan sont eseenricllement faciaus. apisane de
wmouvcments de la réee ex dos mains qui seulignenr par axemple P'in-
Lerativn ou emphase, oo encore scandent les moments principane da
raonnement. « [po 2077 Cooowiee, les margeearr o dvcesr er de Boede
s¢ traduizenr géndralennent par ades mowvements de Lo o des owains,
mair awssi de I3 cére oo da teonc, ligs & Iaochaine intrenacive. » (p. 20500
En admetrane gu'ails seorenc & barre Ja avcosren - il eerme de
bear—, ils jouent un réle dérermicant dans la pedse male oo pimded o
dans le slam en parciculize. 3'ils pevevent expriner Femphaae, an méme
ticre que lex intenarions, ils sont soivoat Lés 3 bstoocture goanminaticals
Jdu discours, Quant ak speebnesdeioes O iafemetao, on tand gqu’Sle -
menes pragmarigues sssenciels de b srrardgic de Cinrsscmmomication e,
il eoear goaveny conviequis dans le clam prdsisa, natarmnent deny les
sicwations Jde [HESALIN di p:u-nh o de sellicitanien dune PLACLIL AR 6Tk
du puhlic bars de nocre recherche fnrhbae, nones mvan s pag obrsepder Ly
FlféEﬂﬂ.l'lCl:' e Fanccice CJLLE Ta ||u.||i|-|-:_:||'|_'_-: ::It_'. .*:.:.l.!'u!':edlir_'l.'rr. 5":|Er|iss:a:nl|:
dérabdis woe coonivence Lodigue ave e pullic woy en Fimnpliguam
dans b performance, Gai Fimprerange des pretes plutagues, Moo
en aufte by valear quast nitiatigue de cetiame de ces pestes, Fvonsane
idenwi M e i o gronpe, abers que d"ees Taciliven la mdimarisaticn
on FLisair :J|:‘:I|'|P| a la roémare |-;i|1|:_"-:I,hE.-:'||,l||t': J'arlpr{':ndn: Aear e,



Fréchéric Blewchehictian, fwtrans  [phote  Camille
Yorger)

Frlin, B geste de tenic be weare pourra marguer symboliquement
Fiovwerprération o’un 1exte gugee — dunt e slameur n'est pas Faweenr®
= i1 €1y constitwer un peste scénique d part eociere, r2joignant en
crla certaines perfermances de podsie sanore. It s'agic awssi, 4 nos yews,
od'iosister sur la matérialité du texce par sa présence en tant qu'shier,
le slamsur marchans s mocs dans a2 maine’. La lecrure apparaic slors
COMTE une mise en scens, un accifee, wn arcface dams le cos eia e
eexte (voir cl-dessus) a frf mémorise par le poere.

1.7 Réarnénagement des catdgories faretiarmetles de la kindsie

Le wablean de Casnice a fod rdamdnapd par lean-Mane Colleres (2004 -
159 qui a décric les cardgories frncriomnnelles de la kindsie communicn
tive entanrine on d.i:-'.l:il'igluill'lr les kil socia Iritaeds et discumsifs) et
les kinemes assowiés ou coverbawg (inrercrifs, expresils, syntaoigques et
rif&rencielsh. Te rabdean suivane synthénise b clesifuatinn des covedhans,
deant nows preposens un noweel sménagement? abin de cendre compte de

G Pratique necasicanolle dang £ slam mais non comlorere awe o dgles s du geare:
Fewchehidian (wiir la phobe r-dessus nteprdte o Lnpobdme de Prévedt [+ Le saleil
Lrille puwr bzus = mande », 2001%.

T Formyle gn slarmeur R i dans s album ffusigee de ey 12007,
A o gnsers Sguligng les nesdiloasione apporiées.
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b spécificied de natie cmpus Cel anénagemen est fosde sur les lorpo-
rhieses st hres :

=l limitavion de: déplacements er de 1'ampleur de cermuing peetes
dne i b sueuation proxémique (scéne! présence d'un micra);

e péile fwenioel de gestes 3 walcur explicianve ou illusreative
(en vue al'wne intercumpréhension en conreste sxolingue par
-.‘::-'.r|11|,1,||.1:l H
= I'impoance des peste: 4 valzur vhnigque (de oppe Seer) cnovie
o 'une seansian craduisane exigence d'une podsie squi claque -

lv ridle-clé des gestes de rppe phatique ou colfsdiane {ineraction
avee e public);
= le crajrement possible de plusicurs fnerians. e andhadigne pa-
vant par exemple s2 combiner avec ka foncion démarcarive prour
souligner nne Squivngue.

Tablrand C asubfcalicn fonlionnelle de lo B rdsie cammenscative d'aprés Callaia

Caregueic  foncunn | Valear lidve par rapporr ala
rielle praralu
Kanémre irrerazries Eignlacens: sagnal & valeas avins. | Subsiiration

darreEnnan e g2 coprd iensan an comnplémientarind

Mhaniqes sipral 3 walear Lappel oo | agbstisgon

de sallivmacion - senmpdSmeimaricd
Coffualinue Femalizacion sur un
jcun lanpmapion "
Bindmes cxppreslis' leteaprdaanil  excpuosivar oo wizapr | bl sarion
reid Copnpie Wi sepines vl
Fivins

Kirtmes ale srooea- | Imeosii': soulizne, mer en rdiel wine | Acccrinaticn
rrcion pomodigee ¢ W ingusiLe

|

Eythmivpe: arconspagne en rethime | Accompagreniens,
le Hus panalier le b iz e geliat du e

Ccnrvadls délimite une wnué de | Sepanenran oo,
Penomt wn: e dizcwcrs L ambond delamivineam d'un s
(i adiye g

12



Bintoucs référeriels’ | Déimique: désigne L réfleens pé | Camoléion
sear dans le porrexr fimanddiar au
iraliquar =2 diramnm

i metivan oo Faweatifs i o | Bliszcanan
Vi 1 g Lo wpatsznis s ietteplane
ECTRTTLI RTINS

210 H w213

En rant que performance, e skan mchilise enopriomeg la foncrinng
phatique:

Lhams _li':lrr_'|'rr.'h:h'.|:£r|:.'.'.:' TR PR for afvper e de ST e
FrOE Larlale s el e lrr.'r'r'r.l' fe forutoyr & Dqueppr; ot crfyy sur .-'l,lamj
shrmiirdnr flsdiina gt Pagitipn. A e pivege pene fleinemrens by fonr
teort efu Levgape gier Malimozrbe nometa « phatigee = - jew 6 apgroche
T .-:!'h’_lr.:lrn'ﬂ'. ol F o1 lurre, e demeginde, #m ooz :'?r:.’::l[:f::_rrn.r a
fa production o'vm s

[Eamtber, 1983 32

L¥une maniére pénerals, les peares peuvene illuscrer, complécer, voire
remplacer la parcle du slarmenr ot aussi selliciter celle do public réeep-
teur, Us manguent les eemps fores d'un slam, les passages-charniéres ol
I3 ronmvence aver le public =e cenforce. Farmi ces wrnilliers de oesoes o
rien m'esr laissé au hasard. Cerraing en appellene 4 Faccencicn {par
exemple, dans un bur o 'éeouae pear &re Jiffusel, 2 Fémorion, & s
bienveillanze du public. =r consticuzar aingi une vEricable mise o soéne
corporells.

Y Mo poLw3as ddfmr s comcepl cormnes Torciee v Sant a Gesirsan ura lorrre de
crnnivenee aves e poble bazsde st b Jew, quil s7apesse de jeos de mons ow de jeus
de sodne.

10 Cartains grstes plus oo moins codiPes fcomene Icogeste die la rank d-aite wos
la tek= aver un mousemeant de mntation -;igniharf Lol Taat hice veRéchir Friatar
Lomprendrs! rdaandent 4 cele fanrtinn.

11 Nrnws asans simphfie cotie cabéporst quin'ce pas |3 ploes reprasantda danes ot
COTpLS.

15 oS pro20500s 10« Je Siraciurabion preaodigues = plulin gese « sytakigque oude
structaratsan o, s'agi': sant d wn Corpes 4o P 5Ir 4 I,

1 Moz o Cpalemon sonplific celle caneg oo,



2. Exemples
2.1 e Kathy Miki Nikita = de Marciese

I'roche Ju skevch, le rexee v Bhucye BMiki Mkt s de Macisie - doat Fin-
riowlé nesr pas sans eappeler b famense chansan « Ta Kachw ra guirrés
de Boby Lapainre — car basé awr ome succession de joe de omns ok
dés s les syllahees [kil, [ka . [ky] o [ka]. Choang beodéelamation, Lo
slameur exdonre quelpies pestes nds e, daurane plos significarifs
|:|_ll:i| iy ) |'|-El|:| Jﬁ!l-:'&lhil-.‘: J1:||r :|.i||£|.|.r,:., 4l L‘Iil'i}.rﬂl:u:‘.r -:‘|':|.|_|I:rt's :;l:lln-.‘:r.r'i'. ]|
sapin esienicllement ici de gesies pladgaes & valeur phonolugigue'
danz la megure iy ] incline Laodte Jans guates dieeetions différenres
sebie b sellalar promenasie: a gauche™ pouc Lo sellabe 1D, & droice preur
L ssel Lo (Kl wers Farmnére pour 4 spllabe [ky] el vers avane fen ice-
tisre du miccuy pour |3 syllabe [kal,

Lars d'un eqieetien corir, [0 slameur est revern sur la genése de oo
Lexle-

Eor poneral le sewes precéde fe som, je cherche der mals qui ey
Burz pony ACprimeT uAe iffe préexistants, wmalr pour - Kathy Miki
Mikitas, pa _ﬁ:ir Cemmerre ) o ok vt g Ddde dbne rimepie o
2o e SR O Jala, BEE €N OB OF Wle O 00 v DRE Jai THPERE
Fhustoure & mesire g e Alagali s mats

T4 Teale Aransmis par s0n aedr [nous 3oy cheesn d'on consersc Cenhopraple:
£t la mise er page}. Waoir sa transcripzian on anrere Jp. G2 1330 f e g oap o acees skl
sur Wou Tube [weecyouiubecampwatch?v-40P5TedDp2h Crédit widéa: Patuze
Meure:,

1% Paur gutant, nous ne sawacns parker d= gestes phonogenes car ces demiars
déazrent «=les romeements ahonatoires nécesigires & Permizzicn do largags
parlé v [Coanier, 1562 1h%].

15 Mooy avars pris e pani Qindiguer ici la lngralied par rapgart su spectateor 3
Eawihie e P Eorary)

17 Enguele Ecriledu 13 rmai 2010

[%4



Cade pa] mwaling forement odilée o lwalisie e i@ en danr le
[intripeall soappeaery permen ma seolernent g aceeny ger Feffer dallinda-
1w el le r:r'll'ln'le i fexie, r|'|:1i5 :u.u'.:.i cle P[‘;Jdl.li_l.'\t' n I:'”.H |_"|u:|:|i-:';|.'.E' er
cle solliviver Lo paoticspaion du pulalic. Poor e faire. i @ aussi s
Eosle de Lo nwain E:-IIII.":I‘IF. dond La foomeciien zemlale clairernent r:|1:|ri|'llle.
A clice e Fartiere, cos cHets conuoweene 3 préparer la chute;

_Inr.r rl:e.l'_.' If:.!'a.rrﬁr m.-:']rr:'.ailrr.ll'.? Frb L A e TR ."-:J?F:lf. r:l'.l!.c:l;l'ﬁ _Ir':-'.!: _Irp-ur &1 merlan
volrmiafresnenl siatine ox on dansand @ maridre redicole, Man
Yaue pupfurer alors prisgue (e et wn o art eiaeas S pense a
irtre rr foun d setrer agecds quer ke sewie, mvec der o dens 2 Kathy
Wiki Wikica v gqws comsiueseart & s chusr.

Morre analvse - sur la bawe d'on enregistrement vidéo dant nows
aeans exerait des pharas — nous a permniz didenrifer quelqnes gesces
pregnanes of récurrents dane Pinerpréarion de oo slam. Les quacre pre-
mitres illustrent le rdle cencral des kinemes de sccucruracion basgs sur
la phonolopie. Comme indiqué précédemment, i chaque swllabe impl-
quant le phontme |k o5t associé de fagon sysémaciques wn mouvement

de rére. [oi guatee gesees distnce: pour les syllabes [ka], [ki], [ky] et
[ka].

Tablean 3. Marcizas « Kathy Miki Movila= an 3 gestes-cléy

phata F:-'":!I:lc-' pllrur T tien
(RITIRLTY

[ha] kirstane o w1 raticn




¥ T
|||1¢I_|:- 5._:.-":1[:4_--' |_||||:|'|l.' fonction
| prpamnte
kil kit e e paimration
Jhee) kineme de serizan racion
Jlez] lunéme de scruccuracion
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srllabe!
(el L P
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s
man...s

ard on ewirn
delivat v, -

phrass

«fu accd du las

|‘-:|I'|I:Il:il'|

kin&me inceracl

kapEmie imize i [
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31 minssu
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pricac spllaled plise | Benrian

|'|I||I'|||I'|.'|"\c

«ilI'dpawla

L4 dip;n:hmm: Lirame redfrarn iz,
=1 cupine kir&mnngae
slezodnEas o

=H.aby capna kaname =xprassit
sur la curveme s | Omineguer Saiale}

Cucre les kindmes de srrocturtion, on chaerve e linémes inter-
actils, quanTiacivercnt mwins [fyusmts mals fuud ausd lmportans
damns La eelation de connivence qu'ils perrmettent déeablic 11 s'agic soot
de snllicirer la pamla de pablic pear compléter nne phease (phore 55,
soit ' arriver anien ion et de souligner uee ftape charniéez du récit rour
cn accemiwant e suspense {phore 6], Cereains kintmes cemplissent par
ailleves e foretien illustracive oo rélérenciellz : ils mimene el au el
passagr el permettent le cas écheane de renforcer le comique de sicua-
tion (plita B), Ending les linémes expressifs sc manifestenr noranmene
par der mimigues Eaciales, comme lillusiee 1o phoos 9.

2.2, wKiss it o de Madc Setith

s le ciere, cet exemple se veur emblématique du sk tel yue s fon-
dareur '3 congu, et pour cacse! érincmimnaent thédoraler cnlludigue, phy-
sigue voire organique, De fair, [es jeus de wois oo les andoiques Gacinles
sent lacgement mis 3 concribuion pow fuario Finrercnmipeébemsion
erv contexes ruabingne (nn Festival de slam en Franced, 3 la favenr d'une
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Marc Srmith, « Kise = [SLaN 2017)

expressivité accrue, En Urcourrence, bes coups symlsoliguenenn puorrés
renfareent les consonnes dies explosives, Mar Smich nows rappelle gue
le slam esn claque, guand bien méme ol naoas parle de basser Baiser sincone
ou explosif; pour aucane que 1o parenomase puise capprocher B et e

23 w Tokith » de Bos Bdticher

[ans oo slam, Parcisee all=mand Bas Bacrcher mer 3 coneriburion |=
public en lui demandane de scander »racs 21 orics simulvanément a
ses riues. Les geates sonc ici stabilisés er parkaitemenr symiriques: le
poblic drant divisé en deux parties. le slamenr s adcares o1 s wonrne soe-
cessivement de chaque cand. La toncdion de ceme gesouwalicd rés codikée
sl wotel:le: d lu Fois photiqoe foenacer e solliciaion du puldic, voie
régularion & la fagon d'un wenet d'orchestres) oo rechmigue (le gesee de
fene coane cependant soplisé et maduld avec la main ascendanee pour
s r o intensié onessanrel. Morons Fabsence de pesies 3 carac-
roacs illusrrarifs qua avraicne o se usrifer dans un contexte sxolingue
crniine chee Mare Smith, 11 semble que le sens wende & éroe relégué s
s ari] plr i da v o ca sain [eg song qui Tassenr sons,

Wi sesead 2 A C R

.'.::lgf-.-:elirjr'r ey rlle ¢ et (3007
Adezme Beploriu g fit grrefr AT Kdf
IR gr.ﬂv.:'ﬂ'ﬁ".,-r ahare repre K



Eas Ddttcher, Univerang Steodhal Geengble (phatos Coemlle Yarges|

3. Un vaste champ & Fhanzor

Dans be slam, le champ des gesoes esn waine or foennd, i el paine que des
slanes en langue Jdes sighes our e congs o signés™, randis e oo
avoms piL assiser b une prenfermance bilingoe par FKatiy Bonchnoe er
.-*'.gné-i Eiller'. &0 le shiro esr L len de vone log ]_u:_‘:-.:-,:.ilr-!:".:., alt AL i T
questiren Jde la sansasics o s insrabilied radacale o duoeesre aral er de son
in[EI'J'.IIET'.'ll'if:lt'i ['.-".umtlmr. |':.|‘H3- : Ifrl}. 1'|Im-'.-.li-:_‘:-r| |'|u:; irllt-:rrnﬁr: |:|| riil_l.‘.ll.ill.-'e
des pesteas il va de snd g la podormancs ciopene mgong ong pan.
fir-cllc infirne, cdimprovisaninn, Cesr alars e antre dimensin i e
|;-:'1|:I|'-‘-|'|-:]l|-|5|_': I jL"'II |:i_|_|i ﬁignirn:: la gra rEL: e |i|;,:-|,'rl:{:: oo MAREY L, A1 S0s
wid Pt ddin wavpin di jeun, En ot Ie dcepteor apprelé @ entoer dane e
j-E'IJ siment ans Baddanse, sy droowe ains, 3w Lo |:||‘|_'.-'.5.:-|_| LI er] b arp s
A e impliger cdans lsperformance. L serait alors intéressant de pouwaoir
renl i carmpre cle s prarticipation autive, serbale oo physique e« Geste e
vrix e Pimerprine stinmdent chee lavelieeur une réponse de 3 voue et aly
grate, mimetpgue « ffumthon 1933 1 227, Le olam, ean instancand de
la cemmunivation pofingue @ le plyisr des mas partagé €Tt auss one
création dollecrve, au sein de lagquelle L public deviens co-aumeur, T
Lo qmaling ale Ja coropheie aves le robilic dépenal le succds de la perfor-
mance, 4 fortpen dar unslam i e pubilic est jurs J'oi limportance de

Td 9o par eeeriple el arick: aweelespressy Iricaleure flivee'elley sl mient-z2n-
langue-dea-cop iz, 19043 7, larnl

19 Marvizse s'est déja prold i vete expdrience brinpue par deus fais. notamment au
Tegtinal dui rousigues pepu’aires de Maodan [iun 2214),

1l



L comuivence £ fooed jun .'.'.::ln'.lll.l.u.lre'qj.'.r.
Meatuns gue Mar s 2o conguéein oe
E:I|,||,||i4‘: |_:I||i;:|:'|_||'i1 4 rL-'l'l'lpu:_‘:-rIL-': ]_1||_|situr.'.
eournety dont celui de |7 Ligur Shm
de France en 2013, %a gestuelle, mooi-
mialisre, en et dautant phas sigmfioe
rive, andis que d'aucres sadonnen:
i des portormances  éminemment
théarales, de orpe are faow e 5o
en témoigne levemple de Laurdine
Kunrz, qui a aussi cemporeé des tour-
nais de sam, e dont o geswelle eq
celle d'un comédienne, éminemmment
CAPUCSEA  CoMme Cfl Cémgne la
[Hwces ci-criamie,

Lavrélere Kurle, F'n.'lll;r'lurl [ph{-,tn
Repéres bibliographigues Carn lle Varpar].

Farthes, Roland, Fr Onear de it oot Brereteems DO82- 380 Panis, Seuil,
1951,

Bobillor, Jean-lierre, Maimance dwne nodon, & sddewpodtague,
2012 hrepaf bonww porsie-arts paris-:ocbonne, felspip. phptacticle 31
Caletrs, Jean-Mare, Ir S¥velappereens de ln parele viver lenfians dgf de 6
& £2 aws Sprimone, Belgique, Mardaga. 2(H4.

Cosnier, Jacques, Lev Vhier & langege, commmmmicerians verbales, ges-
twetler e wnipnaler, Tards, Dunod, b982.

Coftmann, Lewing, fapenr de parier. Taris, Lee Editcns de *inuir,
157,

Jonsze, harcel, Lo Seple ovad, rpedmigue er mnémorechmigus, Paris, Le
Cenrurion, L.

Lhapege, Clawde, LMomeme de parales, Conriburion linguisrigues awe
suiemees lumaines, Paris, Favand, 13H37.

Laon, Fiere, Frécdi g pharmitplishgne. Parele et expeerifoitd, Tars,
Mathan Whiversicd, T4,
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Worger, Camille, & 1e elam pocsie clamée, enmre chanson et ptrf-;:-:-
mancev. i La Chawsen popuiizernive (Gilles Bonrer &, Taris, Bdi-
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Résumé

Au dela de la tradition du tournoi, le slam francais se présente plutét comme une rencontre poétique. Un espace de partage et
d’expression ou les slameurs laissent libre cours a leurs émotions quelles qu’elles soient, visant ainsi a toucher le public, a le
claquer symboliqguement (to slam). L'amour en général et la rencontre amoureuse en particulier constituent, dans le slam
comme dans la poésie lyrique, un topos. Musique des mots et des vers se conjuguent pour épouser ce théme a travers une
forme moderne de lyrisme. Dans cette perspective, de hombreux procédés visant la musicalité sont mis en ceuvre, ainsi que
diverses métaphores et mises en abyme qui aboutissent a une forme de théatralisation. Dans cette contribution, notre propos
est d’analyser ces métaphores — mélodiques et autres — ainsi que les effets de scénarisation dans le récit de la rencontre, a
travers trois textes de slam.

Abstract

More than a competition, French slam poetry is a poetic encounter. As such, it creates a collective space for expressing all kinds
of emotions, thus moving (slamming, symbolically) the audience. As in lyrical poetry, love, and romantic encounter in particular,
are topoi in slam poetry. The music of words and verse are conjugated in the creation of a modern type of lyricism. Numerous
devices are geared towards musicality while metaphors and mise en abyme produce a form of theatricality. The aim of this
paper is to analyse the use that three slammers make of these metaphors and to examine the staging effects in the narrative of
the romantic encounter.

« Un livre et une petite cuillere qui fait la préface /

De sa bouche. Lévres lippues et inégales

La petite cuillere me nargue et se régale... »

Milk Coffee and Sugar
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Souvent associé aux cultures dites « urbaines », le slam peut étre approché comme un moment de partage, une rencontre
poétique qui fait feu de tous lieux et sujets. C'est un espace de libre expression des émations, lieu d’'une poésie commotive
(Bobillot, 1995 : 68). Sujet lyrique par excellence, le sentiment amoureux est souvent au cceur des textes ou la rencontre se
trouve mise en sceéne de diverses maniéres. De claque (to slam), le texte se fait caressel: les slameurs développent a I'envi
métaphores et mises en abyme. Les jeux de rimes et échos sonores contribuent a la Musique des lettres2 définitoire de cette
poésie, ce qui évoque aussi une forme de lyrisme. Dans le présent article, notre propos est d’analyser comment la narration
poétique propre au slam-poésie épouse ce sujet et revisite ce lieu commun de la rencontre amoureuse. En quoi la fagon de
traiter cette thématique est-elle originale et emblématique d’'un lyrisme moderne, qu'il soit de la dissonance (Pinson, 2008) ou
plutdt, en I'occurrence, de la résonance3?

Pour ce faire, nous analyserons et confronterons trois textes : « Un verbe » de Grand Corps Malade (2010), slameur

« prototypique », « Elle(s) » de Milk Coffee and Sugar (2009), oscillant entre rap et slan4, et « Marchand de cendres » de
Souleymane Diamanka (2007), poete d'origine peule5. Si ces trois artistes se distinguent par leurs styles et leurs trajectoires —
détail emblématique du slam qui se veut ouvert, selon son fondateur, a « quiconque franchit la porte »6 — ils sont reliés par un
phénomene d'interdiscursivité récurrent au sein de la slam family. Dans la chanson « Un peu de musique », MCS7 évoque
L’Hiver Peul, titre éponyme de I'album de Souleymane Diamanka (2007) : « Mais qu’est-ce que tu connais de I'Hiver Peul de
Souleymane ? » De méme, ce dernier interpelle le slameur de Saint-Denis dans « Les poétes se cachent pour écrire » : « C'est
pas une légende Grand Corps Malade regarde nous... »

Au-dela de ces phénoménes d’adresse et d’interpellation d’'un slameur a l'autre, nous chercherons d’éventuelles résonances
poétiques entre leurs textes dont la structure narrative se différencie cependant. Aprées avoir étudié les effets de musicalité et
d’expressivité inhérents au concept de slam, s’agissant de poésie orale a vocation scénique, nous envisagerons la
métaphorisation a I'ceuvre dans ces trois textes puis la scénarisation de la rencontre propre a chacun. Dans cette perspective,
Nous Nous appuierons sur une analyse des poémes ainsi que sur un épitexte constitué grace a la collaboration active des
slameurs cités a notre recherche8.

1. Musicalité : le regne de la paronomase

Figure reine des rappeurs, la paronomase s’avere tout aussi récurrente dans le slam, dont on peut noter d’emblée que s'il se
distingue historiquement et culturellement du rap, il s’enrichit de trajectoires diverses d’artistes, certains ayant évolué d'une
sphére a I'autre9.

Dans « Elle(s) » de MCS, les effets de paronomase sont fréquents :

Elle traverse une fenétre, raie de lumiére, a I'eau de beauté
Paréo en bazin, et mes yeux ont un point de coté

La rime semi-équivoquée (Aquien, 2002 : 658), intégrée a un parallélisme, est associée a des effets sémantiques :

Je baisse les cils et lui propose un sucre dans son café
Elle répond qu’elle met pas d'riz dans son mafé

On trouve en outre des rimes batelées :

Je me remets de ma lecture, je 'avoue un peu dégu
Par ce livre au titre ambigu mélangeant lait-café-sucre

Outre I'allusion au blase de ce collectif « Milk coffee and sugar », qui nous rappelle qu’'une « esthétique des pseudonymes »
regne dans le rap (Lapassade et Rousselot, 1998 : 91), les effets d’homophonie sont recherchés : dans « La belle
pose l'ustensile », on entend « cils », d'ou I'enchainement sémantique du vers suivant (« Son regard me mtile »). Le rap peut
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ainsi étre décrit comme un « artisanat de la rime » (Barret, 2011). De fait, les jeux d’échos sonores multiples offrent une
alternative a la rime localisée en fin de vers, produisant ainsi un effet de surprise qui, dans ce contexte, corrobore le caractére
mystérieux de la scéne : « Au caractére convenu de l'association sonore réalisée par la rime, joppose I'aspect mystérieux,
brut et subtilement efficace de la paronomase. » (2008 : 73)

Il en résulte une musicalité intrinséque au texte, avec des effets de dramatisation voire de scénarisation par la mise en place
d’'une rythmique et la mise en relief de certains mots, accentués par la déclamation. Musiques du vers et musique du verbe se
conjuguent, nous rappelant que si « la musique habite la langue d’'une maniére générale (attentionnellement) », elle hante la
poésie, bien plus encore, « intentionnellement » (Escal, 1989 : 338). Des procédés tels que les enjambements et rejets, au gré
d’'un flow qui s’écoule en une métaphore mélodique évoquant la magie de la rencontre, créent un effet d'attente et de suspens

La commande partie, j'en profite et demande a la belle
Si son coeur est a prendre et la belle
Me rétorque, le nez dans son recueil de nouvelles...

Allié aux sonorités, le rythme, « gardien du corps dans le langage » (Meschonnic, 1982 : 651), exprime la fluidité et la
sensualité.

Souleymane Diamanka affectionne tout autant la paronomase et la met également en ceuvre sous la forme de rimes dites « semi-
équivoquées » :

C’était dans un club de jazz un soir de match en décembre
Et elle était |a immobile debout en haut des marches sans descendre

L'équivoque est patente dés les premiers vers. Notons que la plupart des rimes sont féminines et riches, parfois léonines :

Et qui a su rendre cet instant magique
Méme si I'issue reste tragique

Au gré de rimes internes, les échos sonores se font multiples et franchissent allegrement les frontiéres du vers :

Puis elle s'est évaporée elle et ses lévres adorées
Dans le nocturne Harlem a I'heure ou le soleil se léve a Gorée

La encore, les enjambements contribuent a un flow lent qui évoque la douceur, ici traduite par une allitération en [s] et
métaphorisée par une resémantisation du verbe « s’endormir » :

Si nos souvenirs s’endorment c’est que nos mémoires / Sont des chambres

A la fin du poeme, les rimes suivies font place aux rimes alternées, mimant I'entrecroisement en une nouvelle équivoque
suggérant la promesse de retrouvailles :

Mais pour m’en sortir je me suis promis d’ceuvrer
J'arréte de fumer le jour ou je recroise ma belle inconnue
Et qu’elle m'embrasse pour de vrai

pagina4/11



Dans « un verbe » de GCM, les assonances se font plus discrétes et la progression semble davantage fondée sur des liens
sémantiques que sur des échos sonores. Au fil d’'un slam qui repose sur une esthétique de la liste, on observe cependant
quelques rimes riches (silence/patience) et autres formes d’analogies sonores (prochaine/promesse). L’'ensemble est déclamé
sur un flow paisible, mimétique de I'attente. L'essentiel réside dans I'ellipse, le non-dit, la succession des mots essaimés
comme autant de grains de poussiéere : « Bien que le discours amoureux ne soit qu’'une poussiere de figures qui s’agitent selon
un ordre imprévisible a la maniere des courses d’une mouche dans une chambre, je puis assigner a I'amour, du moins
rétrospectivement, imaginairement, un devenir réglé. » (Barthes, 1977)

2. Métaphaorisation : les cing sens en émoi

Dans son Manifeste du Surréalisme, André Breton (1924) définit la métaphore comme « le rapprochement en quelque sorte
fortuit de deux termes éloignés », provoquant une étincelle par « la différence de potentiel entre les deux conducteurs ». De fait,
dans « Elle(s) », 'image de la petite cuillere comparée a une préface se révéle originale (voir la citation en exergue) : elle
annonce la chute, d’'une certaine fagon, la belle étant décrite dans la suite du texte « le nez dans son recueil de nouvelles ». La
fameuse cuillére est d'ailleurs personnifiée puisqu’elle « nargue » le narrateur et « se régale ». Ainsi, la plupart des images
touchent au corps - « mes yeux ont un point de cbté » -, ainsi qu'aux sensations,topos de la poésie lyrique. Le godt est
convoqué, ne serait-ce qu’au travers des jus de mangue commandés au café et qui font référence aux origines de l'auteur :

« Pour séduire, je mise sur deux jus de mangue »10. Gaél Faye nous a d'ailleurs confié, lors d’'une enquéte menée par mailll,
que cette passante « serait I'Afrique si elle était faite femme ». Aussi, dans cette atmosphére empreinte d’éléments évoquant
ce continent, les sens se mélent et se confondent, comme dans cet exemple ou I'odorat surgit dans un contexte ou I'ouie est
prégnante a travers un oxymore mis en valeur par la rime :

Quand tout & coup, comme un éclair jouant d'un turbulent silence
Me voila chaviré par I'onde des effluves d’une fragrance

La vue est bientdt comblée et I'ouie intervient a nouveau, ce qui, par un effet de mise en abyme, renvoie a la chanson elle-
méme :

Elle est I3, elle, solennelle, sauvagerie d’Epinal
Cette femme arpégeant comme un orgue dans mon cceur cathédrale

D’une part, le palimpseste — sauvagerie pour « imagerie d’Epinal » — accroit I'intensité visuelle du passage, en référence a des
couleurs vives ; d'autre part, le toucher surgit et suscite la surprise car c'est le gargcon de café qui le saisit finalement, alors que
la belle lui a déja échappé : « Mais en quittant la terrasse, je suis saisi par le bras ».

Dans « Marchand de cendre », I'odorat et le godt en disputent a la vue :« Je garde en mémoire le souvenir de ce sourire / Qui a
parfumé ma premiére cigarette »

L'ouie est également sollicitée, ne serait-ce qu’en raison du contexte — celui d'un club de jazz — et surtout lorsque le contact
est établi via une demande formulée oralement :

Elle entrouvrait ses lévres rouges comme la braise

Pour habiller ses soupirs d’'une mystérieuse fumée grise
Pour dire quelque chose je lui ai demandé une cigarette
Avant que sa conversation ne soit prise

C’est ensuite le silence qui s'installe (« Sans dire un mot »), rendant I'instant énigmatique. Bientdt, le toucher prend le pas sur
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les autres sens et se cristallise sur la cigarette :

Et quand j'ai posé ma bouche |& ou elle avait posé sa bouche
J'ai eu I'impression de I'embrasser

Notons que la rencontre amoureuse est d’emblée associée a la destruction au travers de cette image du « Marchand de
cendres » : on retrouve IEros et le Thanatos indissolublement liés. Un match de boxe constitue d'ailleurs I'arriére-plan de cette
scéne de rencontre, métaphore implicite basée sur le contraste entre la Iégéreté aérienne et la violence des coups :

C’était un beau combat Ali gagnait par KO a la douziéme reprise
Et elle était la immobile portant une robe légere comme la brise

C’est le narrateur, bienheureuse victime de cette rencontre magique, qui est mis KO. Notons d’ailleurs que le verbe to

slam signifie notamment « claquer » et que les premiers slameurs se présentaient sur scéne équipés comme des boxeurs,
s'affrontant sur un ring, forme originale reprise lors des soirées parisiennes « Bouchaz'oreilles ». De méme, MCS compare la
rencontre a un match de foot ou les points sont comptabilisés : « Deux zéro balle au centre ».

Dans « Un verbe », les métaphores semblent plus convenues et les sens ne sont pas tous représentés. Seuls la vue, l'ouie et le
toucher sont convoqués, tandis que le go(t et I'odorat demeurent en retrait. Le poéme de GCM s’avére plus narratif,
faussement erratique, que lyrique, ce qui se vérifie dans la plupart de ses textes. Chaque mot renvoie a une étape de I'histoire
d’amour, qui se voit ainsi relatée — et relancée — a travers autant de mots-clés correspondant a des étapes décisives.

3. Scénarisation : de métaphore en palimpseste

Gaél Faye nous a éclairée sur la genese de la chanson « Elle(s) »12, écrite a deux mains avec Edgar, phénoméne assez
fréquent dans le slam ou les collectifs s’Tadonnent régulierement a des expériences d’écriture et/ou d'interprétation duelle ou
collective, ce qui accroit le caractéere ludique — ou colludiquel3 — d’une telle démarche : « L'un (Edgar) a écrit les deux premiers
couplets et a demandé a l'autre (Gaél) de terminer I'histoire. » (enquéte citée). De méme, Souleymane Diamanka nous a décrit
son expérience d'écriture duelle avec John Banzai comme « une partie d’échecs » (Vorger, 2012). Au sujet de « Elle(s) », Gaél
Faye a précisé : « Nous n'avons pas tout de suite saisi la portée cinématographique de la chanson. Elle nous ait apparul4 une
fois mise en musique. »

Notons d’abord I'importance du titre dans cette perspective d’'une mise en scene de la rencontre amoureuse. D’'une maniére
générale, ce seuil du texte (Genette) s’'avére crucial, car il en annonce la couleur, voire la teneur, la tonalité : il est ce qui
apparait a priori sur la jaquette du disque ou la playlist sur la toile le cas échéant. Il est ce qui crée la curiosité, I'attente, I'envie
de franchir le pas, de dépasser ce seuil. Le titre de Souleymane Diamanka « Marchand de cendres » évoque ainsi 'univers de
la nuit et du réve : cette formule énigmatique et emblématique d’une écriture palimpseste (voir infra), pose d’emblée une
atmosphere onirique. Le titre « Elle(s) » suscite aussi la curiosité du fait du « s » entre parenthéses : selon Gaél Faye, « Les
parenthéses créent un mystére autour de cette femme. Est-elle seule ou sont-elles deux ? »15.Une autre interprétation possible
serait que ce texte évoque les femmes en général, version moderne de la célébre passante baudelairienne. « A une passante »
peut étre interprété comme un hypertexte — sans doute inconscient — si I'on considére les multiples résonances entre les deux
textes :

La rue assourdissante autour de moi hurlait.

Longue, mince, en grand deuil, douleur majestueuse,
Une femme passa, d'une main fastueuse

Soulevant, balangant le feston et I'ourlet

Dans le texte de MCS, on retrouve I'agilité et la noblesse du port de ladite passante, I'éclair qui traverse cette vision : « Un
éclair... Puis la nuit ! » On pense en outre a 'homophonie « ailes » que confirme le caractére aérien de la silhouette
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décrite « lIégére sur I'asphalte », d’'ou une métaphore implicitement associée a ladem-oiselle. « Elle(s) » laisse son empreinte
sonore sur I'ensemble du texte du fait de la prégnance des rimes en « -elle », s’lopposant a un ego qui occupe une place
essentielle dans le hip-hop - avec I'egotrip (Lapassade, 1998 : 98) - comme dans la poésie lyrique. Quant au titre « Un verbe »,
il crée aussi un effet d’attente car ledit verbe — le seul et unique du texte en forme d’inventaire a la Prévert — se fait attendre
jusqu’a la fin. On peut remarquer ici la polysémie du lexeme « verbe » et le fait que le slam soit précisément un art du verbe,
d’ou un effet de mise en abyme.

La mise en scéne repose corolairement sur des formules-clés qui relévent souvent de la délexicalisation, procédé récurrent
parfois appelé « palimpseste » (Galisson) consistant en la déconstruction d’une locution plus ou moins figée et jouant ainsi sur
I'effet de surprise par rapport a ce qui est attendu : « Elle ne marche pas comme le commun des modeéles » fait bien sar
référence au « commun des mortels ». Il s'agit d’'une délexicalisation avec filiation phonique (Billiez), localisée en fin de mot
ainsi qu'au début, car fondée sur une paronomase, d’ou un double impact. A contrario, le palimpseste « Marchand de cendres »
(« marchand de sable »), fondé sur une filiation phonique localisée a l'initiale du mot, introduit une métaphore associant a
I'endormissement une rencontre qui laisse notre narrateur — on serait tentée de le nommer, a la suite de Stéphane Hirschi,

« canteur » (2008) — sonné, voire songeur.

Dans le poéme de Souleymane Diamanka, la progression est balisée par un vers récurrent, qui s’apparente a un refrain et que
I'on retrouve & trois reprises avec une légére variante pour la derniére occurrence : « (La nuit ou) je suis tombé dans le piége
du marchand de cendres ». Le récit est jalonné par cette phrase qui le résume tout en faisant référence a la formule-titre. Au fil
du poeme, le systeme temporel évolue du passé au présent :

Je garde en mémoire le souvenir de ce sourire
Qui a parfumé ma premiere cigarette

Et qui a su rendre cet instant magique

Méme si I'issue reste tragique

Le souvenir de la rencontre et I'espoir d’'une suite restent présents, voire prégnants, méme si 'ensemble du récit baigne dans
une atmospheére onirique. L'irruption du présent marque la chute, le retour a la réalité. Le slam, en tant que forme breve dont la
déclamation ne doit pas excéder 3 minutes, peut étre appréhendé comme un art de l'instantané et de la chute : « Un poéme
n’est jamais achevé, écrit Paul Valéry, c’est toujours un accident qui le termine, c’est-a-dire qui le donne au public. » (1941 :
154). A cet égard, le texte de MCS est révélateur : « Je saisis donc I'addition qui indique deux jus de mangues ». Voila qui
annonce la fin de voyage, fat-il en TGV au vu de la briéveté du récit : « Le dénouement correspond a la fin d’'un monde et a la
fin d'un voyage » (Baroni, 2012 : 18). Le retour au réel est déterminé par l'intervention du gar¢on de café. Le narrateur semble
hésiter entre le récit onirique, la connotation imaginaire de cette rencontre mise en abyme dans le livre qu'’il est en train de lire,
et la réalité sensible de cette boisson partagée. On retrouve un héros timide et subjugué : « Je suis toujours la mais je pense a
m’enfuir. » Et la fuite s’ensuit en effet : « J'aurais voulu lui parler mais déja je m’enfuis. » Notons le jeu d’homophonie visant a
resémantiser I'expression « prendre son courage adeux mains » : « Mon courage ademain car trop timide aujourd’hui ». Dans
un contexte ou la transmission orale est privilégiée, c’est le cotexte (ici aval) qui permet de saisir cette resémantisation en
réinterprétant I'expression a la faveur d’'un jeu de va-et-vient dans le texte.

Chez Grand Corps Malade, le « verbe » annoncé dés le titre constitue la chute, tant attendue, introduite par la conjonction « et »
relayée en fin de liste. Le rythme de la déclamation, lente et monocorde selon le flow propre a ce slameur, joue un role essentiel
pour produire I'effet d’attente escompté. Ce slam est résolument tourné vers I'avenir de la rencontre, allant bien au-dela des
premiers émois a la différence des deux autres poémes : « une attente », « une suite », « un avenir »... Certes, dans « Marchand
de cendres », le narrateur espere revoir un jour la belle inconnue, et dans « Elle(s) », la rencontre est suspendue jusqu’au
lendemain, mais c’est bien, dans les deux cas, l'ivresse et la magie de cette premiére rencontre qui se révelent essentielles.

On peut relever enfin des effets de mise en abyme. Dans le slam de GCM, au-dela du titre « Un verbe », c’est « un poéme » qui
constitue I'avant dernier terme de la liste. Dans « Elle(s) », la mise en abyme va plus loin : il est question d’'un recueil de
nouvelles, objet magique, initiatique, qui fait le trait d’'union entre les deux personnages. En effet, la muse est décrite comme
plongée dans le recueil et le narrateur se dit lui aussi pris dans les filets de la lecture :

Troublé par I'épilogue de ce recueil de nouvelles
Par I'histoire d’un libraire, et d’'une femme saveur cannelle
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Si la mention de I'épilogue annonce la chute, le livre apparait alors comme le fil reliant les deux personnages. Tout se passe
comme si les frontiéres entre fiction et réalité étaient brouillées, abolies, quand le gargcon du bar interpelle le narrateur pour lui
soumettre I'addition. Gaél Faye nous a écrit a ce propos : « Tout I'intérét de I'histoire c’est de ne pas expliquer la chute et de
laisser le flou en suspens, de maintenir I'auditeur entre songe et réalité. Le lecteur doit-il payer les deux jus de mangues du
roman ? S'agit-il de la méme femme ? Du méme homme ? » (enquéte citée). En d’autres termes, le mystere plane sur la
réalité de cette rencontre, dont il semble qu’elle ne se soit pas concrétisée, comme dans le poeme de SD, par une discussion :
« j'aurais voulu lui parler ». La prise de parole est ainsi au cceur du poeme, par un effet ultime de mise en abyme, le slam étant
précisément I'art de la (prise de) parole poétique, du poeéme parlé et partagé, tourné vers l'autre, poeme-relation (Martin,
2013): « Je vous raconte celui-ci comme un faux cauchemar sans défendre... »

Ainsi, les poémes de Souleymane Diamanka et de Milk Coffee and Sugar sont pareillement empreints d’'une atmosphére
onirique, plongés dans un univers nocturne qui n’est pas sans rappeler I'univers baudelairien. Quant au slam de GCM, il
s'apparente dans sa forme a un poeéme de Prévert, touchant dans sa simplicité méme et son rythme paisible, son esthétique de
la liste. Prévert était d'ailleurs un « slameur avant I’heure » si I'on en croit le projet de Nevchehirlian qui I'a mis en voix et en
musique (2011), ainsi que ces vers du slameur québécois vy : « Slame, comme slamait Jacques Prévert ! 516

Les trois textes retenus pour cette étude offrent un apercu des formes diverses que peut prendre cette poésie vocale et
scénique quand elle touche au sujet de la rencontre amoureuse qui reléve d’une forme de mise en scene, de théatralité, de
mise en abyme. En outre, lors d’une scéne slam, le slameur doit séduire son public pour le conquérir et remporter la
compétition le cas échéant. Plus généralement, il s’agit d'un art de la présence poétique, du rythme, a travers une mise en

voix et en corps qui contribuent & émouvoir le public, a I'impliquer émotionnellement et méme physiquement dans la
performance. On peut alors émettre I'hypothése que I'ellipse narrative, I'implicite d’un récit poétique, favorisent cette
implication. Le spectateur/auditeur s’insinue ainsi dans les blancs, les espaces du texte ou il trouve sa place d'auditor in poema.
Des lors, il participe a cette démarche ludique et méme colludique, s'agissant de jouer ensemble, de sla(lo)mer, divaguer entre
les mots. Devenant sujet lyrique a son tour, il est plongé et pris dans le flow de cette poésie dont I'émotion constitue I'origine
ainsi que I'horizon et dont un clip pourra constituer I'une des modalités privilégiées de partage sur la toilel7. Or celui de

« Romeéo kiffe Juliette » nous apparait significatif du potentiel multimédial ou transmédial du slam : le mythe des amants de
Vérone se trouve ici revisité par le slameur de Saint-Denis qui a fait de cette ville-mere le cadre de la tragédiel8. GCM a profité
de cette relecture contemporaine pour illustrer et incarner cette « danse avec les mots » qu’est le slam — selon la fameuse
métaphore Valéryenne — et en revoir la chute, a la faveur d’un ultime effet de palimpsestel9 :

Mais Juliette et Roméo changent I'histoire et se tirent
A croire qu'ils s’aiment plus a la vie qu’a la mort

Pas de fiole de cyanure, n'en déplaise a Shakespeare
Car I'amour a ses horizons que les poisons ignorent
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Grand Corps Malade (2010). Troisieme Temps. Anouche Production.

Milk Coffee and Sugar (2010). Autoproduit.
Souleymane Diamanka (2007). L'Hiver Peul. Universal music.

Annexes

Grand Corps Malade : « Un verbe »

Un regard, une rencontre, un été, un sourire, un numéro, un mail, une attente, un souvenir, un appel, une voix, un début, un

rencard, un horaire, un endroit, une venue, un espoir, une terrasse, un café, un dialogue, un moment, un soleil, une lumiére, un
coeur, un battement, une seconde, une minute, une heure, un plaisir, un au revoir, une prochaine, une promesse, un désir, un
apres, une durée, une patience, un silence, un doute, un pourquoi, un regret, une distance, un retour, une surprise, un déluge,

une marée, une suite, une envie, un projet, une soirée, une pleine lune, une virée, un instant, une pulsion, un frélement, un
baiser, une magie, un frisson, un accord, un avenir, une force, une destinée, une étoile, un poéme et un verbe : aimer.

Souleymane Diamanka : « Marchand de cendres »

La nuit ou je suis tombé dans le piege du marchand de cendres
C’était dans un club de jazz un soir de match en décembre

Et elle était |a immobile debout en haut des marches sans descendre

J'ai rompu avec ma timidité comme en m’arrachant des sangles
Et j'ai flotté jusqu’a elle en marchant sur des ombres

Poésie amour méme art chant des anges

Si nos souvenirs s’endorment c’est que nos mémoires

Sont des chambres

Je vous raconte celui-ci comme un faux cauchemar sans défendre

La nuit ou je suis tombé dans le piege du marchand de cendres

C’était un beau combat Ali gagnait par KO a la douzieme reprise

Et elle était la immobile portant une robe Iégére comme la brise
De temps en temps

Elle entrouvrait ses lévres rouges comme la braise

Pour habiller ses soupirs d’'une mystérieuse fumée grise
Pour dire quelque chose je lui ai demandé une cigarette
Avant que sa conversation ne soit prise

Et sans dire un mot elle m’a tendu la sienne

Imaginez ma surprise

Puis elle a souri en me voyant ainsi embarrassé

Et quand j'ai posé ma bouche & ou elle avait posé sa bouche
J'ai eu I'impression de I'embrasser

Puis elle s’est évaporée elle et ses lévres adorées

Dans le nocturne Harlem a I'heure ou le soleil se leve a Gorée
Je garde en mémoire le souvenir de ce sourire

Qui a parfumé ma premiere cigarette

Et qui a su rendre cet instant magique

Méme si I'issue reste tragique

Je suis tombé dans le piege du marchand de cendres

Depuis ma dépendance et moi on marche ensemble

Mais pour m’en sortir je me suis promis d’ceuvrer

J'arréte de fumer le jour ou je recroise ma belle inconnue

Et qu’elle m’embrasse pour de vrai
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Milk coffee and sugar : « Elle(s) »

Elle traverse une fenétre, raie de lumiére a I'eau de beauté
Paréo en bazin et mes yeux ont un point de coté

Dans ses sabots, ses ongles vernissent les orteils

Le mannequin ne marche pas comme le commun des modeles
Légére sur I'asphalte, la chair envodtante

Tellement naturelle gu’elle en devient polluante

Je sors de mon échoppe avant qu’elle ne m'échappe
Derriére elle je prends des notes sur les tresses qui la nattent
Je la suis, indiscret et déja vorace

Au carrefour, elle s’arréte a une terrasse

Je passe devant sa table, une soucoupe, une tasse

Un livre et une petite cuillere qui fait la préface

De sa bouche, lévres lippues et inégales

La petite cuillere me nargue et se régale

Alors je m'assieds et la belle pose I'ustensile

Tranquille, son regard me mutile

J'baisse les cils et lui propose un sucre dans son mafé
Elle m'répond qu’elle met pas de riz dans son café

Je souris, pour effacer le blanc

Elle m’'ignore pour combler I'instant

Je suis toujours la, mais je pense a m’enfuir

Deux, trois minutes gu’elle s'est remise a lire

Un fantdbme, c’est comme si je n'étais pas la,

Je pourrais lui dire ce qu’elle m’inspire, elle ne me croirait pas.
Heureusement, le gar¢on du bar vient me servir d'offrande
Pour séduire, je mise sur deux jus de mangue

La commande patrtie, j'en profite et demande a la belle

Si son coeur est a prendre et la belle

Me rétorque, le nez dans son recueil de nouvelles :

« Commencez par savoir comment je m’'appelle. »
Deux-zéro, balle au centre,

Je suis affamé d’'une femme qui m’éventre

Les jus sont posés, elle boit sans vergogne,

Je m’attarde sur ses mains et mes envies s’additionnent
Je parle sans savoir, lui raconte

Que je fermerais boutique, si je ne pouvais la voir

Qu’elle excite les chakras des chacun de mes sens
Qu’elle me replonge dans les émois de mon adolescence
Que sans nous connaitre, tous les jours a I'ouverture,

J'ai I'impression que nous sommes déja en aventure
Troublé par I'épilogue de ce recueil de nouvelles

Par I'histoire d’un libraire et d’'une femme saveur cannelle
Je me remets de ma lecture, je I'avoue un peu décu

Par ce livre au titre ambigu, mélangeant lait-café-sucre
Perdu dans mes songes, assis sur un banc public
Aprés-midi, soleil bleu ciel, sur une brise un peu pudique

Quand tout a coup, comme un éclair jouant d'un turbulent silence

Me voila chaviré par 'ombre des effluves d’'une fragrance
Elle est I3, solennelle, sauvagerie d’Epinal

Cette femme arpégeant comme un orgue dans mon cceur cathédrale

Je la suis, indécise, ma lascive est ma cible

A une terrasse, elle s'assigne et je la sens mal assise
Jaurais voulu lui parler mais déja je m’enfuis

Mon courage a demain car trop timide aujourd’hui

Mais en quittant la terrasse, je suis saisi par le bras

Je me retourne, a ma surprise, il s'agit du garcon du bar

Il m’indique que le client doit payer ce qu'il consomme

Je lui rétorque, scandalisé, qu'il y a erreur sur la personne
Agacé a son tour, il me tend sechement la commande
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Je saisis donc I'addition qui indique deux jus de mangue

Notes
? 1 Voir notre article « Poésie slamoureuse » (2012b).
? 2 Titre du premier album du slameur Rouda (2007).

2 3 Nous proposons ce terme en référence aux enjeux du slam et notamment a celui de susciter une réaction, voire un écho
dans le public qui se trouve impliqué, ne serait-ce qu’émotionnellement, dans la performance.

? 4 A la question « vous considérez-vous plutdt comme rappeur ou comme slameur ou les deux ? », Gaél Faye nous a
répondu : « On fait du rap. Le slam c’est quelque chose de flou dans sa pratique. Mais on peut tenter des définitions :
L’humilité de I'a cappella par exemple... » (mail du 18/07/13)

? 5 Nous les désignerons ultérieurement par leurs initiales : GCM, MCS et SD.

? 6 « The slam is open to anybody who walks in the door.” Interview du créateur du slam Marc Smith sur le site d’Arte
: http://lwww.arte.tv/fr/kick-it-kiss-it-squeeze-it-now/1772016,.CmC=1772020.html

? 7 Milk coffee and Sugar (voir note 5)

? 8 Qu'ils en soient ici remerciés !

? 9 C'est le cas notamment de Souleymane Diamanka, d’aprés notre entretien du 24/09/10.
? 10 Notons la paronomase avec « demande ».

211 Mail du 18/07/13.

? 12 Notons que cet auteur, comme la plupart des slameurs rencontrés et interrogés a ce sujet dans le cadre de notre thése
(2011) écrit sur des carnets, préférant I'écriture manuscrite avant de passer au tapuscrit.

? 13 Nous avons fondé ce concept pour souligner la velléité, caractéristique du slam de notre point de vue, de « jouer ensemble
avec les mots », au sein d'un collectif et surtout en connivence avec le public.

? 14 « Sic » : nous n'avons pas corrigé I'orthographe de cette réponse.
? 15 Enquéte citée.

2 16 Slam a toi : http://ivyslam.bandcamp.com/track/slam-toi (consulté le 5/06/14)

? 17 Etonnamment, les poemes étudiés n'ont pas fait I'objet de clips mais on peut citer ces autres exemples des auteurs
cités : « Papillon en papier » (SD), « Prévu pas prévu » (MCS), « Roméo kiffe Juliette » (GCM).

? 18 Clip accessible ici : https://www.youtube.com/watch?v=RcxRMikZrbY (le 5/06/14)

? 19 Le sous-énonceé étant en I'occurrence la pensée de Pascal : « L'amour a ses raisons que la raison ignore ».

Pour citer cet article :

Camille VORGER, Métaphorisation et scénarisation de la rencontre amoureuse dans le slam, Les avatars de la métaphore,
Publifarum, n. 23, pubblicato il 2015, consultato il 12/12/2019, url: http://publifarum.farum.it/ezine_pdf.php?id=314
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DE SLAM EN CHANSON

ENTRETIEN AVEC FREDERIC NEVCHEHIRLIAN
PAR CAMILLE VORGER

Frédéric Nevchehirlian, ex-membre du groupe « Vibrion», devenu « Nevché»,
était I'invité du festival genevois « Voix de féte» et il a été notre hote dans le cadre
du séminaire de Master intitulé « Du livre au /ive: poésie chantée, clamée, slamée» en
mars 2015. Nous en avons profité pour lui poser quelques questions sur le parcours
emblématique de ce « poéte rock», qui figure parmi les pionniers du slam marseillais .

CV: Pourrais-tu décrire en quelques mots ton parcours depuis Vibrion?

Quels sont les jalons du chemin qui ta amené a ce nouvel album
Rétroviseur?

EN': Vibrion, ¢’était le premier album, donc évidemment j’y ai mis
beaucoup, beaucoup de coeur. C’étaient mes premiers textes. Un peu un
album manifeste, quoi. Je I'ai vécu comme ¢a, ¢’était presque une note
d’intention: « Nous voulons étre des poemes qui se disent, des poemes
qui se lisent fort». C’était scandé, on voulait exister, ¢’était un disque
existentialiste! (Rires)

CV: Cette phrase était dans 'un des textes de 'album?

1. Voir le site officiel de l'artiste: http://nevchehirlian.com
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FN: Oui, dans «Fusées», qui emprunte son titre & un recueil de
Baudelaire et aussi & un poeme d’Allen Ginsberg, « Poem Rocket» 2.
C’érait a la sortie d’une exposition de photographies autour d’Allen
Ginsberg ou on le voyait avec ses amis, ils faisaient les fous avec des
bagnoles, la drogue... J’avais écrit un poe¢me qui sappelait « Fusées» en
sortant de la. Parce que le mot « Fusées» s’était imposé a moi. En fond,
il y avait cette référence a Baudelaire, je trouve magnifique le titre de
ce recueil %. Apres jai découvert dans une librairie d’Aix-en-Provence
appelée « Vent du sud» le poéme de Ginsberg: en ouvrant le Kaddish, le
premier poe¢me sur lequel je suis tombé c’était « Poem Rocket» — et il y
avait une fusée. Et au lieu de fermer le livre de fagon un peu orgueilleuse
comme on peut |’étre quand on est un étudiant et qu'on pense quon
va tout révolutionner, je me suis dit: « Cest fantastique, cette image
subliminale qui mest venue avec cette exposition de photos, cette image
qui est si importante pour Ginsberg. Donc jai décidé de retraduire le

Kaddish».
CV: Cétait l'objet de ton travail en DEA, c’est bien ¢a?

EN': Oui, et tout cela est arrivé en méme temps, avec Vibrion. Ce disque
était donc super important, mais je crois que j’ai toujours imaginé,
d’abord avec humour, qu'un seul disque suffirait. Je disais 2 mes copains:
«Tout ce quion a a dire, on le dit ici, d’emblée...». Cétait vrai, cest
ce qui sest passé au final, on n’a fait qu'un seul disque avec « Vibrion ».
Ensuite, jai recommencé a écrire des choses mais jai bien vu qu'au
sein du groupe, ce n’était plus le lieu pour I'expression de ces nouvelles
choses. Alors j’ai décidé de partir dans une aventure plus personnelle.
Javais écrit des poe¢mes pendant la tournée de « Vibrion », notamment a
Kinshasa, comme « U'Univers parmi nous», «Dans le stade», « Ot vont-
elles», etc. Javais donc écrit la-bas pas mal des poemes qui sont devenus
lalbum Monde nouveau monde ancien. 11y a eu cette étape identitaire,
puisque jai décidé de garder mon nom de famille sur les conseils de

2. Enregistrement disponible ici: https://diva.sfsu.edu/collections/poetrycenter/
bundles/191191

3. Charles Baudelaire, Journaux intimes. Fusées, mon ceeur mis & nu, texte réimpr. sur
les manuscrits originaux avec une préface par Ad. Van Bever, Paris, 1920 http:/gallica.
bnf.fr/ark:/12148/bpt6k206339d
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Fig. 1 — Monde nouveau Monde ancien, couverture.

quelques amis trés proches. J’en étais content parce que je le trouvais
tres beau, trés fort, trés mystérieux et que, écrit sur une affiche, pour
un groupe de rock, je trouvais ¢a étrange. J’aimais cette dimension
d’étrangeté que pouvait porter mon nom, dans tous les sens du terme,
I’étrange et Iétranger. Clest toujours ce que jai cherché et que je cherche
dans ma fagon d’écrire. Cest la langue étrangere qui est perdue en moi
puisque ma mere est espagnole et mon pére arménien. Et je pense, avec
les années qui passent, que cette quéte de la langue étrangeére en moi
perdure, au-dela de cette langue maternelle quest le francais pour moi
— méme si ce n'est pas la langue de ma meére, je pense que c’est ¢a ma
quéte. D’aller retrouver, par la musicalité et le rythme, des étrangetés.
Donc voila, Monde nouveau monde ancien (fig. 1), avec cette pochette
ol nous sommes tous habillés en Arméniens, avec moi habillé en blanc,
la dimension messianique et romantique, chevaleresque. Rimbaldienne
aussi avec cette photographie ot 'on voit un soldat étendu, mort, a coté
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de moi. On ne sait pas s’il dort ou s’il est mort. Je suis content d’étre allé
au bout de mes idées... Ensuite, il y a eu la rencontre avec la petite fille
de Jacques Prévert. Enfin, d’abord avec Camille Clavel qui m’a demandé
de mettre un po¢me en musique. Et puis cette aventure incroyable, un
disque enregistré en cing jours, avec des perles. La musique coulait de
nos doigts, ¢’était fantastique. Il y avait une énergie folle autour de ce
projet. Ce disque a été une belle aventure contre toute attente. Mon envi-
ronnement professionnel était plutdt opposé a ce que je travaille sur ce
projet parce que ¢ était déja suffisamment difficile de faire connaitre un
artiste comme moi dans sa singularité, vu la non commercialité de ma
musique et de ma poésie, comme pour mon nom d’ailleurs. Comment
faire de points faibles des points de force... Avec ce projet, jai eu la
reconnaissance des professionnels puisque j’ai obtenu le prix Charles
Cros et surtout la rencontre avec le public, grace a France inter, FIP,
des radios comme ¢a et aussi toutes les petites radios, toutes les associa-
tions, les petits et gros festivals. On a réussi a faire une quasi-unanimité
avec ce projet qui était fantastique par la fraicheur qu’il apportait dans
le monde de la prise de parole. Avec ses propos si véhéments, si crus, si
forts. Et moi j’avais tout a fait conscience... Je tiens a dire que je détestais
Iécriture engagée. Cest quand méme terrible pour moi qui suis devenu
le chantre de la chanson engagée. Quelque chose sest déplacé. Ce qui
m’intéressait, cest que ce n'est pas moi qui avais écrit ces textes-la.

CV: Cest cette double voix qui tintéressait?

FN': C’était fantastique, c’est Jacques Prévert, qui a écrit « Citroén», qui
est vraiment virulent et moi je ne savais quoi répondre a ceux qui trou-
veraient ¢a trop virulent. Je me suis servi de la renommée, de la popu-
larité de Prévert pour ce petit éclairage supplémentaire qu'on a apporté
sur le personnage avec Camille Clavel. C’était vraiment quelqu’un d’en-
gagé, en colére, violent, qui s'en prenait constamment a I'exploitation de
I’homme par ’homme, a la bourgeoisie ostentatoire, etc. Tout ce que
jai écrit dans la préface. Voila, c’était audacieux et concevable de la part
d’un grand poete, pas d’un petit poete. J’en avais conscience et ¢ca ne m’a
jamais géné. Je n’ai pas spécialement d’ego par rapport a ¢a, ¢’était déja
assez incroyable de voir mon nom écrit & c6té du sien sur un disque. Il y
a des gens qui m'ont dit « Pour qui tu te prends?» A ces gens-1a, je dis:
«Appelez la petite fille de Jacques Prévert, c’est elle qui m’a demandé... ».
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Jai pris énormément de soin a le respecter. C’est quand méme une
histoire fabuleuse pour un petit poé¢te des quartiers nord de Marseille
de se retrouver 2 faire un disque avec des poe¢mes inédits ou peu connus
de Jacques Prévert. Rien que ¢a, cest fantastique. Ce sont mes amis qui
m'ont sensibilisé & cette dimension de patrimoine, en me disant que mon
nom serait associé ad vitam aeternam a celui de Prévert ou au moins a
un moment donné. Pour moi, ce projet était vraiment mon deuxi¢me
album, jai toujours estimé que ¢’était aux poctes qu’il revenait de rendre
hommage aux poctes. Alors si j’ai pu préter ma voix a celle d’'un grand
pocte, j’ai fait mon devoir de pocte quelque part, voire de poéte soldat!
Apres, il m’est venu l'envie de retrouver ma propre voix — enfin je ne I’ai
jamais quittée, je I’ai retrouvée, disons I'envie de faire un disque avec
mes poemes, quoi. D’olt Rétroviseur, et la tentation de saventurer sur de
nouveaux territoires musicaux, et aussi avec la voix: de parler, de chan-
ter, de déployer toute une palette autour du parlé-chanté pour essayer
d’y trouver ma place au fond. Je trouve que cest le fondement méme de
la langue francaise. Des gens comme Gainsbourg, qui fait du zalk over,
chantent tres peu, ils chantonnent — ou Bashung qui a réussi lui aussi a
synthétiser une forme de parlé-chanté a sa fagon. Brel I’a fait aussi. J’ai
I'impression que les grands chanteurs francais, ceux qui ont marqué avec
force I'histoire de la chanson frangaise, se sont posé cette question-la. Le
francais n'est pas I'anglais, ¢a se parle...

CV: Ils ont exploré cette zone intermédiaire. ..

FN: Oui, et moi il me semblait que c’était la-dessus que je devais
travailler parce que je me sentais a l'aise en déclamant des textes qui
ne pouvaient pas étre mélodisés. Et puis petit a petit, je me suis rendu
compte qu’il y avait quand méme de la mélodie derriére ces phrases, que
je la faisais sourdre. On m’a beaucoup encouragé a chanter méme si cest
trés récent. Clest avec la tournée Prévert que les gens ont commencé & me
dire que j’avais une belle voix. Avant, on ne me parlait que de mes textes!

CV: Oui, je crois quon est d’autant plus sensible a la matérialité de
la voix qu'elle porte des textes autres, comme pour «Le Cancre» par
exemple que tout le monde connait. On I'a redécouvert 4 travers ta voix.
D’ailleurs, les premiers mots de ton dernier album sont « Tu attendais ma
voix. La voila». Cest une sorte de palindrome, cette formule...
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FN: Oui, clest une facétie. Ma voix en est encore au début de son
aventure, je crois que cest trés relié 2 mon histoire ancestrale. Je suis un
peu mystique en ce moment!

CV: Clest la voix de tes ancétres?

EN': Oui, je le crois profondément. Je me suis rendu compte a 41 ans que
mon nom de famille était le nom d’un village turc, du bourreau de mes
grands-parents en un sens. Et jai fait de ce nom celui de mon groupe.
On est parfois aveuglé: quand on est dans la forét, on ne voit pas les
arbres! Mes grands-parents se sont arrachés a la mort 1a-bas, ils ont donc
rendu possible ma vie. Ma meére s’est aussi arrachée a I'Espagne fran-
quiste. Je suis reconnaissant envers mes ancétres de s’étre battus pour
tout ¢a. Ma voix s’est alors timbrée du tréfonds de mon 4me. Clest pour
¢a quaujourd’hui, j’écris vraiment des chansons. J’écris des comptines et
des airs traditionnels qui sortent de moi, mais dont je me demande d’out
ils viennent. Des histoires de traversées, de fugitifs, d’exilés. Jessaie de
me laisser aller, traverser par tout ¢a, c’est quelque chose de pur. Je chante
comme je peux et me sens de plus en plus heureux que cette voix sorte
et je sais a qui je la dois. Pour en revenir a Rétroviseur, « Tu attendais ma
voix, la voila», cest une facétie a la Gainsbourg. Cest un jeu, quand je
dis ¢a le morceau a déja commencé depuis 1 minute 20!

CV: Clest aussi un clin d’ceil au temps imposé dans le slam? Au fait que
les 3 minutes doivent étre 3 minutes de voix, sans silence ni musique?

EN': Oui, je m’inscris en faux par rapport a tout ¢a. Je suis un slameur
sensément, alors tout le monde m’attendait au tournant, attendant ma
prise de parole. J’ai voulu jouer avec cette attente. C’est un pied de nez.
Je trouvais que ouverture était belle, cest un générique.

CV': Ton répertoire se caractérise par une alternance de modalités
vocales (chanté, chantonné, parlé-chanté, parlé voire scandé) selon les
albums, les textes et chansons, mais aussi au sein d’'une méme chanson.
A quel moment décides-tu qu'un texte sera chanté ou déclamé ou les
deux? Est-ce que cela se décide? Si Clest le cas, est-ce dés la genese?
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FN': J’écoute et je procéde de fagon empirique. Par exemple, pour le
premier morceau, au début il y avait une mélodie, mais je ne l'ai pas
assumée. Je vais te le faire vite faic (i joue les premiers accords et chante
pour me faire écouter | autre version). Voila, mais je me suis dit que ¢a
n’allait pas, que ¢a devait étre chuchoté.

CV: Et pour d’autres textes comme «Les régimes a la mode» qui est plus
scandé?

FN: Dans mes premiers albums, je m’interdisais de chanter. Cette
chanson-1a («Les régimes a la mode»), je 'ai faite pour Clara (i. e. sa
compagne), javais pris une voix assez féminine au début, pour mimer
sa voix et me mettre dans lesprit. Pour qu'elle comprenne bien ou je
voulais en venir d’une certaine facon! Et finalement, on n’a pas retenu
cette version-1a pour son spectacle, mais je I'ai quand méme gardée. Je ne
pouvais pas chanter ¢a, je voulais contraster entre la froideur déclama-
toire des couplets et I’hyper sensualité du refrain qui est ultra chanté (i/
chante le refrain). 1l fallait que ce soit dégoulinant, o0 much quoi! Clest
du baroque (Rires).

CV: Il tarrive d’interpréter des textes d’autres auteurs, assez variés, de
Prévert 2 Ronan Chéneau: comment les choisis-tu? A moins qu'on ne te
les offre...

FN': La seule personne qui m’ait offert un texte, c’est Marcel Kanche. Il
m’a offert « CHomme troué» et ¢’était magnifique. Il l'avait écrit pour
M, mais finalement il ne I'a pas donné & Mathieu Chédid et je suis venu
un jour chez lui, j’ai chanté cette chanson et il I'a trouvée lumineuse. Il
m’a dit: « Garde-la, elle est pour toi!» C’était un cadeau magnifique, je
l’ai accepté. Ronan Chéneau, ¢a a été une rencontre, une belle rencontre.
On avait remarqué quon avait des phrases en commun dans nos carnets
respectifs: ¢’était stupéfiant! Un peu comme avec Ginsberg, quand je
l’ai ouvert et que je suis tombé sur ce titre. Plutdt que de fermer le livre,
je suis allé a la rencontre de Ginsberg. Avec Ronan Chéneau, on a été a
la rencontre 'un de l'autre et on a eu envie d’écrire ensemble. Quant au
choix des textes, cest comme quand on fait une reprise et Bashung I’'a
dit beaucoup mieux que moi. Il faut que quelque part, la chanson vous
ait interpelé. Il faut écre touché, ou plutdt qu'il y ait un probleme dans la
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chanson et que la résolution possible de ce probléme soit de lui donner
une autre direction.

CV: De lui donner voix!

FN': Oui, une autre direction en tout cas! Cest trés difficile de faire une
reprise.

CV: Et pourtant, tu as bien repris «les Feuilles mortes»!

EN': Oui, mais personne naurait jamais dii entendre cette version. Je
me suis trompé quand jai gravé le disque pour Eugénie, la petite fille
de Jacques Prévert. Elle a entendu cette version et elle m’a dit, au télé-
phone, quelle la trouvait magnifique. J’en ai fait une reprise tres person-
nelle. Faire une reprise, cest tenter de faire se rejoindre la chanson écrite
par quelqu’un d’autre et notre réécriture de la méme chanson. J’ai repris
aussi «La nuit je mens» avec L (i. e. la chanteuse Raphaéle Lannadere)
et je trouve que cest une réussite. En tout cas, on s'est aventuré et on est
sorti pas trop malheureux de cette balade (ballade) en terre inconnue ou
justement en terre ultra connue!

CV: Il me semble que cela releve du palimpseste, d’'un palimpseste qui
serait sonore... Est-ce que cette image te parle?

EN': Oui, c’est passionnant! Cette idée d’aller faire apparaitre une
écriture plus ancienne cachée dessous. Oui, en quelque sorte, ¢a pourrait
étre une voix palimpsestique...

CV: Ou palimpsestuelle! Par exemple, pour «Notre fuite en avant, je
crois qu’il y a aussi quelque chose qui est de cet ordre.

FN': Au déparg, il y avait le poeme et la musique. J’ai écrit le poé¢me sur
la musique (il chantonne et joue de la guitare pour retrouver la mélodie).
Javais utilisé cette chanson pour un spectacle puis, sur I'album, on a
mis la version instrumentale. Ce spectacle m’a un peu déstabilisé dans
mon intégrité vocale, je ne savais pas chanter. Je trouvais qu’il y avait
des choses fortes dans ce texte, donc jai trouvé judicieux de le réinté-
grer dans « Rétroviseur». J'aimais bien les images, par exemple celle des
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noyaux d’abricot%. Pour moi, ¢a renvoyait au quotidien marseillais avec
cette violence. Il faut savoir que je me relis énormément, je procede par
relectures successives. Je passe les mots au tamis pour que le noyau de la
phrase saffermisse.

CV: C’est donc une image emblématique que celle du noyau! C’est une
forme de palimpseste aussi... qui va dans le sens de I'épure.

FN': Oui, jefface beaucoup et je numérote les différentes versions. Je
passe, puis je repasse, rerepasse, etc.

CV: Tu gardes les traces>.

FN': Oui, c’est important pour moi. Sur Pordinateur, cest le seul moyen.
Il n’y a plus, comme sur les carnets, la possibilité de raturer, de faire
apparaitre les différents états du texte. Dans 'idée de palimpseste, la
dimension sacrée est importante aussi. Par exemple, dans « Khora» sur
lalbum Vibrion, il y a cette dimension spirituelle. Je pense que je tiens
¢a de Jacques Derrida. Clest trés important pour moi ces différentes
couches: ce sont mes strates ancestrales aussi...

CV: Tu as aussi interprété un texte intitulé «J’ai des milliers de gestes»,
pourrais-tu préciser en quoi ce choix illustre (ou pas) ton attention au
geste et ton travail (le cas échéant) sur la gestuelle, bien différent selon
qu’il s’agit de lecture, de déclamation ou de chanson®.

EN': Oui, javais écrit a Eric Vuillard pour lui demander l'autorisation
de mettre en musique son texte pour un spectacle que j’avais fait avec
Nathalie Négro.

CV: Et pourquoi ce texte-1a? La déclamation-lecture que tu en faisais
était particulicre.

4. «C’est une fusillade de souvenirs dans les rues de Marseille / On dirait des
noyaux d’abricot tellement cest gros ces impacts d’amour en pleine poitrine».

5. Frédéric Nevchehlirlian écrit sur des carnets et de petits papiers qu’il garde
précieusement. Il nous a donné acces (qu'il en soit ici remercié!) a son trésor de notes
préparatoires et autres avant-textes (voir ci-apres, fig. 2-3).

6. Voir l'enregistrement vidéo de sa performance: https://vimeo.com/8231102
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Fig. 2 — «Rétroviseur», in Rétroviseur, 2014.

EN: Oui, il y avait un rythme effréné.
CV: Et quelques gestes, tres localisés, qui fusent.

FN': Oui je me suis calmé depuis! C’est completement intuitif: jai une
pratique archaique de l'utilisation de mon corps. Je le laisse sexprimer,
jessaie d’étre a I’écoute et de me laisser traverser. La chorégraphe améri-
caine Susan Buirge m’a expliqué cela. Elle m’avait demandé de mener un
atelier sur le choeur antique avec ses danseurs. Je n’étais pas stir d’avoir
bien compris ce qu'elle attendait de moi, alors jai écrit des poe¢mes...
Elle m’a dit « C’est fabuleux, vous allez nous les lire!» J’ai lu et elle a dit
a ses danseurs: « Vous voyez, cest comme ¢a que vous devez danser, de
la méme fagon qu’il lit ses poemes, en ne faisant pas attention au fait que
vous étes en train de danser». Du coup maintenant, je fais attention a ne
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Fig. 3 — «Vas-tu freiner», in Rétroviseur, 2014.

pas faire attention! Je me laisse porter, traverser par une émotion qui me
semble juste, mais cest nouveau a chaque fois.

CV: Alors, du corps, jai envie de passer au rythme, puisqu’on peut
définir, a la suite de Meschonnic, le rythme comme la trace du corps
dans le langage : comment congois-tu les effets de rythme dans ta poésie,
notamment a capella? Je pense par exemple & «Dans le stade»”. Il y a
beaucoup de corps, d’énergie dans ce texte...

7. Voir le texte en annexe.
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EN: Oui, il y a déja la présence des éléments du corps (i/ cite des passages).
Clest une course poursuite, une course effrénée pour traverser le stade. ..

CV: Mais est-ce qu’il ny a pas aussi du corps dans le sonore?

EN': Oui, le rebond du ballon et de la course... cest trés organique en

effet.
CV: Mimétique en quelque sorte. Cest lié au rythme, ou a la rythmique.

FN: La rythmique, c’est musical, ici la batterie. Il y a du rythme
partout, dans la parole aussi. Comme ¢’était un flux de conscience, je
le lis différemment a chaque fois. J’aime bien démarrer sur un rythme
nouveau qui va me permettre de retrouver un rythme haletant, le plus
juste possible, en partant ailleurs pour retrouver ce rythme-la, retomber
dessus un peu par hasard. Il y a 13 une vérité de 'instant qui tient a la
rencontre du rythme des mots et du rythme de la voix, de mon rythme
a moi et de celui du public qui est a I’écoute... Il faut aller en quéte de
cette rencontre-13, sans étre sir de son effet. Par contre, il y a des pas-
sages que je dis toujours de la méme fagon: «le ballon file (il accentue ce
mot)® devant la ligne de but».

CV: Clest une balise!

FN: C’est musical. Peu importe que je le dise avec une voix triste
ou enjouée, c’est toujours le méme rythme. Par contre, au début, je
m’autorise plus de liberté (il reprend le début sur un rythme trés lent et
posé). Je cherche jusqu’a ce que je trouve. Cest un ruisseau qui m’amene
vers le fleuve qui est le rythme du refrain. Cela dit, j’ai composé mes a
capella comme des chansons. Lenjeu, ¢’était quon considére ma poé-
sie déclamée comme des chansons parce que jestimais qu’il y avait une
musicalité & I'intérieur méme des mots, qu’il y avait des refrains, des
accroches, des ponts... Tout était trés musical.

8. Nous pouvons voir 12 un jeu d’homophonie, car la trajectoire du ballon et le
mimétisme sonore qui restituent son rythme constituent précisément le «fil» de ce
texte.
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CV: Il me semble qu’il y a une prégnance de I’élément aquatique dans
ton univers: jimagine que cest lié & ton ancrage dans une ville-port
(Marseille) mais aussi, peut-étre, a une recherche de musicalité, de
fuidité, plus généralement liée a l'oralité?

EN': Aujourd’hui oui, c’est le cas. Avant, ¢’était la recherche du chaos
total. Noircir la page et faire de ce noir quelque chose d’'un peu apoca-
lyptique d’otr allait émerger une image. Et cette image devait étre prise
comme au flash a la fin. Cétait un peu ¢a. Quand j étais adolescent,
javais inventé un courant littéraire — je révais beaucoup — que jappelais
la fulguration. ..

CV: La fusée, déja.

FN': Voila, la fulguration parce qu’il fallait que ¢a tombe comme un
coup de tonnerre. Le poéme, cest le souvenir de I'image de I’éclair dans
le ciel. Quand I’éclair lui-méme a déja disparu.

CV': La trace encore...
EN': Le souvenir de la trace de cette explosion.

CV: Dans ton album sur Prévert, cest le soleil qui est mis en avant, un
soleil symbolique... Il y aurait beaucoup a dire, mais je vais cibler sur
deux questions parce quon a peu de temps.

: Ne t'inquiete pas, je réponds avec plaisir et intérét. Cela me permet
FN: Net

de formuler des choses que je n’avais jamais formulées. D’une certaine
fagon, je vis 'expérience de I'interview un peu comme une expérience
poétique. Avec cette méme idée d’une rencontre hasardeuse. Chaque
question est une occasion, une chance de formuler quelque chose de
nouveau, de faire émerger des choses... Dans la prise de parole, ce qui
compte cest d’étre dans I'instant et cest du plaisir.

CV: Parfait! Que dire de la «Lettre a Janine»? Est-ce difficile de mettre
en voix/musique une lettre? Clest un écrit qui releve de la sphere de
Iintime et pourtant, beaucoup de chanteurs se sont essayés a mettre en
voix et en musique des lettres...
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FN: Oui je faisais une blague récurrente quand je chantais cette
chanson sur scene a propos de la « Lettre a Elise»... Un peu d’humour et
d’autodérision sont toujours bienvenus! Pour la « Lettre 4 Janine», je I'ai
posée sur la table, javais quelques accords, une boucle (i/ la joue). Ce que
je trouvais sublime dans cette lettre, cest qu’il y a tout Prévert contenu
en une seule lettre. Camour d’abord, mais comme il est incapable de s’en
tenir a ¢a, il parle aussi de la guerre: «Je ne peux rien faire & moi tout seul
pour arranger tout cela». Et tout & coup, il redevient ’homme en colere,
engagé, méme au cceur de cette lettre d’amour, de ce moment d’intimité.

CV: 1l y a une forme de condensation dans cette lettre.

EN: Cest ¢a! Alors jai pris cette lettre et je me suis laissé traverser par
les choses, c’est mon intuition qui m’a guidé, 13 encore. La beauté de la
musique m’a énormément porté aussi, la douceur de la batterie de Tatiana,
I’élégance des guitares de Christophe, la justesse du violoncelle de Julien.
La délicatesse de Christophe Paulin quand il a enregistré tout ¢a, quand il
a fait respirer tous ces instruments ensemble. C’était magnifique, simple,
simplement beau et désengagé, car ce n’était pas mes textes. Ca m’a servi
de lecon!

CV: Alors pour finir, il me semble que tu as choisi d’ajouter un point
d’interrogation au titre « Le soleil brille pour tout le monde»: quel en est
le sens, la portée? Dans le livre issu de ma these?, jarrive a I'idée, qui fait
écho a la définition du lyrisme par Valéry '%, que le slam est «développe-
ment d’une interrogation»: quen penses-tu? Est-ce que tu te reconnais
dans cette approche?

FN: Complétement. Pour moi, la poésie n'est qu’interrogation. Je le dis
souvent quand je fais des interventions en classe. Je dis aux éleves que
j écris des poé¢mes pour me poser des questions, pour me formuler des
questions... Et ¢a prend la forme de « Ot vont-elles», par exemple. Avec
cette cascade de questions, mais cela peut aussi prendre la forme de « Dans

9. C. Vorger, Slam, une poétique. De Grand Corps Malade & Boutchou, i paraitre en
2016 aux Belles Lettres/Presses Universitaires de Valenciennes.
10. Celui-ci définissait le lyrisme comme «le développement d’une exclamation » (7¢/

quel), 1941.
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le stade». Au-dela du questionnement existentiel, il y a ici cette question
latente qui est: comment parler du racisme? Parce que dans le poeme, il
y a, au premier degré, des images ultra racistes. J’ai découvert la peur, en
Afrique, enfin je I’ai vécue par procuration: ce sont mes amis qui sont
allés acheter des cigarettes en traversant le stade. Quand ils sont revenus,
ils étaient blancs! Tout concourt ici a aborder cette question du racisme,
a mots couverts. Dans le slam, il y a beaucoup de médiocrité parce que
les choses sont souvent brutes. La médiocrité pour moi, ce serait de dire:
«Clest pas bien d’étre raciste». Moi jai juste voulu dire: «J’ai eu peur,
jai eu une grande frayeur, ce jour-la je me suis senti raciste». Cest ¢a que
raconte ce texte. Au moment méme ol jai vu ma limite et ot je I'ai formu-
lée, elle a disparu. Clest vraiment cette question qui est derriere, latente:
dans les stades de foor, les rouges contre les bleus, etc., il y a énormément
de racisme, surtout dans les années 80, mais encore aujourd’hui. Et puis,
le stade renvoie aussi au stade mythique, cest-a-dire aux jeux «a la vie a la
mort». La téte tranchée, cette image finale, le coup — soleil, coup, coupé,
tout cela est assez violent. Ma poésie regorge d’influences (ici Apollinaire).
Mon image, cest la téte tranchée qui roule... Mais ¢a veut surtout dire ce
que les gens veulent y voir.

CV: Oui, 'image questionne forcément l'auditeur.

EN': Oui, on parlait du point d’interrogation... Pour Prévert, je I'ai mis
pour insister sur cette question purement rhétorique: « Le soleil brille pour
tout le monde?». Evidemment non! Prévert le dit d’ailleurs: «Le soleil
brille pour tout le monde... Il ne brille pas dans les prisons... ».

CV: Oui, clest de I'antiphrase, ce titre.

EN: Oui, et pour moi clest une référence directe a « War is over (if you
want it) » signé « John and Yoko»!!. Je voulais que mon affiche soit le pen-
dant de celle-ci (fig. 4). Je voulais qu'on comprenne le message politique
de cette phrase. Je me suis beaucoup inspiré du travail que je faisais avec
mes éléves, et je tiens & dire combien ce travail est important, ce que je
fais dans les ateliers que je meéne. Clest la ou je réfléchis avec d’autres
gens, comme un laboratoire, méme si je ne prends jamais les textes qui

1. Voir ici 'affiche et le film: http://imaginepeace.com/archives/3587
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PREVERT
&
NEVCHEHIRLIAN

Fig. 4 — Le soleil brille pour tout le monde? (2011).

ont été écrits. Cela pourrait arriver, cest sur le point d’arriver d’ailleurs,
avec quelqu’un qui est devenu un ami et a qui je voudrais proposer de
cosigner quelque chose pour mon prochain disque. Donc jai voulu cal-
quer sur cette affiche: le fond blanc est devenu rouge — le rouge Prévert
qu’il avait choisi pour Paroles, on a repris exactement ce méme rouge.
Bref, avec les éléves javais fait un travail un peu typographique, avec des
phrases écrites en gros et d’autres en petit, par exemple « SILENCE » en
gros, avec des contradictions. J’étais intéressé par ce jeu de contraste: « LE
SOLEIL BRILLE (en gros) pour tout le monde (en petit, au-dessous) ».
Cest vraiment un miroir de I'affiche « WAR IS OVER (if you want it) ».

CV: Eh bien, ce sera une belle conclusion, merci!
FN: Merci a toi.

Université de Lausanne, le 10 mars 2015
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ANNEXE

«Dans le stade»

et maintenant je les vois partout dans le stade autour de nous on se
tient par la main pour acheter des cigarettes il fallait saccompagner de
la main et du regard s'accompagner sous la pluie et l'obscurité ma plus
belle silhouette frotte d’autres silhouettes mais & ton bras je ne crains
rien traverser le stade cC’est de l'autre c6té je dois avoir assez d’argent dans
mes poches qui ne vaut rien mais pas pour leur donner jai peur qu’ils
me prennent tout et les cheveux mouillés dans la nuit je sens la trace
et le vide m’accorde un répit promis & ceux qui n'ont pas de revenus ici
décide pour nous je le sens je les sens qui sont 1a tout autour préts a jaillir
pour nous enlever le sang du coup le ballon file devant la ligne de but qui
reprend le ballon de la téte accroché a ton bras a ta hanche tout a ’heure
toi depuis tout a ’heure tu ne te méfies pas et les croire invisibles est une
grande erreur ils sentent I’alcool la bi¢re et la grive morte ils soccupent
de toi ne finquicte pas ils s'occupent de moi aussi cest l'usine et ils
savent les rouages la machine en plein jour des cadavres suspendus dont
on confond les branches dans I’arbre et les bras et les filles qui dorment
nous attendent de Pautre coté devant I'hotel de l'autre c6té du stade qui
nous abordent et je les vois partout ma téte mon lit dans ma chambre
pour la nuit déja prise de réve du coup qui reprend aprés moi le mélange
des réves le tout cest de rester proche il ne se passera rien la nuit nous
frole et les vautours endormis je sens I'eau qui ruisselle de mes cheveux
et se confond a la sueur sur mon front on est comme passés a la machine
et non pas sur le stade clest pas quon accélére cest pas ¢a mais je les vois
partout autour de nous nos semelles qui s’épaississent nos semelles et la
boue la terre mouillée maintenant mes yeux discernent mal le ballon
qui file devant la ligne de but du coup qui reprend le ballon de la téte du
pied du coup qui reprend la ballon dans le stade et maintenant je les vois
partout dans le stade autour tout autour de nous tout autour il y a tout
tout autour il y a autour tout autour il y a et bien d’autres encore
lorsqu’elles s’habillent de blanc encore on peut les distinguer
la silhouette comme des mammiféres regarde elle est comme un
mammifere elles veulent te détrousser elle veulent ceux qui veulent ceux
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qui veulent te détrousser cest la méme chose mais toi tu es la la main
humide proche de moi tu connais I’histoire tu connais la piste et les
moindres recoins qui I'entourent méme si elles sont gentilles on ne sait
jamais j'imagine la poursuite et dans l'arbres ses seins étaient lourds et
bons pas énormes tout le monde sentasse des gueules de boxeurs des
mecs qui envoient des muscles rouges au siege du monde et de la chute
d’univers lavés de néons de pannes électriques dans le stade moi je les
vois partout se pendre au luminaire dévastés d’une autre époque ma
peur ma peur des autres a comme enveloppé d’un voile le ballon qui file
devant la ligne de but du coup qui reprend le ballon de la téte du pied du
coup qui reprend le ballon dans le stade et maintenant je les vois partout
dans le stade autour tout autour de nous dans le stade tout autour il y
a tout autour il y a autour tout autour il y a et bien d’autres encore a la
périphérie de I’hotel sur un building et plantés 1a entourés de militaires
on ne sait pas sortir on ne sait pas marcher seuls dans la rue qui désire
notre blancheur d’argent ils attendent le miracle avant qu’il ne vienne et
étouffe et maintenant je les vois partout partout dans le stade autour de
nous le ballon file devant la ligne de but qui reprend le ballon de la téte
du pied du coup qui reprend le ballon dans le stade ma téte roule devant
le ballon frappe ma téte frappe.
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VERS UN THEATRE GRAPHIQUE.
LES JEUX DE CAMOUR ET DU FOOTBALL
DANS LES BD DE FRANCOIS BEGAUDEAU

Dans cet article, notre propos est d’étudier deux BD de 'auteur contemporain
Francois Bégaudeau en mettant en lumicre la théatralité qui leur est inhérente. Nous
patlons en ce sens de «théitre graphique» comme pendant de 'appellation «roman
graphique». Notre approche se veut originale en ce qu'elle rapproche la BD du genre
dramatique alors que la plupart des études mettent en relation le 9¢ art avec le 7¢ art.
Dans cette perspective, nous analysons de nombreuses cases et planches des deux BD
constituant notre corpus, en étayant notre propos d’un entretien avec leur scénariste et
d’extraits du tapuscrit qu’il nous a transmis.

Viens petite fille dans mon comic strip

Viens faire des bulles, viens faire des WIP

Des CLIP! CRAP! des BANG! des VLOP! et des
Z1P!

SHEBAM!POW!BLOP! WIZZ!

Naie pas peur bébé, agrippe-toi CHRACK!

Je suis [a CRASH! Ferme les yeux CRACK!
Embrasse-moi SMACK!

SHEBAM!POW! GLOP! WIZZZZZ!"

Dans la rencontre amoureuse, je rebondis sans
cesse, je suis léger

1. Chanson créée et interprétée par Serge Gainsbourg sous le titre « Comic trip» en
1967.

2. R. Barthes, Fragments d’un discours amoureux, p. 235.
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Tous les jeux sont permis

Le jeu, dans tous les sens de ce terme, apparait comme un fil rouge dans
I'ceuvre de Frangois Bégaudeau ol tous les jeux sont permis, semble-
il 3, ce qui sied particuliecrement a la BD, espace de jeu pour l'auteur
comme pour le lecteur: «La page est un échiquier, un jeu de go [...].
Moi la BD, j’élabore les mouvements des corps» % Notons d’emblée
que I'écriture théitrale occupe une place nodale chez cet auteur, déja
contenue dans son roman Entre les murs (2006) qui a fait l'objet d’une
adaprtation cinématographique’. De fait, sa facon de traiter les dialogues,
ainsi que les descriptions trés précises qui les accompagnent — et qui
sapparentent parfois a une voix didascalique, nous reviendrons sur cette
notion —, évoquent une esthétique théatrale. Ainsi, d’emblée et de bout
en bout, cette ceuvre nous apparait traversée par la théacralité. Méme s’il
est surtout connu pour ses romans, Francois Bégaudeau est dramaturge,
journaliste, essayiste et scénariste de BD. Nous pouvons alors émettre
I'hypothése que ces différentes voix/voies sentremélent et interagissent
au sein d’une ceuvre plurimédiale.

Comme en témoignent certaines convergences lexicales, le lien est
patent entre théatre et BD et I'ceuvre de Bégaudeau — dont ’homophonie
patronymique avec Godot ne nous a pas échappé et dont la parenté avec
le théatre de I'absurde reste a approfondir — semble représentative a cet
égard, tout en étant emblématique du concept de « médiaculture»®, non
en tant quauteur médiatisé mais parce qu’il passe d’'un medium a un
autre avec dextérité et créativité. Son ceuvre se caractérise en outre par
une esthétique du fragment dont les vignettes d’'une BD sont éminem-
ment révélatrices. Ainsi I’écriture (au sens Barthien) est ici fortement
marquée par loralité et le dialogisme, ancrée dans la voix et le corps
qui se traduisent par des jeux de rythme — empreintes de musicalité

3. Le jeu dramatique, mais aussi sportif: le football était au cceur de son premier
roman Jouer juste (2003) et a fait Uobjet d’un récit de littérature jeunesse récemment
réédité, intitulé L'invention du jeu (2014).

4. Article de G. Lascaut in B. Eizykman (éd.), Plates bandes & part, p. 24.

5. Le film, réalis¢ par Laurent Cantet, a obtenu la palme d’or au festival de Cannes
en 2008.

6. Nous employons ce terme au sens de E. Maigret et E. Macé dans Penser les
médiacultures avec I'idée de «décloisonner études des médias, de la culture et des
représentations».
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et de corporéité dans le langage — empruntant aussi a une esthétique
cinématographique et musicale. Le 9¢ art, auquel l'auteur sest déja
adonné par deux fois’, apparait donc comme l'autre face, le pendant
graphique de son théatre qu'elle rejoint par une mise en scéne de la
parole, une projection du vocal et du corporel dans 'espace de la page,
12 ol le théatre projette ces voix/corps dans le double espace, sonore et
visuel, de la scene.

De fait, dans la BD Mdile Occidental Contemporain (MOC),
Bégaudeau semble s’inspirer de la comédie de meeurs, voire de la comé-
die romantique hollywoodienne: cest une vision du jeu et du dialogue
amoureux qui se dessine et s'incarne au fil des planches, celles de la BD
devenant précisément le lieu ol la métaphore théatrale est filée. Cest le
devenir d’une rencontre, d’'un couple, qui est ici au cceur du Probléme®.
MOC, dont le titre suggere, 1a encore, un jeu d’homophonie®, met en
abyme le jeu de la séduction, avec tout ce qu’il comporte de théatralité
et de potentialités comiques, de rebondissements. 1l semble d’ailleurs que
la BD ait été congue d’emblée comme une forme de comédie, certaines
planches s’apparentant clairement 4 une scéne, au sens théatral de ce
terme. Il s’agit d’une premiere BD pour 'auteur qui semble avoir a coeur
de déployer les possibles d’un tel dispositif:

Un dispositif n’est pas une forme qui sait, mais une forme qui essaie.
A défaut de maitriser un matériau, je le dispose. Je le pose devant moi,
dans une configuration dont je gage qu’elle lancera des lignes de sens.
Jentrelace deux fils comme Godard colle deux images: pour voir ce
que ¢a fait'°.

Dans cette communication, notre propos est de développer la théitralité
inhérente a cette BD. En quoi ces deux media peuvent-ils entrer en
dialogue et en résonance? Comment un troisieme medium, voire
un quatriéme, a travers les expériences cinématographiques et musi-
cales de l'auteur, ont-ils pu influer sur I’écriture de la BD, sa poétique?
Nous prolongerons cette étude en abordant la deuxi¢me BD qu’il a

7. Une nouvelle BD est parue sous le titre Petite frappe (2014).

8. Titre d’une autre pi¢ce de 'auteur (2008).

9. Le verbe homonyme «moque» nous rappelle, par la-méme, la vocation
originellement comique voire moqueuse/parodique de la BD.

10. F. Bégaudeau, « Mort et vif», p. 8.
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scénarisée. Ainsi, aprés avoir exploré les relations entre théitre et BD,
nous envisagerons MOC comme une mise en scéne de la rencontre
amoureuse, puis Petite frappe qui traite du football et met en jeu une
forme de théatralité propre & cet univers. Pour ce faire, nous nous
appuierons sur un entretien avec l'auteur et sur ’étude du scénario

tapuscrit de la premiere BD .

1. La BD, théitre graphique?

Les BD scénarisées par Bégaudeau s’apparentent & une forme de
«romans graphiques» — tout en étant nettement distinctes de 'ccuvre
romanesque de cet auteur — en tant que « BD d’auteur» qui déroge aux
regles de la série et se distingue par un format intermédiaire entre roman
et album BD 2 Au-dela du rapprochement avec le roman graphique
et avec le cinéma (cadrages, effets travelling, etc.), le lien avec le théatre
savere porteur de pistes d’analyse intéressantes et potentiellement inno-
vantes. Aussi reprendrons-nous volontiers & notre compte, appliquée a
cette ceuvre, la remarque suivante de Blutch: « Contrairement a ce qu'on
entend souvent, j’ai toujours trouvé la bande-dessinée plus proche du
théatre — ou du ballet — que du cinéma (...). Car la bande-dessinée, cest
l'art du dialogue — encore un point commun avec le théitre». '3 Partant,
nous proposons l'appellation de « théatre graphique» afin d’appréhender
la théatralité inhérente a ces scénarios de BD qui offrent le cadre d’une
véritable dramaturgie. Nous préférerons cette formule a celle d’«album-
théatre» qu'a proposée Marie Bernanoce, essentiellement appliquée au
champ du théatre jeunesse, tout en empruntant un concept développé
par cette derniére, spécialiste d’études théatrales, a savoir celui de «voix
didascalique».

11. Gracieusement transmis par 'auteur — qu’il en soit ici remercié — afin d’étayer
notre propos de quelques réflexions d’ordre génétique.

12. Sur la notion de «roman graphique», voir Baetens dans E. Maigret, M. Stefanelli
(éds), La bande dessinée.

13. Cité par J. Diirrenmat, Bande dessinée et littérature, p. 100.
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1. 1. Liens a priori et rapprochements sémantiques

Sila BD a pu étre mise en relation avec I'esthétique cinématographique,
son rapprochement avec le théitre a été moins étudié, a I'exception de
quelques études portant par exemple sur la transposition (ou transmé-
diation) du théatre de Marivaux par Yvan Pommaux 4. Or de nombreux
points communs nous apparaissent, & commencer par les termes «trans-
fuges» 1°> qui sappliquent a I'un et & l'autre de ces deux champs: ainsi
avons-nous pu lire dans un article de presse consacré 3 MOC qu'«au fil
des planches, la femme moderne prend corps» 6. Or il va de soi que 'on
retrouve ledit corps incarné «sur les planches», cest-a-dire sur une scene
théatrale! Voila qui ne manque pas d’attirer notre attention sur la fausse
linéarité de la BD («au fil de») qui confine, dans la premiere BD étudiée
comme dans certaines pi¢ces de théitre de Bégaudeau (voir infra), a la
circularité: « Dans la vie, ¢a tourne en rond. Faudrait toujours que ¢a
tourne en rond, une ceuvre, pour étre tout a fait juste» (entretien du
18/04/14) De la case a la scéne, au sein de la structure méme, le paralléle
se confirme, le terme de «scéne» étant d’ailleurs utilisé pour regrouper
les cases selon l'unité de lieu.

1. 2. Observation du tapuscrit

La structure narrative de la BD pourrait en un sens s’apparenter a celle
d’une pi¢ce de théatre: en effet, le scénario a été composé de fagon
linéaire, et non avec des cases prédessinées. Notons que, dans le tapus-
crit, les pages sont numérotées et les planches réparties en «mouve-
ments», séparées par des planches-cases que l'on serait tenté de nommer
«tableaux» — pour reprendre cet autre mot transfuge qui sapplique a la
peinture autant quau théatre — offrant une sorte de respiration visuelle
a travers un espace ouvert, non compartimenté. Certains passages (les
sceénes de manifestations) sont d’ailleurs appelés «intermédes» dans le
tapuscrit, terme qui sapplique essentiellement au domaine des arts

14. Collection « Rue Marivaux», voir notamment les travaux de Marie Bernanoce a
ce sujet.

15. Nous faisons ici référence au magazine culturel au sein duquel Francois
Bégaudeau écrit des critiques cinéma et littéraires.

16. next.liberation.fr/sexe/2013/08/27/deboires-du-male-contemporain-ou-les-fan-

tasmes-de-begaudeau-et-oubrerie 927480
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du spectacle. Lensemble est structuré par des séries de huit répliques
destinées a étre associées dans une méme planche en une rythmique
réguliere: «J’étais trés soucieux de m’adapter, de penser dans le support.
C’est la forme qui pense» (entretien cité) V. Sur un plan génétique et
épitextuel, il semble évident que la rédaction d’un scénario de BD étant
peu codifiée, Bégaudeau — plus familier d’autres genres tels que le théitre
et reconnu en tant quauteur, ce qui lui confére sans doute une certaine
liberté dans ses choix — a utilisé les outils méthodologiques et terminolo-
giques a sa disposition (y compris des termes relevant du champ cinéma-
tographique dans lequel il exerce comme critique), mais I’analogie nous
semble aller bien au-dela de cette seule correspondance terminologique.

I va de soi que, sur le plan du mode de réception, le public différe
assez fondamentalement de I'un a lautre de ces deux univers: la
BD reléve de la «bibliosphére» (Bobillot'8) et s'adresse @ priori & un
lectorat individuel, 12 ou le théitre s'adresse par essence a un collectif.
Cependant, I'adresse fondamentale et les multiples points de rencontre
que nous développerons ci-aprés nous ont confortée dans I'idée de ce
rapprochement:

Dans un espace abstrait, Thomas porte loveless comme dans un rock
acrobatique

Elle porte Thomas comme dans un rock acrobatique

Lui a quatre pattes et elle debout sur son dos, salue un public
imaginaire

Elle a2 quatre pattes et lui debout sur son dos, salue un public
imaginaire %,

Il y a [a une forme de mise en scéne avec une double adresse: le public
imaginaire coincide, en l'occurrence, avec le lectorat de cette BD qui
revét ici une dimension proprement spectaculaire. Or c’est bien une voix
didascalique qui se développe dans les passages descriptifs, au sens ol
I'entend Marie Bernanoce dans ses recherches visant a montrer que le
texte didascalique reléve d’une forme discursive. De méme que cette

17. On aura reconnu ici l'allusion 2 la formule emblématique de Marshall Mac
Luhan: « The medium is the message» (1964).

18. Terme qui prend sens dans la réflexion de ce poete et poéticien sur poésie et
medium. Voir ici www.akenaton-docks.fr/DOCKS-datas f/collect f/auteurs f/B f/
BOBILLOT F/TXT F/Doc(k)s-Bob.htm

19. Extrait du tapuscrit transmis par l'auteur, p. 78 (nous soulignons).
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voix didascalique «oriente completement la lecture et I'imaginaire de la
sceéne» 29, la voix du scénariste informe la mise en images du scénario.
D’une certaine fagon, I'image apparait comme une seconde voix résul-
tant de l'appropriation et de la traduction graphique de la premiere??,
d’oli une polyphonie immanente a ce «théatre graphique ».

1. 3. Scénario et mise en scéne: une polyphonie en acte

Cette mise en scéne finale (avec salutations du « public imaginaire »)
n’a cependant pas été mise en image telle quelle. En effet, les images
théitrales que l'auteur avait en téte ne se sont pas toujours concrétisées
sous cette forme au sein des planches de la BD. La parole — en l'occur-
rence celle du scénariste — fait voir selon un régime de sous-détermina-
tion, 12 ol le dessin (sur)détermine et délimite dans I'espace de la case.
Le dessinateur est alors I'interpréte d’un scénario dont il fait jouer (au
double sens de ce terme ?2) les acteurs:

Un dessinateur de bandes dessinées fait jouer ses acteurs de papier a
sa manicre, il a sa propre rhétorique du cadre et ses propres concep-
tions en matiére de mise en page et de couleur; il cumule les roles
d’éclairagiste, de costumier, de décorateur et de metteur en scéne;
bref, il est véritablement U'interpréte, au sens le plus plein de ce terme,

du scénario, il 'infléchit dans une direction ou il est le seul & pouvoir
aller?3 .

it, un récit, une représentation
De fait, la BD offre un spectacle autant qu
plus qu'une narration, et permet paradoxalement de «sortir du cadre»,
u i ’un narrateur en donnant lieu 4 plusieurs voix/voies, ce
du despotisme d
qui va dans le sens de la vision démocratique de Bégaudeau, manifeste
vre & trav . e exprimdé
dans son ceuvre 2 travers un souci constant de polyphonie exprimée sous
diverses formes:

20. M. Bernanoce, «La didactique du texte de théatre», p. 231.

21. Philippe Marion parle de «graphiation» pour désigner cette forme d’énonciation
graphique: http ://sites.uclouvain.be/rec/index.php/rec/article/viewFile/1251/1101

22. Nous pensons ici au sens d’«avoir du jeu» (i. e. de la marge, de la liberté).

23. T. Groensteen, La bande dessinée mode d'emploi, p. 87.
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Il y a un truc qui me déplait dans le roman et Dieu sait si cest ma
forme de base ol jlessaie de créer des contre-pouvoirs, cest que le
narrateur est omnipotent: cest un monarque (entretien cité).

Ainsi la BD, a linstar du théatre, représente-t-elle le lieu idéal pour
une mise en ceuvre — en discours et en images, «en scene» donc, d’une
certaine fagon — de cette polyphonie.

2. MOC ou la mise en scéne de la rencontre
2. 1. La métaphore théatrale

Comme évoqué précédemment, la BD se répartit en séquences,
délimitées par des tableaux (vignettes en pleine page). Notons que l'unité
de lieu est prégnante sur un certain nombre de planches. La métaphore
théatrale chere & Shakespeare est présente dés I'incipit:

A un homme qui vivait 13, il ne restait qu’a se tenir en bord de scéne...
simple spectateur aux abois. Et §’il venait 4 ’homme I’idée saugrenue
d’entrer en scéne... d’entrer dans le jeu et dans la case... il semblait
qu’il en chassait immédiatement I’actrice principale (p. 3-4) 24.

2. 2. La mise en espace

On observe d’emblée une opposition entre activité (acteur ou comédien)
et passivité (spectateur) : qui meéne le jeu/la danse? Le narrateur se
pose en spectateur, semble hors-jeu, ce qui favorise I’identification du
lecteur/regardeur avec cet anti-héros au prénom neutre, « passepartout»,
de Thomas, sorte de Tom Pouce tel qu’il se présente sur la premicre de
couverture (fig. 1).

24. Notons que ce texte qui correspond en fait au « récitatif» des six premicres cases
— réparties sur deux planches — n’est nullement délimité par un encadré mais inté-
gré a 'image, ce qui en fait une sorte de «récitatif» au sens out 'on emploie ce terme
dans opéra, impression quaccentue l'usage des points de suspension soulignant la
continuité.
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Fig. 1 — MOC, premic¢re de couverture.
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Cette opposition se double d’une tension entre horizontalité
et verticalité, trés nette a la page 3 (fig. 2) ou encore a la page 26 ou
Thomas est allongé sur le sol, le regard tourné vers le lecteur («regard
caméra» accentuant l'effet d’adresse) au sein d’un plan horizontal :

C’était a se demander si on était a la hauteur... ou si on était en
dessous de tout?

Au-dela du jeu sur les phrasémes (étre aux pieds de, a la hauteur... ?%),
il semble que I’horizontalité et le cadrage adopté tendent a renforcer la
connivence avec le lecteur, son identification avec cet antihéros. Cyril
Lepot a pu souligner la primeur de I’horizontalité dans la BD, du fait de

Ewuw-ﬂa/wm&/m,mw WM&W

Hus Ao Oo roalis. o il quin Golfiloodl o 47l -
! =i, U = ( '/

Rk, Tk e gk Gomvg i B0 Iirez ot affatnaien.
A vor Bompe, i Al L, @i roak qui g it G da s,

Fig. 2 — MOC, p. 3.

25. Notons en passant ’homophonie «auteur/hauteur» qui nous permet de souligner
que cet auteur cherche a se mettre «& hauteur» de ses personnages et de son lectorat avec
lequel il entretient un rapport horizontal et interactif.



VERS UN THEATRE GRAPHIQUE 133

la prégnance de la bande, traduisant un mouvement vers le lecteur dont
on sollicite la participation active ?¢. Il semble que ce mouvement soit ici
particuli¢rement — graphiquement — mis en relief.

A Topposé, a la page 51, la Norvégienne qui escalade la Tour
Montparnasse est montrée selon un plan en «radicale plongée», ce qui
fait apparaitre Thomas telle une fourmi au pied de la tour: «peut-étre
fallait-il se réjouir de n’étre plus qu’un petit point du passé qui bientdt
seffacerait totalement», dit le récitatif. De méme, la premiére de couver-
ture montre un héros lilliputien aux pieds d’'une géante et dont le regard
est tourné vers celle-ci (fig. 1). La page 66 représente une chute de notre
antihéros («La question, cest & quoi je sers?») — dont I'image est reprise
sur la page de titre alors que le final matérialise 'envol métaphorique du
couple (p. 80) en un mouvement inverse d’ascension souligné par un
oiseau. Il en résulte une forme de mise en scéne doublée d’'une mise en
espace questionnant I’équilibre des rapports homme-femme, question
que lon retrouve au ceeur du théitre de Bégaudeau: d’abord dans Le
Probléme, puis dans Un deux un deux?’.

2. 3. Les mises en abyme et citations graphiques

Dans MOC, le roman Belle du seigneur est graphiquement cité comme
un appat pour séduire: échec cuisant, fin de non recevoir qui flirte avec
le burlesque (fig. 3-4). Or cette ceuvre magistrale de Cohen nous apparait
éminemment significative d’une mise en sceéne de I'histoire d’amour, de
la théitralité qui lui est inhérente dans ses différentes étapes, du jeu de
la séduction a la passion qui sensuit. Le theme du livre-appat évoque
déja une mise en scéne, un jeu. Si Bégaudeau reproche a ce roman sa
vision misogyne de la relation amoureuse, il semble que son personnage
masculin se situe dans un rapport de domination inversé, victime d’une
mise en scéne qui lui échappe. La planche suivante laisse entrevoir le
titre du livre quelle est en train de lire et quelle lui conseille: il sagit de
MOC et Thomas découvrant I'album dans I'album semble de plus en
plus abattu au fil de sa lecture. Lavant-derniere page laissera apercevoir
un album intitulé FOC (i. e. « Femme Occidentale Contemporaine»).

26. G. Lascaut, in B. Eizykman (éd.), Plates bandes i part, p. 33.
27. Pi¢ce inédite, transmise par l'auteur: http://www.theatredebelleville.com/

prochainement/item/97-un-deux-un-deux
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Fig. 3 — MOC, p. 11, vignettes 5 et 6.

Une autre scéne présente une sorte de mise en abyme: une jeune
femme déguisée en soubrette aborde Thomas a la terrasse d’un café et
I'embrasse de fagon impromptue (voir infra, fig. 7). 1l sagit en fait d’une
mise en scéne factice et burlesque dans le cadre d’un enterrement de vie
de jeune fille, comme on le comprend a la planche suivante (p. 76). Le
lecteur, par identification & Thomas, se trouve ici pris dans une forme
d’illusion dramatique, au sens étymologique de «jeu» (fudus).

2. 4. Limportance du corps ou le narcissisme amoureux

Le corps revét une importance certaine dans 'ceuvre de cet auteur (voir
sa picce intitulée Le Foie) qui reconnait cependant que son théatre est
relativement dénué de gestes (entretien cité). De fait, Thomas est sou-
vent représenté avec les mains dans les poches, ce qui illustre une diffi-
culté a se positionner dans l'espace. Celle-ci sera verbalisée a la page 58,
notre antihéros se posant en Narcisse des temps modernes face a son
miroir (fig. 4): «Je ne sais pas comment me tenir. Je ne sais pas com-
ment me positionner. Je ne sais pas quoi faire de mon corps. Je ne sais
pas ot me mettre. Qu'est-ce que je vais faire de moi?». En un mouve-
ment réflexif, cette scéne nous invite a envisager la BD comme miroir:
«Je suis un miroir a alouettes, un miroir 2 humains, Je multiplie les
embuscades»?8. Une dizaine de pages plus loin, il tentera de se travestir
(p. 70): «Moi la BD, je suis un agent double. [...] Je suis toujours un
autre et je suis plurielle»?°.

28. G. Lascaulg, in B. Eizykman (¢éd.), Plates bandes i part, p. 22.
29. Ibid., p. 21.
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Fig. 4 — MOC, p. 58, vignette 6.

2. 5. Les banderoles ou le comique de situation littéralisé

Les slogans des manifestations nous parlent aussi du corps: « Les machos,
on en a plein les couilles» clament les féministes (p. 27). « Mon clitoris
m’appartient» figure ironiquement sur une banderole que Thomas bran-
dit. (p. 46). Les banderoles se trouvent ici mises en relief par une sorte de
cadre dans le cadre, qui se substitue presque aux dialogues, révélant une
ironie mordante: «Je déteste les faux féministes» / «Je suis juste venu
pour draguer...» (p. 27, reprise sur la page intérieure de 'album). Il s’agit
13, au sens propre, d’un dialogue de sourds matérialisé par I'écrit. Clest
encore les rapports homme-femme et une forme de malentendu qui sont
interrogés: « Moi je dresse un inventaire des femmes. [...] Je multiplie les
déboires sentimentaux sans pathos»3° (fig. 5).

2. 6. Les dialogues de sourds

Dans la BD, la plupart des dialogues — y compris en char sur la toile,
représentés dans des cadres roses et bleus comme de réels dialogues dont
les locuteurs seraient hors-case (p. 53) — tournent court, virant au dia-
logue de sourds, voire au monologue (p. 18). Cela renvoie au motif de
I'incommunicabilité, quon retrouve notamment dans la piece Le Foie, ou
encore du Probléme. A contrario, dans la piece Un deux un deux qui rend
compte des étapes ultérieures d’une histoire amoureuse, une réelle conni-
vence se manifestera au travers des dialogues. Il nous semble alors que la
BD, du fait de sa structure congue comme un éternel recommencement

30. Ibid., p. 27.
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Fig. 5— MOC, p. 18, vignettes 5 et 6.

que refléte la fragmentation en planches, mette au jour ce quon pourrait
appeler un «bégaudage» (en référence au « marivaudage») qui se caracté-
riserait par une entrée en matiere aussi timide que directe et maladroite
(«Pardon, je crois que je viens de tomber amoureux de vous»), souvent
répétitive, dénuée de préciosité et convoquant un humour touchant au
burlesque qui traverse les autres écrits de I'auteur: «Pardon, j’imite tres
bien le cri du pingouin». Dans le tapuscrit, la répétition du « Pardon»
apparait en gras, comme un ajout, anaphore soulignant la mécanique
comique. La répétition est au service de I’humour, reflétant le fameux
«mécanique plaqué sur du vivant» de Bergson. Dans cet échange, la suc-
cession des lieux que permet la BD a travers la succession de cases met
en relief le rebond ironique de la réplique «cool!»:

L: Tranquille. J’ai un mec depuis six mois.
Lui: cool!

L: il veut qu'on fasse un enfant

Lui: cool!

Ascenseur

L: en plus on sera raccord sur I’éducation, on s’est rencontrés aux
Jeunes socialistes.

Lui: cool.

Rue

L: on espére juste que ce sera un trisomique
Lui: cool!

IIs se quittent.
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La ponctuation exprime le désarroi mutique du héros dans certaines
situations, les ponctemes remplissant parfois 'espace d’un phylactere
et se substituant alors au discours, ou le précédant en une sorte de

cataphore (fig. 6).

Erpatas P, 16
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Fig. 6 — MOC, p. 25, vignettes 3 et 4.

I1 serait donc intéressant d’appréhender la BD comme un medium
adéquat a évoquer la part de jeu (et de malaise potentiel) initial dans la
séduction — jeu qui donne ici a rire a la fagon d’une comédie — préalable
a la relation en elle-méme qui pourrait trouver le cas échéant un
medium privilégié dans le théatre avec le développement d’'un dialogue
ot les voix d’Elle et Lui se conjuguent (voir la piece Un deux un deux)
alors qulelles se cherchent — et ne se trouvent pas forcément dans la BD.
Dans lentretien qu’il nous a consacré, Frangois Bégaudeau a insisté
sur sa recherche des potentialités médiopoétiques propres a une forme/
un support: «je suis relativement plastique d’un art a l'autre parce
que je me demande toujours ce que cette forme induit comme mode
d’énoncé». Sémiotiquement, la BD met en relief une superposition de
voix de différentes natures mais inscrites simultanément dans un méme
espace graphique qui entrent — ou non — en dialogue et en résonance.
La fin de MOC donne a voir (2 entendre) un perroquet moqueur allé-
gorisant une «voix intérieure» qui tend vers 'autodérision (fig. 7). 11
va de soi que cette voix-ci — certes allégorique mais présentée comme
effectivement proférée — prend une tonalité particuliere, incarnée par le
détour animalier qui accentue la distanciation.
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Fig. 7 — MOC, p. 76, vignette 4.

3. DPetite frappe ou la théitralité du foot
3. 1. Du marivaudage au bégaudage, I'art de la drague

Lauteur a scénarisé une deuxieme BD, récemment parue sous le titre
Petite frappe (avec Grégory Mardon qui ’a illustrée), mettant en scéne
les aventures d’un jeune footballeur (fig. 8). Dans la continuité de I’al-
bum précédent, on retrouve une forme de «bégaudage» a travers la
mise en scéne d’une opération de drague du protagoniste pour son ami.

Marivaux n’est pas si loin:

—Y a mon pote Azdine, il ¢'a élue fille de 'année.
— J’suis contente pour lui.

— A égalité avec Leila Bekthi.

— Pourquoi il vient pas me le dire?

— Les résultats du vote sont encore secrets.

— Pourquoi tu les dis alors?

— Ca me fait un prétexte pour te parler (p. 27) (fig. 9).

3. 2. Théatralité dans le monde footballistique

Ainsi, méme si cette deuxi¢éme BD s’avére plus résolument narrative
que la premiere qui se caractérise par un faible degré de narrativité, la
théatralité y est encore patente: le terrain de foot représente la scene alors
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Fig. 9 — Petite frappe, p. 27, vignettes 1, 2 et 3.
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que les vestiaires constituent les coulisses. La premiére de couverture
(voir fig. 8) suggere la dimension spectaculaire et scénique du football en
le reliant a la scéne musicale. En outre, certaines planches illustrent par-
faitement la mimogestualité dont usent et abusent les footballeurs et dont
la coupe du monde nous a offert un nouvel apercu (fig. 10). Les corps
sont magnifiés ainsi que les gestes techniques, I'auteur ayant d’ailleurs
coordonné un ouvrage sur le sujet®.. Les planches donnent a voir une
sorte de ballet (pour le dire avec les mots de Blutch, cité précédemment),
de chorégraphie autour du ballon.

Odutre cette mise en lumiére des corps, les cadres enchassés dans la BD
— qui illustre sémiotiquement une dialectique ordre-désordre — peuvent
signifier Iautorité (voire les autorités enchassées) a laquelle cet ado-
lescent rétif est soumis et tend a échapper. Notons que l'auteur est aussi
essayiste 3%, critique et journaliste sportif. Il a aussi congu et interpréeé
une piéce sur le foot (Non réconciliés), ainsi qu'une fable étiologique
(L invention du jeu).

Fig. 10 — Petite frappe, p. 7, vignette 5.

3. 3. (Eil de lynx et oreille de rocker

Lune des originalités de cette BD — et sans doute I'un des foyers de
littérarité — est d’accueillir en son sein un lynx aux échos mythologiques
et aux traits féminins, aussi allégorique qu’énigmatique. Celui-ci est

31. Avec X. de La Porte, Le Sport par les gestes.
32. Ilest 'auteur, avec Joy Sorman, d’un essai sur la jeunesse: Parce que ¢a nous plait.
L’invention de la jeunesse, Paris, Larousse, 2010.
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d’abord entrapercu puis rencontré par Jon au cours d’une séquence dont
les couleurs rosées et violacées suggerent Ponirisme. Il vient délivrer un
message, tout en délivrant précisément notre héros d’'un destin tracé. Et
la BD, au dela du jeu amoureux du chat et de la souris illustré par MOC,
de se faire récit initiatique au travers de cette voix particuliérement
éloquente (fig. 11).

En outre, un nouveau medium intervient ici a travers la musique dés
lors que la BD est accompagnée d’'une bande-son, avec des liens a suivre
pour écouter les morceaux sur la toile: il sagit de la BO de la BD. Clest
I'ex-auteur et chanteur du groupe « Zabriskie point»3? qui exprime son
amour infaillible pour le rock en mettant en scéne cette expérience a tra-
vers un groupe de rockeuses. Cest la musique qui permet métaphorique-
ment I’échappée, 'envol, I’émancipation, la sortie du cadre que suggere
la derniére image (fig. 12), en un mouvement métaphorique d’ascension,
d’envol qui n'est pas sans rappeler celui de MOC.

Fig. 11 — Petite frappe, p. 148, vignettes 1 et 2.

Ecrire a travers les genres

Au vu de tous ces liens intermédiaux qu’éclaire le parcours polyvalent de
lauteur, I'ceuvre de ce dernier nous apparait emblématique du concept
de médiaculture. De fait, il ne rechigne pas a aborder par la BD des
thémes qui lui sont chers et qu’il a traités sous d’autres formes médiales:
son premier roman Jouer juste entremélait déja 'amour et le foot. Dans

33. Notons que ce nom de groupe fait encore référence au cinéma (film d’Antonioni).
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ces conditions, il ne semble pas y avoir de medium privilégié chez Bégaudeau
qui sessaie A tous les media et registres. D’une certaine fagon, il ceuvre ainsi,
et notamment 2 travers la BD qui n’est pas «casable» (selon le bon mot de
Diirrenmatt), a déconstruire la hiérarchie des genres, a déjouer les codes en
interrogeant en permanence les frontieres intermédiales: son écriture touche a
tout, a tous les genres, y compris au sens sexuel de ce terme puisqu’il n’hésite
pas non plus & adopter des points de vue féminins par exemple dans Au début
(récits sur la maternité) > ou encore & travestir son personnage comme dans
MOC. 11 lui plait aussi d’intégrer des liens hypertextuels vers des clips musi-
caux, constituant par la-méme une sorte de BO de ses livres (voir aussi Deux
singes ou ma vie politique). L'intermédialité — ou plus précisément, parlons
avec Jean-Pierre Bobillot, de « permédialité» avec ce que ce concept évoque de
perméabilité, de porosité — apparaissent alors au coeur de son ceuvre, comme
en témoignent les formes multiples qu'ont pris, prennent et prendront ses
travaux: théitre, BD, films?°, pi¢ce radiophonique, chroniques journalis-
tiques... Notons que la dimension participative est ici nodale: 'auteur tient
un site internet qui manifeste sa fibre essentiellement démocrate et constitue
un prolongement, pour le coup « multimédial», de son ceuvre écrite et dra-
maturgique, au travers duquel il anime et met en scéne sa posture d’auteur .
Une posture marquée par 'humour, la recherche d’une frappe comique qui
se décline différemment selon les espaces médiologiques investis: la BD rend
particuli¢rement lisible/visible le décalage, le malentendu voire la mésentente
entre plusieurs voix qui tendent & se superposer plutdt qu’a se croiser ou a se
conjuguer, le malaise et la solitude des corps engendrés par certaines situa-
tions, la répétition, mise en relief par la succession des cases, d’'une méme
situation ou d’'un méme schéma dialogique qui tourne en boucle. La BD
nous apparait alors comme un lieu propre aux rebonds comiques comme aux
rebondissements théitraux, aux coups de théitre, tout en offrant un espace de
jeu et de subversion, d’échappée et de délivrance vis-a-vis des codes éprouvés
dans le cadre du roman.

Camille VOrRGER
Université de Lausanne

34. Texte qui a fait I'objet d’'une lecture & plusieurs voix au théatre de Dax.
35. Son roman La Blessure, la vraie est en cours d’adaptation par Kechiche et les
droits de MOC ont été achetés dans cette méme perspective cinématographique.

36. http://begaudeau.info/
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Fig. 12 — Petite frappe, p. 158.



144 ETUDES DE LETTRES

BIBLIOGRAPHIE

BartHES, Roland, Fragments d’un discours amoureux, coll. « Tel quel»,
Paris, Editions du Seuil, 1977.

BEGAUDEAU, Francois, Jouer juste, Paris, éditions Verticales, 2003.

—, Entre les murs, éditions Verticales, 2006.

—, Le Probléme, éditions Théatre ouvert, 2008.

—, Le Foie, éditions Théatre ouvert, 2012.

—, Un deux, un deux, piece inédite (en duo avec Mélanie Mary).

—, Non réconciliés, piece inédite.

—, «Mort et vif», Transfuge, 80 (septembre 2014), p. 8-10.

BEGauDEAuU, Francois, LA PorTE, Xavier de, Le sport par les gestes, Paris
Calmann Lévy, 2007.

BfGaupeau, Francois, LEMAITRE, Pascal, L’invention du jeu, Paris,
Hélium éditions, 2009.

BEGAUDEAU, Francois, MARDON, Grégory, Petite frappe, Paris, Delcourt/
Mirages, 2014.

Btcaupeau, Francois, OusreRriE, Clément, Mile Occidental
Contemporain, Paris, Delcourt/Mirages, 2013.

BERNANOCE, Marie, «La didactique du texte de théitre: comment
penser la relation entre écriture et oralité? La notion de voix
didascalique», in Philippe Clermont, Anne Schneider (éds),
Ecoute mon papyrus. Littérature, oral et oralité, Strasbourg,
SCEREN/CRDP d’Alsace, 2006, p. 225-240.

—, «Des indications scéniques a la “voix didascalique”: contours
énonciatifs de la figure de 'auteur de théitre contemporain »,
Coulisses, 39 (2009), p. 31-42.

DacHEux, Eric, LE PoNTo1s, Sandrine, La BD, un miroir du lien social,
Bande dessinée et solidarités, Paris, UHarmattan, 2011.

DURRENMATT, Jacques, Bande dessinée et littérature, Paris, Classiques
Garnier, 2013.

Erzykman, Boris (éd.), Plates bandes a part. Esthétique de la bande
dessinée, Bruxelles, La lettre volée/Université de Picardie, 2012.



VERS UN THEATRE GRAPHIQUE 145

GROESTEEN, Thierry, La bande dessinée mode d’emploi, Bruxelles,
Impressions nouvelles, 2008.

MaiGRreT, Eric, MACE, Eric, Penser les médiacultures, Nouvelles pratiques
et nouvelles approches de la représentation du monde, Paris,
Amrmand, Colin, 2005.

MaI1GRrET, Eric, STEFANELLI, Matteo (éds), La bande dessinée: une
médiaculture, Paris, Armand Colin/INA éditions, 2012.

Crédits iconographiques
Btcaupeau, Francois, OusreRrie, Clément, Mdile Occidental
Contemporain.

© Editions Delcourt, 2013.

BEGAUDEAU, Frangois, MARDON, Grégory, Petite frappe.
© Editions Delcourt, 2014.






« Ping-pong : Iitteratures a letat oral.
Presence, corps, postures. Oralites
de la litterature : performance,
physicalite, vocature »

avec Jerome Meizoz, dans Les voies contemporaines de l'oralité, Université de Lausanne,
« Etudes de lettres », n°3, 2016, pp.153-1648

Les voies contemporaines PERFORMANCE,
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PING PONG

LITTERATURES A CETAT ORAL: PRESENCE, CORPS, POSTURE.
ORALITES DE LA LITTERATURE: PERFORMANCE, PHYSICALITE!, VOCATURE

Dans ce texte conclusif & quatre mains, Jérome Meizoz et Camille Vorger se
proposent de saisir les mots-balles au bond?, pour mieux approfondir la réflexion
autour des nouvelles formes que revét l'oralité contemporaine, en écho a des pratiques
qui ont traversé (et rebondi dans) I’histoire de la littérature orale.

Du livre au live, en passant par le CD/DVD

JM: Un marché du livre en crise et en pleine mutation, I’évolution des
modes de commercialisation, 'impact des réseaux sociaux ainsi que la
spectacularisation des loisirs contribuent a transformer les modes de réa-
lisation de la littérature a Iétat oral. Depuis plusieurs années, on observe
de nouvelles tendances a impliquer le corps et la voix des auteurs,
essaimées A partir de pratiques latérales au champ littéraire comme le
rap, le slam, le stand-up ou la performance d’art contemporain. Dans
ces types d’incarnations orales des textes, les écrivains accompagnent
physiquement leurs livres et les investissent d’un effet de présence. En
Suisse, le collectif plurilingue Bern ist iiberall s'est fait un nom sur la

1. Néologisme forgé par I'auteur compositeur interpréte Bertrand Belin dans une
interview (voir par exemple: http://www.franceculture.fr/emission-la-revue-musicale-
de-matthieu-conquet-bertrand-belin-ecrit-comme-il-chante- -2015-10-12).

2. Ces mots figurent en majuscule dans le texte. Une coincidence a voulu que ce
titre « Ping pong» fasse écho au concept littéraire offert par Brigitte Giraud et Albin de
la Simone, auquel Jérome Meizoz fait allusion ci-apres.
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scene littéraire par loriginalité de ses performances collectives, cocasses
et créatives. Plusieurs des membres du groupe publient des ceuvres impri-
mées, mais les créations du collectif en sont distinctes (ils ne viennent
pas lire leur texte sur scéne, ils écrivent pour la scéne). Diailleurs, cest
sous forme de CD qu’ils pérennisent leurs activités, non sous forme de
volumes imprimés. Pensons a la diversités des manifestations qui mobi-
lisent l'oralité des auteurs: balades littéraires avec lecture de textes, entre-
tiens publics, performances avec musiciens, festivals littéraires a themes
(Petites Fugues, Banquet du Livre, etc.) mais aussi résidences d’auteur
assorties de lectures publiques orientées vers des projets éducatifs et
sociétaux.

CV: lvy, qui est a linitiative des scenes slam & Montréal et qui nous
a fait le plaisir d’apporter sa plume, en ouverture du présent volume,
a publié album Slamérica (2008) sous la forme d’un livre-CD, objet
hybride dont le préambule attire I’attention sur cette bivalence?:

Vous tenez entre vos mains un livre et un CD. [...] Vous n’étes en
rien tenu d’écouter le disque; le livre seul suffic. Rien ne vous force
a continuer de lire le livre, le disque est un objet en soi. En d’autres
mots, livre et disque peuvent se consommer indépendamment l'un de
I’autre. [...] Toutefois, si vous faites les deux — lire le livre en écoutant
le disque — vous découvrirez un troisieme objet artistique: VOUS. Et
cest de loin le plus important. Sans vous, le livre reste lettre morte, le

disque un vulgaire objet circulaire.

Il reste que ce «vulgaire objet circulaire» permet aussi de (re)donner
voix a des poetes comme Prévert qui, selon Ivy, était un slameur avant
I'heure: «Slame! Comme slamait Jacques Prévert... ». Lexemple de la
mise en voix et en musique de ses poemes par Frédéric Nevchehirlian
s'avere emblématique d’une re-création poétique, a la fagon d’un
palimpseste sonore. En effet, en reprenant par exemple les «Feuilles
mortes» chantées par les plus grands interpretes, le slameur marseillais
congoit la reprise comme la résolution d’un probleme, d’une énigme

3. Voir aussi le récent album Funambule de Grand Corps Malade qui se présente
aussi sous cette forme, avec un format qui accentue cependant la verticalité de la
posture de «poete debout».

4. Ivy, «Terre a 'horizon», p. 5-6, in Slamérica.
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contenue dans la chanson. La nouvelle voix qui porte le poeme s’inscrit
alors dans une forét de voix dont on percoit le lointain écho et offre
tout un éventail de modalités: de la voix chantée au «récitatif scandé»
(Zumthor) en passant par la «voix chantonnée» (Fonagy), de multiples
variations sont possibles au sein de la «vocature» (Bobillot). Il s’inscrit
ainsi, d’une certaine facon, non seulement dans I’histoire de la chanson
et dans la mouvance du slam, mais aussi dans I'esprit de la poésie sonore,
dont témoignent les performances originales d’'un Ghérasim Luca ou
d’un Heidsieck pour ne citer que ces deux grands noms”.

Une littérature qui sexpose « hors-le-livre»

JM: On dispose encore de peu de travaux sur ces multiples formes de
déclinaison de la littérature «hors du livre», mais la plupart impliquent
directement la présence de l'auteur, dés lors support plus ou moins actif
d’une posture publique®. A tel point qu'on a pu parler d’un «tournant
festivalier» de la vie littéraire’. Ainsi, de nouveaux champs de recherche
souvrent actuellement aux phénomenes des festivals de lictérature®, des
lectures publiques et performances littéraires?; au genre de l'entretien
avec lauteur %, enfin aux postures des écrivains a la RADIO et a la
télévision .

CV: Les créations RADIOPHONIQUES et cinématographiques
ne datent pas d’hier: celles d’Angela Carter répondent a la nécessité
de décliner en trois dimensions ’art de conter. Dans sa contribution,
Martine Hennard Dutheil a souligné le pouvoir de métamorphose, de
re-création du son. On assiste non seulement a une pluralité de voix
dont la rencontre recrée une certaine magie portée par les technologies
modernes, mais aussi & une pluralité de co-auteurs avec les intervenants
techniques. Outre cette complexification de la notion d’auteur, la

. Luca, Sept slogans ontophoniques; B. Heidsieck, Poésie action.
Meizoz, La Littérature “en personne .

Rosenthal, L. Ruffel (éds), La littérature exposée.

. G. Sapiro, La sociologie de la littérature.

. C. Vorger (éd.), Slam.

10. O. Cornuz, D’une pratique médiatique i un geste littéraire.

11. F. Vallotton, « Voix et postures du poéte».

5. G
6. J.
7. O
8. G
9
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diffusion de masse souléve la question de la hiérarchie entre les genres,
ce qui rejoint notre questionnement autour du slam qui se revendique
comme un art ou un dispositif « populaire». Lapparition des « concerts
littéraires» contribue aussi & une recréation et a une diffusion scénique
des textes, notamment autour de la programmation de la Maison de la
poésie a Paris.

JM: Ces phénomenes le mettent en évidence: un caractere scénique,
littéral et métaphorique, s'attache ainsi a la vie littéraire, inhérent a sa
dimension publique. Autrement dit, dans le sillage de l'zczio de I'ancienne
rhétorique, la posture d’un auteur engage au moins deux dimensions de
Pactivité littéraire: elle constitue un effet scénique (une persona) et une
activité énonciative (un ethos: ton, oralité, corporalité).

Lart a [’érat vif

Lon gagne dailleurs a différencier les pratiques et modes d’incarnation
de la littérature a I’état oral 2. Ainsi faut-il distinguer une lecture
publique d’une performance complexe et ritualisée, comme en propose
le slam 3. Lors d’un séminaire donné au printemps 2009 avec le lin-
guiste Marcel Burger, nous avions recouru a I'observation ethnogra-
phique d’une soirée slam a Lausanne et comparé nos descriptions aux
documents conservés sur les performances futuristes et dadaistes 4. La
disposition de la salle, les régles de circulation et d’énonciation, le role
dévolu au public, les temps de parole, tout cela y participe d’'un «art a
’état vif», selon le mot de Shusterman '°, qui excede largement le texte
imprimé comme dans la culture RAP .

12. Sur la notion d’activité littéraire, voir J. Meizoz, « “ Ecrire, cest entrer en scéne” ».
Le présent article reprend et développe quelques éléments de cet article, issu d’une lecon
inaugurale a I'Université de Lausanne (19 novembre 2014).

13. Sur les implications de la performance orale, voir P. Zumthor, Introduction a la
poésie orale et du méme, Performance, réception, lecture.

14. Pour une approche d’ensemble, voir aussi A. Barras, E. Eigenmann (éds), Textes
en performance.

15. R. Shusterman, Lart a [’état vif.

16. A. Pecqueux, Voix du rap. Il est & peine besoin de rappeler que toutes les
civilisations n'ont pas le culte du livre comme c'est le cas des trois monothéismes juif,
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CV: Dans l'opus cité, Richard Shusterman a souligné la prégnance du
rythme dans le RAP et la nécessité de I'éprouver physiquement: «une
appréciation compléte des dimensions esthétiques d’un disque de rap
exigerait non seulement qu’on I’écoute, mais qu'on le danse, afin de res-
sentir son rythme en mouvement» '”. La danse permet en effet d’étre
en phase, de faire corps avec le morceau, de se laisser traverser par son
rythme — les rythmes des mots et de la musique. De fait, le rap est, éty-
mologiquement, non seulement bavardage (7o 7ap) mais aussi, et surtout,
rythme (Rythm and Poetry). Art ol la parole est reine, pour reprendre
la formule — appliquée au conte — de Martine Hennard Dutheil, et le
beat roi. Dans son article sur Uinvectif dans le rap frangais, Denis Saint-
Amand souligne aussi 'importance du «contrat d’écoute» fondé sur
lauthenticité, la sincérité de artiste qui se met & nu face a son public.
Nous avons parlé, en d’autres lieux, de « posture de I'impudeur» ! pour
décrire ce pacte implicite qui se noue au sein d’'une communauté de
réception. La performance est une co-construction, un partage, un appel
a Pauditure.

Des performances « multimédiales » ou « transmédiales »

JM: Dire son texte, assumer l'oralité, c’est renvoyer a I’état non imprimé
de la littérature, a une tradition antérieure souvent oubliée mais dont on
peut réactualiser les formes: I’écrivain Francois Bon performe ses textes,
accompagné de musiciens, en vue de diffusion filmée sur la toile *°.
Progénitures de Pierre Guyotat a été lu en public au Centre Pompidou en
2000, et le volume qui a suivi chez Gallimard s'accompagne d’'un CD
afin de réaffirmer le primat de la lecture sur le texte fixé. A Montréal,

chrétien et musulman. Que le monde hindouiste, par exemple, privilégie l'oral comme
mode d’expression et de transmission des savoirs, et que chaque forme artistique appelle
des «agentivités» multiples, diverses, selon le dispositif quelle propose. A ce sujet, A.
Gell, Lart et ses agents. Voir aussi M. Watthee-Delmotte, Littérature et ritualité.

17. R. Shusterman, Lart a [état vif, p. 206.

18. C. Vorger, Slam.

19. Voir ici les travaux de Camille Vorger sur le slam (Slam, une poétique) et du poéte
Jean-Pierre Bobillot sur la «lecture/action»: Poésie sonore. Quelques photos de per-
formances sur le site animé par Gilles Bonnet (Université de Lyon III), http ://perfor-
mance-litteraire.net, consulté le 25 janvier 2013.
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Jonathan Lamy ne se contente pas de publier des recueils de poemes,
il se met en scéne dans une « performance-installation », intitulée
«Destruction d’un manuscrit» (2011) 2°. La romanciere Brigitte Giraud
décline actuellement son écriture sous trois formes: apres avoir créé une
«lecture dansée» avec la chorégraphe Bernadette Gaillard (BG/BG parce
que je suis une fille), elle en élabore un roman (Avoir un CORPS, 2013) et
prépare un spectacle musical sur le méme texte avec le musicien Albin de
la Simone, donné des janvier 2014 2.

CV: Dans la lignée d’un Ghérasim Luca ou d’un Heidsieck, le CORPS
demeure central dans la poésie sonore avec des artistes contemporains
comme Sébastien Lespinasse (et ses « Bruits de bouche») ou Vincent
Barras («Découpe») qui mettent leur corps en jeu/en scéne de diverses
facons. Outre ces performances poétiques, nombreux et nombreuses
sont les auteur.e.s contemporain.e.s qui donnent corps a leurs écrits sous
forme de lecture-musicale, lecture performance, etc. Olivia Rosenthal a
congu, avec le musicien Pierre Avia une lecture musicale de Mécanismes
de survie en milieu hostile (2014), ainsi qu'une lecture performance de
On n'est pas la pour disparaitre (2007) dans le cadre d’une exposition
du BAL a Paris?% Maylis de Kerangal a collaboré avec le chorégraphe
Sylvain Groud en vue d’une lecture chorégraphiée et dialoguée?3. Edith
Azam affectionne les lectures-performances qui donnent l'occasion de
«Découdre la parole», de donner a voir/a entendre des fragments d’'un
work in progress*%. Elle s'attache ainsi 2 déconstruire la cohérence et la
fixité de I’écrit pour mieux en révéler la mouvance — selon le concept
forgé par Zumthor — et le potentiel néologene («je m’haribotise la téte »)

20. Jonathan Lamy, « Destruction d’un manuscrit» (performance-installation), Salon
de la marginalité, Montréal, 4-5 février 2011. Voir http ://www.effetsdepresence.ugam.
ca/Page/jonathan lamy.aspx, consulté le 25 janvier 2012. Plus généralement, les « per-
formance studies», aux USA et au Canada, portent sur le théatre et les arts vivants,
mais se préoccupent peu de la dimension scénique de la vie littéraire. Je pense aux tra-
vaux de Josette Féral et de son groupe de recherche 3 'UQAM de Montréal.

21. Ch. Rousseau, «RRechercher I’équilibre», p. 6.

22. Le 2 juillet 2015 (http ://www.le-bal.fr/fr/mh/le-bal-lab/rencontres-performances/
lecture-performance-dolivia-rosenthal/).

23. www.concordanse.com/Sylvain-Groud-choregraphe-Maylis-de-Kerangal-
ecrivain
24. Par exemple au Centre Pompidou en novembre 2009 : www.dailymotion.com/

video/xb9d2g_bruits-de-bouche-edith-azam-bouche creation
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a la faveur de la performance scénique. A travers le jeu des néologismes,
I’écriture est ainsi congue — et exposée — dans sa matérialicé et sa
plasticité. Elle s’inscrit dans une logique d’hybridation et sexpose «dans
tous ses états ».

JM: Ces pratiques sont désormais sur le devant de la scene, en
témoignent un éditorial et plusieurs articles du Monde des Livres, célé-
brant le fait de «renouer avec une longue période de I’histoire humaine
(...) ol les textes écrits étaient d’abord les prétextes d’une cérémonie
orale»?>. Comme le font les artistes contemporains depuis longtemps,
certains écrivains MEDIATISES (ou familiers des procédures média-
tiques) me semblent désormais intégrer leurs apparitions littéraires
publiques a 'espace méme de l'ceuvre. Cest le cas des lectures a haute
voix de Christine Angot, des apparitions télévisées de Houellebecq,
Frédéric Beigbeder ou Amélie Nothomb (Saunier, 2012). En 1925 dé¢ja,
Henri Roorda avait imaginé donner une conférence sur le suicide, a I'is-
sue de laquelle il passerait a I'acte. Edouard Levé I’a fait, ou presque, en
publiant Suicide (2008) juste avant de mettre fin 2 ses jours.

CV': Michel Houellebecq, avant de publier son recueil de poe¢mes
Configuration du dernier rivage (2013) et d’en confier la mise en chan-
son A Jean-Louis Aubert sous le titre Les Parages du vide (2014), a par-
ticipé 4 des émissions de radio au cours desquelles il a livré — délivré
devrait-on dire, si l'on entend par la «libérer du livre, de I’écrit» — des
po¢mes inédits portés par sa propre interprétation 2. Expérience de mise
en voix a laquelle il s’était déja adonné dans Présence humaine (2000).
Lécrivain hautement MEDIATISE — pour ne pas dire surexposé —
sest aussi confronté & de nombreuses expériences cinématographiques,
comme scénariste, co-scénariste et/ou comédien?” alors que ses ceuvres
romanesques donnent lieu & de multiples recréations transmédiales:

25. J. Birnbaum, «Les noces du texte et de la voix», p. 1.

26. www.franceculture.fr/emission-ca-rime-a-quoi-michel-houellebecq-en-exclusi-
vite-2013-01-06

27. Voir par exemple Lenlévement de Michel Houellebecq de Guillaume Nicloux,
2014.
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en témoigne la récente mise en scene des Particules élémentaires, déja
adapté cinématographiquement, par Julien Gosselin 28

Un engagement corporel et existentiel

JM: Jacques Dubois a ainsi montré que la démarche de Christine Angot
«engage intimement ’étre de l'auteur», réservant a celui-ci le pre-
mier plan, avant méme l'ceuvre. Lengagement physique de la personne
dans l'ceuvre caractérise la démarche controversée de Christine Angot.
Celle-ci estime que ses textes autofictifs trouvent leur pleine réalisa-
tion non dans 'ouvrage imprimé, mais au cours de la lecture publique,
lorsque la voix et le corps portent le texte et assument sa charge intime.
Elle en fait une condition de la force provocatrice du récit. La narratrice
de Quitter la ville asséne par exemple:

Je ne veux plus jamais entendre dire que ce nest pas important la vie
des écrivains, c’est plus important en tout cas que les livres. [...] Clest
un acte quand on parle. Quand on parle c’est un acte. Et donc ¢a fait
des choses, ¢a produit des effets, ¢a agit?®.

Il y a la quelque chose qui rappelle un autre engagement existentiel et
corporel dans I’écriture, au ton volontiers assertif voire prophétique,
celui de Marguerite Duras3°. Mais plus largement, et quelle que soient
les controverses autour de ses autofictions, Angot pose la question d’une
littérature qui serait avant tout performance, actualisation directe,
communication au public par la voix de 'auteure. La performance
engage la question de I'«oralité», non pas au sens de Meschonnic, mais
au sens donné a ce mot dans les ultimes travaux de Paul Zumthor:

[...] la notion d’oralité met en cause un caractére remarquable de
la civilisation d’origine européenne depuis deux ou trois si¢cles, la
littérarisation de la culture.

28. Avignon, juin 2013, puis en tournée au théitre de ’Odéon et dans toute la
France.

29. Ch. Angot, Quitter la ville, p. 13, citée par J. Dubois, Figures du désir.

30. M. Duras, Ecrire.
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Radicalement sociale, autant qu'individuelle, la voix, en transmet-
tant un message, signale en quelque facon la maniére dont son émet-
teur se situe dans le monde et & I'égard de l'autre 4 qui il s'adresse.
La présence, dans un méme espace, des participants de cet acte de
communication, les met en position de DIALOGUE (réel ou virtuel),
engageant ici et maintenant, dans une action commune, leur totalité
individuelle et sociale. L'écriture est inapte & produire de tels effets,
sinon de fagon indirecte et métaphorique3!.

CV: Des auteurs comme Samuel Archibald cherchent 4 réintégrer une
fonction phatique et une dimension DIALOGIQUE dans I’écrit — dans
leur écriture. Marie-Héléne de La Rochelle le décrit en termes d’appel:
«le sens établit la communauté de sa réception». En d’autres termes,
son écriture traduit le désir de «faire dialoguer le Québec avec une
Francophonie accueillante », a ’heure ot le slam ambitionne précisément
de créer une «famille internationale de poetes». Quand ’adresse est
directe et immédiate dans le slam (qui peut parfois tendre, a 'instar du
rap, a la joute), la fraternité, ’amitié sont rendues, mimées, médiatisées
par des effets stylistiques de familiarité dans le discours écrit d’Arcim-

bald.

De nouvelles voies pour donner vie aux textes

JM: 1l faut donc dépasser le « préjugé littéraire»3? qui identifie
abusivement la littérature a ’écrit, en manifestant une conception
étroite et historiquement circonscrite de celle-ci. Il n’est pas satisfaisant
d’étudier la littérature a partir du seul objet textuel imprimé, sans y ral-
lier un ensemble de pratiques. Car le «texte», hors situation, interlocu-
tion et ritualisation qui le constituent en activité complexe désignée par
le terme de «littérature», n’est qu'un «objet imaginaire, purement théo-
rique, que constitue un énoncé dépourvu d’intonation»33. Dans une
perspective pragmatique, Schaeffer notait également:

31. P. Zumthor, «Oralité» (www.erudit.org/revue/im/2008/v/n12/039239ar.
html?vue=plan, §33-34).

32. P. Zumthor, Performance, réception, lecture, p. 12.

33. Avec le linguiste Ph. Martin, définissons le texte comme «l’objet imaginaire,
purement théorique, que constitue un énoncé dépourvu d’intonation» (Intonation du

Sfrangais, p. 14).
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[...] une ceuvre nest jamais uniquement un texte, cest-a-dire une
chaine syntaxique et sémantique, mais elle est aussi, et en pre-
mier lieux, 'accomplissement d’un acte de communication inte-
rhumaine, un message émis par une personne données dans des
circonstances et avec un but spécifiques, recu par une autre personne
dans des circonstances et avec un but non moins spécifiques3%.
La constitution d’un corpus écrit de textes littéraires est une opération
savante qui tend a grouper en un «espace abstrait» un ensemble de textes
référant a des activités trés différentes. Claude Duchet le note & propos

des MANUELS de littérature:

La poésie chantée du Moyen Age ou du XVI€ siecle: une page; le
théatre du XVII® siécle classique: un texte découpable a merci. Evacué
du méme mouvement tout ce qui concerne le fonctionnement des
énoncés au sein de pratiques discursives hétérogenes: I'lliade est trai-
tée comme si elle appartenait & la méme formation discursive que Le
Décaméron, lui-méme associé, sans autre forme de proces, au roman
naturaliste ou au conte kabyle. Dans I'espace abstrait défini par la
notion de texte littéraire, tout est «du texte», et le manuel scolaire qui
présente sur ses rayons les pages immortelles de tous les temps ne fait
qu'accomplir une opération de muséification dont la critique entiére
porte la responsabilité 3.

CV: I serait peut-étre temps de concevoir les MANUELS de littérature
— dont la dénomination semble suggérer le besoin de matérialité, voire
de corporéité — comme des espaces ouverts et interactifs offrant la pos-
sibilité, non d’une ile, mais d’une rencontre potentielle avec les ceuvres
et leurs auteurs, en intégrant — le format numérique devrait le permettre
aisément — des voix vives et corps en mouvement, soit non seulement
des textes écrits mais des «totextes», selon le mot de Jacques Cosnier.
De fait, le livre nest plus le seul et unique lieu de rencontre avec le litté-
raire, celui-ci investissant désormais d’autres espaces, explorant d’autres
modes d’existence et d’expérience 3%, et pouvant sexposer, a 'image de
'art contemporain, comme processus plutdt que comme résultat. Cela
permettrait, a rebours d’'une « muséification » voire d’une fossilisation,

34. J.-M. Schaeffer, Quest-ce qu'un genre littéraire?, p. 80.
35. Cl. Duchet, Sociocritique, p. 212.
36. Voir O. Rosenthal, L. Ruffel (éds), La littérature exposée.
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d’ouvrir a d’autres perspectives, des lors que le livre n’apparait plus
comme le seul et unique horizon d’écriture.

Postures et signatures

JM: On touche ici & un lieu stratégique, celui des réalisations effectives
de la littérature hors du livre dans des contextes divers, d’ordinaire
négligés par la critique pour qui le modele, historiquement relatif
et minoritaire, de la lecture privée et silencieuse constitue le mode
privilégié d’acces au texte?”. La théorie littéraire demeure inféodée a
I'impensé d’une culture graphocentrée, alors que la voix demeure son
parent pauvre38. La perspective adoptée ici se veut toute différente,
centrée sur |’état oral (corporel) et non sur la forme imprimée: autant
Pactivité littéraire peut se décrire a partir de I'engagement corporel des
auteurs, autant du c6té du public, il vaut la peine d’envisager 'expérience
corporelle éprouvée a partir de loralité (voix, rythme, vibrations, etc.) 3.
Comme le note Jacques Derrida a propos des fameuses hésitations de
Patrick Modiano a la télévision:

[...] une parole performative, qui produit un événement, devrait
éctre une parole qui affecte l'espace qui lui est donné de telle sorte
qu’a la fin Pespace ne soit plus le méme. Par exemple, quion accepte
que quelqu’un parle mal et lentement, longuement a la télévision. Il
y a quelqu’un que jadmire a la télévision, si un jour j’y vais, il fau-
drait que je fasse comme lui, cest Modiano. Voil, il a réussi a faire
accepter que non seulement les gens patientent quand il ne trouve
pas ses mots,personne ne peut obtenir cela, mais il arrive que les
gens espérent qu’il va continuer parce que si un jour il parle vite..., ils
sont 14 A jouir du fait quau fond il n’arrive pas, non le mot ne vient
pas, et le temps passe, alors que d’habitude aucun, ni Anne Sinclair,
ni Pivot naccepte cela, avec lui on supporte. Alors je me dis, voila

37. «La Lettre a tyrannisé la théorie littéraire», selon Ph. Jousset (« Le ton Stendhal»,
p. 87), alors que la voix en demeure le parent pauvre.

38. Sur cette question, voir 'étude classique de W. J. Ong, Oralité et écriture, p. 176.

39. Dans la perspective de la «soma-esthétique» proposée par R. Shusterman.
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quelqu’un qui a réussi & transformer la scéne publique et 2 la plier &
un rythme qui est le sien, il a réussi & SIGNER sa scéne publique %°.

CV: A cet égard, les récitals de Ghérasim Luca sont particuli¢rement
représentatifs d’'une poétique du bégaiement tant ses balbutiements sont
devenus une sorte de SIGNATURE vocale et scénique: «Et puis, il y a
Luca, sa présence, sa voix. Présence fragile, en rupture, et voix au timbre
roulant, venue des confins balkaniques, qui lutte & bout de chant contre
une langue par trop commune, jusqu’a reprendre souffle a force d’essouf-
flement» 1. Exemple éloquent de cette quéte de résistance et d’écran-
geté dans la langue dont témoignent aussi les entretiens avec Frédéric
Nevchehirlian et Samuel Arcimbald. De voix qui interrogent la langue,
la questionnent et la réinventent, répondant & une quéte de présence —
comme le suggere le trés beau titre de Houellebecq « Présence humaine »
—, de vie. Pour le dire avec les mots de Meschonnic: «La poésie fait vie
de tout. Elle est cette forme de vie qui fait langage de tout» 42. Elle est
«un continu du corps au langage et du langage a la vie», le poéme étant
un acte et la poésie «activité des poe¢mes», opposée a la notion de pro-
duit culcurel 3. Ainsi, non seulement «La mort de la littérature n’est pas
annoncée » 44, mais je dirais méme plus: la littérature est plus vive que
jamais, vive la lictérature!

JM: Qu’il s’agisse de performer son texte (Frangois Bon, Christine
Angot) ou simplement de sexprimer en public dans le role d’écrivain
(Modiano), l'auteur signe oralement «sa scéne publique». Autrement
dit, Poralisation est une «incarnation»*>, i la fois un acte énonciatif
(ethos, vocalité, ton) et un réglage dramaturgique . De par son caractére

40. Jacques Derrida, in Portrait d’un philosophe: Jacques Derrida, in Philosophie,
philosophie, revue de Paris VIII, 1997, soirée du 26 février 1996 au théatre de 'Odéon.

41. G. Luca, Héros-limite, p. IX.

42. H. Meschonnic, La Rime et la vie, p. 247.

43. H. Meschonnic, «Chaque réponse et une question ».

44. Derniére phrase de 'introduction a l'ouvrage cité, par O. Rosenthal, L. Ruffel,
La littérature exposée, p. 13.

45. J.-P. Esquenazi, Sociologie des ceuvres, p. 121-128.

46. Je réfeére ici A linteractionnisme d’E. Goffman, La Mise en scéne de la vie
quotidienne 1, p. 238 sq. Sur les enjeux et limites de la métaphore dramaturgique, voir
V. Stiénon, «Filer la métaphore dramaturgique».
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ritualisé et contextuel, l'oralisation connote tout un proces artistique et
affirme un type de positionnement littéraire.

Camille VORGER
Université de Lausanne

Jérome ME1z0Z
Université de Lausanne
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DEs LETTRES ET DES VOIX.
LA LETTRE DANS LE SLAM ET LE SPOKENWORD

Camille Vorger

Rien de bon peut étre basé sur la haine

Et dans le cas présent le regret n'entraine que la peine virgule
Ton fils qui t'aime

P.S. T’embrasse avec tendresse

Abd al Malik

UNE LETTRE, DES VOIX

En palimpseste sous le titre de cette contribution, vous aurez sans
doute reconnu celui du médiéviste Zumthor, référence incontournable
pour qui travaille sur la poésie orale : La Lettre et la voix (1987). Vous
aurez peut-étre compris qu’il s'agit ici de jouer sur le sens de ladite
«lettre », apres avoir développé une approche du slam comme musique
des lettres et des voix, visant a faire claquer des mots sur scéne, in vivo
et le plus souvent a capella, 1a ol le spokenword est plutot musical, dans la
lignée d’un parlé-chanté incarné par un Léo Ferré ou un Gainsbourg.
Précisons d’emblée que le slam releve d'un dispositif scénique, soit de
ce que nous nommons scénopoétique, quand le spokenword a pour visée
la diftusion d’albums qui se rapprochent du domaine de la chanson.

Le projet d’étudier a présent la Jez¢re — au sens épistolaire de ce terme
— est né de I'idée d’'un spectacle monté par 129H, collectif pionnier du
slam parisien — dont le nom est fondé sur I'idée que la letre « H » est
trop souvent muette en frangais, et dont le premier album de 'un des
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membres s’intitulait précisément Musique des lettres (Rouda, 2007). En
une sorte d’écho a ce titre programmatique, le trio a récemment monté
un spectacle intitulé « Slameurs publics, des lettres sur mesure », s'agis-
sant de créer et de performer des lettres a la facon des écrivains publics
d’antan. De tout temps, chanteurs et poetes se sont essayés a oraliser
des missives. De 12 a dire que la lettre peut savérer propice a I'interpré-
tation, il n'y a qu'un pas, du moins un lien que nous essaierons d’appro-
fondir. Comment passe-t-on de la lettre au slam, de la scéne slam a
la lettre ? En quoi la visée transmédiale (en 'occurrence la perspective
scénopoétique ou a minima orale) influe-t-elle sur l'architecture (voire
larchitexture®®) de la lettre ?

Afin de développer notre réflexion dans cette direction, nous nous
appuierons sur un corpus de lettres relevant du slam (1) et du spo-
kenword (2, 4), mais aussi de la poésie oralisée (3)®. La premiére est
une lettre de Grand Corps Malade adressée au président qui ne se pré-
sente pas comme une lettre en son seuil (« Mai 2012 »), mais en porte
cependant les marques ; la seconde est une lettre intitulée « Lettre a
mon pére » d’Abd al Malik ; la troisitme ne reléve pas du slam a pro-
prement parler puisqu’il s’agit d'une missive de Prévert mise en musique
et en voix par Frédéric Nevchehirlian (« Lettre a Janine ») ; la derniére
— et la plus récente — est signée par le groupe Fauve et s'inscrit dans
un registre amoureux (« Lettre 3 Zoé »). Au vu de ces quatre textes de
slam, poémes et chansons, nous étudierons ce qui, au sein de genres
discursifs proches®, releve d’'une méme adresse fondamentale, actuali-
sée 2 travers différents registres. Trois de ces lettres ressortissent a I'in-
time, 4 une relation duelle ici exposée a I’écoute de tous, alors que celle
de Grand Corps Malade sapparente plutot a une lettre ouverte, dans
la tradition des chansons engagées et dans la lignée du « Déserteur »
de Boris Vian. Nous interrogerons le passage des marques écrites a

82. Nous proposons ce néologisme non seulement en référence a larchitexte genettien (1979)
mais aussi pour ce qu’il évoque de zexzure, de trame sonore d’'un texte.

83. Les références discographiques figurent a la fin de l'article.

84. A cette nuance prés que nous pouvons définir le slam comme genre discursif « situationnel »
(Charaudeau, voir Vorger, 2011) en tant que dispositif.

162



Des lettres et des voix. La lettre dans le slam et le spokenword

la performance orale, notamment 2 travers la lettre d’Abd al Malik.
Apres avoir analysé les lettres de Grand Corps Malade (« fagon slam »)
et d’Abd al Malik (« fagon rap »)*, nous évoquerons les deux lettres
d’amour relevant de la poésie oralisée et du spoken-word, puis nous syn-
thétiserons les traits stylistiques — ou plutdt cantostylistiques® — mis au
jour avant de conclure sur la conjugaison du slam avec I’épistolaire en
commentant 'exemple des « lettres sur mesure » du collectif 129H.

UNE LETTRE OUVERTE FACON SLAM :
«Mai1 2012 » (GRAND Corrs MALADE)

Dans lalignée du rap dit « conscient », Grand Corps Malade se plait
a réagir « a chaud » a l'actualité, comme il I'a montré en publiant sur la
toile un slam intitulé « Je suis Charlie » au lendemain de l'attentat de
Charlie Hebdo. Trois ans plus tot, il avait rédigé un slam a 'occasion de
I’élection présidentielle de 2012, pour exprimer les attentes d'un peuple
et souhaiter « bonne chance » au futur (a la future) président(e). Notons
que le titre fait mention de cette date clef, ce qui est assez fréquent
dans son répertoire, soulignant par la que le slam est rapport au temps,
ancré dans le présent, le quotidien, 1 bic e nunc, ce qui le rapproche de
la lettre, datée et ancrée dans un lieu. « Mai 2012 » est introduit par
un prélude vocal et musical, environnement lyrique contribuant 4 une
dramatisation propre a rendre compte de la solennité de 'instant — « &
[I’heure oir je vous écris d’'une main impatiente » — ainsi qu’a la brieveté
inhérente aux régles du slam (la durée d’une performance ne devant
pas excéder trois minutes) : « Ca ne prendra pas longtemps » précise le
slameur a l'orée de son texte, toujours soucieux d’efficacité.

85. Nous fondons cette distinction sur le phonostyle (ou flow) respectif de ces deux auteurs et
interprétes ainsi que sur leurs postures, l'un s’'inscrivant résolument dans le mouvement slam
alors que l'autre revendique la filiation du hip-hop, qui plus est perceptible dans son phrasé.

86. Nous faisons ici référence a la notion de cantologie telle que I'a définie Stéphane Hirschi

(2008).
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Décriture de cette lettre se caractérise par une forme de réflexivité
— « Ecrire au président ¢a pourrait paraitre pompeux » — doublée d’une
circularité marquée par des répétitions avec variantes : « Si je vous écris
cette lettre d’'une main exigeante. » Ladresse est réitérée — « Monsieur le
président ou Madame la présidente » — et la lettre balisée par diverses
formes de répétitions, telles l'anaphore et la paronomase, procédés
caractéristiques de la littérature orale : « Croire que ¢a peut marcher
méme si souvent on a des doutes / Croire que ¢a peut changer parce que
la on fait fausse route. » 11 s’agit d’une lettre sonore et résolument tour-
née vers l'avenir, les promesses a tenir, porteuse d’un idéal humaniste
comme le soulignent ces deux octosyllabes qui se répondent par une
rime brisée : « Ayez la culture de /’humain / plutdt que la culture du
chiffre / Ayez la culture de demain / en misant sur l'altruisme. » Le
slameur se pose ici en simple citoyen et rappelle le pacte de sincérité
inhérent au slam : « Quoi qu’il en soit moi je suis sincére dans ces
remarques que je vous lance. » Le slam, cest la balle quon lance au
public, au travers d’une esthétique du rebond. Interpellant son destina-
taire, le « je » du slameur sefface bient6t au profit du « on » ouvrant un
horizon commun ; Grand Corps Malade se fait alors tribun : « On vous
demande aussi de la franchise et un peu de sincérité. »

Cette lettre s'inscrit dans la lignée de la chanson engagée, mais a
rebours du « Déserteur » d’un Boris Vian ou d'un Renaud : c’est d’un
tout autre contexte qu’il s'agit ici puisque le slameur appelle précisé-
ment le futur président a ne pas déserter, a tenir ses engagements. Le
ton demeure solennel, a 'inverse de la chanson de Renaud. Le slam
est présent et présence, engagement physique dont la voix nous offre
un échantillon, une trace. Grand Corps Malade fait allusion a I’édu-
cation, aux valeurs de la République qui lui sont cheres et dont le slam
est porteur, illustrant par 1a méme la vocation que nous qualifions de
« démopoétique » (Vorger & Bouchoueva, 2016) du slam. A travers
cette lettre ouverte qui n’adopte pas les caractéristiques formelles de
lart épistolaire — hormis la formule d’adresse initiale —, il répond,
comme souvent chez lui, 2 un modele rhétorique (Vorger, 2016a) : c’est
d’une lettre-discours qu'il s’agit. Soucieux d’elocutio et de dispositio, le
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slameur tourne autour de lalexandrin, osant quelques octosyllabes :
« De ceux qui souffrent, de ceux qui luttent. De tous ces gens quon
nentend pas ». Donner voix a tous, et en particulier aux sans voix, tel
est bien 'un des enjeux originaux du slam.

UNE LETTRE INTIME FACON RAP :
« LETTRE A MON PERE » (ABD AL MALIK, 2004)%

Ce titre est issu du premier album d’un artiste qui se situe plutot
du coté du rap ou de la chanson et qui ne se définit pas comme sla-
meur dans sa posture, méme si certains de ses textes sapparentent a des
slams, au sens ol ce terme est parfois employé par extension métony-
mique pour « texte de slam ». Nous parlerons plutét de spokenword dans
son cas, la musique étant prégnante dans sa démarche.

Le texte est composé de plusieurs parties : la premiére qui sappa-
rente 4 une lettre est scandée, alors que la suite — en forme de refrain
—sera chantée. Il se poursuit par des couplets qui constituent la suite de
la lettre sans étre structurés comme tels : seule est maintenue ’adresse,
réitérée. Lalternance des modalités et des voix permet de bien struc-
turer la progression argumentative. Les références a la lettre et plus
généralement a I’écriture dans sa matérialité sont nombreuses dans la
premiere partie, jalonnée de termes relevant de cette isotopie : « Cette
lettre le prouve », « ma plume », « lis cette lettre », etc. En fin de pre-
miére partie, I'oralisation d’un signe de ponctuation (virgule) savere
originale, de méme que le « P.S. » qui fait sonner ces lettres d’'ordinaire
réservées au code écrit, tout en faisant rimer ce Post-scriptum avec « ten-
dresse » (voir la citation en exergue). Nous ne sommes pas loin d'un
Gainsbourg : « Clest ridicule, C majuscule » (« En relisant ta lettre »).
Dans la suite de la lettre d’Abd al Malik, celle-ci se fait de plus en plus
orale : « J'vais te parler avec mon cceur », concrétisant le Face-a-face
des ceeurs, titre de 'album. Lauteur a recours a des procédés comme la

87. Disponible sur : www.youtube.com/watch?v=1_FdvH]2Q2c

165



Performances poétiques

répétition anaphorique pour rythmer, donner du corps a son texte sil'on
considere, avec Meschonnic, que le rythme est gardien du corps dans
le langage (1982 : 651). En témoigne par exemple la structure de cet
alexandrin, souligné par la scansion : « Fallait pas partir, fallait pas
quitter le navire. »

Le procédé, en l'occurrence celui d’oraliser une lettre au pére dans
un album de spokenword, évoque une thématique assez récurrente (I'ab-
sence d’'un pére), comme si I'écriture et par-dela, la mise en voix, s'avé-
rait réparatrice, quasi-thérapeutique : « Pourquoi t'es pas 1a papa ? » On
retrouve ce fgpos chez Rouda dans « Merci Maman » (2007) qui se pré-
sente comme une lettre adressée a la mére (et au pére indirectement) :

La vie est faite de choix difficiles 2 assumer

Tu es parti laissant tes deux fils ici assommés

La psychanalyste Corinne Tyzsler a pu démontrer « comment le
souffle 4 'ccuvre dans le rap et le slam peut véhiculer quelque chose
du pere symbolique » (Tyzsler, 2009). Il est d’ailleurs significatif
quAbd al Malik ait écrit cette lettre au moment ou lui-méme deve-
nait pére : « Maintenant que je suis pére & mon tour, a mon fils je
donne de 'amour. » Regret et reproche se trouvent donc sublimés dans
cette lettre d’amour 4 mesure quelle se /yricise®: « J'taime dans chacun
de mes mots. » Le refrain insiste sur ce pardon qui devient /leitmo-
tiv : « Malgré 'absence de mon pere / J'ai quand méme grandi/ Ya pas
de chance ni de malchance cest juste la vie / Et si j’ai écrit cette lettre
cest pour te le dire / Lamour et pas la haine pour reconstruire. » Le
refrain montre, d’'une certaine facon, la pérennité du lien, la présence
symboliquement réitérée par la lettre, contredisant cette phrase sur la
fuite du temps : « Sur le temps inéluctable nul n’a le pouvoir du retour. »
A contrario, le refrain est retour.

88. Nous proposons ce néologisme basé sur I'anglicisme /yrics qui désigne, dans le technolecte
du rap, les paroles d’'une chanson.
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UNE LETTRE DAMOUR FACON PREVERT :
« LETTRE A JANINE » (NEVCHEHIRLIAN, 2011)%

Au seuil de cette lettre originale de Jacques Prévert a son épouse
Janine, un long prélude musical permet d’ouvrir un horizon d’écoute
empreint de solennité, propice au registre qui s’y déploie. Le manuscrit
reproduit ici (ill. 10) illustre la fagon dont le slameur Nevchehirlian
sest réapproprié ce texte a travers une écriture manuscrite au sein de
laquelle il projette le souffle, la voix : il témoigne d’une certaine fagon
de ce que Stéphane Hirschi a appelé — appliqué a la performance de
Guidoni — « double voix » (2013). Au dire du slameur, le détour par
Prévert lui a permis de mieux dissocier la voix de l'auteur et celle de
I'interpréte en lui. Dans la lignée de nos analyses qui montrent la ten-
dance palimpsestuelle propre aux textes de slam, sujets a réécritures et
recréations multiples au fil des interprétations, nous pouvons appré-
hender cette lettre comme une forme de palimpseste sonore : la voix du
slameur et interpréte contemporain se superpose a celle de Prévert et la
recrée. Le manuscrit montre qu’il en a fait une lecture attentive anti-
cipant sur la perspective scénique : en recopiant le texte pour mieux se
lapproprier, il a délimité par des barres obliques les groupes de souftle
et par un retour a la ligne le passage qui deviendrait refrain (la fleur),
bis repetita, ce qui délinéarise la lettre et la Jyricise. Le refrain apparait
alors comme un écrin délicat qui s'ouvre pour oftrir la fleur contenue au
cceur de la lettre. Lors d’un entretien (Vorger, 2016b), Nevchehirlian
a précisé qu’il s’était permis cette licence sans qu'Eugénie® ne saper-
coive de cette reconfiguration discréte de la lettre en chanson. Dans
la version musicale, la batterie accentue les groupes de souffle et le
refrain, ainsi que les trois mots « goutte de sang » qui se distinguent
par une résonance particuliere dans le contexte de la guerre. La for-
mule finale contient une forme de palimpseste subtil : « joli corps »

89. Accessible ici : www.deezer.com/track/60595401
90. Eugénie Bachelot-Prévert, petite-fille du poéte, qui a ouvert 2 Nevchehirlian les archives
de celui-ci.
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pour « joli coeur. » La signature se détache enfin, quasiment a capella,
sur les derniers échos de l'accompagnement. I'émotion concentrée,
condensée dans cette lettre nous révele, par la voix du slameur et la
double voix conjuguant U'interprete et l'auteur, quelque chose qui reléve
de 'intime d’une relation. En choisissant d’évoquer littéralement cette
voix amoureuse comme un havre de douceur au sein d’un album qui
donne voix a un Prévert révolté, Nevchehirlian adopte cette posture de
confidence publique que nous avons analysée comme caractéristique du

slam (Vorger, 2016a).

UNE LETTRE DAMOUR FACON SPOKENWORD :
« LETTRE A Z0E » (FAUVE, 2014)”

Un long prélude musical permet, la aussi, d'ouvrir un espace pri-
vilégié — que nous appelons « horizon d’écoute » (Vorger, 2012) —,
propice a la confidence. On observe la répétition du prénom dont la
briéveté accentue la valeur incantatoire. Lancrage circonstanciel savére
prégnant : on suit le « canteur” » dans le train, image emblématique
d’un transport amoureux et fgpos du slam qui ne se congoit quen mou-
vement, en rythme. Les images qui défilent servent de toile de fond a
la lettre. Lanaphore souligne la régularité du flow : « Cest beau ’été /

P

C'est beau le mois de juin / C’était beau hier / C’était beau ce matin... »

91. Disponible ici : www.youtube.com/watch?v=hW VnpLe_MbQ_

92. Dans le cadre de la « cantologie », le « canteur » est défini comme I’équivalent du narrateur
dans un roman, distinct du chanteur ou interpréte qui lui préte son corps et sa voix le temps d’'une
chanson (Hirschi, 2008 : 281).
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Les embrayeurs (« Hier », « Ce matin », « aujourd’hui », etc.) actua-
lisent 'ancrage dans un éternel présent, appel au Carpe diem ajoutant a
la concrétude dans I’évocation des sensations : les mots sont vifs, autant
que les souvenirs contés (cantés). Ce flow nous plonge dans une forme
de chaos, au gré d’une esthétique de la liste qui caractérise le répertoire
de Fauve (Vorger, 2016a), 4 'instar de la poésie orale : « L'eeuvre fonc-
tionne par addition plutét que par subordination, par totalisation plutot
que par analyse, par référence 4 la situation plutdt que par abstraction. »
(Zumthor, 1987 : 213)

Le refrain saccélere et introduit une nouvelle modalité vocale —
chantée ou chantonnée : « Et moi qui croyais [...] qu’il fallait que je tire
une croix » ; « Alors d’accord on tire un trait ». Au sein d’une esthétique
cinématographique, ce recours a des métaphores graphiques” prend
sens dans une lettre : « Je me suis enfin senti reprendre des couleurs. »
La formule finale « On commence a sapprivoiser » laisse entendre
« voisé », nous révélant que la voix inonde bel et bien cette écriture :
«Je te revois / Il faut qu'on se revoie... » En l'absence de signature, on
a affaire ici & une chanson-lettre plutdt qu'a une lettre-chanson. 11 semble
en effet que la forme épistolaire ne soit quun artifice, une sorte de
détour générique offrant un cadre a 'expression du lyrisme amoureux,
alors que la voix est bien le principal medium ici.

LE SPECTACLE « SLAMEURS PUBLICS »
ET AUTRES PERSPECTIVES SLAMEPISTOLAIRES

Ajouté au corpus que nous venons d’analyser, le spectacle « Slameurs
publics » nous invite a approfondir le lien entre slam et lettre’. De fait,
ce projet donne lieu & un spectacle multimédial mélant slam, théitre,
musique, vidéo, qui vise a interroger nos modes de communication,

93. Notons en passant que le groupe a apposé le signe « différent » (#) a son nom, que l'on peut
donc voir en filigrane a travers cette double image.

94. Voir le teaser : www.dailymotion.com/video/xpxipg_129h-slameurs-publics-sujet-france-
3-magazine-espace-francophone-du-28-mars-2012_music
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notre rapport a ’écriture et a la parole. 'écriture collective et impro-
visée de « lettres sur mesure », 4 la facon des écrivains publics d’antan
— a cette différence prés que lesdites missives ont pour wvocation d’étre
oralisées et potentiellement fantaisistes — s'appuie sur les demandes des
spectateurs. A I'heure des fweets et autres posts, le propos est de renouer
avec une pratique épistolaire traditionnelle — néanmoins détournée
dans son registre, souvent satirique, et ses modalités — a travers ce
qu'elle comporte d’oralité, de matérialité, et & rebours d’une communi-
cation moderne dématérialisée, tout en jouant sur le principe d’immé-
diateté inhérent au slam :

Notre envie est de renouer avec la pratique épistolaire, dans tout ce
quelle a de précieux et d’affectif. La mise en oralité des lettres nous
permet d’en dépoussiérer les codes, tout en créant un espace moderne

de parole partagée.

A l'instar du spectacle de I'improvisateur Arthur Ribo (« Le concert
dont vous étes l'auteur® ») ou de celui du slameur suisse romand
Narcisse (« Cliquez sur jaime’® »), un tel projet a le mérite d’étre plei-
nement interactif, intégrant dans son principe méme le public comme
moteur du spectacle, afin de questionner la frontiére traditionnelle-
ment établie entre la scéne et le public et ce faisant, d’interroger la
dimension potentiellement consumériste de la culture. Au cours d'un
spectacle éminemment vivant, les trois slameurs se jouent d'une multi-
plicité de rdles, écrivains publics, bonimenteurs et vendeurs mélomanes
de métaphores. En outre, la performance est mise en scéne a partir de
choix dramaturgiques qui vont dans le sens d’une théatralité accrue
par rapport a une scéne slam : il sensuit une véritable scénographie de
Pécriture. Espace de jeu et d’anachronismes, le décor voit ainsi cohabi-
ter pupitres en bois et minitel, réparti en trois espaces qui matérialisent

95. Celui-ci s'appuie sur des mots proposés par les spectateurs pour construire ses textes. Voir le
teaser : www.youtube.com/watch?v=NDpR5N6tDM4

96. Spectacle multimédial basé sur un procédé qui permet a son clip de se poursuivre dans le
téléphone portable de chaque spectateur, sous réserve qu'il ait téléchargé I'application.
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les différents temps de cette écriture orale : un guichet-comptoir ou les
spectateurs-spectacteurs formulent leurs demandes et récupérent leurs
lettres, un bureau ou les slameurs écrivent en direct avant d’investir un
espace de prise de parole ou se succedent lettres et interludes slamés.
La musique ponctue les prises de parole ; elle est ce qui crée du lien
et rassemble les fils tendus au gré de thématiques variées et insolites :
lettres & un nouveau-né, lettres d’'amour ou de reconquéte, de motiva-
tion (ou démotivation)... Tous les délires épistolaires sont alors autori-
sés et encouragés :

Madame, Monsieur,

Vivant actuellement une situation de sévices,

Je n’ai d’autre choix que de me tourner vers vos services. |[...]
Ainsi Mr Ronald, tout clown que vous soyez,

Je ne rirai qu’a moitié si vous m’employez...

Un tel projet fait sens dans I'idée de relier le slam, poésie adressée, a
la pratique épistolaire qui se trouve modernisée et mise en scéne en une
forme de double énonciation faisant des spectateurs les véritables desti-
nataires de ces courriers imaginaires dont ils ont aussi les instigateurs,
confidents et complices. On peut y voir une sorte de mise en abyme du
slam dont le public est a la fois l'origine et I'horizon (Vorger, 2015).
Au gré d’'une performance polyphonique, on assiste 4 une dissociation
a travers le « double jeu » de I'écriture et de I'interprétation, laissant
place 2 'humour.

Les slameurs travaillent sur I'adéquation du registre a la situation,
aux enjeux de la communication, d’oti un savant mélange de registres.
La lettre présente d’ailleurs deux traits qui la rapprochent de l'esprit et
des regles du slam, 'une relevant du sociomedium et l'autre du chrono-
medium, pour reprendre les termes de la médiopoétique forgée par Jean-
Pierre Bobillot : la popularité et la brieveté. D’otl une esthétique de la
concision. Force est de constater que la lettre a ceci de commun avec
le slam quelle est adressée et destinée 4 communiquer, la ou le slam
est précisément entreprise de communication poétique, a cette difté-
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rence prés inhérente aux codes que la lettre est a priori destinée a une
réception différée et individuelle, 1a ot le slam implique 'immédiateté
et la réception collective. On assiste alors a un phénomeéne de double
adresse comme au théitre, au travers de cette double voix contenue
dans la performance : d'une part le sujet / canteur (Hirschi, 2008) qui
s'adresse au destinataire invoqué, d’autre part 'interpréte s'adressant a
son public. Cette adresse est bien sir actualisée et souvent réitérée en
vertu de la fonction phatique induite par l'oralisation et la perspective
scénique : on notera ainsi le réle incantatoire du prénom dans les lettres
d’amour, ou encore celui du mot « papa » chez Abd al Malik.

Au fil de ces lettres, nous avons noté que 'idée de circularité s’avé-
rait récurrente, sinon prégnante : la lettre est ainsi circonscrite par
les formules d’usage que l'on retrouve chez Abd al Malik et Prévert
/ Nevchehirlian, comme si l'expéditeur cherchait a enclore son des-
tinataire, 4 l'entourer de ses mots ; la chanson est circulaire de par la
récurrence d’un refrain comme chez Abd al Malik dont la Lettre au
pére est un objet hybride. A ce stade, nous serions tentés d’opérer une
distinction entre Jettre-chanson (ou lettre lyricise’e) et chanson-lettre selon
la prédominance de 'une ou de 'autre, dans la structure et /architexture
plus que dans les modalités vocales. Lalternance de ces modalités est
une constante, sauf chez Grand Corps Malade : le plus souvent cest le
refrain qui accueille la voix chantée ou chantonnée, laissant libre cours

au flow lyrique.

PAPILLONS EN PAPIER

Ainsi la lettre induit-elle I'introduction d’un lyrisme des corps. Se
prétant a une esthétique de la liste, elle représente un lieu de frag-
mentarité — « le corps qui écrit est un corps morcelé », nous rappelle
Meschonnic (1982) — qui permet néanmoins de mettre de 'ordre dans
le chaos des sensations et sentiments : « Et toi qui attends terrorisée, au
milieu du chaos / Et puis tes joues et puis ta peau » (Fauve). Elle vise a
pallier 'absence du destinataire supposé par la présence et I'écoute d'un
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public qui préte, a I'occasion de la performance, une oreille compatis-
sante. Elle autorise et concrétise la confidence publique, en nous faisant
témoin-écouteur d’un échange duel, intime, qu'’il releve de la fiction ou
d’un échange authentique auquel la recréation donne vie et voix. Elle
restitue la présence par la voix en in-voquant 'autre dans la lettre, le
rythme étant trait d’union et la voix appel : « La voix est ce qui appelle.
Elle inclut I'interlocution, 'autre » (Meschonnic, 2006 : 54).

La lettre offre en outre un cadre privilégié en tant queespace hybride
— et comme tel, propre a une connivence ludique que nous qualifions
de « colludique » — fluctuant entre écriture et oralité, solennité et fami-
liarité, légereté et gravité, humour et lyrisme. La musique peut insuf-
fler une légereté aux émotions en permettant aux mots de prendre leur
envol, a I'image du poéme lui-méme : « Si tu I'as aimé et qu’il t’a plu,
ce n'est plus mon poéme, mais un papillon en papier » (Souleymane
Diamanka).

Action orale-aurale (Zumthor, 1987 : 248), trajet de bouche 2
oreille via les corps tout entiers, le poéme, le slam se font missives, et
il se pourrait bien que la lettre oralisée, qu'elle soit slamée, rappée ou
chantée, plus généralement Jyricisée, oftfre une sorte de précipité du slam
tel que nous avons pu 'appréhender :

Les poémes qui font comme la poésie ne sont pas ce que jappelle
le po¢me. [...] Le poeme ne fait son travail que s'il s'en détourne.
Alors au lieu d’avoir des lettres, il commence une oralité. L'oralité
est dans lair qu'il respire et qui dans son récit devient son récitatif.

(Meschonnic, 2006 : 19)
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FAUVE ou le « déchantement »
d’une génération

On a passé tant d’années 4 attendre

A chercher dans le noir / comme des galériens

4 marcher sans savoir ou aller / 4 se faire du mal pour rien
Hors de question de flancher ou,de revenir en arriére

Je sais que je peux compter sur toi / Vieux frére

Combien d’étés / de levers / de poémes ?

Combien d’orages / de crises / de chrysanthémes ?

On en aura / par centaines / par milliers

Onenaura / des amours / des baisers... !

Le flow de Fauve, une déferlante

Nos recherches antérieures, dans la lignée de notre thése (1) ont porté sur le slam,
plus généralement sur la chanson, et sur la créativité polymorphe a laquelle ce
dispositif moderne donne libre cours. D’abord lexicale -comme en témoignent
par exemple les usages originaux du verlan par Grand Corps Malade, figure em-
blématique du slam en France-, cette créativité peut savérer multimodale au sein
d’une poésie non seulement orale mais plus généralement scénique, qui s’incarne
et se concrétise au travers d’'une performance rythmique, vocale, physique, le slam
étant projection de la voix sur scéne. A cet égard, le flow? d’'un artiste joue un réle
crucial, dans la fagon dont sa voix porte et anime son texte ou sa chanson.

Si le collectif Fauve -dont nous avons la chance de rencontrer et d’interviewer
les membres- ne revendique aucun lien avec le slam et évolue dans des circuits qui
sont plus clairement ceux du Spoken word®, leurs textes peuvent néanmoins s’y
apparenter, tant par leurs flows qu’a travers les sujets abordés -4 commencer par

1 Vieux fréres, Partie 2, 2015.

2 Nous définirons cette notion comme la part phonostylistique d’un idiolecte, soit
les variations vocales résultant des choix de I'artiste qui se déclinent en termes de
rythme, de ton et d’intensité.

3 Nous distinguons en effet le slam en tant que dispositif donnant lieu 4 une poésie
scénique et d’abord « immédiate » -qui pourra étre transposée lé cas échéant sous
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ce besoin vital de dire les maux d’une génération- et la recherche d’une synergie
avec le public. Au sein de ce groupe marqué par « 'esprit de corps », ils sont cinq
comme les cinq doigts de la main et les cinq lettres de ce blase* qu’ils ont choisi,
bouclier derriérelequel protéger leur anonymat. De ce mot embléme, on retiendra
la sauvagerie de ce qui s’apparente parfois au cri d’une génération désenchantée
dont le film Les Nuits Fauves nous donnait déja un apergu éloquent. Leur force -et
dela, leur succes- tient sans doute al’écho, a larésonance que ce cri suscite en nous,
méme s’ils sont les premiers a s’étonner qu’on préte des oreilles attentives et com-
patissantes a leurs confidences publiques, & leurs rugissements lyriques traduisant
une esthétique du vrai, une dialectique qui oppose la prison d’'un monde oppres-
sant aux réves d’évasion. Cette dialectique se traduit par des textes aux tonalités
contrastées, portés par des voix qui jouent sur différentes modalités vocales pour
mieux déployer I’éventail des registres et des émotions é-voquées.

Dans cette communication, nous mettrons enrelation la teneur de leur propos
avec le flow qui le porte, avec les modalités de leur interprétation qui refléte une
tendance au désenchantement voire au « déchantement » : néologisme que nous
proposons a la croisée du « déchant » -style vocal et polyphonique dans la mu-
sique médiévale- et du désenchantement manifeste qui les améne a déconstruire
le lyrisme du chant pour mieux exprimer et exorciser la crise identitaire qu’ils
traversent -ou qui les traverse- et dont ils se font les porte-voix. Dans cette pers-
pective, nous nous appuierons sur une analyse des deux parties de I'album Vieux
fréres (2014, 2015) ainsi que sur un entretien avec les membres du collectif®.

1. Une esthétique du cri et du vrai : le désenchantement
1.1. Une voix de voyou

Premier écho de cette esthétique du cri lancé comme un appel au secours dans la
chanson « Voyous » offerte en incipit de 'album Vieux Fréres, entrée en matiére
pour le moins abrupte et inhospitaliére traduisant la violence latente d’'un monde
qui pousse & la névrose : « Barre-toi ! Casse-toi, je t'ai dit / Qu'est-ce qu'il te faut de

une autre forme médiale, potentiellement musicale et « médiatisée »- du Spoken word
qui s’inscrit dans la lignée du parler-chanter d’un Léo Ferré ou d’un Gainsbourg.

4 Attesté par J.-P. Goudaillier (2) pour « surnom » en référence au roman Crame pas
les blases (Seguin, 1994), ce mot serait issu de « blason » ou d’un croisement entre
« blair » et « naze » (3).

5 Entretien réaliséle 11 juillet 2014, <http://www.cris-et-poesie.com/fauve/>. [Consul-
té : 23/05/2016].
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plus ? » Le topos de la querelle décrit par Denis Saint-Amand en termes d’invectif®
(4) se trouve ici parfaitementillustré. Dés lors, le cri se déclinera en une succession
de modalités vocales (voix criée, parlée, puis scandée voire rappée) pour mieux dé-
crire une gradation dans cette violence explosive : « Mes tentatives désespérées de
me faire passer pour un mec que je suis pas / Et que je serai probablement jamais. ..
De hurler / monabsence de courage / ma cruauté / ma politesse maladive / mon op-
timisme débile / mon zéle dangereux... » Ouverture éclatante, fauve pour le coup,
que traduit un rythme haché et s’accélérant dans 'enchainement de mots ldchés
sinon comme des bombes du moins comme autant de poids dont on se déleste,
de chaines dont on se libére : « Mes névroses / mes obsessions / mes méta-obses-
sions. Ma phobie de la douleur de la perte / du suicide / de la dépression... » Ce
prologue nous plonge ainsi dans un univers foisonnant de paradoxes que restitue
la diversité de flows auquel recourt le chanteur principal. Or cette « recherche
phonétique d’attention » (sic) fait parfois appel & d’autres voix afin de démultiplier
un cri qui tend vers le collectif : celle du rappeur Georgio dans « Voyous », dont le
scandé accentue systématiquement la derniére syllabe fagon rap, tranche avec le
parler-chanter du débutpour marquerlarupture. S’il décrit sa propre voix comme
celle d’'un adolescent qui n’a jamais mué, le chanteur de Fauve avoue que le parler
des Pixies” I'a beaucoup inspiré dans sa recherche d’un « dire vrai», d’un « parler
juste » et authentique, qui exprime le flux et le reflux des pensées :

Ce qui est slir, cest quon aime avoir le plus deliberté possible dans le parler, mais aprés
y a plein de facons différentes de parler avec de la musique : y a le parler Pixies, avec
beaucoup d'onomatopées, de types de langages et un cdté hyper conversationnel, trivial
dans la forme, y a le parler Noir Désir, genre locomotive, y a le parler Gainsbourg qui
est en fait du chant sans note, y a le parler Dylanien qui est un peu pareil. Enfin, y a
plein de parlers différents et ¢a fait partie des trucs qui nous intéressent formellement®

De fait, il va chanter et parler mais aussi chantonner, parler, scander, éructer,
rugir, hurler afin de donner libre cours a ces émotions qui affleurent, affluent et
le (nous) submergent. C’est aussi & tous les mots, y compris les argotismes, que
recourt Fauve, dans un mélange parfois incongru ot les précautions oratoires de
bon éléve en disputent auxargotismesles plus crus : « Saufton respect / Mets-toi
au cul tes scénarios bidons ».

6 En référence aux travaux de Marie-Héléne Larochelle : « Une invective s’avére une
parole intentionnellement agressive et/ou une parole entendue comme une agression. »
7 - Groupe de rock alternatif américain des années 80 dont le phrasé se caractérise
notamment par le contraste entre des couplets plutdt calmes et un refrain plus punk.
8 Entretien cité, du 11/07/14.
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1.2. La captivité

Sila fauvitude nous a été décrite par lesdits fauves comme une aspiration a I’au-
thenticité, ala sincérité, elle évoque aussil’idée d’enfermement, la violence inhé-
rente a la captivité d’un lion qui se réve papillon. D’olila voix du « Requin-tigre »
qui fait suite a celle du voyou

Vous savez que les requins, quand ils avancent plus, ils crévent ? Et'le requin-tigre,
cest le plusagressif... Quand il est immobilisé, il défonce tout ce qui passe... Cest la
méme chose avec les loups quand tu les coinces... Moi je me servais de I’écriture pour
avancer... pour progresser  travers I'existence...

Cest aussi une dialectique de la prison et de ’évasion qui se trouve mise en
images dans « Saint Anne » a travers le clip qui se résume & un plan fixe sur la
porte d’entrée automatique de ’hdpital Saint-Anne’. La fixité suggere le vide -en
une sorte d’allégorie de la dépression- alors que les allées et venues, entrées et
sorties, mouvements d ouverture et de fermeture de la porte automatique miment
une respiration, un souffle régulier, évoquant le rythme de la vie, sa pulsation. Le
texte de la chanson décrit une forme de mal étre et traduit le pacte autobiogra-
phique que nous avons qualifié de « posture de I'impudeur », ici poussée & son
paroxysme puisque le public se trouve convié a assister 4 une pseudo-séance de
psy. Il s'ensuite unc sorte de journal intime porté par une voix chancelantc au tra-
vers de formules emblématiques d’un « parler jeune » qui favorise la connivence

Je sais méme pas par ol commencer en fait. En méme temps c'est la premiére fois que
je fais ¢a, donc vous m’excuserez si ¢a part un peu dans tous les sens ou si je suis un
peu trop confus. Faut dire qi’en ce moment j’ai bien dumala mettre mesidéesauclair
quand méme. J’ai bien du mal 4 trouver mes mots, Enfin voila, j'vous dresse le tableau
vite fait (Nous soulignons).

Tres vite, la chanson s’emballe et tourne a I'appel au secours :

Docteur jrigole pas, faut que vous fassiez quelque chose pour moi, n'importe quoi,

prenez un marteau et pétez-moi les doigts, je sais pas, parce que 14 je peux vraiment

plus. J’peux plus sortir dans la rue, j’peux plus mettre les pieds dans des bureaux. De

toute fagon je suis devenu incapable de prendre le métro. Ca pue la mort, ¢a pue la

pisse, ¢a me rend claustro et agressif. Et puis jai vraiment I'air d’un gland dans mon

costard trop grand et mal taillé (...) Et puis tous ces gens qui cherchent absolument &
- s'entasser, qui poussent, qui suent, qui sifflent entre leurs dents comme des serpents.

9 Clip, <https://www.youtube.com/watch?v=WDGMXjUMSKg>. [Consulté
23/05/2016].
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Les anaphores et analogies sonores soulignent la violence d’un contexte qui se
fait oppressant. Elles traduisent le poids, l’enfermement et la détresse qui gagne
celui pour qui les autres deviennent « serpents qui sifflent sur nos (leurs) tétes »,
allitération aux accents raciniens mimant 'angoisse qui s’'insinue dansle quotidien
urbain. C'est le manque d’espace, et de 13, la nécessité de respirer un autre air qui se
fait jour, au travers d’un phrasé qui devient haletant, pris dans une sorte de chaos
que restitue le recours a des procédés argotiques : notons que la troncation en forme
d’apocope sert non seulement la rime (claustro / métro) mais aussila prosodie, au
profit des mono- et bisyllabiques qui soulignent une scansion évocatrice d’angoisse.

1.3. Le blues d’'une génération désabusée

Dans «Jeunesse talking blues », c’estla récurrence dudit blues qui traduit, de fagon
pulsatile, quasi obsessionnelle, la mélancolie sournoise et invasive, a I'instar de ce
mot qui envahit le texte entier, tel un adjectif se faufilant entre les mots : « Blues
partout/ blues tout le temps / Nécropole blues | Monde moderne blues / Pantin /
Virage / Ravin / Dérapage blues ». Au travers de ces phrases elliptiques dont les
groupes rythmiques se réduisent peu a peu jusqu’é un rythme binaire, 'emploi
paratactique et réitéré de blues souligne le poids de ce mot et au-dela le poids des
mots, de chaque mot : cest ce que semble nous dire ce phrasé laconique qui nous
les livre bruts, sans fards. Cest aussi la duplicité, le double tranchant, qui ressort
des nombreuses oppositions, oxymores ou antithéses : « Dans les joies / Dans les
peines / Toujours en cercle serré / Toujours debout / Espoir blues ».

Lesthétique de la liste traduit cette accumulation, ce trop-plein d’émotions
quexprime I'afflux de mots. Dans « De ceux », la liste soutenue par I’anaphore
commence par |’énumeération des fragilités, des failles : « Nous sommes de ceux
qui ne savent pas dire non / qui ne connaissent pas la rébellion / qui ne sou-
tiennent pas les regards / Nous sommes de ceux qui sont 4 bout... » Au fil d’un
texte sans tabous (ce que nous dit précisément la liaison soulignée), on arrive
néanmoins « au bout » de la liste dont la suite qui s’étend sur la page suivante du
livret prend le contre-pied systématique : « Et pourtant... Nous sommes de ceux
qui ne renoncent pas / Des chiens enragés / Des teigneux / des acharnés (...) Nous
sommes de ceux qui cherchent a rejoindre les rangs des lions des maquisards /
Des résistants des sentiments... » Ainsi amorcée, la révolution, la rébellion, la
belle™ aura bien lieu, et la musique est 1 pour en souligner’'ampleur, I'explosion.

10 Au sens argotique d’évasion, de fuite et de « revanche » attesté par Delvau in Dic-
tionnaire de la langue verte, 1866, p. 28, <http://www.cnrtl.fr/definition/belle>.
[Consulté : 23/05/2016].
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2. Sur la voie(x) du réenchantement : des mots et des images
2.1. Exutoire et imaginaire

Ancrée dans le concret, la poésie de Fauve allie au scandé des mots la force des
images. Les membres de ce collectif a géométrie variable -dont 'un est réalisateur /
vidéaste, mixant des images sur un écran dressé en fond de scéne- qualifient leur
art de « Spoken word visuel ». L'iconographie de I'album refléte la dialectique
évoquée, balangant entre le rouge sanguin et le bleu turquoise de I'échappée belle,
matérialisant l'opposition entre souffrance et espérance, entre blues et bleu azur.
Le bleu du ciel et de la mer ne sont jamais bien loin méme si certaines images
tendent vers le macabre.

Le mouvement de déliquescence semble s’inverser dans certaines chansons,
renversant la tonalité en une forme d’alchimie qui pose les bases d’'un manifeste
poétique :

Heureusement ce matin c’est un peu différent. Cest gréice & ce qu’il s’est passé hier soir /
Quand on était ensemble / Quand on était ensemble avec les autres vieux fréres / Dans
les mots / Dans les bruits / Les tambours / Les échos et les images / Et qu'on a avancé /
Sansbaisser la téte / Quon a pu transpirer et crier sans contraintes / Sans retenue / Sans
crainte / C’était impensable de vivre ¢a...

Et le réve, celui de se dire sans tabous mais avec force tambours, avec tout I’élan
lyrique qu'impulse la musique, devient réalité, a la faveur d’une catharsis salva-
trice, dont sensuit le soulagement : « D’avoir le droit de sortir ce qu’on avait dans
nos tétes depuis tout ce temps / Ces choses dont on pensait que tout le monde se
foutait / ¢a m’a fait du bien / ¢a m’a fait du bien / Parce que c’était vrai / Parce que
Cétait sincére / Parce que c’était nous / Vieux frére... »

Limaginaire permet ainsi de réenchanter des propos désabusés, en apportantla
fraicheur et les couleurs d’images prises sur le vif. Premier clip du groupe, « Kané »
est considéré comme un déclic pour les artistes, filmé .« caméra au poing » sur un
lieu de vacances qui leur est cher'. Fenétre ouverte sur I’horizon, les « 4000 iles »
consacrent le réve d’une folle échappée, la possibilité d'une ile d’un Michel Houelle-
becq ici démultipliée en autant de lieux offrant des pistes d’envol, aboutissement
de la fugue tant espérée :

Emmene-moi revoir juste pour un soir
Le vert fluo des riziéres

Qui triomphérent de ma colére

Et consolérent mon désespoir

11 <https://www.youtube.com/watch?v=kbl1Nu75l1vA>. [Consulté : 23/05/2016].
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En une sorte de prélude musico-visuel, la voix se fait attendre, la musique se
fait alleégre, les images du clip dansantes et aériennes pour nous faire profiter de
cette envolée lyrique. Les 4000 iles métaphorisent la victoire de la candeur, d'un
optimisme naif sur le cynisme ambiant : « On va gagner la belle », telle est bien
la promesse de Vieux fréres.

2.2. La solidarité et I'amitié pour sortir du tunnel (du blizzard)

Le titre de I’album décliné en deux parties est déja éloquent : tout un chacun
se reconnaitra dans ce « Vieux frére » confident et allié de cceur, de courage, et
entendra résonner en lui cet écho criant de sincérité.

Comme chez Grand Corps Malade'?, la solidarité, ’'amitié apparaissent comme
des valeurs refuges qui permettent la sortie del’impasse, le calme aprés la tempéte.
Dés leur single intitulé Blizzard'®, ce collectif entrevoit que ledit blizzard est un
fléau qui touche et fragilise toute une génération. Le texte se fait alors exutoire,
consolateur et rassembleur, rassurant et entrainant, jouant sur 1’écho parono-
mastique blizzard / bizarre et sur la prosopopée puisque le Blizzard et d’autres
concepts abstraits (la dignité, 'amour, etc.) s'invitent au fil de la chanson, jusqu’a
interpeller le public :

Si tu nous entends souviens toi que t'es pas tout seul. Jamais

On est tellement nombreux a étre un peu bancals un peu bizarres

Et dans nos tétes il y a un blizzard (...) '

Il faut qu'on sonne I’alarme, qu'on se retrouve, qu'on se rejoigne

Qu'on s'embrasse, qu'on soit des milliards de mains sur des milliards d’épaules

De fait, le public se trouve bel et bien enrélé dans ce nous, au profit d’'un élan so-
lidaire. Un petit mot de remerciement, au cceur du premier album, est d’ailleurs
adressé a chacun, carte de visite manuscrite glissée dansle livret comme une note
laissée par un proche. LUécriture, adressée a tous et a tout un chacun, se veut donc
collective, intégrant parfois a la volée des textes envoyés par des fans. Une recon-
naissance adressée au public qui a consacré son succes, succes de scéne avant tout,
en quoi le collectif se rapproche du slam :
# On était dans le blizzard, on en est sortis, entre vieux fréres. Grice 4 notre périmétre

et grace a Fauve. Gréce 4 celles et ceux qui nous soutiennent, Peut-étre qu'un jour on re-
partira danslesbois. Mais on compte bien ne plus jamais mettre les genoux a terre # (sic)

12 On retrouve d’ailleurs chez ce slameur ce méme topos du tunnel, récemment mis en
image dans un clip.
13 <https://www.youtube.com/watch?v=519_pOvP9xs>. [Consulté : 23/05/2016].
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Ladifférenceici érigée en symbole (#), en ponctuation, permet d’ouvrir un espace
de parole, d’échange, de connivence. Largot, distillé par petites touches impres-
sionnistes, se fait rassembleur. C’est une poésie miroir que nous offre Fauve, sorte
de psyché ou plutdt de boule a facettes qui nous tend le reflet de notre pluralité,
de la richesse des différences, cette diversité étant visualisée par le symbole et
vocalisée par les différentes modalités auxquelles recourt I'interpréte :

Tu te demandes si tu es une béte féroce ou bien un saint

Mais tu es 'un, et I’autre. Et tellement de choses encore

Tu es infiniment nombreux

Celui qui méprise, celui qui blesse, celui qui aime, celui qui cherche.

2.3. Le coup de foudre salvateur ou ’'amour réenchanteur

Cette autre chanson de’EP (i.e. « album digital ») « Nuits Fauves » met en abyme
I’aventure poético-musicale du groupe comme un coup de foudre symbolique
(et oxymorique) qui permet de sortir de la grisaille, de la médiocrité ambiante :

Mais il faut pas que tu désesperes

Perds pas espoir

Promis juré quon la vivra notre putain de belle histoire

Ce sera plus des mensonges

Quelque chose de grand

Qui sauve la vie qui trompe la mort qui déglingue enfinle blizzard

Au coeur de ’album, c’est une voix féminine qui nous livre en douceur et sur un
ton confidentiel le texte que I'on retrouve sous le titre « Tunnel » :

On a parfois le cceur soulevé par la sauvagerie du monde (...). On se sent déchiré, mis en
piéces et en morceaux. On comprend alors avec terreur que si on ne peut pas s’asseoir
pour réunir ces morceaux et les assembler & nouveau, on va devenir fou. Mais parfois se
produit pourtant une maniére d’événement mystérieux et éblouissant, qu'on contemple
encore longtemps aprés avec un émerveillement mélé du respect quimpose le sacré™.

C’est donc a la faveur de cet événement-émerveillement métaphorisé en termes
d’« épiphanie » que la reconstruction peut avoir lieu pour ces « ahuris (ces) ébahis
qui guettentles cometesles planétes etles épiphanies ». Nous en serons les témoins
et écouteurs au fil des chansons appelées « Rag#3 » et 4. Notons en passant que
'anglicisme Rag fait référence a un style de musique américaine qui remonte aux
années 20 et se caractérise par un rythme syncopé, allégorique de cette renais-
sance, tout en signifiant « lambeau » ou « haillon » : « Ce sont des interludes, ont

14 <https://www.youtube.com/watch?v=lYSYUpx_IDI>. [Consulté : 23/05/2016].



FAUVE ou le « déchantement » d’'une génération 61

précisé les membres du groupe dans une interview, des respirations »'°. Voila donc
notre anti-héros de Fauve délivré de 'ombre du « Voyou » qu’il aurait pu devenir
s'il n’avait rencontré la vertu libératoire de cette parole vive, certes désenchantée
dans son propos mais bel et bien réenchantée par la musique : le Spoken word.
Dans la « Lettre & Zoé », sorte de monologue intime doublé d’une déclaration
adressé a I'aimée, 'amour autorise un retour a la candeur que refléte un lyrisme
exacerbé' : « Cest beau les plaines / Cest beau le mois de juin / C’était beau hier /
C’était beau ce matin / C'est beau les filles / Quand les choses sont douces / Sans
violence / ni dépit ». Au fil de ce qui s’entend comme un retour a1’innocence, 4 la

candeur, monologue intérieur épuré mais adressé, le moi s’'efface au profit de’aimée
ala faveur d’'une symétrie qui mime l'entente parfaite au gré des anaphores: « Cest
beaul’¢té / C’est beau le mois de juin / C’était beau hier / C’était beau ce matin... »

Une telle rencontre s’inscrit dans le prolongement de « Rub a dub », titre qui
relatela drague maladroitement initiée sur fond de musique jamaicaine, ou encore
du texte « Infirmiére » o se fait jour le besoin de réparation que vient combler
I’étre aimé. La voix chantée du refrain surgit alors, tranchant avec le parler des
couplets, pour mieux nous entrainer dans la danse du couple et dela parade amou-
reuse, sur un mode onirique : « Sur la musique / On va / On vient / Corps contre
corps / Mains dans la main / Plus rien n’existe / Plus rien de rien / Quand je te
tiens du bout des doigts / Pour te ramener contre toi... » Il semble que le lyrisme
amoureux appelle la douceur d’'une chanson qui traduise « ’échappée belle », qui
rassemble et berce,