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La fonction de I'artiste est fort claire : il doit ouvrir un atelier,
ety prendre en réparation le monde, par fragments, comme il lui vient.
Francis Ponge (1961)

Introduction

Ma réflexion sur la notion d’atelier a surgi au détour d’une discussion entre méres
d’éléves se préparant a animer des ateliers philo en maternelle, dans la lignée des ateliers
slam menés avec Katia Bouchoueva. Il n’y a pas si loin, finalement, de la philosophie a la
poésie... Question innocente, en amont, de ma collaboratrice : « Pourquoi ne pas parler tout
simplement de Moments philo » ? Réponse éberluée, voire irritée, de mon co6té : « Parce qu'il
y a tout un monde, un univers, un poeme, un ensemble de valeurs dans le mot Atelier » ! Sile
« mot ment » dans le « moment », I'atelier suggere ici I'attelle et I’enjeu essentiel de se lier,
de se relier les uns aux autres, tout en déliant les mots, langues et/ou stylos... C'est ce monde-
la que je me propose aujourd’hui non de réparer, mais tout au moins d’explorer : quelle est
I’essence d’un atelier ? Qu’y aurait-il d’irréductible dans ce dispositif ? En quoi I’expérience du
slam et la créativité dont il est porteur nous aménent-elles a faire évoluer cette notion ?
Depuis les ateliers d’écriture jusqu’aux ateliers d’éloquence, quel est le fil de 'atelier ?
Attelons-nous a tisser cette toile-ci?, pour mieux esquisser la trame de ce que je nhomme
aujourd’hui la didactique de I'écridire.

Mon postulat : la double émergence du slam depuis le début des années 2000 dans la
francophonie et plus récemment de I’éloquence* met en exergue cette notion d’atelier tout
en la renouvelant. Parallélement, I'époque contemporaine met en lumiére une littérature
performantielle, résurgence actuelle des pratiques antiques, qui vient interroger nos
pratiques d’enseignant-es et nos approches de la littérature : envisagée « en personne »
(Meizoz 2016), incarnée, elle peut étre appréhendée dans sa matérialité et explorée dans le

processus méme de sa fabrication, en acte. Peut-elle, dés lors, devenir I’objet d’un faire mis a

2 J’adopterai ici le « je » plus conforme 3 la posture présentée dans ce volume, le « nous » signifiant alors que
jinclus lectrices et lecteurs dans ladite exploration.

3)’avais d’abord pensé a la graphie « écri-di-re » puis « écri(di)re » mais la fusion compléte m’est finalement
apparue plus conforme (car plus uniforme) a I'idée d’aller-retours entre I'écrire et le dire, sans rapport
hiérarchisé entre ces deux faces de I'expression.

4 Qui se présente aujourd’hui sous la forme de concours mais aussi d’ateliers en amont, notamment dans les
établissements d’enseignement secondaire. Voir par exemple I'équipe Eloquentia autour de Bertrand Périer,
auteur de La Parole est un sport de combat (2017), qui intégre aussi le slameur Loubaki. Le lien avec le slam est
patent (nous le développerons ci-aprés) ; de nombreux/nombreuses slameurs et slameuses créent des ateliers
mélant éloquence et slam : « éloquenslam » (Lauréline Kuntz).



la portée de toutes et de tous® ? Voila en quoi lesdits ateliers — dont les modalités restent a
explorer — représentent un espace privilégié pour expérimenter cette littérature vive dont la
mise en forme et en corps, de I'atelier a la scene, de la page au partage, répond a un processus
de création continu, de co-création. Dans le cas du slam comme de I’éloquence, la perspective
d’un concours disparait en effet au profit de la dynamique collective (le con-cours de toutes
et de tous) mise en ceuvre en amont : avant d’envisager une quelconque réussite, il s’agit de
« s’y atteler en atelier ». En d’autres termes, I'atelier s’adresse a I'apprenant-e comme autrice

ou auteur d’un « faire » destiné a des fins artistiques, littéraires, philosophiques, etc.

Des ateliers
De fait, les ateliers d’écriture ont beaucoup évolué depuis les années 80 : « Enseigner la

littérature sera un jour, peut-étre, enseigner a fabriquer du texte dans ce qu’on pourrait
appeler des ateliers d’écriture. (...) Nous en sommes loin. » (Ricardou, 1992 : 22) Qu’en est-il,
prés de 40 ans plus tard ? Les ateliers d’écriture se voient, depuis une vingtaine d’années,
renouvelés dans leur conception-méme : il s’agit non seulement de se mettre en situation
d’écrire mais surtout de se mettre en jeu — en relation, en interaction : le partage d’une
expérience de reliance (fGt-elle poétique, artistique, philosophique) permet de constituer une
communauté éphémere et bienveillante — communauté de création et de réception —
rassemblée voire réunie en vue de ce projet.

En contrepoint aux ateliers d’écriture, les « ateliers du Dire » ont été récemment
analysés par Olivier Mouginot en vue de « renforcer la didactique du FLE comme didactique
relationnelle entre sujets d’une création culturelle et langagiere toujours située et plurielle »
(Mouginot 2018), mais notre approche se veut plus « intégrative » en faisant une large place
non seulement au « Dire » du poéme, mais a la relation entre écrire-dire et dire-écrire (aller-
retours), ainsi qu’au « Corps » tel que mis en jeu dans le dire (et dans |'écrire), soit au « faire
corps » autour du dire: a I'incarnation de l'acte de langager (Aden 2017), de s’engager
dans/par le langage, entre/outre les mots et les langues. Selon Olivier Mouginot, il s’agit
essentiellement de « donner de sa personne » en atelier. Qu’est-ce a dire ? Donner de ses
mots ? de ses idées ? de ses identités ? de sa créativité ? de ses langues-cultures ? de ses

langues-corps ?

> Jadopterai dans ce volume I’écriture inclusive selon les directives de I'UNIL :
https://www.unil.ch/egalite/files/live/sites/egalite/files/Egalite UNIL/Publications%20et%20liens/Guide mots
egalite 2018.pdf




Si I'on en revient — détour essentiel a I’'orée de ce travail de synthése qui consiste aussi en un
chantier de fouilles archéologiques ! — au champ sémantique du mot « atelier », il contient

déja en germe la plupart des potentialités didactiques attachées a cette notion :

atelier
(a-te-lié) s. m.
° Lieu ouU travaillent un certain nombre d'ouvriers. En le promenant d'atelier en atelier, ROUSSEAU, Em.
/1.1l se proméne tous les jours dans ses ateliers, LA BRUYERE, 11.
Tous les ouvriers d'un atelier. L'atelier demande une augmentation de salaire. Un chef d'atelier.

° ELieu de travail d'un peintre, d'un sculpteur. Cet artiste ne se plait que dans son atelier.
L'atelier, les éléves d'un artiste considérés collectivement.

Jour d'atelier, jour le plus propre a éclairer un tableau, une statue.

° E En termes de fortification, excavation de fossé.
Entendre bien I'atelier, étre habile a conduire les travaux d'attaque et de défense d'une place.

° EAteIier du sculpteur, nom de petites constellations du ciel méridional.

Figure 1 : Atelier, article du Littré

Le lien avec le mot « attelle » m’aménera a explorer 'idée d’appuis et outils possibles (et
concrets) pour guider/étayer le travail des apprenant-es sans en brider la créativité.

Le « travail en atelier » tel qu’il a été concu dans la pédagogie Freinet apparait
emblématique de ces idées : celle d'une adhésion pleinement consentie au groupe, soit d’'une

réelle coopération, d’une créativité réveillée voire Définition

Nous proposerons, au moins & titre provisoire, la
définition suivante de Iatelier : travail de groupe,
librement choisi par les éléves, qui aboutit autant que
possible & une production concréte, communiquée
sous une forme définie par ce méme groupe, et qui

socialisation sous une forme « communiquée ». e ot e ST CartaInt nomETes et Vet da

techniques.

stimulée par des outils et techniques, et d'une

Figure 2 : L'Atelier selon Freinet (Brunet, 1974 : 25)

La notion de plaisir s’avere essentielle, ainsi que I'idée de convoquer des « sources vivantes »
(Brunet, 1974 : 27) comme offrant matiere a création. Les statuts respectivement dévolus aux
enseignant-es et aux apprenant-es — je préférerai désormais le terme de posture, 'y reviendrai
—sont revus : les premiers faisant « confiance » aux seconds qui s’autonomisent. Il s’agit bien
d’établir un rapport didactique horizontal ici. La/le professeur-e ou artiste devient alors
« animatrice » ou « animateur » au sens de « maieuticien-ne », aidant a accoucher de ses
(é)mot(ion)s. Ce faisant, il conduit chaque participant-e a donner vie et voix aux mots (aux
langues) en soi en les tissant. Citons encore cette définition de « I'atelier dirigé » reprise par
Olivier Mouginot : « (I'atelier dirigé) fait progresser aussi bien les enseignants que les éléves.

La raison en est sans doute la qualité rare du dialogue didactique qui s’y joue, dans la proximité



d’un espace partagé a six ou sept personnes, en face a face, assises et travaillant au méme
niveau» (2018 : 35). Sij’abonde volontiers dans le sens de « la qualité du dialogue didactique »
(et delarelation qui en est le terreau) et de « la proximité d’un espace partagé », je soulignerai
néanmoins que la posture assise n’est pas toujours la plus pertinente pour susciter la créativité
émanant de I’homo faber voire de I’homo ludens. Si j'en crois mon expérience d’animatrice
d’ateliers « écrire et dire », la nécessité de constituer un petit effectif a la faveur de ce
dispositif peut s’avérer nécessaire quand ledit « atelier » est victime de son succes : une bonne
cinquantaine d’étudiant-es inscrit-es (debouts !) a I'automne 2016 (EFLE/UNIL). J’ai d{ alors
faire preuve d’inventivité didactique pour recréer un contexte favorable a I'expression
créative.

Ainsi, mon approche de la notion d’atelier visera a mettre en avant la création d’un
espace collectif, d’'une communauté (fGt-elle éphémere) constituée en vue d’ceuvrer
ensemble, dans la connivence (potentiellement ludique) qui (re)lie les participant:s entre elles
et eux dans cette perspective. En outre, elle s’appuie sur la dynamique collective mais
néanmoins respectueuse du role de chacun-e (ateliers différenciés permettant de trouver sa
voix). La notion telle que nous I"envisageons souligne I'importance de la posture visant a
trouver sa place/sa voix dans le groupe et le réle du corps dans cette démarche. Enfin, le travail
d’'une matiére faite de mots et d’émotions (voir la matiere-émotion de Collot, 1997, que je
pourrais reformuler en émotion-matiere) s’avére essentiel, associé a la mise en jeu d’'un
« faire » voire d’une fabrication a partir de cette matiére grace a une forme d’étayage qui
favorise néanmoins la créativité. Je propose ainsi de définir, pour mieux déconstruire la

linéarité de I’énoncé qui précéde « les cing piliers de I'atelier » tel que je le concois :

dispositif :
collectif
colludique

climat : posture :
bienveillance langager

horizon s'engager

d'écoute (corps)

appuis/outils : matiére :

étayage mots
créativité émotions

Figure 3 : Les piliers de I'atelier
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De |’écridire

Je mets en exergue la notion de didactique de I’écrire et (pour) dire — d’olu le néologisme
« écridire » pour mieux souligner I'acte en cours de réalisation (et d’apprentissage), envisagé
dans sa dynamique méme, la ol les termes d’écriture comme d’orature (Hagége 1985)
évoquent plutot le résultat de I’action mise en ceuvre. Ainsi I’écridire qui se situe au coeur des
ateliers, me semble-t-il, répondra a un besoin actuel inéluctable de transcender les
oppositions binaires: oral/écrit, oralité/écriture, dire/écrire. Oraliture? Orature?
Oralittérature ? Si la didactique de I'écriture et celle de I'oral ont largement cheminé ces
dernieres années, chacune de leur c6té, il me semble aujourd’hui pertinent de les (ré)concilier
autour de pratiques créatives, issues de transpositions didactiques, qui donnent lieu a des
créations hybrides (écrits oralisés, oraux transcrits), objets et lieux de transmédiations.

A I’aube du 21¢ siécle, un colloque sur la Didactique de I’écriture dressait un état des
lieux mettant en lumiere certaines questions (Schneuwly 2002) : la posture de I’éleve (p. 321),
les outils de I'écriture (p.323), les leviers pour transformer le rapport des éléves a I'écriture
(p.324), les frontieres oral-écrit (p. 326), le role des interactions (p.327) et la modélisation de
« dispositifs pour faire écrire les éleves ». Autant de questions sur lesquelles la notion d’atelier
permettra d’apporter un éclairage original, en mesurant le chemin parcouru grace aux
évolutions et pratiques autour des écritures/oralitures créatives. En effet, les ateliers slam
donnent forme aujourd’hui, comme les ateliers d’éloquence, a ce qu’on pourrait appeler des
ateliers d’écridire : il s’agit d’apprendre a fabriquer des textes oraux, ceux-ci étant destinés a
une « publication orale » (selon la formule de Michéle Métail®) et généralement médiatisés
par un ou plusieurs écrits qui ne sont, corolairement, que transitoires.

La méme année, Bernard Schneuwly exprimait sa position lors d’un colloque sur les
Didactiques de I'oral (actes publiés en 20037), en soulignant la nécessité de rendre la parole
des éléves présente en classe dans toute sa corporéité et sa « publicité » : « I’élément
définitoire essentiel est la publicité de I’activité langagiere, a savoir la présence, réelle ou
potentielle, d’'un public qui est constitutif de la situation » (p.63). Et le didacticien d’insister

sur la transformation de 'oral par I’écrit : « C’est I'intégration de |’écrit a I’oral qui transforme

® Cette artiste a recu en 2018 le prix Bernard Heidsieck du festival Extra, voir le site de son éditeur :
https://www.lespressesdureel.com/ouvrage.php?id=6468
7 Transmis par Bruno Maurer, merci a lui !
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ce dernier » (p.65). Au sein du méme ouvrage, Marie-Francoise Chanfrault-Duchet mettait en
avant la nécessité de « restaurer |'oralité dans la classe de francais » : « Il faut donc attendre
que les nouveaux dispositifs de parole collective se ritualisent précisément, pour se constituer
en phases d’authentique choralité » (p.54). Regrettant que I'oralité, au coeur des
apprentissages en maternelle (lieu par excellence, soit dit en passant, d’'une pédagogie par
ateliers, dans la lignée de Freinet), soient confinés par la suite a des rituels figés de type
« récitation ». Ce qu’elle nomme « oralité » ouvrirait ainsi une troisieme voie : elle la définit
comme « troisieme terme » dans un continuum « oral-oralité-écrit » soit comme trait d’union
entre les deux codes. Voila qui rejoint ce que nous conceptualisons, dans une perspective
didactique et afin de souligner I'aspect processuel d’'une compétence a construire, en termes
d’écridire. Elle se réfere d’ailleurs a la théorie du rythme d’Henri Meschonnic (1982) qui est
aussi au coeur de nos recherches. Il nous apparait alors que les « dispositifs » qu’elle appelait
de ses voeux au début du siecle, ceux-la méme qui consacrent I'avénement d’une « parole
communautaire », qui se co-construit dans la classe ou d’un dispositif mis en ceuvre
spécifiguement au sein de celle-ci, s'incarnent désormais a travers les ateliers slam et
d’éloquence dont il nous appartient de formaliser les modalités et les enjeux. Quelques 15 ans
plus tard, le méme « rocher de Sisyphe »® que constitue la mise en perspective de |’articulation
oral-écrit, est au coeur d’un nouvel ouvrage qui propose d’ouvrir des perspectives didactiques
sur I’Oral aujourd’hui (De Pietro 2017). Terme dont Bernard Schneuwly se défie a nouveau,
soulignant qu’il réifie un objet en perpétuel mutation. Qui dit oralité dit pluralité, comme le
souligne Bruno Maurer dans son introduction a I’'ouvrage cité (2003 : 10) :

Ici plus qu’ailleurs, I’éclectisme doit régner, non pas sous le signe du fourre-tout mais sous celui

des différentes et complémentaires dimensions de l'oralité. [...] Puisse le lecteur trouver dans

cette diversité de quoi éclairer son propre chemin.

Si 'O de l'oral(ité) a donc coulé (et coule encore) sous les ponts, a la faveur d’une
diversification des ateliers depuis le siécle dernier, c’est précisément a construire des ponts
gu’invite notre travail, ici décliné en trois temps. Dans une premiere partie, jaborde les
dynamiques collectives, les univers et la créativité singulieére a I’ceuvre dans le répertoire de
plusieurs artistes de la parole qui m’ont ouvert leurs ateliers, ainsi que certaines créations
immanentes au contexte covidien : autant d’aspects que j'associe aux racines de mon travail,

s’agissant d’analyser la fécondité d’un terrain et |'ancrage génétique de ces oeuvres

8 Selon l'intitulé d’un article de Paul Capeau dans ce méme ouvrage.
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performancielles. Dans un second temps, je m’intéresse aux aspects génériques, aux
caractéristiques stylistiques qui traduisent les jeux avec/entre/outre les mots, ainsi qu’aux
diverses formes de performances au travers desquelles ces artistes diffusent leur art du
verbe : il s’agit |a de ce que je qualifierais de ramifications ou de branchages. Enfin, j’envisage
les enjeux didactiques comme les fruits de ce travail visant a semer des graines en atelier.
Quid du tronc ? C’est autour de I’écridire que je le congois — de cet entre-deux qui permet
d’ouvrir un espace fécond, un terrain (terreau ?) de créativité que le dispositif atelier permet

d’explorer — et du corps d’ol nait le geste.
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Premiere partie

Dans l'atelier des
slameurs-euses
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Ecrire, c’est laisser une trace du passé.
Comme un oiseau laisse ses empreintes sur la terre humide.
David Dumortier (2014 : 5)

Chapitre 1.
Univers singuliers

L’Atelier — avec un grand « A », au sens ou |I'on parle d’un atelier d’artiste ou encore au sens
du « Grand Atelier » sur les ondes de France Inter — représente d’abord un espace de travail,
sorte d’antre un peu mystérieux dans lequel on peut étre invité-e a entrer pour mieux se
familiariser avec I'univers d’un-e artiste ou d’un-e auteur ou autrice, a la recherche de traces.
Or, a l'inverse du verbe to slam dont I'une des acceptions évoque la porte claquée
bruyamment au nez de quelqu’un [20]°, les slameurs et slameuses m’ont ouvert la porte de
leurs ateliers — me révélant du méme coup leurs carnets lors d’entretiens qui donnent chair a
ces lignes. A I'image du slam, par nature hospitalier, poésie scénique et publique mais dont la
trame se tisse dans l'intimité d’un carnet, la posture de slameur ou slameuse se caractérise
par cette ouverture a quicongue souhaite s’aventurer au coeur (au corps) du processus de
création : non au bout mais au (tout) début de leurs brouillons, la ol les poémes sont nés, ou
ils ont pris corps pour la premiére fois sur le papier : « Ceux qui écrivent font corps avec leurs
écrits » (Bouchoueva dans Vorger, 2016a: 280). Les lignes qui suivent sont tissées de

rencontres — et donc de corps, pages, images et gestes.

1.1. Desrencontres aux traces
En fouillant dans mes fichiers, j’ai déniché un article encore en gestation que j’avais intitulé

« Vol au-dessus d’un nid de poemes » pour mieux suggérer la volatilité de ces écrits
transitoires que sont les brouillons de poémes destinés au dire, a la scéne : « Papillons en
papier » (Souleymane Diamanka, 2007), hirondelles en vol, en partance, en voie de migration.
Si cet article (consacré aux brouillons du poete David Dumortier) n’a jamais vu le jour, je I'ai
pourtant conservé précieusement, couvé délicatement jusqu’a la présente éclosion. David
Dumortier n’est pas slameur mais il est poete et aime a partager sa jubilation des mots lors
des ateliers qu’il anime :

Chers Grands enfants,
Vous avez fait, cette année, I'expérience de I’écriture poétique. C’était difficile mais vous avez
tres bien réussi. En écrivant, le plaisir vient trés vite, surtout quand on se sent libre dans son

9 Les articles cités entre crochets renvoient au recueil d’articles.
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brouillon. Ecrire, c’est construire quelque chose comme une maison. Nous, notre ciment, c¢’était
les mots de la langue frangaise. Avec eux, vous avez tourné les mots dans tous les sens, vous
avez assoupli votre langage comme un sportif assouplit son corps.... C’est cette souplesse qui
vous rendra fort dans cette vie. Chers Grands enfants, possédez les mots pour vous défendre
par la parole. J’ai aimé vos sourires et votre joie quand je venais dans votre classe. (...) Les mots
et les phrases sont comme de la pdte @ modeler, on peut les tordre dans tous les sens. (...) Ecrire,
c’est laisser une trace du passé. Comme un oiseau laisse ses empreintes sur la terre humide.

Si écrire c’est laisser une empreinte du passé, c’est aussi une trace du parler, du dire a venir
qu’il s’agit d’esquisser. Il y a donc dans ces mots une sorte de condensé de ma conception de
I'atelier : la liberté et la créativité (comment se sentir « libre dans son brouillon » ?), la
matérialité (le ciment, la pate a modeler, la terre), le corps a I'ceuvre, I'’émotion (la joie), le
lien (le ciment, la maison). Il s’agira donc, dans ce chapitre, d’entrer dans ces maisons de mots
que sont les poemes, d’explorer matériellement les univers poétiques qui nous été offerts en
partage, d’entrer dans la Petite fabrique d’oralittérature selon le titre choisi pour I'un de mes
premiers articles [2] pour mieux accéder a I’émotion-m(ati)ere (matrice) :

C’est par I'attention la plus scrupuleuse a la matérialité du texte et des avant-textes que nous
pouvons saisir dans toute sa richesse cette subtile alchimie du verbe, ol entrent en fusion et en
réaction réciproque le moi, le monde et les mots (Collot, 1997 : 6).

C’est ce que je me propose de faire dans les pages qui suivent, grace aux rencontres et carnets
ouverts de ces sculptrices et sculpteurs du langage, poétes nomades qui ne se séparent jamais
de leurs blocs-notes. Autant d’objets transitionnels dans cette enfance du langage qu’est la
posture du poéte [21].

L’humilité est ici le maitre-mot : les artistes dont les carnets et les images donnent
corps a leurs mots m’ont chacun-e consacré un moment — qu’il soit rencontre de chair et d’'os
ou rencontre virtuelle, par écrans interposés — voire plusieurs entretiens, discussions et
soirées de partage. Tel était précisément I'un des mots-clés (« partage ») apparus dans ma
thése lors d’une enquéte sur les représentations du slam. L’amitié est I'une des valeurs phares
véhiculées par le slam, que I'on pourrait définir comme un art de la rencontre — de I'amitié
poétique. Sij’ai pu étudier, entre autres topoi, celui de la rencontre amoureuse [6, 18], c’est
plutot I’'amour des mots qui les relie, qui semble faire I'unanimité au sein de la slam family, et
la facon de les propulser du livre au live, de les coucher sur le papier avant de les propulser
debout sur scene comme |'appelait de ses voeux le poéte sonore Bernard Heidsieck, que j'ai

rencontré indirectement en conjuguant ma plume avec celle de Jean-Pierre Bobillot [4].
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De fait, le slameur aime a se montrer non seulement debout (en posture de déclamation)
mais aussi en posture d’écridire, que ce soit au sein de développements réflexifs ou au fil de
clips poétiques qui mettent en scéne, paradoxalement, la démarche d’écrire pour dire:
Souleymane Diamanka a beau affirmer que « Les poetes se cachent pour écrire » (en duo avec
Rouda, 2007), en un écho palimpsestuel a la formule « Les oiseaux se cachent pour mourir »,
il aime a se montrer dans une telle posture. En d’autres termes, ces artistes se plaisent a
exposer leurs ateliers, mettant en scéne le cheminement des mots, mettant en lumiere le
corps écrivant, la main tracant sur le papier, alors méme que ce support désertera la scéne
puisqu’ils apprennent généralement leurs textes par coeur (par corps). Cette caractéristique
de la performance slam — qui se distingue des performances d’un Bernard Heidsieck ou d’'un
Ghérasim Luca qui, dans leur posture, accordaient une importance particuliere au geste de
préhension voire au jet du poéme-papier en fin de récital — permet de libérer la main pour
mieux déployer les ressorts d’une multimodalité pleinement expressive.

J'étudierai ci-apres, au travers d’une exploration de chaque univers traversé dans sa
singularité, la double matérialité a I'ceuvre : celle du corps des signes tels qu’ils prennent

forme sur le papier, et celle des corps incarnés tels que mis en scéne dans les clips poétiques.

1.2. Souleymane Diamanka : écrire-dire, aller-retours
Javais déja, dans ma thése, exploré |'univers de Souleymane Diamanka mais il s’agissait

surtout, dans la perspective qui était alors la mienne, d’en analyser le formulisme
emblématique, la créativité phraséologique au travers de ce que Robert Galisson nomme les
« Palimpsestes » (1993) et que j'ai reformulé en termes de « matrice phraséologique » [17].
J’ai en outre, suite a un premier entretien avec ce poéte??, analysé les blocs-notes qu’ils m’a
révélés — au sens étymologique et photographique de ce terme — comme autant de traces
d’une écriture en gestation, autant d’états médiopoétiques de poemes en devenir [2]. Il
s’agira ici de dénicher d’autres palimpsestes : I'écrire sous le dire tel qu’il est révélé dans les
clips poétiques ; le dire sous I’écrire tel qu’il apparait dans les brouillons donnant a voir le

« brouillonnement » ainsi que la projection de la voix et du corps dans I'espace de la page.

10 Entretien mené le 24 septembre 2010 autour d’un café, a Cergy, au cours duquel I'artiste m’avait montré ses
nombreux carnets, dont j'avais pu photographier des extraits pour mieux en poursuivre I'exploration. La
discussion a été approfondie par la suite, a I'occasion d’une invitation a animer des ateliers d’écriture a Grenoble.
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1.2.1. L’écrire sous le dire
Dans « Les poetes se cachent pour écrire » (2007), le paradoxe est posé d’emblée : « Les

poétes se cachent pour écrire, regarde-nous... ». C'est ce que jJai nommé « posture de
I'impudeur » (2016 a) ou encore de « confidence publique ». Celle-ci trouve une illustration
dans la facon dont la genése de |"écriture, soit les coulisses de la performance, I’amont du dire
scénique, prend forme au travers des clips : ils reflétent ce que je propose de nommer une
imagénése (c’est-a-dire « I'imaginaire de la génese ») aussi originale qu’éloquente. L'image
extraite de ce slam « J'ai couru apres les horizons sur chaque page » illustre bien I'idée d’une
double matérialité : celle du carnet (la page, ol les mots sont posés) et celle du corps (la course
des mots pris dans le flow oral). Que sont ces horizons ? Sont-ce ceux des mots ? des
émotions ? Des mots destinés a éveiller des émotions ? Des émotions mises en mots ?

Les mots sont les vétements de I'émotion
Et méme si nos stylos habillent bien nos phrases
Peuvent-ils vraiment sauver nos fréres du naufrage ?

La liquidité est tres présente ici, symbolisant le flow des mots libérés par la parole poétique :

Les poétes se cachent pour écrire

C’est pas une légende Rouda regarde nous

On a traversé des rivieres de boue a la nage

On a dormi a jeun dans la neige et on est encore debout

Souleymane, qui interpelle ses freres de slam, se présente comme poete debout, a la facon
des griots du Fouladou dont les voix traversent cet Hiver Peul qui a résonné comme 'un des
premiers albums de slam en France : « Versificateur notoire chaque rime est une cascade ».

Le slam, poésie verticale (debout), est aussi poésie du nous, poésie qui relie (horizontale) :

Toi et moi c’est I’écriture qui nous lie
C’est dans la solitude qu’on apprend la convivialité

Poésie dont I’écriture (la genése) est d’emblée tournée vers I’horizon de I'oralité car le vers
n’est qu’un moyen de faire circuler la parole poétique : « Le feu passe au vers et I’oralité passe
par nous ». Les slameurs font ainsi le pari de la pérennité des traditions orales dont ils suivent
le fil : « Verba manent, scripta volant » selon Rouda (2007). Pour autant ils ne refusent pas la
trace écrite, méme si elle est un lieu de mouvance et de conjugaison des couleurs, soit des

plumes, des langues et des voix (Souleymane Diamanka et John Banzai, ci-apres, 2007) :
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Figure 4 : J'écris en frangais dans une langue étrangére, John Banzai et Souleymane Diamanka, 2007.

Outre cette « écriture a deux voix » (destinée a une diffusion radiophonique), matérialisée par
des couleurs d’encre différentes, on trouve ici un condensé des procédés analysés dans ma
thése, ainsi que des aspects emblématiques de la posture que j'analyserai au fil de ces pages :
les « mots-balles » dans la main du jongleur africain, 'encre qui déborde, la vague qui
submerge, la main tendue, le réle de la mémoire dans ce que Souleymane Diamanka nomme
I'oralittérature [2, 4], le « son qui sort des lévres » et la rime comme « un reste de geste ».

Poésie porte-a-porte, a portée de mains et qui se laisse porter, aussi, par un duo d’écridire.

1.2.2. Le dire dans I'écrire
Dans « L'automne des blocs-notes » (2007), Souleymane Diamanka métaphorisait pour mieux

insister sur la matérialité des supports au sein desquels ses poeémes prennent corps :

Poésie trompe-I'ceil
Ca tombe comme des trombes d’eau
A la saison des vents violents
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Qui aime mes poemes me suive {(...)
Sers-toi rince toi I'oreille

Un tel poéme, qui prendra vie sous une forme scénique, répond donc a un double horizon,
s’inscrivant dans une double matérialité : pour I'oreille et pour I'ceil. Il s’agit en effet de se
« rincer » I'oreille au sens ou elle doit s’ouvrir a la nouveauté. Ainsi le « palimpseste sonore »
[7] réactive-t-il un phraséme relevant de la lexiculture auquel se superpose une nouvelle
formule. Le poéme est aussi « trompe I’ceil » au sens ou il laisse apparaitre d’autres mots sous
les mots écrits. Les nombreux palimpsestes (c’est-a-dire les détournements phraséologiques)
sont la pour nous rappeler ce formulisme renouvelé comme je I’avais analysé dans ma these :
« J'écris a contre-jour je brise la loi des saisons avec un chagrin dans la gorge » (cf. (avoir) « un
chat dans la gorge »). Au-dela de I'analyse lexicophraséologique, je m’intéresse en
I’occurrence a la posture mise en abyme dans ces mots, a la dialectique du méme et de I'autre.
Au cceur de cet afflux, I'’émotion est |3, patente et frissonnante : « j’ai trop de mots (....) et
j’écris du coeur / J'reste |3, j’attrape les branches que les mots me tendent sur ’autre rive. »
Ainsi les slameurs écrivent-ils non seulement « a flux (flow) tendu », car les mots débordent
de leurs stylos (« jai d’I'encre plein les paupiéres »), mais aussi pour mieux tendre les mots-
perches a leur public. Voila qui en dit long sur la densité — la « dansité » pour reprendre un
mot de Valere Novarina (2011, voir infra) — a I'ceuvre dans cette poésie qui émane d’une
« Danse avec les mots » collective [26].

Dans « Papillon en papier » (2007), Souleymane Diamanka allégorisait |la trajectoire du
poéme, résumant ici en quelques mots et quelques images, I'enjeu de cette poésie scénique
contemporaine fondée sur le partage : « Situl’asaimé et qu’il t’a plu, ce n’est plus mon poeme

mais un papillon en papier... »

SOULEYMANE DIAMANKA papillon en papier

Figi/e 5 : « Papillon en papier », Souleymane Diamanka, 2007.
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Les deux faces — la plume du poete et le « plu », le plaisir du récepteur, les écrits qui s’envolent
quand les paroles demeurent —semblentici réunies : le papillon survole le carnet ou le poéme
est né. Les mots en liberté'* peuvent alors s’échapper du support papier pour mieux se
partager. Allégorie poétique qui contient en germe ma conception de I’écridire comme une
appropriation et un affranchissement du support écrit qui sert de trame en vue du texte qui
se tisse ensuite, lors du partage scénique, dans la relation avec le public. Comme I'a écrit la
psychologue clinicienne Olivia Lempen, le slam est un espace de médiation, et le carnet
m’apparait alors comme un objet transitionnel, intermédiaire entre le dedans et le dehors,
I'intime et la scéne: il s’agit de « faire I'expérience d’une rencontre ou corps et langage
pourront s’accorder grace au regard des spectateurs » (2016 : 116). C’'est bien cette rencontre

gu’un tel clip met en image et en scéne, au-dela ou en-deca du poéme.

1.2.3. Le faire d’une poésie incarnée voire in-corporée (embodied"?)
Prés de dix ans plus tard, le clip-phare du nouvel album empreint de griotude Etre humain

autrement®? (2016) se distingue par la place faite aux corps : celui de I'artiste, debout mais
statique, dont les mains jonglent a la facon d’un troubadour des temps modernes, celles (les
mains) et ceux (les corps) des danseurs, circassiens et enfants. La bouche du slameur, en gros
plan, porte le prélude et illustre le role essentiel de cette mise en bouche, lieu ou s’articule —
littéralement — le poéme ; non seulement « papillon en papier » mais aussi destiné aux
papilles : « Cette séve-la se savoure ». C’'est bien la saveur de mots qui est mise en valeur ici,
la mise en bouche appelant la dégustation : « Vous serez une part de la saveur du fruit » (Char,
1983 : 183). Une implication sensorielle que j’ai pu analyser en termes d’auditor in poema
pour faire écho au fameux lector in fabula [2]. |l s’agit 1a d’enr6ler le lecteur-auditeur dans le

jeu de I’écridire.

11 |3 formule fait référence au titre de Marinetti, écrivain futuriste. Notons que ce mouvement n’est pas sans
lien avec le slam dans la mise en mouvement des mots, précisément, et dans le flow souvent rapide, évoquant
une frénésie de mots, afflux canalisé dans une durée limitée a trois ou cing minutes.

12 Nous utilisons ce terme pour insister sur la place du corps a toutes les étapes du processus créatif (et
d’apprentissage) en référence a I'anglais embodied, utilisé dans la poésie contemporaine
anglophone (https://em-strang.co.uk/embodied-poetry-workshops/) et en didactique des langues (Aden 2013).
13 Clip disponible ici : https://www.youtube.com/watch?v=3ukeT6ImaDs
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Souleymane Diamanka feat. Kenny Allen - Etre humain autrement

2
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Figure 6 : « Etre humain autrement », Souleymane Diamanka, 2016.

Souleymane Diamanka feat. Kenny Allen - Etre humain autrement

—
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Souleymane Diamanka feat. Kenny Allen - Etre humain autrement
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Souleymane Diamanka feat. Kenny Allen - Etre humain autrement

Lire (k)

> > o) —@055/424

La main de |'artiste, prolongeant la verticalité de la posture, est tendue vers le ciel et vers la
balle du jongleur de mots ; les mains des enfants, ouvertes, rythment la déclamation et
emblématisent ce que nous appelons « poeme chOral » [16] pour en souligner le potentiel de
reliance. C’'est tout un imaginaire du dire poétique qui se déploie et s’illustre :

Tout poéme est un concentré d’humanité, qui révéle a chacun son altérité, c’est-a-dire son
affinité avec I'autre et I’arrachant ainsi a sa petite identité personnelle de circonstance, le
relie. La poésie est en quelque sorte un esperanto de I'éme humaine (Siméon 2017 : 31).

1.3. Silvia Nieva : un imaginaire empreint de corps et d’écrire

Sur mon chemin de thésarde, j’avais croisé la route — la poésie — de la slameuse Silvia Nieva,
dont la langue m’a rappelé mon année d’échange Erasmus. Peut-étre est-ce pour cette raison
que sa poésie me touche particuliérement. Me toca'®. Parce que I’espagnol est |la seule langue

« étrangére » qui m’est devenue pleinement familiére, au point de réver dans cette langue.

1.3.1. Imagénése
Aux yeux de Silvia Nieva, I'écriture est aussi une aventure corporelle, manuscrite, et le poéme

un lieu ou les langues s’entrecroisent, se
rencontrent sans nécessairement
s’entendre : « Escribo un manual en varias
lenguas que no entiendo » (je souligne).
Dans un vidéopoeme que j’'ai étudié en vue

d’un article a visée didactique [36] et d’une

7

: . . . I .
Figure 7 : "Destruir mi cuerpo", vidéopoéme de Silvia Nieva journee d’étude sur la traduction de la

14 En espagnol, cette formule signifie, comme en francais, « cela me touche », mais aussi « c’est mon tour, c’est
a moi qu’il revient de... ».
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performance, la poétesse nous fait entendre successivement les versions espagnole, anglaise,
francaise, grecque et signée de ce poéme tout en laissant entrevoir ses carnets manuscrits :
« J'écris pour intéresser la plante de mes pieds (...) J'écris pour expliquer comment ¢a
fonctionne...» 1. Je serais tentée d’ajouter : « J’écris pour expérimenter comment ¢a sonne et
comment ¢a résonne » tant le signifiant est ici mis en avant. Si ce vidéopoéme intitulé
« Destruir mi cuerpo » ne reléve pas du slam a proprement parler?®, Silvia Nieva est néanmoins
slameuse dans sa posture et s’adonne a des performances diverses qui flirtent avec le slam
entendu comme espace scénique de partage autour des mots. On retrouve dans cette
imagénese le topos de |’écriture manuscrite qui prend corps sur la page, et celui de la main qui

écrit, relie, et signe (dans tous les sens de ce verbe).

1.3.2. Matériaux génétiques

v

Figure 8 : « Destruir mi cuerpo », vidépoéme de Silvia Nieva.

15 Clip accessible ici : https://vimeo.com/102395961

16 Certains activistes du slam (pour ne pas citer de nom) défendent I'idée restrictive selon laquelle celui-ci se
réduit au dispositif de type « tournoi », vision que je dépasse largement dans nos recherches. C'est d’ailleurs la
raison pour laquelle j'en suis arrivée a ne plus appréhender le slam en termes de dispositif — car au fil de ses
évolutions, il donne lieu désormais a des dispositifs multiples — mais en termes de postures (voir ci-apres).
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Comme Souleymane Diamanka mais lors d’échanges a distance, cette artiste nous a donné
acces a des supports génétiques foisonnants offrant a lire et a voir la voix qui se trame sur la
page, les langues qui s’entremélent en vue du partage scénique. Nous avions commencé a
échanger par courriel dans la perspective d’'une communication a deux voix qui n’a finalement
pas eu lieu. Jen ai rendu compte partiellement dans une communication récente sur les
alternances des langues en slamant et la facon dont la découverte de ces espaces poétiques
hybrides peuvent donner lieu a I’expression des identités plurilingues, s’agissant de « donner
voix aux langues en soi » [36]. Tantot les pages dissocient les langues (fig 9), tant6t elles les
relient au sein d’'un méme espace (fig. 10). L'espagnol, I'anglais, le francais, le grec
s’entremélent ici, laissant apparaitre des mots transparents mais aussi des mots-ponts qui
permettent la traversée d’une langue a une autre : dermatos (dernier), estomac (estomago).
La poésie apparait alors comme « une traversée matérielle des langues » selon la formule
éloquente de Christian Prigent (1989). Le corps, lieu nodal de la performance, du partage
poétique avec le public, est évoqué dans sa mécanique (fig. 10) : « la mécanique d’un corps »
lit-on sous la plume de Silvia, parmi les formules définitoires qui s’élaborent ici, prémices au

vidéopoéme qui expose ce corps au coeur de I'imagénese tout en suggérant sa destruction.

o, \

Yenathee 4

B & o e

D86 N Coo L

=

Figure 9 : Carnets de Silvia Nieva (aimablement reproduits et transmis par l'artiste)
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Figure 10 : Carnets de Silvia Nieva (aimablement
reproduits et transmis par l'artiste)

Le brouillon ci-dessus (fig. 10) illustre le basculement d’une langue a une autre via le processus
de traduction. La présence de l'interlangue est manifeste au travers de graphies empreintes
de la langue maternelle (« tru »). L’écriture, en un mouvement horizontal sur la double page,
déborde littéralement de la page pour mieux s’écouler, figurant graphiquement le flow oral.
La poésie semble ici affranchie, dé-livrée du format papier, destinée a s’évader du livre pour
accéder au live [2]. Le slam, en ce sens, emblématise la libération comme le suggere le film
Slam (1998 pour la version francaise) : il s’agit d’écarter les barreaux du cachot (in the
slammer) de la page, pour « sortir du cadre » de I’écrit figé. Enfin, ce dernier document (fig.
11) a caractere génétique (tout en étant dans le méme temps destiné a une performance)
suggére que les mots (et les langues) prennent place a la maniére d’un puzzle. Que les
brouillons sont autant de piéces d’un puzzle que la performance accomplit pleinement. Je
serai tentée ici de mentionner en outre un puzzle identitaire que I'expérience poétique

permet de (re)constituer, mais gardons quelques pieces pour la suite !
. e e
3

Figure 11 : Support pour une performance, Silvia Nieva
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1.4. Frédéric Nevchehirlian : de slam en chanson, I'art de prendre le large

Frédéric « Nevché » fait partie des slameurs et slameuses ami-es que j’ai cotoyé-es depuis ma
thése et invité-es a Lausanne pour permettre aux étudiant-es d’entrer dans son atelier —atelier

dont il m’a souvent ouvert la porte, me dénichant de multiples trésors génétiques [7].

1.4.1. Sortir du cadre
« Dimanche, la rue. On voulait sortir du grand cadre ». J’entrevoyais déja, dans ma thése, au-

dela de ces mots une forme de manifeste poétique : Frédéric Nevchehirlian voyait « Large »
(selon le titre de ce poéme-slam) pour la poésie contemporaine. Elle se devait (se doit) non
seulement de devenir un show comme Marc Smith, le créateur du slam [20]Y’, 'appelait de
ses veeux, mais surtout de sortir du cadre pour devenir un astre : « des mots comme des astres
fous ». C’est la circularité qui se trouve ainsi mise en lumiére : « ¢ca t’arrive de tourner de
bonheur autour de ton axe quand personne ne te voit ? » (Bouchoueva 2009)

Dans Slam. Une poétique (2016 : 228), j’ai pu mettre au jour une différence essentielle
dans I'ceuvre de Frédéric Nevchehirlian entre la genése des textes destinés au dire et celle des
textes destinés a devenir « paroles » de chanson : de fait, la linéarité caractéristique des textes
déclamés semble déconstruite dans le cas de poemes mis en chanson. Mes analyses des
supports génétiques, éclairés par plusieurs rencontres avec cet artiste au fil de ses concerts et
de nos invitations mutuelles!®, ont en effet fait apparaitre [7] d’une part, des textes rédigés
d’une seule traite, dont le brouillon prend souvent la forme d’un bloc linéaire non ponctué ;
d’autre part, des chansons tissées a partir de bribes éparses dont on trouve la trace sur
différents brouillons et qui se constituent en chansons a la faveur d’'une composition musicale

d’abord improvisée a la guitare par I'auteur-compositeur interpréte.

1.4.2. Le retour des aedes
Dans le récent album Valdevaqueros (2019), la chanson « Pénélope » évoque un Homére

revisité a la lumiere des nouveaux modes de communication :

II'n’y a qu’un répondeur au bout du fil un profil

17 Nous avons la chance de I'interviewer en visioconférence en 2014, lors d’une journée d’étude co-organisée
avec Sean Reynolds, doctorant en études anglophones (Cf Slam. Des origines aux horizons, 2015).

18 |nvitée au théatre Jean Vilar & Montpellier le 13 février 2013 en vue d’une conférence préalable a son concert,
j'ai partagé le micro avec lui pour une émission de radio. Invité a Voix de fétes (Geneve), il est ensuite venu a
I"UNIL (le 10 mars 2015) parler de son rapport a la poésie et a la musique dans le cadre de mon séminaire de
Master sur la poésie « vive ». Lors d’une visite amicale a Marseille, il m’avait en outre ouvert la « caverne d’Ali
Baba » qui lui tient lieu d’espace de travail et de répétition, me donnant accés a ses nombreux carnets, brouillons,
bribes de poémes en devenir. QU’il en soit ici remercié !
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Au bout du compte sur les hauteurs de tes cils

Il'y a plus d’un Ulysse qui monte au bout du mdt
Le fil, c’est aussi celui de l'oralité que le slameur tire ici, aéde des temps modernes :
« Quand reviendrais-je au port ? » chante-t-il au coeur du refrain, en un double écho
palimpsestuel a I'Odyssée et a |la célebre chanson de Barbara (« Dis-quand reviendras-tu ? »).
Au travers de cette interdiscursivité, c’est un double héritage — celui de la chanson et celui de
la poésie orale — que le poéte rock affiche et assume : « Pressens que mon retour est proche
/ Que dans tes fils finissent/ L'exil / Et tous les compagnons d'Ulysse ». Le grand retour, c’est
celui de la poésie orale. Quant aux compagnons d’Ulysse, ne serait-ce pas précisément tous
les poétes nomades qui continuent d’avancer sur ce chemin tendu vers I’horizon de
I'oralité ? Acommencer par Yvon le Men, récompensé par le Goncourt de poésie et dont Tahar
Ben Jelloun a fait I’éloge en ces termes :

Vous étes un troubadour, un voyageur qui porte le poéme dans des lieux parfois improbables,
parfois sur des scénes importantes ; vous étes le messager d’une parole toujours vive, urgente
et rarement paisible. La poésie vous habite au point ol toute votre vie lui est consacrée. Vous
allez d’une ville a un village, d’une plaine a une prairie dire, réciter le poéme qui a besoin d’étre
dit pour vivre, qui a besoin d’étre entendu pour poursuivre son chemin vers d’autres écoutes.
(...)

C’est parce que vous étes absolument convaincu que la poésie sauvera le monde, un monde de
plus en plus inquiet, malade ou inconscient. Vous étes certain que seule la poésie fera se lever
des consciences et peut-étre entamera un réveil sain et nécessaire.

C’est parce que vous considérez que « le poéme est le plus court chemin d’'un homme a un
autre» (Eluard), que vous étes un passeur, vous transmettez avec bonheur votre rage et votre
émerveillement. (...) Merci Cher Yvon Le Men d’avoir traduit pour nous le bruit de I'eau et la
poésie du vent quand il traverse les branches de I'arbre de vie.”’

Entre temps, le poete breton a publié un recueil accompagné d’un CD de poémes chantés,
sous l'intitulé « Vers son chant » (2019) : « Il y a dans ces poémes des chansons qui désirent
dire et dans ces chansons des poemes qui veulent chanter, en passant par toutes les couleurs
de 'arc-en-ciel qui brille toujours aprés les larmes.» 20 écrit-il dans I’avant-propos (voir notre
recueil d’articles), rappelant qu’il y a la un continuum du poéme au chant, du chant au poéme,

et que, si le chant est toujours circulaire [26], le champ est loin d’étre clos :

19 Discours de Tahar Ben Jelloun reproduit ici : https://www.lefigaro.fr/livres/prix-goncourt-de-la-poesie-I-
emouvant-hommage-de-tahar-ben-jelloun-a-yvon-le-men-20190507

20 En relisant ces mots, me revient cette toute récente formule de ma fille Colombe, trois ans et demi, dont le
potentiel poétique me semble notoire et intimement lié a I'univers empreint de bleu d’Yvon le Men : « Maman,
j’ai vu un lac-en-ciel... Un arc-en-ciel ? Non, un petit lac bleu, au milieu des nuages... ».
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Fi.gure 12 : « Vers son chant », Yvon le Men, 2019.

Comme celle d’Yvon Le Men, I'imagénése du marseillais Fred Nevché a trait a la mer, a 'océan,
a I’horizon : « Inspire, expire... Ce ne sont que des émotions » (« L'Océan », 2019). S’ensuit
une forme de méditation poétique soutenue par des images dont la poésie nous submerge. Si
la rencontre amoureuse pointe le bout de son nez, c’est a la faveur des sur-titrages, le prénom
« Alma » évoquant une langue maternelle qui apparait en filigrane. Le dialogisme
caractéristique du slam qui intégre la parole de I’Autre se trouve ici parfaitement illustré par
le role des images et des mots écrits qui traduisent I'imagénese de cet artiste. Comme I'a écrit
Yvon Le Men, le poéme est un lieu de solitude (« Seul, chacun dans son ciel »), la ol la chanson,

comme le slam, réunit, relie, en donnant des ailes (et des mains, un corps donc) aux mots.

1.4.3. Réseau et réécritures
Frédéric Nevchehirlian tire profit des réseaux sociaux pour exposer son ceuvre poético-

musicale, en y intégrant la participation active du public. Ainsi, son album Valdevaqueros est

congu comme un tout multimédial dont les clips sont partie intégrante :

Chaque chanson a son clip, chaque clip appartient a un méme film que vous pouvez composer
vous-méme a partir des clips. Seul le court métrage du poéme Décibel (qui appartient aussi a
cet ensemble) n'est visible que pendant les concerts. Ah oui, un truc, le poeme, les clips et les
chansons fonctionnent en paralléle et n'ont pas spécialement de lien, hein, a vous de voir, de
composer, de tisser ou pas.?

21 Explication postée sur la page de I'artiste (Facebook, le 13 décembre 2019) et verbalisée lors des performances
scéniques.
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Fred Nevché - Locéan [CLIP OFFICIEL]

Figure 13 : Frédéric Nevchehirlian, « L'Océan », 2019.

Fred Nevché - Locéan [CLIP OFFICIEL]

Dans « Je naviguais vers mon réve » (2019), inspiré du témoignage d’un migrant publié dans

Libération??, I’horizon emblématise la liberté :

22 https://www.liberation.fr/societe/2014/05/08/migrants-je-naviguais-vers-mon-espoir-de-I-eau-jusqu-aux-
genoux 1013302
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Fred Nevché - Je naviguais vers mon réve [CLIP OFFICIEL]

[0)

Figure 14 : Frédéric Nevchehirlian, « Je naviguais vers mon réve », 2019.

L’auteur compositeur interpréte se plait généralement a expliciter a I'orée de sa chanson sa
genése et sa source d’inspiration, ce qui traduit a nouveau la volonté d’enrdler
spectateur-trice, auditeur-trice ou lecteur-trice dans |'acte de création :

Jai écrit cette chanson en marchant dans la rue apreés avoir lu un article qui racontait I’histoire
d’un migrant, Assef Husseinkhail, rattrapé au large de Sangatte. J'ai retrouvé dans mon ordi,
ce texte, copié et un peu réécrit déja, d’apreés l'article paru le 8 mai 2014 dans Libération.

Comme jai pu le remarquer suite aux nombreux entretiens avec des slameur:ses,
nombreux-ses sont celles et ceux qui écrivent des poémes debout, en mouvement, comme si
le rythme, « gardien du corps dans la langage » (Meschonnic, 1982 : 651) devait étre éprouvé
physiquement. Les deux états du texte (extraits ci-dessous?®) imprimés en vis-a-vis dans le
livret/recueil qui accompagne I’album, témoignent des effets stylistiques de la mise en

chanson, les traits d’oralité devenant plus saillants au fil des réécritures :

Texte réécrit a partir de I'article de presse Paroles de la chanson

Je naviguais vers mon espoir Je naviguais vers mon réve,
Il était bien, mon bateau. Je naviguais vers le vent,
C’est vrai, ¢’était un beau bateau, trois sobres planches de bois pour le Je naviguais vers mon réve,
cadre, trois autres pour le fond, un bloc de polystyréne enveloppé dans Il était pourtant,

une bache pour le flotteur, un pied de table et une canne a péche en

guise de mat, et une voile blanche en drap d’hopital. A portée de main,

A portée de main.
J'étais assis a genoux sur les planches, en survétement et en bonnet, ala
merci des vagues. Si on m’avait laissé faire, je serais arrivé en Angleterre. | Je naviguais vers mon réve,
J'ai navigué longtemps,

J'étais content sur mon bateau. Je disais des poémes,

Je naviguais vers mon espoir. J'étais bien.

Je m’imaginais déja arrivé.

Javais avancé jusqu’a la mer sombre. J’avais de I'eau jusqu’aux genoux. Ils m'ont rattrapé,

Et je disais des poemes. Le Capitaine,

Je sais nager, j’ai appris dans une riviere pres de chez moi. Mon bateau [lm'a dit : « C'est fini Mon Frere,
n’aurait pas pu se renverser, Tu devras rentrer. »

je I'ai testé avant de le mettre a I'eau.

2 Transmis par I'auteur (qu’il en soit ici remercié !) et reproduit dans le recueil (2018 : 49).
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Je naviguais vers mon réve,

J'ai mis vingt jours a le fabriquer. Je naviguais vraiment,

Un jour, je ramassais un clou, un autre jour un morceau de bois. Dans mon embarcation de réve,
Jallais tous les jours a la plage pour fabriquer mon bateau. J'ai navigué,

Je I'avais bien caché. Les autres me traitaient de fou. Je disais des poémes,

Ils me disaient « Ne pars pas ». Je disais des poémes,

J'étais déterminé. J'étais bien.

Ah ! Si j’étais arrivé !

J'étais content sur mon bateau. De I'eau jusqu'au genou,
Je naviguais vers mon espoir. De I'eau jusqu'au genou,
Je m’imaginais déja arrivé.

Javais avancé jusqu’a la mer sombre. J’avais de I'eau jusqu’aux genoux. J'étais bien.

Et je disais des poemes.
Je naviguais vers mon réve,

On m'a récupéré. Je naviguais vers le vent,

On m'a fait la legon. Dans mon embarcation de réve,
J'étais au large de Sangatte, a 2 milles des cotes, dans le chenal d’acces Je disais des poémes,

des car-ferries. J'étais bien.

C’'est le capitaine du P and O Spirit of Britain qui a signalé un fréle esquif

qui dérivait.

A Calais, les risques ne sont pas toujours plus grands.

J'étais content sur mon bateau.

Je naviguais vers mon espoir.

Je m’imaginais déja arrivé.

J'avais avancé jusqu’a la mer sombre. J’avais de I'eau jusqu’aux genoux.
Et je disais des poemes.

J'étais content sur mon bateau.

Je naviguais vers mon espoir.

Mise en relief par I'apparition d’une mise en espace sur la page, la circularité, telle que j’'ai pu
I’analyser dans I'article intitulé « Pour le meilleur et pour le pour. L’art de tourner autour du
mot » [26], se traduit notamment par I'émergence d’une phrase refrain dérivée du titre de
I'article initial : « Je naviguais vers mon réve » (mon espoir) se distingue par le jeu d’allitération
en [v] ainsi que par une forme de métathese [VER] / [REV]. Cette phrase refrain laisse place a
d’autres répétitions de séquences qui scandent le poeéme/chanson (« A portée de main ») et
qui illustrent, la encore, la prégnance du corps (« Jusqu’au genou »). Il s’agit bien d’une poésie
« de chair et d’os », incarnée et plus que jamais humaine, voire humaniste. Ces répétitions
contribuent a la signifiance poétique ainsi qu’a la connivence avec le public: comme I'a
montré Joél July (2016), le refrain apparait en effet comme le lieu privilégié de cette
connivence. En l'occurrence, I'émergence finale du refrain suivant apporte une touche
optimiste et lyrique a l'article initial en poétisant et en réenchantant — littéralement —
I’expérience de ce migrant. Ainsi, c’est le poeme lui-méme qui devient radeau — et qui sauve :

« Je disais des poémes / J'étais bien. » Le migrant sur son embarcation de fortune (« de
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réve »), tel le poéte sur scéne, est toujours debout, digne et pour ainsi dire enchanté. La mer
et le corps sont encore au coeur de cette imagéneése.

Quant au titre de la chanson, il m’évoque celui d’Elisabeth Bing Et je nageai jusqu’a la
page (1993), inspiré par I’expression enfantine du petit Francois a qui I’écriture, page blanche
anxiogéne pour celui qui ne trouve ni ses mots ni sa voie, pris dans un « Labyrinthe » (titre de
son texte), aura fini par apporter paix et confiance : « Je nageai jusqu’a la page ou je
m’endormis » (1993 : 43). Erreur créative selon Rodari?*, puisqu’il s’agit d’un lapsus que le
cotexte met en évidence (plage/page) — 6 combien révélateur ! Voila ce que nous dit aussi
I'imagénése de Nevché: la liberté (re)trouvée a travers les mots « accordés » au corps
(Lempen 2016). Sur scéne, c’est ici son téléphone que brandit le poéte rock? en guise de
support au dire, différant de la posture propre au slam en une forme de lecture ou de récital?®,

ce qu’il nous a expliqué en ces termes : « la lumiere de I'aphone dans le noir éclairant mon

visage comme dans la nuit du poeme Décibel, je parle des écrans tactiles, voila ». La boucle

est bouclée.

Figure 15 : Frédéric Nevchehirlian, Bonlieu - Annecy, nov. 2019.  Figure 16 : Bernard Heidsieck, « Poésie action »

24 « D’un lapsus peut naftre une histoire, c’est bien connu. (...) si j'écris « Vanille » pour « Manille » ou « Miélorus-
sie » pour « Biélorussie », voici découvert un nouveau pays doux et parfumé : ce serait dommage de la bannir,
d’un simple coup de gomme, des cartes du possible ; mieux vaux I'explorer, en touristes de I'imagination » (1998 :
49).

% || a désormais consenti a tronquer son patronyme riche de ses origines arméniennes (Nevchehirlian) pour le
rendre plus « disible ».

% Le poéte Ghérasim Luca évoquait en termes de « récital » ses performances lues « livres en main »
(Martin 2015).
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1.5. Luciole et Gaél Faye : voix lyriques

J'avais rencontré Luciole il y a une dizaine d’années, dans un café parisien ; son duo plus récent
avec Gaél Faye apporte quelque chose de singulier a la chanson de Nougaro tant leurs flows

lyriques, en se conjuguant, se révélent a la fois confluents et diffluents par certains aspects.

1.5.1. Luciole
L’auteure-compositeure-interprete Luciole a elle aussi, a I'instar de Nevché, évolué du slam

(Ombres, 2007) vers la chanson, comme en témoigne son titre « Une » (Une, 2015) et le clip
correspondant?’. La mise en vis-a-vis des deux textes (slam et paroles de la chanson?®) fait
apparaitre |’évolution d’une écriture qui se lyricise (au sens ol I’on parle des lyrics en anglais).
Le slam « Je suis » témoigne d’'une esthétique de la liste, avec une succession d’alexandrins,
un rythme régulier et fondamentalement binaire basé sur des oppositions sémantiques. Les
rimes (alternées et suivies) anaphores (Je suis/D’un/Qui) soulignent la régularité du flow. Le
phrasé reléve du dit voire du « récitatif scandé » selon la typologie de Zumthor (1983 : 178%°).
Un tel texte illustre bien la valeur fondamentale de la répétition qui crée des effets de
musication et de signifiance poétique, engendrant ce que j'ai appelé « I'art de tourner autour
du mot » [26]. Emblématique d’une écriture paronomastique (blanche/branche), il se préte a
une exploration didactique (Abry, Bouchoueva & Vorger, 2016, voir aussi ma troisieme partie).
Quant aux paroles de « Une », elles se caractérisent par des répétitions de séquences
textuelles de type phrases-refrain doublées d’un jeu de « figure étymologique » a partir du
mot-titre (aucune, chacune). Ce mot-titre souligne la problématique identitaire qui se traduit
par la dialectique du méme et I'autre, ainsi que la question de I’expression : « je veux crier
mais rien ne sort (...) y a tout qui reste dans mon corps ». Au travers d’une forme de
palimpseste sonore, il me semble qu’on peut entendre le verbe « chanter » a travers ces mots
(« Je veux changer / Est-ce que j’ai tort ? »), signifiant alors que I’artiste a trouvé sa singularité,

sa voix — sa modalité vocale — dans la chanson qui offre une forme de réparation identitaire.

27 https://www.youtube.com/watch?v=WUjdDy04Yy8

28 Textes disponibles sur le site de 'artiste : http://www.luciolesenvole.com/textes-ep/

2% Selon le médiéviste, on distingue trois modalités qu’il situe sur un continuum : « la voix parlée (dit), le récitatif
scandé ou psalmodie (ce qu’exprime I'anglais to chant) et le chant mélodique (anglais to sing). (...) Le dit de la
poésie orale, ainsi marqué, se trouve en continuité avec le récitatif et celui-ci differe du chant par la seule
amplitude ». [12]
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« Je suis » (2009)

« Une » (2015)

Je suis le tout début

D’un silence sans fin

D’un poeme ambigu

D’un dédale cartésien

Un réveil-matin

Qui préfere quand il dort
Un brin d’herbe révant

De devenir bouton d’or

Je suis la page blanche

Qui réve de noirceur

J'suis I'oiseau sur la branche
Qui réve de profondeur

Je suis un court instant

Qui veut étre infini

Et méme le beau temps
Qui n"aime que la pluie

Je ne suis qu’une porte

Qui veut rester ouverte

Je suis la feuille morte

Qui pleure sa couleur verte
J'suis le verre a moitié vide
Ou bien a moitié plein

Je suis la salle qui se vide
En attendant le lendemain
Je suis la carte postale

Que I'on n’envoie jamais
Je suis le matin pale

Qui ne réve qu’a sa soirée
Et je suis I'édredon

Qui cherche la fraicheur
Un dréle d’Apollon

Qui admire sa laideur
J'suis le mot sur le bout d’la langue
Qui voudrait t'arriver

Je suis la téte qui tangue

Et qui aimerait bien s’poser
Sur I'bord de ton épaule
Sur I'bord de tes pensées
Pour oublier mon réle
Réver autour d’un thé

Car je n’suis qu’une tasse
Qui veut étre vidée

De toute son angoisse

Par tes levres, un baiser

Je suis le nceud dans la gorge
Qui voudrait se dénouer
Une boucle de te cheveux
Et la boucle est bouclée

Je ne suis pas plusieurs, je suis une
Je n‘ressemble a aucune autre,
Aucune

Je sors la nuit, parle a la lune
Et recompte les étoiles, chacune

Je ne suis pas plusieurs, je suis une
Je ne suis pas plusieurs, je suis une
J'ai fait 2-3 erreurs, quelques unes
Je sors la nuit, fonds dans la brume
Et poursuis mon chemin

De fortune

Je ne suis pas plusieurs, je suis une

Pourquoi changer ?

Est-ce que j'ai tort ?

Je veux crier mais rien ne sort
Pourquoi changer ?

Est-ce que j'ai tort ?

Y a tout qui reste dans mon corps
Y a tout qui reste dans mon corps

Je ne suis pas plusieurs, je suis une
Je suis un animal nocturne

Je sors la nuit, parcours les dunes
Et ravale toutes mes rancunes

Je ne suis pas plusieurs, je suis une

Refrain

Le clip nous éclaire sur le flow nouveau qui porte les mots de I'artiste. Evoquant la liquidité, il

met en scéne le corps de I'autrice et interpréte se mouvant en une danse tantét horizontale

(au sol) tantot verticale, qui s’apparente a une nage. Les gestes, souples et déliés, traduisent

35



I'unité (re)trouvée dans le chant, alors que le jeu d’ombres et lumiéres, I'atmosphére lunaire,

évoque le premier album intitulé Ombres, plus aérien.

Luciole - Une (Clip Officiel)

Figure 17 : « Une » (Luciole, 2015)

1.5.2. Duo autour de Nougaro : « Attends-moi(s) mai »
L’artiste Gaél Faye a prété sa voix a Luciole lors d’un duo consistant en une reprise de Nougaro

(« Paris mai », 1968) sous I'intitulé « Attends-moi(s) mai »%. Le clip, en noir et blanc, montre
les coulisses de cette re-création, exposant in vivo la création a I’ceuvre, avec les musiciens et
beat-boxers qui accompagnent les deux interpretes. Il en résulte une interprétation originale,
modernisée et collective dans sa polyphonie qui permet en outre d’alterner voix
scandée/chantée. Le refrain, chanté par Luciole, tranche avec la voix scandée de Gaél Faye,
toujours respectueuse de la structure de I'alexandrin :

Le jeune homme harassé / déchirait ses cheveux
Le jeune homme hérissé / arrachait sa chemise

Cette interprétation en duo est fidele a celle, originale, de Claude Nougaro, qui alternait lui
aussi voix chantée (dans le refrain) et dit (dans les couplets), ce qui contribuait a donner une
intensité dramatique, théatrale, a son propos (Mai 68). L’ajout d’une voix féminine conjuguée
a celle de Gaél Faye donne un relief original a la chanson initiale qui se trouve ainsi revivifiée,
lyricisée et modernisée par le beat-box. L'interprétation de Luciole et Gaél Faye est moins
théatrale et plus allégre au vu du plaisir évident éprouvé par ces deux artistes a conjuguer
leurs voix pour donner une nouvelle vie a cette chanson. Les corps sont déliés, dansants,

portés par le rythme des mots et le duo qui permet d’incarner a I’écran une adresse ludique.

30 Luciole a invité tous les mois sous 'intitulé « Attends-moi(s) » une série d’interpréte pour des duos (le
31/05/21) : https://www.youtube.com/watch?v=5JHJa6U529I
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CLAUDE NOUGARO Paris mai

Attends-moi(s) Mai / Luciole & Gaél Faye

Figure 19 : « Attends-moi(s) Mai », Luciole et Gaél Faye, 2014

1.5.3. Gaél Faye
Artiste polyvalent, Gaél Faye se considére comme un « écrivain public », toujours soucieux d’

« étre attaché au coeur battant du monde »3. Je I'avais contacté, en 2015, en vue d’un article
sur la métaphorisation et la scénarisation de la rencontre amoureuse dans le slam [6],
évoquant un « lyrisme de la résonance » propre au slam, visant a susciter une réaction, une
émotion, un écho dans le public qui se trouve alors impliqué, ne serait-ce
gu’émotionnellement, dans la performance. La chanson « Elle(s) » qui figurait alors dans mon
corpus était co-signée par Gaél Faye et Edgar Sekloka, membres du groupe Milk coffee and
sugar. Elle résulte donc d’une écriture-jeu, d’un « duel qui devient duo » pour reprendre une
formule de Souleymane Diamanka :

L'un (Edgar) a écrit les deux premiers couplets et a demandé a l'autre (Gaél) de terminer
I’histoire. Nous n’avons pas tout de suite saisi la portée cinématographique de la chanson. Elle
nous est apparue une fois mise en musique.

31 Entretien disponible ici : https://journals.openedition.org/coma/1145
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A la question, posée par courriel, de I’appartenance au rap ou au slam, Gaél Faye m’avait alors
répondu : « On fait du rap. Le slam c’est quelque chose de flou dans sa pratique. Mais on peut
tenter des définitions : L’humilité de I’a cappella par exemple... » (mail du 18 juillet 2013)
Depuis, le flow du slam a coulé sous les ponts de Paris et d’ailleurs (voir notre entretien
a la fin de cette partie), et Gaél Faye s’est vu reconnaitre en tant qu’auteur avec I'avenement
de son roman Petit Pays (2016), récompensé par le Goncourt des lycéens et par le prix du
roman Fnac. Le roman, mis en voix et en musique par son auteur qui semble avoir a coeur
d’accompagner son ceuvre pour mieux la transmettre, est actuellement |'objet de plusieurs
transmédiations : adapté au cinéma, au théatre et en bande-dessinée, Petit pays (qui était
une chanson a I'origine, 2012) est en passe de devenir une grande ceuvre dont la pérennité
semble assurée3?. Autant de pistes ouvertes pour des recherches a venir explorant I'univers
de cet artiste. Gaél Faye décrit le personnage de Gabriel comme étant « al'intersection de ses
origines »33: « Je tangue entre deux rives » écrit Gaél Faye dans le roman. Au sein de cette
écriture romanesque, ce sont les échanges épistolaires (entre Gabriel et sa correspondante)
qui me semblent les plus proches de I'écriture cantologique, empreints d’oralité et de
circularité, ilots lyriques au sein du roman (voir ci-contre). « J’aime la poésie du regard
d’enfant, explique-t-il dans I'entretien cité, avant de préciser que le systéme épistolaire lui a
permis de faire sonner la voix de son héros « pour étre dans une écriture de la chanson » :
« Les lettres, avec leurs allitérations, les éléments oraux, le c6té punchline de I’enfance — Moi

j’ai les yeux marrons, je vois le monde en

marron— sont trés importantes; elles Lund; 4 janvier 1993
reconstituent la voix de Gabriel tel qu’il Chére Laure,

Gaby c’est mon nom. De toute fagon tout a un nom. Les
pourrait parler. » routes, les arbres, les insectes... Mon quartier, par exemple,

cest Kinanira. Ma ville c’'est Bujumbura. Mon pays c'est

L'écriture dans un carnet semble | k Burundi. Ma seeur, ma mére, mon pére, mes copains ils

. , L, . .| ont chacun un nom. Un nom qu’ils n’ont pas choisi. On
toujours  d’actualité pour cet artiste QUi | ugir avec, cest comme ¢a. Un jour, j'ai demandé i ceux
que j aime de m'appeler Gaby au lieu de Gabriel, cétait
pour choisir & la place de ceux qui avaient choisi & ma
place. Alors pourras-tu m’appeler Gaby, il te plait? J'ai

les yeux marron donc je ne vois les autres qu'en marron.

affectionne I'écriture  manuscrite, pour
'« émotion du toucher» dont elle

s’accompagne. Le roman lui-méme a pris
51

forme sur le Papier, afin de laisser les Figure 20 : Extrait du roman Petit Pays de Gaél Faye (2016)

32 https://www.youtube.com/watch?v=HSzU-DGE6WIA
33 La Grand librairie du 28 avril 2018 : https://www.youtube.com/watch?v=HSzU-DG6WIA
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chemins de I'écriture se déployer, avant d’étre tapé a I'ordinateur :

Jen’aime pas I'ordinateur, je n’y vois pas la route de la pensée ; une fois qu’on efface, il ne reste
plus rien. Sur le papier, si on rature, si on gomme, si on a un doute, on comprend le
cheminement de sa pensée car les choses sont restées. (entretien cité)

L’écriture offre ainsi une réparation identitaire, opposant une réponse poétique aux
dissensions politiques : « L'écriture a été le lieu qui m’a permis de me comprendre et de
comprendre le monde. » En outre, la musique offre une tribune, donne accés a une écoute
collective :

J'ai commencé a faire de la musique, je pouvais enfin partager mes textes. C’est, je pense, le
but de la création : ne pas se retrouver avec moi-méme, briser sa solitude, aller a la rencontre
des autres avec la pensée claire que permet I'écriture puisque, grdce a elle, on prend le temps
de réfléchir. Si j’avais pu étre en dialogue avec ma famille ou si j’avais parlé ma langue natale,
jen’aurais pas eu besoin d’écrire. J’aime dire que j’écris en frang¢ais dans une langue étrangere :
je ressens, dans I’écriture en francais, que passent des traces du kirundi et du kinyarwanda.

Voila qui rejoint, précisément, le titre du recueil co-écrit par Souleymane Diamanka et John
Banzai, J'écris en francais dans une langue étrangére (2007). J'avais alors analysé cette
« trace » de la ou des langues maternelles dans I’écriture du slameur d’origine Peule (voir
supra & 2). De méme l'imagénése de Gaél Faye est-elle imprégnée de sa double culture
franco-rwandaise, qu’illustre a merveille son titre Pili Pili sur un croissant au beurre (2013).
Titre phare qui deviendrait un grand roman, la chanson « Petit pays » comporte un refrain en
kirundi (voir notre chapitre 8) qui contribue a créer une circularité incantatoire au sein de
laquelle le public ou auditrice/auditeur se trouve enrdlé [16, 27]. Ce faisant, I’artiste nous
invite a visiter son histoire — celle d’un exil — au travers de ses mots qui tournent autour dudit
« Petit Pays ». On note une structure circulaire et binaire dans cette formule titulaire autour
des sons [p] et [i], en écho au titre de I'album. Comme le roman éponyme, la chanson fait
référence au contexte historique, a la guerre civile qui a sévi au Burundi pendant son enfance.
Dans le clip, I'artiste se met en scéne comme faisant corps avec le paysage, aprés une courte
introduction musicale ol on le voit se lever et s’asseoir a son bureau face a des photos, puis
se lever pour sortir se promener, s'immerger dans le paysage dudit pays : les carnets, présents

dans le clip comme pour rendre I’écriture tangible, apparaissent en arriére-plan.
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Gaél Faye - Petit Pays

Figure 21 : Clip de « Petit Pays », 2013

Il semble qu’il y ait, au coeur de ces images une forme de poésie qui se joue : « On ne grandit
pas dans les livres, mais il y a une poésie tres forte, tout est poésie — c’est ce que je voulais
capter. » A son pays natal, objet de personnification et d’identification, Gaél Faye écrit une
« carte postale » adressée, dessinée sur le livret : carte postale musicale, donc, traversée de
la poésie des images, de la musique des langues et de mots qui se font écho. Une déclaration
d’amour aussi, un amour fusionnel : « Quand tu pleures, je pleure. » Il écrit pour étre un trait
d’union entre les deux péles de cette double-culture : « Il est difficile d’avoir cette double
identité. J'écris aussi pour étre un vecteur de dialogue, sinon quel serait mon role ? ». Dans
I’entretien cité, il explique avoir choisi la « chanson populaire » pour « étre en dialogue avec
les personnes qui (I') écoutent. » Dans cette chanson, le jeu d’échos homophoniques, de mots
qui font « couplages » pour reprendre la formulation d’Henri Meschonnic (2005 : 171),
contribuent a nouer ce dialogue, a travers ce que nous nommons le « pacte colludique », qui
implique que le public décrypte ces jeux multiples pour en saisir toute la saveur

« naguere/guerre », « commencé/comment c’est ? », « volcan/on s’envole quand ? », « mois
d’aolt / saison des doutes », « aurore boréale/auréole », etc. Les liens sonores et

sémantiques entre les mots, complexes et multiples, forment un savant tissage, le public étant
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littéralement pris dans les filets du texte. Les questions, réitérées par ce jeu d’échos, se font
d’autant plus entétantes (« comment c’est ?», « on s’envole quand ? »), soulignent le doute,
accentuent l'adresse et con-voquent littéralement I'auditrice/l’auditeur ou
spectatrice/spectateur au cceur de la chanson. Nous avons pu ainsi appréhender le slam (ou
le rap lyrique tel que nous qualifions la poésie de Gaél Faye) comme « le développement d’une
interrogation », en écho au fameux « développement d’une exclamation » de Paul Valéry3*,
Une déclaration d’amour a sa ville-mére adoptive (Paris) s’ensuivra avec « Paris
météque » ol la capitale se trouve personnifiée, écho contemporain aux « Etranges
étrangers » de Prévert, doublé d’'une déclaration d’amour a la ville dans laquelle il a
(littéralement) trouvé sa voix, aprés une carriére dans la finance [16]. Si I'artiste joue ici sur
I'alternance des modalités vocales avec un refrain chanté, le texte est par ailleurs jalonné de
références a la chanson francaise comme autant de cailloux sur le chemin de son
acculturation : il dialogue alors avec Jacques Dutronc, Edith Piaf, et autres grands noms de la
chanson qu’il qualifie de « populaire ». Paris est actualisée, ville-mére aux bras grand ouverts :
« Tum’as ouvert les bras toi ma Vénus de Milo ». Il aime en outre a jouer sur les frontieres de
I"alexandrin : « C'est pour ca que je Louvre. Ma gueule est un musée » (je souligne).
En l'occurrence, le jeu sur les frontiéres entre les mots (homophonie) est accentué par la
structure de I"alexandrin (6/6) : « C'est pour ¢a que je Louvre. Ma gueule est un musée » (Je
souligne). Outre I'ancrage dans le lieu via la référence au musée parisien, |"artiste sollicite ici
le décryptage du public, soit la fonction colludique [27]. De méme ici : « a gagner deux sous a
dormir dessous les ponts ». Lors de la performance scénique, le geste peut nous mettre sur la
voie (la voix) de I’équivoque. Ainsi, lors des Victoires de la musique 2018, au Zénith de Paris,

les gestes renforcent I'ancrage dans le lieu, Paris,

Gaél Faye - Paris météque / Victoires de la Musique 2018

ville-mere a laquelle la chanson s’adresse et au
coeur de laquelle l'artiste se dresse sur scene. |l
pointe alors la scéne sur laquelleiil se trouve : « Pour
te mériter, je t'écrirai des poémes que je chanterai

la nuit tombée deboutsur la scene ». Dans ce

contexte, il va de soi que la scéne évoque aussi, par Figure 22 : "Paris Météque" aux victoires de Ia

musique (2018)

34 Voir a ce sujet mon entretien avec Frédéric Nevchehirlian [9], ou encore avec Olivier Mouginot (le 1/06/21) :
https://atelit.hypotheses.org/tag/slam

41



homophonie, la Seine, quand il dit vouloir se noyer dans ses poémes.

Le passage de I'écriture de l'instantané, du flow, a une écriture fleuve, au long cours,
n’a pas été simple, aux dires de Gaél Faye, méme si certains passages du roman résonnent
comme le prolongement de chansons de I'album (« L’ennui des aprés-midis sans fins »%) et
méme si le roman, comme certaines chansons, peut se lire comme une déclaration d’amour
au dit « petit pays » :

J'ai éprouvé beaucoup de difficultés en raison d’une surécriture. Je viens de la chanson, du rap,
ol chaque phrase doit avoir un rythme, c’est un art du condensé, les mots claquent. J'ai
commencé a écrire le roman de cette maniére, mais c’était indigeste. Il fallait trouver une
musicalité sur le long cours et non sur I'instantané comme la chanson le réclame.

Comme il le précise dans I'entretien cité, Gaél Faye s’essaie aussi aux écritures collectives :
« En ce moment, je m’essaie a une nouvelle forme de création : |"écriture collective. J’ai un
studio ou j'invite cing ou six personnes — chanteurs, musiciens, rappeurs — et on crée, a partir
d’un mot, d’une discussion, d’'un accord de piano. » Il semble vouloir retrouver ici, une
dynamique collective incarnée par son premier groupe Milk coffee and sugar. |l s’essaie aussi
a des transmédiations, dans la lignée de son travail sur les clips :

Il s’agit d’une écriture de I'image. Quand j’écris une chanson, je peux penser sous forme de
clips, j’ai donc déja effectué le trajet du mot a I'image. (...) Il existe aussi des demandes
d’adaptation de Petit pays au thédtre et cela me plairait de travailler avec un metteur en scene.
Je reviens toujours a la poésie, point d’origine qui correspond a une hygiéne d’écriture.

Tous les chemins ménent au poeme, pour ainsi dire, au fil de cette écriture qui n’a de cesse
de se renouveler, pour celui qui se dit « chansonnier » plus que « rappeur », dont il refuse les
clichés, ou « écrivain », qu’il associe a des « postures qui ne sont pas les (siennes) ». Sa
posture, horizontale, est porteuse d’une invitation a I’écriture : « lorsque j'ai présenté Petit
pays, une chose extraordinaire s’est produite : des centaines de personnes sont venues, un
public jeune qui m’a confié son envie d’écrire et s’est senti autorisé a le faire » (entretien cité).
L’entretien récent qui clot cette partie nous permettra d’aller plus loin dans I’exploration de

son univers éclectique.

35 Chanson disponible ici https://www.youtube.com/watch?v=j3XaZX4tAyA et dont le flow, lent et posé, évoque
littéralement une écriture romanesque.
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Chapitre 2.
Dynamiques collectives et performances interactives

Ce qui fait la puissance et |'originalité du slam, dans la lignée du Club des Hydropathes [4],
c’est la force du collectif, ou plutét la dialectique entre I’expression individuelle, singuliere et
identitaire, telle que j’ai pu I’'aborder dans mon premier chapitre et qu’elle émerge dans
I’espace de la page, et la vocation au partage qui se concrétise dans I’espace scénique. Or ce
dessein d’'une écriture partagée se manifeste déja en amont de la scene, par des jeux
d’écritures proposés sur la toile. Ainsi, jJai commencé a explorer, a I'horizon de mes
recherches sur la genese de la chanson et du slam, les notions de « brouillons
téléphoniques »3° et de « blocs-notes virtuels » [3], désignant par la des espaces actuels ou
naissent les premiers mots/sons qui donneront lieu a un poéme, slam ou chanson : dans le
premier cas, il s'agit de bribes enregistrées sur le portable, que ce soit en audio ou a I'écrit ;
dans le second, il s’agit d’essais d’écriture collaborative via les réseaux sociaux auxquels
s’adonnent certain-es slameurs-euses, soit de jeux d’écriture proposés sur leurs pages
respectives, espace virtuel en vue d’un partage bien réel, ou encore de dispositifs distincts du
slam mais qui donnent aussi lieu & une poésie « vive » ainsi qu’a un lab’oratoire®’ de créativité.
Il en va ainsi des performances interactives que proposent un Narcisse (en Suisse) ou un Mots
Paumés (en région grenobloise), et qui témoignent d’une intégration du public ou de ses mots

aux happenings poétiques.

2.1. Les blocs-notes collaboratifs de Souleymane Diamanka : I'auditor in poema
Je terminais mon article de 2012 [3] par la mention de « blocs-notes virtuels » assortie de

plusieurs captures d’écran facebookiens, traces « webuscrites » illustrant des jeux
d’anagrammes et autres palindromes comme facon d’impliquer "auditor in poema, ou, plus
largement, les internautes « amis » dans le jeu poétique, la toile devenant ainsi le lieu d’une

écriture partagée [31]. Poeta ludens®, Souleymane Diamanka n’a cessé de |'étre et sa

36 Cette notion est encore a I'état de germe, pour la bonne raison qu'’il est difficile d’avoir accés a ces matériaux
génétiques mais pour avoir fréquenté de nombreux slameurs et slameuses, j'ai pu observer I'importance du
téléphone en tant qu’enregistreur audio, pour fixer une trace orale provisoire d’un poéme en devenir.

37 Merci a Stéphane Hirschi pour ce bon mot, dont il m’a fait part a I'issue de mon intervention lors de la Biennale
de la chanson a Lyon (2019). Qu'il soit ici remercié pour nos échanges toujours créatifs dans la lignée de la
publication de ma thése, au sein de la collection « Cantologie » qu’il dirige avec soin aux Belles Lettres.

38 Selon la formule proposée dans mon article sur Slam et sciences (a paraitre).
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réflexivité, conjuguée a la créativité débridée dont il ne se départit jamais, s’en est
enrichie comme en témoignent ces réflexions publiées par |'artiste sur sa page Facebook.

Celle-ci apparait, dés lors, comme une fenétre ouverte sur I'atelier de I’artiste, sur les poemes

en devenir :
CORRESPONDANCE
Le palindrome est une figure de style désignant un texte ou un DES
mot dont l'ordre des lettres reste le méme qu'on le lise de
gauche a droite ou de droite a gauche. . .
2 SABLES

L'alexandrin est, en métrique frangaise classique, un vers
compos¢ formé de deux hémistiches de six syllabes chacun, DU
soit un total de douze syllabes. Les deux hémistiches s'articulent
ala césure. DESERT
Je viens d'inventer le palinxandrin (ou I'alexandrome), un vers , .

5 crep = CORPS

de douze syllabes avee ¢ésure a 'hémistiche qui se lit de gauche
adroite et de droite a gauche. Dans un style plutot abstrait....

RESPONSABLES

DES
DANSLES
DU
RUER REEL RAPEUR A LA RUE PARLE ERREUR DESIR
Figure 23 : Post de Souleymane Diamanka sur FB Figure 23 bis : Mise en espace sur FB (« Muse amoureuse »)

De fait, au sein de cet espace de partage virtuel, I'artiste met en forme — en espace ou en
scéne pour ainsi dire — des jeux d’écriture qui releveraient a contrario de I'intimité de son
atelier. La toile figure ici une autre fenétre, témoignant de la volonté de partager voire
d’exposer ce qui se trame dans I'écriture, les outils et la matiére en cours de transformation.
Au travers de cette mise en espace aérée, quasi aérienne, de la citation — issue de son slam
« Muse amoureuse » (2007) — I'artiste donne a voir un nouvel état (fragmentaire) de son
poéme tout illustrant par la symétrie I'un des procédés qu’il met en ceuvre (paronomase), soit
I'un des fils qu’il tire dans son écriture (fig. 23). En effet, la typographie met en relief la
verticalité des mots pris dans leur nudité, qui offre ainsi matiére au jeu: un corps, une
silhouette se dessinent a travers ces mots.

Au gré de ma « veille poétique »*, j’ai découvert que Souleymane Diamanka propose,
que ce soit sur Instagram ou sur sa page Facebook, de véritables transpositions
médiopoétiques de ses slams. En témoigne ce calligramme (fig. 24), digne d’un Apollinaire,

posté sur FB le 24 juin 2020, en écho graphique a « Muse amoureuse », issu de son premier

39 Je propose cette formule par analogie avec « veille pédagogique », pour souligner la vivacité poétique a
I’ceuvre sur les réseaux sociaux.
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album (2007). Autant de fagons de faire revivre ses poémes, en autant de palimpsestes, pour

mieux les partager sur la toile :
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Figure 24 : Calligramme de Souleymane Diamanka posté sur FB

Et I'artiste d’exposer aussi des extraits de ses carnets a la vue de ses amis de la toile, pour

mieux les intégrer a sa création, en une forme d’atelier d’écridire virtuel :

_c;ure 25 : Post d Soulane Diamank sur FB
Les mots s’inscrivent dans I'espace d’une page, laissant place au blanc la ou la voix — souvent
habillée de musique — ne laisse guére de place au silence. lls prennent de I'ampleur et ce
faisant, ouvrent au lecteur virtuel un espace pour se glisser entre ces mots. L'arriére-plan
suggere que le poéme prend sens a I’horizon des mots esquissés sur la page de ce carnet. Le

public apparait dés lors comme le véritable horizon de ses poemes.
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Récemment, le slameur a d’ailleurs proposé un dispositif en ligne grace auquel les
internautes font don de leurs mots et recoivent en échange un poéme de sa plume. Il s’agit la
d’une forme de transposition numérique de dispositif mis en ceuvre par plusieurs slameurs
sur scene, a l'instar d’Arthur Ribo avec « Le concert dont vous étes |'auteur » ou encore le
collectif 129H avec le spectacle « Slameurs publics : des lettres sur mesure » (voir ci-apres).
Ainsi le slam n’est-il pas seulement — ou rarement — poésie orale mais plutét une sorte de
précipité d’oralité et d’écriture®®. C’est ce qui m’intéresse aujourd’hui dans la lignée d’un
Zumthor dont j’ai repris la formule titulaire « La lettre et la voix » (1987) en la déclinant au
pluriel pour mieux rendre compte de la pluralité des démarches artistiques contemporaines

[10].

2.2. Des lettres et des voix : I'art de donner au public voix au chapitre
Jai analysé la portée médiopoétique du spectacle du collectif parisien 129H intitulé

« Slameurs publics. Des lettres sur mesure », dont le titre témoigne tout a la fois d’un
renouvellement par les slameurs de la fonction d’« écrivains publics » et d’un souci prégnant
d’adaptation au public [6] [10]. Tel le tailleur qui crée un costume ou robe sur mesure, les
slameurs se proposent ici d’ajuster leurs textes, leurs mots, aux besoins et émotions de leurs
spectateurs. Il s’ensuit une véritable scénographie de I’écridire, mis en ceuvre et mis en espace
sur scéne : de fait, les spectateurs commandent leurs lettres a un guichet-comptoir, les
slameurs les rédigent publiguement a leur bureau, avant de les mettre en voix et en corps
dans un espace dédié au dire. La musique crée le lien entre les lettres, tissent la toile de fond,
matérialisant le flux réunissant les flows respectifs. )’y ai vu une mise en abyme du slam dont
le public est a la fois I'origine et I’horizon, le spectacle conjuguant a merveille écriture et
interprétation scénique lors de la performance. Autant d’exemples a l'appui d’une
scénographie qui intégre le public au cceur méme de la création tout en conjuguant

communauté (éphémére) d’écriture et de réception.

40 pytilise ici a dessein le mot de « précipité » pour souligner la nature de ce mélange original : « corps
insoluble formé par réaction entre deux ou plusieurs substances en solution »
(https://www.cnrtl.fr/definition/pr%C3%A9cipit%C3%A9)
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Figure 26 : Flyers

Comme j’ai pu le montrer dans I'article intitulé « Des lettres et des voix » [10], la lettre est
d’ailleurs un topos du slam et de la chanson, qui s’en rapprochent par une adresse
fondamentale : en témoignent, pour ne citer qu’eux, Boris Vian avec « Le déserteur » (1953)
qui a fait I'objet de multiples reprises, Abd al Malik avec sa « Lettre a mon pére » (2004), Grand
Corps Malade, avec « Mai 2012 », ou encore le groupe Fauve (« Lettre a Zoé », 2014) dont ' ai
analysé ce que j'ai appelé le « déchantement » pour mieux en dire la polyphonie et le
désenchantement [11]. Il y a |3 une transposition intéressante, marquée par une adresse
fondamentale qui entreméle allégrement les codes :

Rien de bon peut étre basé sur la haine
Et dans le cas présent le regret n'entraine que la peine virgule
Ton fils qui t'aime, P.S. T'embrasse avec tendresse Je t'aime (Abd Al Malik)

Si Abd al Malik ne se définit pas comme slameur dans sa posture, il n’en demeure pas moins
gu’émerge la quelque chose de fort qui va dans le sens d’un dépassement des frontiéres entre
écrit et oral, écrire et dire. En faisant sonner chaque lettre — comme dans le choix du nom du
collectif « 129H », visant a faire sonner une lettre soi-disant « muette » —, en la faisant
résonner (rimer) avec des finales (fils, tendresse) et autres assonances (embrasse), c’est une
Musique des lettres qui se tisse ici, pour le dire avec les mots (titulaires) d’'un Rouda (2007).
Rencontré — a I'image de la plupart des slameurs et slameuses ici citées — lors de mes
pérégrinations de thésarde, Arthur Ribo, connu pour son « Concert dont vous étes I'auteur »

n’a pas encore faire I'objet d’analyses ciblées et approfondies de ma part. Son travail offre
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pourtant une matiére riche, autant que volatile, entremélant les mots offerts par le public et
figurant matériellement sur scéne a la faveur d’un systeme de projection, et les séquences
improvisées avec une virtuosité et une élocution étourdissantes dont témoigne le dossier de
presse disponible sur son site : « Et un corps poétique a I’agilité d’un elfe et une étonnante
capacité a explorer |'espace et le paysage pour y créer des images, qui préte son corps a une
exploration du lieu in vivo, joue avec les éléments présents et crée les images qui nourriront
les récits du jongleur d’histoires. »** Il y a, dans ce que I'artiste désigne comme un « happy-
happening textuel et musical qui s'adapte a tous les publics », une belle démonstration
d’affordance, pour le dire avec les mots de la psychologie écologique (Gibson 1979), soit la
capacité a tirer profit des propriétés d’'un environnement donné, concept repris en pédagogie.
Non seulement I'artiste met du corps a I'ouvrage mais je pourrais en outre ajouter, a la lumiere
de ma récente note de lecture sur I’ouvrage Partition(s) [50], que les mots offerts par le public
(dont les petits papiers sont projetés sur un écran ou notés au tableau, fig. 27) constituent
une forme de partition du texte a venir, qui se tisse, littéralement, a partir de cette trame.
Notons, enfin, la verticalité symbolique qui émane de la posture du slameur — debout sur
scéne, cela va de soi —mais aussi du tableau ou figurent les mots du public (ou écran selon les
configurations) grace auquel ces mots-matiére se dressent, eux aussi, sur scéne, pour mieux
s’adresser aux spectateurs qui les a offerts, couchés sur du papier, a I’artiste performer chargé
de les tisser. D’ou ma formule « De la page au partage » [2] visant a souligner le réle clé de

cette transposition médiopoétique, pour le dire avec les mots de Jean-Pierre Bobillot [4].

Figure 27 : Arthur Ribo, « Le concert dont vous étes I'auteur » (photo Télérama)*?

41 Dossier disponible sur le site de Iartiste.
42 https://sortir.telerama.fr/concerts/arthur-ribo-le-concert-dont-vous-etes-lI-auteur,16369.php
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2.3. Un deux ground, Mots Paumés : I'art de |la performance post conférence
L’art du slam est aussi celui d'un verbe qui fixe « I'air du temps » selon la formule de Stéphane

Hirschi (2008), qui se nourrit de paroles jetées en I'air et saisies au vol. Cet art culmine sous la
forme semi-improvisée des performances visant la restitution de colloques.

Dans deux articles, je me suis intéressée a ce type de performances, intégrées a
événements scientifiques, en les envisageant successivement comme « poésie de
circonstance » [16] et comme trait d’union, de passage entre poésie et sciences (a paraitre),
avec I'exemple, éloquent, du slameur grenoblois Mots Paumés. Dans I'ouvrage coordonné par
Jéréme Cabot (2017) ont d’ailleurs été publiées les performances poétiques du collectif
lyonnais Un deux ground, écrites et interprétées in situ et in vivo lors d’un colloque auquel je
participais « a partir de la matiére qu’ils ont écoutée, observée, réélaborée au fil des
interventions, nourries de ce qui a été dit, dans le registre universitaire comme poétique, a la
tribune ou dans la salle, imprégnées aussi de I’air du temps, des titres des journaux, de ce qui
circule ce jour-la » (p. 15). Les titres de ces intermedes slamés en disent long sur les contenus
méta-poétiques du colloque dont ils font apparaitre une sorte de condensé au sein duquel le
corps apparait prégnant : « Faire vibrer les corps. Et les cordes focales » (p. 134). La poésie est
nécessairement (en) action, voire attentat au sens ou elle fait irruption : « Des choses a faire »
(reprenant le badge arboré par Jean-Pierre Bobillot lors du colloque), « Plus de corps »,
« Texte ouvert », « Corps de sensible », « Quand la chair parle d’elle-méme », « Attentats
rhétoristes », « La langue est tangue » sont les sept slams qui ponctuent le volume faisant
suite au colloque. lls dessinent, en filigrane, I’essentiel du colloque consacré a la poésie hors
du livre, qui se vit en corps, et qui permet aujourd’hui a la poésie avec un grand P de renouer
avec un Public élargi. Ces performances résonnent comme des textes ouverts, et offrent une
expérience sensible voire sensorielle, des poeémes incarnés qui peuvent surprendre en faisant
irruption, d’ou I'image des « attentats ».

Les intermedes slamés permettent aussi de tisser des liens et de mettre ainsi en
évidence la cohérence du colloque. Ainsi le dernier titre fait-il écho au poeme de Gherasim
Luca « Le tangage de ma langue » convoqué et analysé par Serge Martin lors du colloque :

C'est ainsi que je vis

Ce que je vois

Et que ma voix

Se voue au moi qui s'éteint

Comme le doux dans le doute

Suis-je le son de mes songes ? (1970)
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Que dirait cet immense poéte qui s’adonnait a des récitals, de ce palimpseste impromptu a
valeur conclusive pour le colloque comme pour le volume qui en est issu ? Certains procédés
mis en ceuvre par les slameurs font assurément écho au fameux « bégaiement » du poéte
(Deleuze 1993 : 139%3), notamment dans « Passionnément » :

C’est la, langue est tant
La langue est tant, tant, tant
Ma langue est tendue ma langue (p. 235)

L’art du palimpseste culmine ici : « Voir la langue c’est regarder a travers Gherasim lucarne ».
D’« élocution partitionnelle » en « no man’s langue », ladite langue est mise a toutes les
sauces, elle est « t’anxieuse du vide » ou ouvre a « tous les oulipossibles » (p.236). Force est
de constater que la transcription permet d’accentuer certains jeux sur le signifiant, sur les
frontiéres : « En joignant le geste a la parole, la poésie s’"honore » (p. 40).

A I'appellation « poésie en performance » (Théval 2018) ou « poésie en scéne », je
préfere, appliquée au slam a fortiori, celle de « poésie en corps » qui me semble la plus apte
a restituer l'importance nodale de cette incarnation, de la présence préférée a la
représentation. Quant a I'appellation de « méta-slams » choisie par Jérdme Cabot dans le
volume auquel j'ai contribué pour désigner ces slams ponctuant, comme autant de
respirations poétiques, les journées de colloque, je lui privilégierai celle de « slams méta », en
I’occurrence, pour une double raison : le slam m’apparait plutot comme un outil que comme
un objet dans ce contexte ou il figure comme un sujet parmi d’autres abordés lors du
colloque ; a contrario il existe des slams sur le slam, I’écriture étant méme un topos du genre
—sigenreily a, j'y reviendrai — ou encore des développements épitextuels des slameurs et
slameuses sur leurs propres slams ou leurs démarches de slameurs. Dans ce cas précis, j'ai
recours au terme d’« épislam » [25].

Il me semble qu’il y a dans cette réflexivité intuitive quelque chose qui renvoie aux
ludo-linguistes tels que les a définis Marie-Anne Paveau: « J'appelle ludo-linguistes les
locuteurs qui adoptent cette position a la fois experte et ludique sur la langue. » (2008 : 95).
De fait, nous avons encore affaire a un brouillage des frontiéres : « le fait qu’elles se situent a
la limite entre activités linguistiques et activités langagiéres, entre activités sur le langage et

activités de langage, brouille quelque peu la réponse. » Reléveraient-ils de la catégorie

4 « Si la parole de Gherasim Luca est éminemment poétique, c’est parce qu’il fait du bégaiement un affect de
la langue, non pas une affectation de la parole »
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« glossomaniaques » pour reprendre le mot d’"Umberto Eco (cité par Paveau) et autres « Fous
du langage » pour citer Marina Yaguello ? Pour avoir collaboré avec plusieurs d’entre eux**,
je ne peux que confirmer la conclusion de Marie-Anne Paveau, a savoir que « les non linguistes
sont de précieux linguistes » (p. 107), pour toute la créativité dont font preuve ces artistes,
pour le regard « matiériste »* qu’ils portent sur le langage, et pour le pas de cété qu’ils nous
obligent a faire pour nous décentrer d’un discours « chiantifique »*°.

J'ai tenté de montrer, a partir de I’'exemple des happenings poétiques de Mots Paumés
que le slam peut étre entendu comme développement poétique d’une interrogation, au sens
ou il questionne en permanence. Dans le contexte d’événements scientifiques, il s’agira par
exemple de questionner le jargon et la forme des discours académique en ayant recours a des
effets de liste ou a des procédés de type amalgamation lexicale (voir notre deuxieme partie)
pour mieux refléter la densité du propos: « Mots soient saxophonétiques / Sortis des
entrailles / Perséphoniques (...) Edith Azam, ouvre-toi ! / Je cherche encore / la chair le sang
les corps / Je préfére voguer sur une coquille de voix / Que de rester prisonnier / D’une ile de
logorrhée » (p. 134). Libérés de leurs carcans, les mots voguent ici au fil du flow des slameurs-
performeurs qui n’hésitent pas a tendre la perche a I'auditoire : « C’est / un truc de / Le champ
des / Des lettres a / Entre rap et / On s’approprie les vieux / Avec son propre flow / L’attention
est flo » (p. 104). Si de tels intermédes visent assurément a (r)éveiller I'attention en rompant
avec le rythme des conférences académiques?®’, le slam ne cherche aucunement a définir mais
plutdt a ouvrir le champ des possibles heuristiques en offrant un autre « point d’écoute ».

Partant, la démarche de « recherche création » entreprise ici par Jérome Cabot suite
au colloque sur les performances poétiques, comme lors des « Assises de la poésie » a
Lausanne (2018, avec Mots Paumés pour les intermédes slamés*®), ouvre des pistes
intéressantes a I’horizon de mes recherches et (le cas échéant) encadrements de recherches :

« En attendant que vous vous accor / Diez sur la def’ / Je vous tends la perf » (p. 135).

4% Voir Iarticle & paraitre avec Aude Fabulet, mais aussi plusieurs communications a deux voix avec Katia
Bouchoueva et Bastien Maupomé notamment, ou encore avec Frédéric Nevché (radio) qui n’ont pas forcément
donné lieu a des publications (en contexte non académique : théatre, maisons de la poésie, journées de la
Francophonie, etc.) mais se sont néanmoins révélées trés fécondes dans ma réflexion.

45)’emploie ici a dessein un terme ayant trait a I'histoire de I'art car il me semble qu’il y a 13, dans le rapport
gu’entretiennent ces artistes au langage, quelque chose qui reléve du travail d’'une matiére concréte a la fagon
d’un peintre qui fait des esquisses ou des essais de couleurs, d’un sculpteur ou d’un musicien qui fait ses gammes.
46 ’emprunte ce mot a Francis Grossman mon ancien directeur de thése !

47 Ce qui renvoie précisément a I'enjeu initial du slam tel que congcu par Marc Smith, dans les années 80 : celui
de réveiller un public assoupi en I'initiant a une poésie-spectacle [20].

48 http://poesieromande.lyricalvalley.org/programme-des-assises/
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2.4. La scéne comme lab’oratoire : I'exemple de Narcisse
Narcisse est un chercheur insatiable : chercheur de (bons) mots, d’effets de musication, de

nouveaux sujets ou de dispositifs innovants pour sa scénographie. Les nombreuses
discussions, formelles ou informelles, que nous avons eues m’ont conduite a explorer de

nouvelles voies (voix).

2.4.1. Collaboratoire
Son intervention récente, au sein du séminaire de Master que j'anime a Lausanne « La poésie

vive, vive la poésie | », était quasi improvisée, suite a plusieurs invitations a I’'UNIL pour des
rencontres plus structurées, ateliers d’écriture et concert a la clé (a la Grange de Dorigny, le
14 juin 2013%°). Je me souviens de I’ambiance étonnante qu’il avait créée avec son guitariste
dans le foyer de la Grange pour clore la journée d’étude « Slam. Des origines aux perspectives
didactiques » que j’avais co-organisée avec Sean Reynolds, doctorant américain et poéte en
échange a I'UNIL [20]. Il avait su faire rire et vibrer, dans un méme élan, universitaires,
slameurs extérieurs et étudiant-es convié-es a I'événement. De fait, son ceuvre s’avére
éminemment participative, voire interactive, et je développerai ici la/les fagons originale:s
dont il parvient a intégrer le public a ses performances, jouant a I’envi sur ce que j'ai appelé
le « colludique » [27], tant il me semble important de souligner la créativité médiopoétique
[4] en jeu dans cette ceuvre performancielle.

Revenons d’abord sur le nom de scene de cet artiste, qui évoque, précisément, le
miroir et le lac dans lequel le personnage mythologique n’a de cesse de se mirer. Le mythe
nous parle de la difficulté & se reconnaitre comme individu singulier’®. Or la question
identitaire, la dialectique du méme et de I'autre, se trouvent au cceur du slam dans ses

fondements (Sommers-Willet 2009).

42 https://news.unil.ch/display?id=1370934190594186
>0 https://www.franceculture.fr/emissions/les-chemins-de-la-philosophie/narcisse-mon-beau-narcisse-14-aux-
origines-du-mythe
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Figure 28: « Echo et Narcisse » de John William Waterhouse, 19(53- Crédits : Wikicommons

Ce tableau célébre représente Narcisse aux cotés d’Echo, nymphe jugée trop bavarde par
Junon et condamnée par celui-ci a perdre la parole, réduite a la possibilité de répéter les
derniers mots émis. Tombée amoureuse de Narcisse, elle le suivra en lui faisant, précisément,
écho’. Si cette référence mythologique nous interpelle quant a la question de la voix des
femmes, a contrario trés présentes dans le slam [35], elle souligne métaphoriquement le role
des échos sonores dans la poétique de Narcisse. En outre, le lac nous évoque cette image
chere a Zumthor selon laquelle la performance se définit par une mouvance essentielle, a
I'image du lac dont la surface est troublée par les vents (1983 : 148), offrant au regard de

multiples mouvements, reflets, aspects changeants au gré des airs.

Narcisse, homologue de Grand Corps Malade en Suisse ou il est tout aussi médiatisé que I'est

en France ce dernier, a notamment joué de ce pseudonyme en intitulant I'un de ses premiers

51 Du grec’Hyw, « bruit répercuté », « rumeur qui se répand ».
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spectacles « Regardez-vous » (2009). Il nous tend en effet un miroir instantané, un reflet
kaléidoscopique, de nos travers langagiers et de nos dérives culturelles. Ses slams sont un
vecteur de « distanciation » au sens ou ils invitent a une réflexion (au sens premier de ce

terme, qui renvoie au reflet), a une réflexivité critique.

2.4.2. Toi tu te tais
Ainsi « Toi tu te tais » (2019), concu comme un tautogramme, interroge-t-il la liberté

d’expression et le pouvoir des médias. De multiples écrans, sur scene — le spectacle a été
présenté a Avignon par deux fois (2018, 2019) ainsi qu’au colloque d’Albi précédemment
cité — figurent ce questionnement fondamental. L’affiche présentée ci-aprées, illustre
typographiquement ce qui fonde ce slam en canon: la premiére voix scande le refrain en
boucle — tautogramme composé de quatre mots monosyllabiques « Toi/tu/te/tais »,
représentatif du slam percussif que nous appelons slam-clague, en nous référant au sens
premier du verbe to slam ; la seconde déclamant le poéme dans son intégralité. Les deux voix
se rejoignent périodiquement lorsque les syllabes se rencontrent. Il s’ensuit des effets
rythmiques dus a la position variable de ces syllabes dans les mots : « Placer ces quatre mots
un peu partout dans les vers m’a permis de varier le rythme » nous a confié le slameur-
musicologue’?. Certes, il y a quelque chose d’Oulipien dans cette contrainte, de I’Oulipo
transposé a lI'oral en une forme d’ouvroir de créativité potentielle : « Je suis un poéte de
I'oral » rappelle Narcisse, qui se préte trés régulierement a nos enquétes, investigations et
invitations®3. Les effets de cette polyphonie qui tend a tourner autour du mot [26] mais surtout
autour du son [t], sont éloquents, inouis, aboutissant a une chute prévisible, précédée d’'un
crescendo avec redoublement des mots du refrain comme en écho. Il y a bien sir quelque
chose d’antiphrastique dans le propos de ce slam qui se définit a contrario comme un art du
dire. Dans I'entretien, Narcisse a mentionné qu’il voulait exorciser cette phrase, en quelque
sorte, en la faisant répéter au public tel un mantra.

Véritable « informagicien »**, I'artiste polyvalent n’a de cesse de renouveler la

scénographie de ses spectacles et la conception de ses clips pour mieux innover dans I'art

52 Entretien du 3/04/18.

>3 Notre dialogue constant avec I'artiste a son pendant didactique puisqu’il intervient régulierement, trés
volontiers, dans notre séminaire de Master sur la poésie « vive » (le 3 avril 2020, via « Zoom »).

> |’artiste est informaticien de formation, ce qui nous a inspiré ce jeu de mots; soulignons qu’il est aussi
musicologue, auteur d’une thése sur le rythme présentée a I'Université de Geneve.
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d’impliquer I'auditor in poema [2] et de décliner un méme slam en différents « états ». « Toi
tu te tais » existe en effet a I’état écrit (paru dans le recueil éponyme), tel une partition®>, a
I’état oral, a I’état de clip poétique et a I’état scénique qui peut encore donner lieu a diverses
modalités et actualisations d’'un méme texte, divers reflets au gré de son flow. Ainsi, aprés
s’8tre invité dans nos natels’® a I'occasion du spectacle « Cliquez sur j’aime » (voir supra),
Narcisse a impliqué certain-es ami-es slameurs et slameuses pour scander « Toi tu te tais », et
sollicité sur scene, en un moment « colludique » tel que je le qualifie, le public pour scander
collectivement ce refrain. Il s’ensuit ce que jappelle un poeme chOral [16] pour mieux
souligner l'implication du collectif — résurgence du chceur antique ?°’ — dans cette
performance. Le rythme, qui fait ici cadence, permet de faire corps et Henri Meschonnic nous
aurait assurément suivi sur ce point (1982).

Lors d’une « carte blanche » qui lui a été offerte dans le cadre d’'une anthologie vidéo
de la poésie Suisse Romande®?, il a mis en voix et en scéne — au travers d’un clip — ce slam
éponyme du spectacle : les deux voix — gu’il assume désormais seul —se trouvent matérialisées
dans le clip par une image divisée en deux parties dont I'une correspond a un plan rapproché.
L’'originalité du clip, au travers de cette image double, consiste dans la mise en corps de ces
deux voix : interprétation qui semple quasi dénuée de geste, malgré un infime geste de
scansion que le poete-musicien laisse entrevoir. On peut en outre lire sur les levres du
slameur qui semble articuler exagérément, ce qui permet, d’'une certaine facon, de « Voir ce
qu’on entend »°°. La présence du natel et de I'oreillette dans le clip est une fagcon d’exhiber
les outils technologiques dont I'artiste use, a I'instar d’'un Bernard Heidsieck au siecle dernier.
En I'occurrence, c’est sur le natel que le slameur contemporain a enregistré son refrain, ce qui
ouvre des pistes didactiques intéressantes®®. La ou d’autres usent de « dictionnaires de

rimes », il utilise en outre le dictionnaire Robert en version électronique car celui-ci offre la

% Nous I'avons utilisé comme tel lors d’un atelier (24 janvier 2020) organisé dans le cadre des journées de
I’Asdifle, « Multimodalité et multisupport pour I'enseignement du FLE », afin de proposer aux participants a
notre atelier un exercice d’interprétation collective, étayé par la possibilité d’annoter le texte comme une
partition.

56 Téléphone portable, en Suisse romande.

57 Notre questionnement actuel vise a chercher un rapprochement entre les anciens aédes et les slameurs
modernes, au travers de cette dimension collective recherchée dans le slam.

%8 https://www.youtube.com/watch?v=ZA5i MrQewk

59 4° de couverture du livre-DVD (2019).

80 )’avais commencé 3 exploiter didactiquement le téléphone portable comme outil de création, avec I'idée
d’enregistrer des « brouillons sonores ».
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possibilité de repérer les phoneémes dans les mots, ce qui montre bien qu’il joue des mots
comme d’'une matiere sonore, a travailler, a I'image du menuisier travaillant le bois :

Tu chantais, menuisier,

En assemblant I’armoire.

Je garde ton image

Avec l'odeur du bois.

Moi, j’assemble des mots

Et c’est un peu pareil. (2004)

& TOl
TU
TE
TAIS

Anthologie vidéo de la poésie en Suisse romande - carte blanche a
Narcisse
UNILTV

Figure 30 : Affiche du spectacle "Toi tu te tais" Figure 31 : Capture d’écran du clip « Toi tu te tais »

En témoigne une performance transmédiale, pourrait-on dire, intégrée a son spectacle
Cliquez sur j'aime, présenté a Avignon ainsi qu’au colloque d’Albi précédemment cité. Si j’ai
analysé son « jeu des gestes » comme « un vaste champ s’ouvrant a I’'horizon » [5], j'ai a peine
effleuré, dans un article co-écrit avec Jean-Pierre Bobillot [4], la facon dont il maitrise et met
en ceuvre « I'art d’enréler le public dans une performance multimédiale ». L'intitulé Cliquez
sur j’aime se présente bien s(ir comme un clin d’ceil aux réseaux sociaux ou le « likométre »
régne, mais aussi a I'applaudimétre qui permet de couronner slameurs et slameuses se
distinguant lors de scénes ouvertes. Au cceur de ce spectacle, « Anick femme mécanique » fait
intervenir un procédé éminemment spectaculaire puisqu’une application créée avec l'aide
d’un informaticien et téléchargée en amont par les spectateurs, leur permet ensuite de voir
I'artiste sauter de la scéne vers leur « natel », pour intégrer le « clip téléphonique ». Une telle
invention bouleverse ce que Jean-Pierre Bobillot nomme le « chronomédium » (le spectacle
se poursuit en aval et commence méme en amont du spectacle), ainsi que le « topomedium »
(la scéne se décentre, devient multilocalisée) et le « sociomedium » [4] : I'artiste s’adresse a
toutes et tous, a travers le spectacle, ainsi qu’a chacun-e, dans son natel. La performance, telle

gue la concoit par exemple Luca Greco « comme une action se déroulant dans un temps X une
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fois pour toutes » (2007), s’en trouve révolutionnée. On assiste la a une extension du domaine
de la performance, me semble-t-il. Pour autant, on a bien affaire a un effacement voire un
effondrement du quatrieme mur décrit par Diderot, caractéristique que Greco formule
comme premier trait définitoire pour la performance : « une interrogation des dichotomies
« scene vs. coulisses », « acteur vs spectateur », « art vs vie ».

La poésie rejoint ici la vie, comme le titre de Henri Meschonnic le suggere (La Rime et
la vie, 1989), I'artiste fait irruption dans |"auditoire en « sautant » littéralement dans le
téléphone des spectateurs. Quant au focus sur le langage et les mots du quotidien, que Luca
Greco mentionne aussi, Narcisse ne fait pas exception : il s’empare des mots comme d’une
matiére sonore dont jouer a I’envi. Ses études de musicologie et son passé d’informaticien
font de lui un artiste éclectique, toujours a I'affGt de trouvailles technologiques mises au
service de sa scénographie poétique.

Voila donc la « poésie debout », que Bernard Heidsieck appelait de ses voeux,
déplorant, dans les années 60, qu’elle se soit « retirée de la société », « enfoncée dans le
livre », pensant qu’« elle méritait mieux que cela ». Pour mieux la reconnecter avec la société,
« la projeter vers le public », il a souhaité que la poésie se joue debout, qu’elle devienne une
danse. Il a redessiné les contours d’une « poésie (en) action » qui s’illustre au travers des
« Poémes partitions » mettant en espace sur la page la voix ou les voix du poete, ce dernier
usant des outils technologiques a sa disposition au siécle dernier pour mieux en jouer : « Sans
aller jusqu'au happening loin de |3, je propose toujours un minimum d'action pour que le texte
se présente comme une chose vivante et immédiate et prenne une texture quasiment
physique. Il ne s'agit donc pas de lecture a proprement parler, mais de donner a voir le texte
entendu. »®! Les slameurs et slameuses ont pris le relais, s’en distinguant néanmoins par
quelques aspects, non des moindres, a commencer par la quasi disparition du support écrit
de la scéne du fait d’'une mémorisation « par coeur » (par corps) des textes qui libére la main
et le corps arrimé au papier comme Heidsieck a ses rouleaux. Alors Heidsieck, slameur avant
I’"heure ? Peut-étre, comme les Hydropathes avant [ui®? [4]. Comme les slameurs et leurs

« attentats rhétoristes », il considérait que tout espace — a fortiori urbain — était scénisable :

61 http://www.lespressesdureel.com/ouvrage.php?id=2618

62 Je fais ici référence au titre d’un article de presse identifiant le poéte comme un « rappeur avant I’heure » :
https://www.20minutes.fr/culture/1487395-20141124-video-bernard-heidsieck-poete-rappeur-avant-heure-
decede
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en témoigne la photo ci-dessous. Le téléphone a-t-il remplacé les rouleaux ? Rien n’est moins

sr mais s’il est souvent intégré aux performances modernes, alors il nous faut souligner son

potentiel médiopoétique.

Figure 32 : Bernard Heidsieck et ses rouleauxé3

Qui dit « Bernard Heidsieck » pense aux « poémes partitions ». Ma récente note de lecture
sur I'ouvrage Partition(s) [50] m’a amenée a explorer plus avant cette notion dans sa valeur
poético-heuristique. Au fil de cette exploration, j’'ai aussi rencontré Patrick Dubost — connu
sous le nom « Armand le poéte » (voir notre entretien en fin de deuxiéme partie) qui nous a
récemment envoyé la trace virtuelle de cet autre poéme au titre éloquent : « Tout poéme est
une partition ». |l partage d’ailleurs avec Narcisse des compétences en musicologie qu’il met

a profit dans sa démarche poétique.

2.5. Ecrits studio ou le studio d’écridire
Le projet « écrits studio » de I'artiste lyonnais réunit 50 poeétes, soit, d’aprés le site de

I"artiste® :

Des poétes qui :
1. imaginent des textes pour l'oralité » ®
2. utilisent leur propre voix et s'impliquent e c r I

physiquement
3. mettent les mains dans le cambouis du son d e
(enregistrement, montage...) WAL, u I o

Figure 33 : écritStudio

63 Photo Libération : https://next.liberation.fr/culture/2014/11/24/bernard-heidsieck-quitte-la-scene 1149511
64 http://ecritsstudio.free.fr/

58



Comme l'indique le « S » du logo, qui fait le lien entre lesdits écritS et ledit Studio, il s"agit d’un
collectif constitué de poetes (écrivains) qui investissent les outils du son, travaillant
« collectivement mais aussi de maniere tres individuelle ». lls envisagent la parole comme
matiére sonore, I'expérimentent, « la composent et bidouillent et triturent a I'écran comme
tout écrivain sur son traitement de texte ». Les fichiers sonores ainsi aboutissent soit a une
« sorte de piéce radiophonique, soit comme support d'une performance, avec présence
physique et vocale en direct, ou diffusion vidéo, ou ce que I'on veut imaginer a la croisée de
I'écriture poétique, des univers sonores, et d'un public a la réception. »%°

Des questions posées (d’abord au gré d’échanges écrits, puis de vive voix) a Patrick
Dubost m’ont éclairée quant a la portée et aux modalités d’un tel projet, dont les enjeux ne
me semblent pas étrangers a ceux du slam®®. De fait, I'artiste a précisé qu’il lui arrive
d’intervenir sur des scénes slam et que celui-ci, en tant que dispositif de scéne ouverte ouvrant
la voie (la voix) a des poétes « sur un pied d’égalité » et « en toute liberté », l'intéresse. En
revanche, il reproche au slam les effets de mode qui induisent un « style », y compris gestuel,
conditionné par des modeles. C'est pourtant au projet assez similaire d’'un « poeme qui
n'existerait que dans l'instant et I'espace ou il est donné... Loin de la feuille de papier et d'une
diction ou lecture traditionnelles... » que le dispositif Ecrits-studio a été créé. Il s’agit d’un
espace d’expérimentation et de mise en relation de poétes, un lieu de rencontre des énergies
qui peut donner naissance a une forme de « Poéme-partition » : « j'en suis personnellement
venu a considérer que tout poéme est une partition... (Ce qui d'ailleurs est le titre de l'une de
mes piéces : Tout poéme est une partition®”) ». En d’autres termes :

Tout texte déja travaillé dans I'ceil et la page officie paralléelement dans la bouche et |'oreille.
J'ai une formation en musicologie (outre les maths) et j'ai pu mesurer dans mes études de
musicologie combien la partition est un objet qui induit la musique déja dans I'ceil. Et cela se
confirme avec le poéme mis en voix.

Il en résulte « de beaux moments de vie partagée » — et de jeux poétiques, puisque ledit

dispositif répond a une charte, sorte de « régle du jeu » disponible sur le site. Celle-ci, outre

85 Présentation du collectif sur le site de Guillonne Balaguer (le 1" juin 2021) :
https://guillonnebalaguer.wixsite.com/guillonnebalaguer/industries-de-dipteres

% Enquéte par mail du 20 décembre 2019.

57 Disponible ici: https://soundcloud.com/user-830379065 « Tout poéme est une partition dont le codage
n’appartient qu’au poéte mais dont I'interprétation est possible par tous (tous) dans une relative liberté de jeu.
L'instrument est la voix parlée et possiblement méme la voix silencieuse (...) ».
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la définition formulée ci-dessous (mettre la main a la pate —i.e. « dans le cambouis du son »),
précise le cadre du projet (de I’atelier, pour ainsi dire), a savoir :

- Leprincipe d’une poésie « publique », potentiellement polyphonique, et limitée dans la durée :
« Une piéce Ecrits/Studio est réalisée avec un texte de l'auteur, la voix de l'auteur,
I'enregistrement et le montage sonore par l'auteur et dans le cadre d'une session Ecrits/Studio
(au moins partiellement). Cette piece si possible associera en restitution publique la diffusion
avec la voix (ou autre action physique ou visuelle) de I'auteur. D'autres voix, d'autres supports
visuels ou sonores ajoutés sont bien sir possibles. La piéce durera de préférence au maximum
sept minutes.
- L’idée d’essaimage via I'organisation de « sessions » par les membres :
« Tout membre d'Ecrits/Studio peut organiser une session. Il choisit les sept a dix participants
@ sa convenance (avec au moins une moitié déja membres d'Ecrits /Studio) aprés accord d'au
moins deux autres membres d'Ecrits/Studio. »
- La possibilité d’une création multiartistique : « Des artistes d'autres disciplines (danse,
marionnettes, musique, thédtre, etc.) peuvent étre intégrés pour I'événement (...)%.
Pour Patrick Dubost, comme en témoigne un tel projet, la poésie est appréhendée
intuitivement comme possiblement « polyphonique avec les nouveaux moyens
d'enregistrement et de diffusion » (enquéte citée). Elle est une recréation en mouvement
perpétuel, les manipulations sonores apparaissant comme le pendant des ratures
graphiques® : « La rature pourrait facilement trouver des équivalents sonores. Je ne sais pas
si cela a été fait. Mais les mots découpés, recomposés, transformés en matiére sonore,
empilés, etc. Tout cela oui a été fait. Ou méme les mots comme objets percussifs et bases de
rythmes oui. Voire méme de mélodie ».
Les ratures sont en effet au cceur de la poésie graphique d’Armand le poéte, qui n’avait
de cesse de jouer, dans les poémes manuscrits qu’il distribuait notamment lors de ses
performances, de différentes strates qui se superposent en un effet de liste pour arriver (ci-

dessous) a la chute. Il me semble que nos études du matériau génétique de Souleymane

Diamanka pourraient ici se prolonger a travers une exploration de 'univers de ce poéte-

ratureur qui comme Jean-Michel Basquiat, trace les mots’ pour ,v.>
mieux les mettre en valeur’!. Autant de pistes ouvertes pour des #

recherches a venir... (voir aussi mon chapitre 7) { \

Figure 34 : (Euvre de Jean-Michel Basquiat

| ’ﬁ;

88 http://ecritsstudio.free.fr/charte.html

% Je pense ici au « bégaiement » propre a Ghérasim Luca qui aimait a décomposer un mot dans ses éléments
sonores constitutifs, notamment dans « Passionnément » comme si I'enregistrement gardait précisément la
trace de la parole qui s’élabore, erratique : https://www.youtube.com/watch?v=16ltchO5Vpw.

70 permettez-moi ce romandisme (tracer pour « raturer ») qui me semble opportun !

"1 https://www.cairn.info/revue-essaim-2011-2-page-75.htm
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Cet autre poeme, graphique, nous dit la place du corps dans la poésie sonore, qui s’incarne
ici en autant de caractéres typographiques courant sur la page, formant un micro, une serrure

—ou une bouche grand ouverte ?

Le poéme sonore
écrit avec les deux mains
qui sans le corps sonne a vide
livré délivré au présent perpétuel
ce poeme le voir ¢’est I’entendre déja
au futur il inscrira son présent bien sonore
quand dans 1’obscurité le poete n'a pas d'autre
choix que de prendre dans sa baignoire des photos
avec un dictaphone & chanter sans géner les voisins
il reste au poéte analphabéte la solution d’étre sonore
& louer indéfiniment son corps dans les bibliothéques
& ne jamais rien dire de la faim dans le monde quand la
poésie vide les salles & prétendant mieux remplir le monde
d'un geste le pocte sonore souligne ce qu’il donne a entendre
& tandis qu'il adresse ses regards au public & transmet I'agonie
le poéte sonore dans sa baignoire se noie dans les bruits du monde
& courant dans la campagne il produit plus de bruit qu’une mobylette
les poétes ne se disent pas toujours poétes & plus rarement encore sonores
les poétes silencieux séduisent leur public depuis leurs tours d’ivoire tandis que
les poétes sonores gueulent a l'unisson la douce fin des temps depuis leurs miradors
pendant ce temps 36 institutions frangaises attendent que l'animal soit enfin silencieux
« ceci est mon corps, prenez et buvez en tous » nous confie un poéte sonore antique
quand le bon poéte est un poete mort & que pocte lambda se doit de rester vivant
la poésie blanche est a la poésie sonore ce que le ping-pong est a la pétanque
tout poéte qui prend des cours de chant n’est pas nécessairement sonore
le poete vit dans la lumiére & le poéte sonore sous les projecteurs
sachant que le poéte qui s’intéresse au théatre est funambule &
le poéte sonore jamais ne parle que la langue dans sa bouche
tout poéte sonore qui publie : un poéte sonore qui s’oublie
les poétes sonores sont discoboles plutét que bibliophiles
poéte du livre sanctifie le silence & d'autres la gestuelle
tout poéte sonore travaille dur a durer dans I’éphémere
le poéte qui ronfle en dormant est un moment sonore
la fanfare des poctes sonores est encore pour demain
le poéte s’honore « de » ne rien tenir dans ses mains
le poéte s’honore « de » n’étre plus la le lendemain
le poete sonore étudie ’acoustique de son tombeau
le poéte sonore peut-il sonner encore dans la mort
le poéte sonore ne répéte pas : au pire il se répéte
sound poetry ou spoken word disait-il en voyage
& le voici qui joue aux fléchettes avec un stylo
le poete sonore esseulé dit son amour encore
tout poéte qui expire vivra un instant sonore
le mot « performance » est triste 8 mourir
le poete sonore écrit pour ne pas mourir
le poéte somnambule privilégie 1’action
le poéte sonore écrit un livre sans bord
le poete silencieux existe-t-il encore ?

Figure 35 : Poeme de Patrick Dubost

A travers ce poéme, distribué pour introduire mon cours-séminaire sur la poésie « vive », soit
pour faire émerger, et les désamorcer aussitot, les représentations de la poésie comme un
objet figé, voire sclérosé, couché sur le papier, enfermé dans le livre. Les mains, le corps (la
baignoire !) sont ici prégnants ; le poéme est a voir, a entendre, a explorer sensoriellement.
C'est un « Présent perpétuel », dans tous les sens du mot « Présent ». Le poete sonore
s’enregistre dans sa baignoire, prenant des instantanés sonores, produisant du « bruit » ; il

gestualise, bruit, vrombit, ronfle, gueule, en un mot : VIT ! Et que vive la poésie vive !
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Chapitre 3.
Horizons poétiques au temps du Covid

La crise sanitaire m’a surprise en pleine rédaction du chapitre intitulé « Dynamiques
collectives ». Il m’a alors paru nécessaire, voire salutaire, de dire quelques mots — qui allaient
devenir un chapitre entier, par la force des choses — des solidarités poétiques a I'ceuvre dans
un tel contexte. A I’enfer sans les autres, a I’oppression vécue par tous et chacun, par tout-e
un-e chacun-e, au confinement forcé, a I'enfermement contraint, jopposerai ici la liberté
retrouvée par les mots qui disent I'ouverture et le lien renouvelé entre des sujets qui
partagent la poésie comme une expérience de reliance, un état d’étre ensemble. En effet, c’est
au coeur des réseaux sociaux, de la toile, que se tissent ces solidarités autour des mots, du
verbe qui se fait chair et qui permet, précisément, de faire corps. Sans viser |'’exhaustivité,
jessaierai donc de donner un apercu de ces verbes a I'ceuvre, « vu(s) de ma fenétre »”2. Si je
me référe a un titre célebre de Grand Corps Malade, c’est d’un autre corps malade qu’il est ici
question : la société dans son entiéreté atteinte par cette crise sanitaire qui révele assurément
une autre crise, plus profonde. C’est donc une autre fenétre qu’il s’agit d’ouvrir : celle de
I’écriture et la créativité foisonnante qui en résulte. Le Printemps de la poésie a bel et bien eu
lieu, envers et contre toute attente, et il s’est avéré extraordinairement créatif !

Plus que jamais la poésie est présent’? : présent de ce qui se vit, de ce qui s’en dit, de
ce qui nous maintient en vie et en lien, présent a offrir a celles et ceux qui nous sont chers
(chair ?74). Si le slam se décline au pluriel, il se conjugue assurément au présent « perpétuel ».
Il se distingue par son potentiel de « poésie de circonstance » [16], mais aussi — et surtout —
par sa capacité de reliance : « Tout poéme est un concentré d’humanité, qui révele a chacun
son altérité, c’est-a-dire son affinité avec I'autre et I'arrachant ainsi a sa petite identité
personnelle de circonstance, le relie. La poésie est en quelque sorte un esperanto de I'ame
humaine. » écrivait Jean-Pierre Siméon dans La Poésie sauvera le monde en 2017 (p. 31).
Gageons que la poésie, ainsi appréhendée, puisse d’ores et déja rééenchanter notre quotidien

confiné en nous ouvrant a l'infini d’'une créativité collective. Tout geste artistique étant

722006, disponible ici : https://www.youtube.com/watch?v=17FHOwWQqg5Rc

73 Se référant a Paul Celan Jean-Pierre Siméon rappelle que « Les poémes sont aussi des présents, des présents
destinés aux attentifs » (2015 : 42).

74 Je me référe ici au titre de ma (chaire) collégue Stéphanie Pahud, Chairissons-nous (2019) :
https://www.editionsfavre.com/livres/chairissons-nous/
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assurément, comme le rappelle Siméon, un acte de lucidité (p.11), envisageons a travers les
pages qui suivent comment lucidité et ludicité peuvent se conjuguer en une forme de
circulation, voire de circularité, de la parole poétique [26, 27].

Selon Octavio Paz, « le poéme exige |'abolition du poete qui I'a écrit et la naissance du
poete qui le lit » (Siméon, 2017 : 64). Ainsi le partage poétique tisse-t-il un réseau et, ce
faisant, offre une renaissance au poéme ainsi partagé, qui non content de passer de bouche a
oreilles, implique le corps social et les corps individuels dans leur entiereté, sollicités et

impliqués en miroir, au travers de la toile.

3.1. Narcisse

3.1.1. Des chroniques poétiques au slam Covidien
Narcisse présente des chroniques hebdomadaires sur le site de la RTS, offrant ainsi une

relecture amusée — au sens ou la muse de la poésie s’en méle — de |"actualité, tissant du
poétique avec du politique et recréant, a rebours, un lien politique via cette voix poétique’>.
C’est d’ailleurs sur le site de la radio que le clip « lls soignent » a été posté le (23 mars 2020)7®
avant de gagner les réseaux sociaux ou il a fait un raz de marée.

« lls soignent » se présente d’abord comme un slam de circonstance [16], ancré dans
le contexte du covid et du confinement. Il se distingue par I'intégration d’une forme de choeur
avec les applaudissements au balcon destinés aux soignants, d’abord matérialisés par des
images — issues du journal télévisé - de facades d’'immeubles animées par les habitants
joignant leurs gestes individuels (leurs mains!) a linitiative collective, faisant corps

littéralement en ce moment de confinement imposé a toutes et tous.

Figure 36 : Clip « Ils soignent » de Narcisse (capture d'écran)

7> https://www.rts.ch/play/radio/magnetique/audio/le-slam-de-narcisse?id=11007893
76 https://www.youtube.com/watch?v=DkbTJVSIwbo
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Notons que ces applaudissements, outre le réle symbolique des fenétres dans ce contexte,
refletent « la claque » originalement liée au sens du verbe to slam. |l s’agissait, selon le projet
initial du créateur américain de ce concept Marc Smith, de réveiller une communauté qu’il
jugeait assoupie [20]. Tel était I'enjeu original du slam, que Narcisse reprend ici a son compte.
L'applaudissement a d’ailleurs une valeur cruciale dans le slam ou le public juge parfois les
performances au travers de I'applaudimeétre. Les applaudissements fonctionnent dans ce clip
comme un trait d’union, une main tendue entre toutes et tous, un élan de solidarité que I'on
retrouve en arriére-plan sonore, comme un écho. Echo porté par les multiples formes de
répétition qui émaillent le slam et créent une forme de circularité incantatoire visant aussi a
enrOler le public dans cette danse des mots (a paraitre) : répétition de sons (allitération en [k]
et [s], assonance en [i]), de syllabes, de mots sous formes d’homophonie ou de
paronomases’’, de structures (anaphores et parallélismes).

Tandis qu’on se confine

Et qu’on se déconfit
Quand la vieille voisine
S’éqgosille et confie

Qu’il y a des cons finis

Qui ignorent les consignes
Eux ils soignent

Rappelons que la répétition donne corps au discours, en induisant un rythme, et favorise ainsi
I'empreinte mémorielle d’'un texte dont I’horizon est oral. « Au commencement est la
répétition » selon Michéle Aquien qui en a étudié les fondements psychanalytiques’®.
Claudine Moise, quant a elle, a souligné I'importance de cette pulsation dans la danse hip-
hop : « Le corps est tout a son émotion tandis que le mouvement est sous-tendu par la
pulsation, la répétition et le balancement. La pulsation serait le « pouls » de la musique
martelé par le battement du tambour ou du beat » (2004). Le balancement fonde la danse
comme le rebond — que nous avons qualifié d’'« esthétique du ricochet » — fonde le slam
(2016b : 188). En I'occurrence, I'effet de liste final ameéne la péroraison, I'accumulation étant
accentuée par I'allitération en /s/ a l'initiale des verbes, rappelant le précédent « Toi tu te

tais » en forme de tautogramme :

77 Ce qui est répertorié, dans le dictionnaire d’Aquien et Molinié comme « rime semi-équivoquée » nous apparait
comme un ressort majeur d’une Poétique du slam.

78 Celle-ci, stylisticienne et psychanalyste, intervenait lors du colloque de Nice (juin 2017) sur la signifiance
poétique de la répétition [26] ol nous intervenions avec Emmanuelle Prak-Derrington. Deux amitiés scientifiques
qui ont joué un grand role dans mes recherches ces derniéres années.
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IIs soignent

IIs suent

s saignent

IIs souffrent

Subissent

Supportent

Suffoquent

Mais sans cesse ils soignent
Et grdce a eux au final

On gagne

Le slam apparait en effet comme un art du verbe, et celui-ci, de fait, regorge de verbes comme
s’il mettait en abyme, par une sorte de syntaxe imitative rendant compte du flux (flot)
incessant auquel sont soumis les soignants, la cascade de verbes mettant en abyme ce flow.
Le message optimiste, a valeur conclusive, se décline au pluriel, a travers le pronom indéfini
« On » qui confere une valeur tonique au « Nous », prégnant au début du slam comme pour
souligner I'appel a la solidarité :

Tandis que nous chantons
Certains soirs aux balcons

Et que ceux qui comme moi

Ne savent pas chanter

Essaient aussi parfois
D’enchanter sans chanter

Pour que d’autres nous rejoignent

Eux, ils soignent

Rappelant qu’il s’agit « d’enchanter sans chanter pour que d’autres nous rejoignent... eux ils
soignent », Narcisse évoque son propre parcours, de la chanson au slam, tout en précisant la
modalité vocale ici adoptée : « le dit » ou « récitatif scandé » selon Zumthor (1984). En
I'occurrence, la régularité du rythme est accentuée par la composition en hexamétres ou
alexandrins scindés en deux hémistiches, d’ol un rythme trés binaire appuyé par les échos

mentionnés et les applaudissements lancés d’un claguement de doigt par le chef de chceur.

lls soignent”, le slam de Narcisse

Figure 37 : « lls soignent » de Narcisse (capture d'écran)
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Passant du « Je » expression d’une voix singuliére — celle de Narcisse n’ayant de cesse de nous
renvoyer, comme en miroir, a notre propre image — au « nous » d’une communauté de
réception voire de création, I'artiste souligne et met en abyme I’établissement d’une solidarité
poétique autour des mots qui soignent les maux. Si certains des jeux de mots mis en ceuvre
rappellent des procédés Oulipiens (a I'écrit) ou encore les facéties des Grands rhétoriqueurs
étudiés par Zumthor, il n’en demeure pas moins que la ludicité ici doublée de musicalité — qui
participe a I'établissement de cette connivence — se distinguent par un ancrage contemporain
a travers le geste, la polyphonie et I'interdiscursivité qui permettent de convoquer d’autres
voix au sein du slam (celle de Camus par exemple, avec la référence a La Peste), d’ou d’autres
« je(ux) » qui se nouent. Sa conclusion annoncant une « victoire » sur le virus le pose en

« professeur d’espérance » selon la belle formule de Giono (cité par Siméon, 2017 : 113).

3.1.2. Vers un slam chOral
Quelques semaines plus tard, le 22 avril 2020, Narcisse récidive en nous offrant, sur les

«ondes» de la RTS, un nouveau slam dont il annonce la couleur multilingue et
polyphonique sous I'intitulé Get the virus”. Il nous en a expliqué la genése en ces termes :

J'ai joué les parties sur mon ordi, avec différents sons de chceurs. Le plus long a été de visionner des
vidéos de tous ces politiciens, ¢a m'a pris des heures. J'ai repéré des phrases choc et aussi des
passages qui pouvaient étre compris autrement par homonymie (blouses - blues, two nurses - two
Narcisse). Ensuite j'ai composé le texte avec ce que j'avais comme matiére, en trouvant des rimes.
Le tournage et le montage m'ont pris aussi un temps fou. J'avais fait une premiére version qui ne
marchait pas parce que le ton de ma voix ne faisait pas raccord avec les voix des autres. Donc j'ai
refilmé phrase par phrase en écoutant toujours les passages vidéo et en adaptant le méme ton.%°

Ce que j'ai appelé épislam (voir supra et article 26) nous éclaire sur la composition d’un texte
qui prend corps a partir d’'une matiere langagiére ou plutot de différents matériaux, ainsi que
sur I'importance de « faire raccord », de trouver une forme d’harmonie liant les différentes
voix. De construire du lien, du liant, pour arriver a « la bonne phase » (voir Grand Corps
Malade, « Chercheur de phases ») afin que les voix s’accordent, qu’elles soient, précisément,
en phase. Les différentes voix s’articulent ainsi autour de celle du slameur, qui s’'improvise a
nouveau chef d’orchestre :

Voici la vidéo confinée des poétes. Nous sommes les rois des mots, les princes de la rime, nous
sommes les notables de toute parole possible. Nous sommes [redoutables invisibles imprévisibles].
Nous sommes les soldats du verbe, les ninjas des vers. [Nous sommes en guerre]

79 https://www.youtube.com/watch?v=vZpTDDKI62s
80 Message du 26 avril 2020.
81 Les formules apparaissant entre crochets correspondent a des voix de politiciens, ici Emmanuel Macron.
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La matiére se construit au fil des échos sonores: possible/invisible/imprévisible ;
verbes/vers/guerre, soldats/ninjas. Les fils qui tissent la toile soutiennent le propos de
I'artiste en nous invitant a une relecture (une réécoute) décalée de ces propos émanant de
politicien-nes : ainsi décontextualisés, ils acquierent une signifiance autre, se trouvant mis en
relief, voire poétisés au sein de cette trame de mots qui constitue une sorte de patchwork.

La dimension humoristique émerge du montage des voix doublées des vidéos : « Mais
attention, nous sommes aussi sensibles. Et nous voulons toujours bien faire. Nous écrivons
[aussi vite que possible mais aussi lentement que nécessaire] » . Si le slameur helvéte joue
ici sur les clichés — et sur I’opposition guerre/lenteur —, son propos peut étre entendu comme
autotélique (réflexif), en référence au rythme de son slam, scandé par des claguements de
doigts. Et le slameur d’enchainer en usant du potentiel multilingue du slam, a I'image de
I"ampleur mondiale de la pandémie : « Les mots nous ont contaminés. Qu’ils soient frangais,
anglais ou russes. Nous avons chopé le virus. Chorus [Get the virus] » 83, La métaphore d’une
contagiosité, d’'un virus de la poésie orale en quelque sorte, repose sur I'image d’'une
circulation de la parole poétique qui correspond en effet au projet original du slam. La
musique qui surgit alors en arriere-plan contribue a poétiser ces formules intégrées comme
autant de pieces de tissu qui prennent place dans la trame de fond, trame sonore orchestrée
par le slameur. Les politiciens ici con-voqués prennent corps a I’écran, ce qui les humanise et
confére a leur propos une tout autre signifiance, mi poétique, mi humoristique, comme
annoncé dans le descriptif épitextuel figurant sur Youtube :

La chronique de Narcisse sur RTS-Culture. Cette semaine, comme la loi I'exige pour tous les
artistes, Narcisse a d faire une vidéo confinée en forme de mosaique. Il a invité tous ses amis
poetes : Alain, Manu, Elizabeth, Boris, Vladimir, et de nombreux autres.

Les « pensées fantasques » des hommes politiques se trouvent dénoncées avec humour par
la voix du slameur qui pointe les paradoxes : « On n’a pas besoin de porter de masque » Si
Alain (Berset) le dit ! L’humour surgit en outre du décalage entre les registres, la gravité de la
situation sanitaire se voyant offrir un contrepoint salutaire avec I’énoncé, dans la bouche de
Sibeth Ndiaye, des « fraises et des asperges », qui fait suite a la métaphore équivoque —au vu
du double sens desdits « vers » : « Nos vers sont comme des fruits ». De méme a la phrase de

Macron « Nous avons manqué de blues », il offre un contrepoint humoristique : « Nul n’est

82 Alain Berset, président de la Confédération helvétique.
8 Dixit Donald Trump qui apparait ici a I'écran.
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besoin de fumer la pelouse ». Et le slameur d’enchainer avec Didier (Raoult) : « Nos mots sont
notre alcool, notre coke, notre hasch. [Des vieux médicaments qui marchent] ». Le chorus se
compléte ainsi jusqu’a aboutir a une mosaique a I'écran, emblématique de ce slam chOral [16]
qui intégre des voix multiples et multilingues pour mieux révéler la dimension collective a
I'ceuvre dans le politique et réveiller poétiquement I’esprit critique en tout un chacun. C'est
le colludique qui prend ici le pas sur le politique, ou encore le démopoétique tel que j'ai pu
qualifier la démarche du slameur : « Nous slamons avec (...) les chauffeurs, [avec les coiffeurs]
(Alain Berset). La chute s’avere optimiste, suspendue a I'anaphore « On pourra... » [traverser
la France entiere pour aller récolter des fraises gariguettes] » (Sibeth Ndiaye). « Ce sera
chouette » conclut le slameur. « We will meet again » promet la Reine d’Angleterre. La
rencontre est ici au cceur du sujet car le slam, précisément, consiste en une rencontre
poétique, et tel est bien le propos de Narcisse : permettre aux voix de se rencontrer, de se
faire écho, orchestrer un « concert de voix » prometteur d’'un renouveau poétique. « Et la
poésie nous accompagnera en plus. Nous avons chopé le virus. Nous sommes tous ici, poetes
et slameurs complices, réunis, pour que la poésie s’accomplisse ». Le slam s’achéve par
I’énoncé des prénoms — poétique de la liste — des hommes et femmes ainsi convoqués et
réunis a I’écran en une mosaique de visages emblématique du « colludique » mis en ceuvre.
C’est bien une poétique de I’écho qui émerge ici, I'artiste faisant résonner les voix entre elles
et faisant rebondir la polyphonie au sein de son slam. C’'est précisément cet écho qu’il donne
aux mots les plus prosaiques (« les fraises et les asperges ») qui construit la signifiance de son
slam chOral. La semaine suivante, c’est un slam autour du temps - « Le tunnel du temps » -
qu’il offrira a ses auditrices/auditeurs et ami-es de la toile, soulignant par un jeu sur les chiffres
(I’'énoncé des heures, notamment) la facon dont le confinement influe sur notre rapport au
temps, qui se trouve dilué par la répétition des mémes activités quotidiennes®. Si la routine
nous guette, il la poétise avec humour, au sein d’'un slam qui peut étre entendu comme
réflexif : « J’aimerais vous confier un probléme inquiétant, a la fois patent et irréel... » Tout
est dit, dés ce prologue: le slam est, par nature, in-quiétant; il est aussi « confidence
publique » comme j’ai pu le caractériser. Il est retour du méme — en "occurrence celui de la

syllabe « tan », jeu d’échos suspendu a I'infini du langage, ronde de mots.

84 https://www.rts.ch/play/tv/rtsculture/video/le-slam-de-narcisse-tunnel-du-temps?id=11283242
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Cet art du verbe, qui consiste bien souvent a « tourner autour du mot » [26], s’appelle reviens,

pourrait-on dire pour gloser ce titre du documentaire de Gilles Weinzaepfen®.

Figure 38 : « Get the virus » de Narcisse (captures d’écran)

3.2. John Banzai
Le rappeur et slameur John Banzai, ami et partenaire de Souleymane Diamanka®®, a a son tour

posté une réaction poétique au contexte covidien, aussitot relayée par Narcisse grace a cette
« grande famille de poétes » dont révait Marc Smith et dont la solidarité effective s’illustre
désormais sur la toile. Il s’agit véritablement d’une chaine poétique, les artistes relayant le
travail de leurs compeéres de slam en le saluant au passage tout en titillant notre curiosité en
interrogeant la nature générique de cet objet poétique non identifié : « Une chanson, un slam,
unrap ? En tout cas un objet sonore magnifique de John Banzai » commente Narcisse le 8 avril

dernier, aprés avoir partagé le clip de John Banzai®’.

3.2.1. L’écho ainsi danse
Notons, en premier lieu, que celui-ci fait écho, en une forme d’interdiscursivité interne, a un

précédent slam de John Banzai intitulé « L’écho ainsi danse », qui nous annongait déja la
couleur de I'écriture dansante, progressant par échos sonores successifs : « Laisse passer le
tandem et... 'espace et le temps d’aimer »®. Autant de rebonds sonores appuyés par des

effets visuels dans le clip, les mots dansant littéralement sur I’écran :

85 http://www.film-documentaire.fr/4DACTION/w fiche film/33512 1

86 Au sein du duo « Le meilleur ami des mots » et de la publication précédemment citée J'écris en francais dans
une langue étrangére (2007), John Banzai étant d’origine polonaise.

87 page Facebook de I'artiste.

88 Extrait de I'album Lover dose (2010). Clip réalisé par Guillaume Saix : http://webmyart.over-blog.com/article-
clip-l-echo-ainsi-danse-john-banzai-73557619.html
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Lécho ainsi danse - John Banzai

etle

ML dalier. @

Figure 39 : « L'écho ainsi danse » de John Banzai (2010)

3.2.2. L’écho vide
Objet sonore et visuel donc que ce clip poétique qui trouve un parfait écho, dans le contexte

covidien, avec « I’écho vide »%° : « Face a I'invisible ennemi, que faire ? Terrain miné ? Quand
sa mission sera-t-elle enfin accomplie, terminée ? Le virus vorace les yeux clos sans
discrimination, les croyants ont les mains en priére, Dieu nous passe un savon... »

Le slam n’a de cesse d’interroger, j'y reviendrai®®, de s’exclamer parfois (« C’est
horrible ! »), témoignant d’'une posture engagée, et d’'imager les doutes en appuyant les
métaphores d’effets sonores pour mieux frapper les esprits (et les oreilles !). Le corps est
d’ailleurs tres présent, littéralement é-voqué — par la voix et I'image, ci-dessous — en tant que
désormais absent des relations interindividuelles. Comme dans « |’écho ainsi danse », I’'amour
est au cceur du sujet : « Si on savait s’aimer du bout du monde comme I'épidémie... » (je
souligne). On entend |a, comme en palimpseste sonore, la capacité de cette épidémie a

« essaimer » dans le monde entier.

LA MOINDRE

A
POIGNEE DE MAIN,
ON VIENT LUI TENDRE LA JOUE
POUR ENJAMBER

LE MONDE

EN UN RIEN

Figure 40 : « L’écho vide » de John Banzai (2020)

Les paradoxes des choix politiques sont aussi pointés, a mots couverts, les « échos vides »

s’opposant aux « hopitaux pleins » : « C'est simple mais c’est compliqué ». Comme chez

89 https://www.youtube.com/watch?v=B7WJT90LaYw
% Voir ci-dessous notre analyse du slam de Grand Corps Malade et notre approche du slam comme
« développement lyrique d’une interrogation » en écho aux mots de Paul Valéry [9].
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Narcisse, la lucidité se conjugue avec une forme de ludicité et les multiples échos aboutissent
a une péroraison porteuse d’'un message fort qui va dans le sens du confinement opposé aux
« cons finis ». « Qu’on en finisse » a en outre une valeur réflexive (autotélique), puisque le

slam touche alors a sa fin :

invisible ennemi

CUT0UT S'EST VIDE

, DEPUIS LE COVID,

John Banzai - LECHO VIDE (invisible ennemi)

TANT QUE LES

IS

p ﬁﬂﬂl}'ﬂ b e 1SSE
s S A e N s"“ 2 g

Jusa

Figure 41 : Des « cons finis » aux « échos vides »

Il va de soi que la répétition, déclinée sous toutes ses formes comme autant de graines semées
au fil du flow, acquiert dans ce contexte une double valeur de signifiance (poétique, voir notre
article a ce sujet) et de force de conviction (rhétorique). La poésie d’'un John Banzai se fait
alors « lecon d’inquiétude » au sens premier de ce dernier mot (in-quies®?), illustrant de
maniere multimodale la prolifération du sens a partir de la trame des mots, soit I'infinie
créativité du langage qui prend forme, dans ce clip, a travers les effets d’animation
typographique : « Disons : la poésie illimite le réel, elle rend justice a sa profondeur insolvable,
a la prolifération infinie des sens qu'il recele. Inquiétant ? Oui. La poésie est inquiétante, elle
récuse par principe la quiétude du sens, elle est méme davantage : une lecon d'inquiétude. »
(Siméon 2017 : 28).

A la turbulence de I’époque fait écho le flot des mots qui se succédent en une cascade
sonore et s'illustrent en une forme d’essaim a I’écran, celui-ci se couvrant peu a peu —
dialectique qui oppose le plein, le poids des mots, au (co)vide, la solidarité poétique a la
solitude des corps. Se rassembler autour des mots, faire corps pour mieux faire barriére, unir
les forces poétiques en impliquant le public dans le décryptage d’'un message sibyllin, tel est

bien I’enjeu de ce clip.

91 Au sens du latin « qui ne peut rester sans parler », ou encore, au sens ol I’entend Montaigne « qui ne trouve
pas le repos, turbulent, agité » (Essais, IlI, XlI, Editions A. Thibaudet et M. Rat, p. 1016).
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3.3. Grand Corps Malade
La réponse poétique de Grand Corps Malade au contexte covidien était attendue puisqu’il

s’était déja manifesté au travers de réactions poético-politiques lors de I’attentat de Charlie
Hebdo par exemple [16]°?: « J’ai mal a I’8tre humain, comment en est-on arrivé 13 ? Perdue
dans ce vacarme, la fraternité chante a capella ». Son slam s’imposait déja, au travers des
topoi de son répertoire®®, comme un appel a la solidarité, a une forme de fraternité poétique.

3.3.1. Unjournal du confinement en forme de déclaration d’humour
Pour nous aider a patienter, le slameur s’est prété, sur sa page Facebook, a un « journal

du confinement » en mode humoristique :

Photos de la publication de Grand Corps

Enseignements du jour :

Malade Officiel

- Des ceufs de Paques en stock et pas
qu'en toc, dréle d’époque, futur
opaque, pas d'appli Tiktok mais I'ceil
sur le tic-tac (oui désolé je m'ennuie
un peu...)

- J'attends le discours de Macron
comme les résultats du bac

- Y'a un tout petit peu moins de
monde en réanimation mais faites pas
les cons, c'est pas fini, restez chez
vous !

Figure 42 : Journal du confinement publié par Grand Corps Malade sur sa page FB, le 8 avril 2020.

La tonalité y est toujours légére, étayée de jeux de mots et d’onomatopées; les
« enseignements du jour » sont énumérés sous forme de listes qui permettent d’égrenerles
humeurs. Le slameur adopte ici une posture horizontale, un ethos de proximité, en nous
rendant compte du climat familial quotidien dans lequel il évolue, a base de Legos et autres
Ninjagos®®. Un mot qu’il promet de placer dans son intervention journal télévisé (édition de

20h) du dimanche 19 avril sur France 2. Défi accompli !

9 https://www.youtube.com/watch?v=4E1TqVM6nW8
% Voir le chapitre que 'y ai consacré dans mon ouvrage Slam. Une poétique (2016) a ce sujet.
94 Série télévisée enfantine basée sur les Legos.
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3.3.2. Effets secondaires
Dés le 8 avril, Grand Corps Malade annonce sur sa page FB officielle la sortie du morceau

intitulé « Effets secondaires » : « Du coup, je vous balance le morceau demain, ca s’appellera

Effets secondaires »°°.

Figure 43 : Annonce de la sortie du morceau « Efféi‘s secondaires » (page FB de I'artiste, le 8/04/20)

Pour renforcer cet effet d’attente, il ajoute un épitexte vocal qui se présente comme un
enregistrement sur répondeur téléphonique, adressé a Quentin, compositeur et producteur
de ce titre :

Euh... écoute j’'voulais t’parler d’un truc, euh... En fait j’7ai commencé a écrire hier un texte, euh...
sur c¢’qu’on vit quoi, et, bon voila, j'ai recommencé aujourd’hui quoi, et j’ai fini le texte et
j’voulais t’l’envoyer, tu m’dis ce que t’en penses et surtout si ¢a t'inspirait une p’tite musique.
Donc écoute, c’que j'vais faire, la, moi j'viens de I'enregistrer la, a capella, a I"arrache, sur
I'iphone, j’ai pas d’autre moyen la ou j’suis et j’ai fait un tempo 95, donc j’te I’envoie et tu m’dis
ce que t’en penses {...)

Notons d’emblée qu’il s’agit la d’un topos du rap que le slameur se réapproprie (Jouvenet,
2014 : 53). Ce que Morgan Jouevenet appelle « obsession réaliste » ou encore « transparence
du vécu » conduit a une généralisation de la mise en abyme. Or celle-ci nous semble avoir un
autre intérét dans un tel contexte : outre la signature vocale de I’artiste qui nous annonce la
couleur, I'effet de réel qui se déploie : I'artiste nous fait entrer dans son atelier, nous plonge
au cceur de la fabrication de son slam en nous révélant non seulement le sujet, le matériau
(ce gu’on vit) — en quoi il se positionne comme poéete du quotidien — mais aussi en précisant
le matériel dont il use (le téléphone comme outil d’enregistrement). Le slam nous apparait
ainsi en cours de conception, la matiere des mots prenant une forme vocale via
I’enregistrement sonore avant de devenir un objet sonore plus élaboré grace a l'intervention
du partenaire auquel s’adresse le message. La réponse de ce dernier succede a la demande

émise par le slameur, offrant un premier feed-back, brut, qui produit la-encore un effet de

%5 https://www.facebook.com/GrandCorpsMaladeOfficiel /videos/664134541069309/
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réel : « C'est super fort, ca prend au cceur, ¢ca m’inspire de ouf ! La, j’suis au studio, j'vais faire
un truc dans la nuit, tu I’auras demain matin au réveil... »

L'effet d’attente s’en trouve assurément amplifié pour les fans de I'artiste, suspendus
a ces mots qui constituent une sorte de prélude. Ce dialogisme initial, matérialisé par un tel
paratexte, s’avere définitoire du slam au sens ou celui-ci tend a intégrer d’autres voix en une
forme d’écriture décentrée, pour reprendre la formule de Laronde appliguée au roman
contemporain (2000). Cette présence de I’Autre, en I’occurrence, se concrétise des I'orée du
slam par les applaudissements, doublés d’'une rumeur laissant entendre les ovations aux
soignants, ouvrant un horizon d’écoute [29] propice au message de faire corps. Comme chez
Narcisse, le rythme d’une structure binaire, en alexandrins, confére une tonalité didactique et
dialectique a I’'ensemble :

En ces temps confinés on s'est posés un peu
Loin des courses effrénées on a ouvert les yeux

Le « on » s'impose comme lieu d’une créativité renouvelée et de sociabilités réinventées :

Et de nos fenétres on réapprend a regarder le ciel

On a du temps pour la famille, on ralentit le travail
Et méme avec l'extérieur on renforce les liens

On réinvente nos rituels, pleins d'idées, de trouvailles

Par le jeu des paronomases, le ciel devient « essentiel » et le travail améne des « trouvailles ».
Grand Corps Malade, a l'instar de Narcisse, réenchante le quotidien du confinement en
soulignant aussi combien « La nature fait sa loi en reprenant ses droits » — constat partagé par
les trois slameurs. Enfin, le slameur se fait ici questionneur insatiable, illustrant a nouveau « ce
développement d’une interrogation » que nous avons évoqué pour caractériser un lyrisme
porteur d’un questionnement réflexif propre au slam [47]. En effet, « Le poéte ne s’en laisse
pas conter. (...) Il est comme I’enfant, ce questionneur insatiable », selon Jean-Pierre Siméon
(2017 : 27) qui envisage la poésie comme « un acte de conscience » (p.58). En formulant des
questions rhétoriques et en apportant des éléments de réponse — disons plut6t de réflexion —
Ce faisant, Grand Corps Malade vise a éveiller nos consciences aux « effets secondaires » de
la pandémie :

Et est-ce un hasard si ce virus immonde
N'attaque pas les plus jeunes, n'atteint pas les enfants ?
Il s'en prend aux adultes responsables de ce monde
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L’artiste se fait alors porteur d’un slam engagé, dans la lignée de « Course contre la honte »
(2013), en duo avec Richard Bohringer :

Et si ce virus avait beaucoup d'autres pouvoirs
Que celui de s'attaquer a notre respiration ?
S'il essayait aussi de nous rendre la mémoire
Sur les valeurs oubliées derriére nos ambitions

Il se fait lui-méme in-quiet, ne pouvant passer sous silence tous les paradoxes qu’il pointe du
bout des mots : « Nos dirigeants découvrent qu'il y a lieu d'étre inquiets ». S’ensuit un jeu
d’oppositions en guise de péroraison :

Alors quand ce virus partira comme il est venu

Que restera-t-il de tous ses effets secondaires
Qu'est-ce qu'on aura gagné avec tout ce qu'on a perdu
Est-ce que nos morts auront eu un destin salutaire

La formule « Et maintenant », qui fonctionne comme un refrain jalonnant le slam, revét aussi
une valeur conclusive, tout en fonctionnant comme un clin d’ceil a Gilbert Bécaud et une
référence au temps qui s’étire lors du confinement :

Et maintenant que vais-je faire
De tout ce temps que sera ma vie

Entre lucidité et ludicité [27], le slameur oscille entre les deux postures : celle de I'artiste
engagé qui signe la, dans la lignée d’un « Je suis Charlie » un slam de circonstance visant un
éveil des consciences ; celle du citoyen confiné qui partage avec ses amis facebookiens ses
galeres quotidiennes, préférant ici, aux mots d’humeur, les traits d’"humour :

Et maintenant que vais-je faire
Je vais en rire pour ne plus pleurer

Les commentaires sur Youtube sont éloquents quant a la force dialogique du slam de Grand
Corps Malade comme « développement d’une interrogation » (voir supra, 7) : il invite a la
réflexion, au dialogue, au rebond, qui se manifeste ici par I’avalanche de questions (MBE). De
I’adolescente intimidée a la grand-mére amatrice de slam, en passant par I'enseignant que
« Effets secondaires » inspire pour sa classe, les commentaires témoignent d’une réception
non seulement enthousiaste, mais active, engagée, au sens ou le slam suscite méme des

« vocations a écrire » (voir le poéme de LV).
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Maher Badira EIBéji il y a 2 mois

Vous étes un artiste avec une grande expression Vous commencez votre poéme :"en ces temps confinés on s’est posé un peu”

Puis a la fin, se posent des questions : "que restera-t-il de tous ces effets secondaires ?

Quest-ce qu'on aura gagné avec tout ce qu'on a perdu ?

Est-ce nos morts auront eu un destin salutaire ?" et la vraie réponse se trouve a l'intérieur du poéme, chaque ligne ayant une réponse... moi
personnellement je trouve que : "On laisse enfin la terre récupérer ce qu'on lui a pris”...

Nous devons vraiment changer.

(effet secondaire)

Moins

w19 9 REPONDRE

benoit david il y a 2 mois

Merci !!! texte magnifique....m'autorisez vous a I'utiliser demain en classe de CM2 ...pour la reprise ??? on va travailler notre slam ...on vous
enverra une maquette

Continuez ....les enseignants vous suivent avec intérét

s 54 &  REPONDRE

~ Afficher les 5 réponses

Dominique Foulon il y a 3 mois

Je suis une grand mére de 65 ans qui adhére tellement a vos beaux textes ; mais surtout il ne faudra pas oublier ; une fois 'épidémie finie,
chacun devra agir a titre individuel ou collectif pour combattre la loi de I'argent sans foi ni loi qui batit chaque jour encore plus de
déshérités ... surtout n'oubliez pas ! les gréves de 1936 ont crée de I'espoir, mai 68 aussi et regardez ol nous en sommes ... les
boursicoteurs gouvernent a la place de nos politiques ; en France et dans le monde, toujours plus de gens narrivent plus a vivre de leur

une danseuse il y a 1 mois (modifié)

Jenai que 13 ans et vous ne lirez sdrement pas mon commentaire mais : merci
s 46 & REPONDRE

~ Afficher les 4 réponses

e 427 § REPONDRE

~ Afficher les 78 réponses

Louis Verdié il y a 3 mois

@ Wizold 17 il y a 2 mois
Pour ce qui on était envoyer sur cette chanson par leur prof manifesté vous

Voici un poéme de ma composition, qui me semble étre sur la méme ligne d'ondes que le superbe slam de Grand Corps Malade.
Oh monde confiné

Oh monde confiné, tu tes arrété,

Plus de vie, plus de travail, un bien rapide arrét,
Un virus qui vient tous nous neutraliser,
Peut-étre est-il venu nous rappeler qui I'on était.

Figure 44 : Commentaires sur « Effets secondaires » (sur Youtube)

3.3.3. Pas essentiel
Quelques mois plus tard, Grand Corps Malade a réagi a la question des commerces « non

essentiels », menacant notamment les libraires, a travers un nouveau slam nous invitant a
réfléchir au réle de la culture dans nos vies pour mieux sortir des binarismes®® : « Je vais parler

en silence et sourire a haute voix. Je veux faire ¢a longtemps vu que c’est pas essentiel... »

3.4. Les ateliers d’écriture confinés ou I'écriture déconfinée

3.4.1. Explosion créative
Comme le suggeére Grand corps malade dans « Effets secondaires », 'un des bénéfices

collatéraux du confinement est I’explosion de créativité qui en résulte. Si le slam a toujours
été un haut lieu de créativité comme je I'ai montré dans ma these, le confinement exacerbe
I'infini des possibles : « On réinvente nos rituels, pleins d'idées, de trouvailles ». Or les ateliers
d’écriture représentent aussi un lieu de réinvention voire de réparation. Au slam

« guérisseur » de Narcisse®’ s’ajoute le pouvoir réparateur de I'écriture : « Voila exactement

%6 https://www.youtube.com/watch?v=NencPkx7qggY
%7 http://www.leparisien.fr/culture-loisirs/musique/chansons-parodies-ces-pepites-sur-le-coronavirus-qui-
nous-remontent-le-moral-01-04-2020-8291895.php
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pourquoi il faut que, au coeur de la société, I'atelier poétique soit constamment ouvert et que
quiconque se veut libre citoyen s’y ressource » (Siméon, 2017 : 104).

Plus que jamais, au temps du covid, les slameurs ont a coeur leur role de passeur,
d’ouvreur de fenétres et d’horizons nouveaux. J’analyserai ci-aprés deux ateliers d’écriture,
animés respectivement en ligne par Narcisse et Medhi Kruger. Le premier est suisse-romand
et le second lyonnais, mais qu’importe : au temps du covid, les frontiéres sont abolies puisque
les ateliers ne peuvent qu’avoir lieu sur la toile, dans un espace-temps ouvert a tous les
possibles. Dans le slam, I'espace-temps constitue I'un des critéres définitionnels; j'ai pu
I'appréhender avec Jean-Pierre Bobillot selon une approche médiopoétique [4] : c’est la scéne
ou le texte prend forme, prend corps, qui le définit, pour ainsi dire, ainsi que le temps imparti
(3 3 5 minutes) a chaque performance, qui génére des effets de condensation du signifiant. A
cet égard, les trois slams analysés sont emblématiques d’une recherche de concision,
puisqu’ils durent respectivement 1°25 (N), 1’05 (JB) et 3’45 (GCM).

A contrario, I'espace-temps proposé pour un atelier slam en ligne est infiniment
ouvert : 1a ou un atelier en présentiel pourrait durer une ou deux heures, |'atelier en ligne
pourra se préter a un investissement plus long, qui pourra étre asynchrone, ouvert a un
« apres ». C'est un espace de liberté : quiconque se préte au jeu pourra participer au moment

le plus opportun pour lui, en décidant de partager ou non le fruit de sa participation.

3.4.2. Narcisse
Dans son clip «llIs soignent », le slameur se faisait chef d’orchestre grace a un

claguement de doigts qui semblait déclencher les applaudissements. Si I’on définit le slam, a
I'instar de Lauréline Kuntz, comme un « concert de mots » (citée dans Jeux de slam, p.24),
alors le slameur/la slameuse est a la fois compositeur-trice (en amont) et chef-fe d’orchestre
(lors de la performance ou dans le clip vidéo le cas échéant). Lors d’un atelier, il/elle orchestre
I’écriture et I'impulsion initiale, a laquelle les textes écrits, partagés sur la toile, feront écho.
Le 10 avril, la page « En attendant, écrivons » I'a sollicité pour « proposer I'impulsion ». Le
projet d’une telle page, sous-titrée « Regain culturel en temps de coronavirus » est formulé
en ces termes : « Cette page lance une idée en I'air : retourner I’ambiance pesante en matériel

d’écriture. (...) Le but ? S’amuser, continuer a penser, a agir, a imaginer. Continuer a créer »8,

%8 page FB consultée le 22 avril 2020.
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Ajoutons : a panser, a interagir, a imager. A co-créer, dirai-je, pour souligner le potentiel
politique d’un tel projet. D’apres Anne Pitteloup, dans le Courrier du 20 mars 2020, il s’agit
d’une « incitation a se lancer pour publier de facon légere de brefs textes éphéméres », a
partir d’'un « étincelle d’écriture » quotidienne, cette étincelle visant a éclairer nos vies
confinées tout en pouvant se préter a une exploitation pédagogique.

La proposition d’écriture de Narcisse fait référence a un slam de son ami « Poison
d’Avril » qu’il joint a la consigne écrite, ce qui a le mérite de l'illustrer et de I’'animer en quelque

sorte, tout en décentrant son propos de son propre univers :

Aujourd'hui, c'est Narcisse Slam qui propose l'impulsion : %

Prenez deux mots courts, par exemple des opposés : tét et tard, blanc et noir, tout et rien,
long et court... Imaginez des expressions qui utilisent vos deux mots : « mieux vaut tard que
jamais », « ce n’est pas trop tét », par exemple. Cherchez aussi des mots qui contiennent les
sons de vos deux mots : une moto, un motard, un manteau, un costard, une tarte aux
pommes, Toto, tartare, etc.

A partir de ce matériel, écrivez un poéme amusant a dire, ol les mots sonnent et font du bien
dans la bouche. Et tant pis si cela n’a pas de sens. Vous pouvez vous inspirer du texte « un rien
de tout » de mon ami le slameur Poison d’Avril : https://youtu.be/kPflU5eQV3s

Le plaisir apparait ici comme le maitre-mot et la mise en bouche comme I’horizon de I’écriture.
Le slam cité, dans la lignée d’un sketch de Devos, témoigne de l'interdiscursivité a I'ceuvre
dans le slam, que ce soit a I’échelle d’un texte qui convoque d’autres voix en palimpseste, ou,
en "occurrence, dans le cadre d’un atelier qui évoque d’autres textes pour mieux éveiller la
créativité des participant-es. Un tel « exercice de style » fondé sur des oppositions lexicales
correspond d’ailleurs a un topos du slam (voir par exemple Rouda « Whisky sec sans
glacons »), que 'on retrouve a I'ceuvre, dans le contexte covidien, pour mieux pointer les
paradoxes de notre époque.

& Narcisse Slam
o 10 avril, 17:51. 6

La page Facebook “En attendant, écrivons” propose des exercices
d'écriture pour occuper nos journées confinées. On m'a demandé de
proposer I'exercice d'aujourd'hui, alors le voila.

° En attendant, écrivons
10 avril, 16:58 - @

-
‘W Marie Manoukian Mars ou avril,

Ne perd pas I'fil

Sait-on jamais

Au mois de mai

Ce qui te plait

Sera possible ?

C'est bien la cible.

En attendant, écrivons !
(11}

28e jour...

Afficher la suite

- un rien de tout

Tremplin Slam Le Mans cité chanson au Palais 2009

O0x 11 commentaires 5 partages

Sile son du poisson

Tu n'as pas entendu
Ressort ton hamegon
Rien n'est jamais perdu...

Brise d'avril sur les bourgeons
Poussée de séve, premiers frissons
Soleil timide et lune rousse

Jouent sur ta chevelure douce...
Brise d'avril ne perd pas Il

Car aux mois de mai désormais

On fétera la liberté

Dans un monde réenchanté 2

Brise d'avril ne perd pas I'fil
Un peu beaucoup passionnément
Effeuille 2 feuille, patiemment...

Jaime - Répondre - 1 sem

@ Narcisse Slam Marie Manoukian c'est trés beau, ces images
et allusions au printemps et au confinement. Merci

Jaime - Répondre - 1 sem (v}

@ Marie Manoukian Merci & vous Narcisse Slam, belle idée

Jaime - Répondre - 1 sem

Figure 45 : Atelier d’écriture animé par Narcisse, consigne et commentaires

e Slam Achille Talon c'est s

Slam Je suis de Ia vieille école et c'est

©
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Ce texte-ci, composé par MM, montre que I’écriture fonctionne bien comme une « fenétre
ouverte », littéralement puisque c’est dans une fenétre Facebook qu’elle prend ici forme. La
mention du fil évoque, en outre, le fil de I'écriture, sorte de fil d’Ariane guidant les
participant-es sur des chemins buissonniers. Quant a Achille Talon, dont le pseudo annonce
d’emblée une couleur ludique, il offre a son tour un texte jouant sur les paronomases
(humains/lendemains) et les antithéses (matin/soir). Le feed-back s’avere essentiel ici; il
traduit I'interactivité a I'ceuvre qui se construit sur la page FB, au fil des commentaires. Le
partage des textes a donc bien lieu, méme a distance. L'atelier est ici « animé » selon une
nouvelle modalité, hybride entre les codes oraux et écrits, qui integre aussi un feed-back sous
la forme d’émoticones témoignant des réactions, de I'accueil réservé par la communauté
d’amis facebookiens a ces textes postés en commentaires. L'écriture communautaire qui
prend corps sur la page montre comment elle peut s’intégrer a un « fil de discussions », sorte

d’arborescence a partir du tronc de la consigne initiale.

3.4.3. Medhi Kriiger
Medhi Kriiger, slameur lyonnais, est connu pour ses improvisations, notamment dans le

contexte des performances intégrées a des colloques (voir notre chapitre précédent). Il est
donc adepte du « slam de circonstance ». Dans le contexte du confinement, il a été I'un des
premiers a élaborer un atelier d’écriture en ligne sous l'intitulé « Quitte a s’enfermer autant
s’évader ». Notons que le slam répond originellement a un enjeu fondamental de libération
par les mots dont le film Slam (Marc Levin, 1998 pour la version francaise) offre un apercu. On
retrouve donc, dans le contexte du confinement, cette idée essentielle d’'un potentiel

libératoire, d’une évasion :

Olivier Pipard Merci... La ou on nous dit "Pandémie", tu nous dit
"Poémie" ! La ol on nous impose de survivre, tu nous permets de
vivre. Alors Merci.
T
0D s

J'aime - Répondre - 6 h

L'expérience d’une écriture partagée apporte un soulagement au confinement vécu comme
un enfermement :

é Nathalie Dupuy Merci Mehdi pour cette belle idée !
Qui, entre nous, me fait un bien fou,
Coucher quelques lettres sur le papier
Me rend l'instant suivant plus doux

Il s’agit, au dire de I'animateur, de « trouver les moyens d’étre ensemble malgré tout ».

L’écriture fait du bien et elle fait lien ; elle est un lieu d’ouverture et de rencontre des voix :
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. 2 Auteur

Mehdi Kriiger Trouvons les moyens d'étre ensemble

malgré tout &

Jiaime - Répondre - 3 j O:

° Corinne Marrec Merci d'ouvrir des possibles aux écrits de
chacun, aux modesties du quotidien.

(evE

J'aime - Répondre - 3 j
-
@_.‘ Linda Abbas Super je vais m'y atteler... trés bonne idée. &J & <

o

J'aime - Répondre - 3 j

Atravers la premiére consigne, le temps est annoncé d’emblée comme un « présent », au sens
ou il nous est offert, plus ouvert dans ce contexte qui restreint nos activités. Le slameur limite

néanmoins la durée de |’expérience d’écriture a 30 minutes.

Mehdi Kriiger
18 mars, 10:00 - &
QUITTE A S'ENFERMER AUTANT S’EVADER #1

Le confinement actuel nous offre le plus des cadeaux comme la pire des
épreuves : du temps. Si vous le voulez bien, partageons-en une trentaine
de minutes chaque jour & travers I'écriture. Oubliez les arguments tels
que « Je n‘ai pas d'inspiration » ou « Je n‘ai rien a dire », le plus
important est simplement d'en avoir envie.

Cet atelier collectif n'a pas pour vocation, comme d'autres méthodes
actuelles, a vous transformer en écrivains ...

Lire la suite

Q0 219 112 commentaires 196 partages

Figure 46 : Atelier d'écriture proposé par Medhi Kriiger (captures d’écran)

Comme chez Narcisse, le plaisir est posé comme un horizon commun, constituant ainsi une
communauté éphémere autour de cette expérience « colludique » : il s’agit de « prendre du
plaisir ensemble et a se découvrir soi-méme a travers les mots. » Un tel projet répond a une
« envie », a une pédagogie « autodidacte », a des principes « subjectifs ». La subjectivité
prend alors toute sa place, nous rappelant au passage combien il est important d’envisager
nos éléves/étudiant-es, littéralement, comme des « sujets ». En I'occurrence, des sujets
écrivants : selon Anne Godard, |"écriture créative tend a « redonner sa place au sujet caché —
et parfois nié — dans tout apprenant-écrivant » (2015 : 190). Il s’agit d’entrer dans le vif du
sujet, dans le vif de I’écriture, ou plutot de I’écrire. Pour ce faire, I’animateur concoit la séance
virtuelle en plusieurs étapes, dont un échauffement préalable : « Chacune de ces séances se
composera d’un échauffement, d’un exercice principal puis d’'une aprés-séance a poursuivre

durant la journée. N’'hésitez pas a partager, ainsi qu’a échanger dans les commentaires. »
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L’horizon est ouvert, ainsi que le temps consacré a I’écriture : contrairement a un atelier in
praesentia, durant lequel I'animateur-slameur n’est présent que pour un temps limité,
I’atelier a distance permet une disponibilité accrue de I’artiste pour réagir aux textes créés et
partagés, le cas échéant. L’échange se poursuit, potentiellement a l'infini, sur la toile tendue
par les fils de la consigne initiale. Comme avant un exercice physique, I’échauffement joue ici
un roéle clé — il ouvre un horizon d’écri(tu)re [38] : entendons par 13, une posture ouverte a
I’écriture créative. Selon les jours, I'animateur propose des accessoires (un chronometre) ou

encore des contraintes sonores :

Echauffement :

La créativité, comme les autres facultés, a besoin de temps et d’espace mental pour se
réveiller.

Pour débuter, nous allons donc tenter d’ouvrir les vannes avec un court exercice :

-Prenez un minuteur et fixez-le sur 7 minutes, assurez-vous de ne pas étre dérangé-e durant
ce laps de temps. (...)

Le minuteur sonne, ces quelques minutes se sont écoulées plus rapidement que prévu.
J'espere que vous les avez trouvées agréables et déja vous devez sentir que votre esprit n’a
pas envie de s’arréter en si bon chemin... Prenez deux minutes pour vous relire et passons a
I’exercice principal.

Echauffement :

De 5 a 10 minutes.

Vous connaissez votre solfége ?

DO RE MI FA SOL LA SI UT

Je vous demanderai donc d’écrire un texte de 3 lignes minimum (peu importe le sens) dont
CHAQUE mot (hors déterminants et articles) comporte au moins un de ces sons.

Ex : le SOLeil FAbuleux des DOloMlItes me LAcére le Dos

Vous me détestez déja ? Attendez la suite < :-)

Les commentaires métadiscursifs visent a dédramatiser I'exercice pour mieux libérer la
créativité. lls donnent du corps a 'activité, en faisant appel aux sens et aux émotions. Quant
ala consigne d’écriture proprement dite, elle fait aussi la part belle a I'interdiscursivité car des
citations sont fréquemment convoquées, a I'instar de Michel Foucault : « J'écris pour savoir
ce que je pense ». L"écriture apparait ici comme un lieu de lucidité ; elle est présent dans tous

les sens de ce terme :
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O Zedrine Solo Je suis sans cesse en guerre, contre le bruit,
contre le temps
Je tatonne, tente d'écrire un agréable présent
J'ai des envies, de I'amour, des idées maladroites
Pris de cours par le décor, ol je me cogne, a gauche a droite
Je viens découvrir un pays ou donner libre cours
A l'imagination fertile qui me parcourt
Je vais sans m'arréter d'une occupation a l'autre
Sans prendre assez le temps de m'intéresser aux votres
Je crains d'étre a |'arrét, empéché dans mes gestes
Heureux de vivre ici pour ce plagiat de La Peste
Je crois que la vie va, qu'elle s'en fout, la planéte
De nos soucis de virus, de nos mines inquiétes
J'aime voir le soleil se lever et le vent
Souffler dans les branches, les oiseaux et leurs chants
J'espére, quand méme, pour tous ceux que j'aime tant
Que la maladie les épargne... Et j'attends.
ok
Merci Mehdi ! Je I'ai dit aussi, soyons créatifs. Donc je saisis ta
perche comme j'essaie d'en tendre et d'en saisir d'autres ces
jours-ci. D'ailleurs... a défaut de studio pro, tu n'as pas un bon
micro et une carte son par hasard ? Biz camarade !

J'aime - Répondre - 3 j

&,‘ Ness Spadic Merci Medhi ! J ai pris beaucoup de plaisir, tout a

< coulé de source....5 pages griffonnées sans arrét.... essentielles,
comme les fondements d un muret de pierre au milieu du désert
dont on ne sait si il deviendra bicoque ou palais.... ou cité qui
sait.... merci!

(o}

J'aime - Répondre - 3 j

Figure 47 : Commentaires et texte de Zedrine

Le texte de Zedrine, slameur toulousain, témoigne du dialogue ainsi établi entre I'animateur
et les participant-es qui se trouvent placé-es a sa (h)auteur, dans un rapport horizontal qui me
semble définitoire de I’atelier. La consigne d’écriture visait a partir d’amorces verbales : « Je
suis, j'ai, je viens, je viens, je crains, je crois, j'aime, j'espére ». De fait, le slam apparait comme
un art du verbe, que ce soit poésie debout ou couché sur le papier mais partagé et rendu
vivant par le partage sur écran. L’écriture est construction, architecture, maison ouverte a
tous et a tout-e un-e chacun-e : muret, bicoque, palais ou cité, qu’'importe, pourvu qu’on ait

apporté pierre a |’édifice ! Tout le monde a voix au chapitre et tous les mots ont droit de cité.

3.5. Nouvelles solidarités poétiques

3.5.1. Les apéros poésie de Bruno Doucey
Le poete et éditeur, auteur entre autres de Le Prof et le poéte (2007), offre ici un moment de

convivialité qu’il présente comme une dégustation de poésies. La poésie, « servie a domicile »,
s’invite dans les foyers, et se go(te en direct, a I’"heure ol les cafés — berceau du slam — sont

fermés.

MENU POESIE

CRO{S5ANT POESIE

50051’ ENCOLURE DU VENT.
APERO-POESIE EN PIRECT

SERV{ A POMICILE TOUS LES JOURS SUR NOS RE5EAUX ET NOTRE SITE !

Figure 48 : Menu des Apéros poésie de Bruno Doucey
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3.5.2. Moins d’une minute de poésie de Thierry Renard
Thierry Renard, poéte et éditeur lyonnais, a également posté des séquences intitulées « Moins

d’une minute de poésie » sur sa page FB, avec le concours de sa fille a la guitare. La poésie se
savoure ici en musique, parfois en plein air, pour mieux montrer qu’elle s’offre en tous lieux
et ouvre un espace transgénérationnel. De nouvelles convivialités musico-poétiques

émergent.

3.5.3. Autres : poésie aux fenétres®
Je terminerai ce chapitre par cette photo qui me semble représentative des solidarités

poétiques a I'ceuvre qui vont bien au-dela du slam et des slameurs, et qui ouvrent un horizon

commun aux quotidiens confinés.

Figure 49 : Poésie aux fenétres

Si le slam est poésie « vive », selon la formule que j’ai choisie comme intitulé pour mon cours-
séminaire de Master, alors la poésie ouvre une fenétre sur la vie, réenchante le quotidien en
nous reliant a nos prochains. Dans le contexte du confinement, ce besoin de vivacité et de
reliance s’avére d’autant plus essentiel. Tel est bien I'enjeu de ces nouvelles solidarités
poétiques qui émergent, établissant de nouveaux liens au travers de divers rituels : se laisser

enroler dans la danse des mots, dans le vif du langage, en ces temps ou le virus rode.

%9 https://actu.fr/normandie/val-de-reuil 27701/confinement-lisent-poesies-fenetres-lespages-val-
reuil 33062203.html
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Entretien avec Gaél Faye
Le 7 septembre 2020

Les pages qui suivent rendent compte d'un dz’a/ogue avec Gaél Faye qui'm a consacré une bonne heure sur
Zoom, avec enregistrement & [appui et article & la clé [43] .. Al image de son Litre « Respire » et dans la
/gnée‘ de « A trop courir », i ma surprise par sa zénitude et son humilité, alliées 4 une gmna’e ﬁnesse
d ’arnaé/se. Apres que/ques éc/zanges et exp/[c[z‘a tion des enjeux de lentretien, la discussion Siengagem :

C : N semblle w'y avoir que pew de travauy universitaines sun vothe wawre, quc edt bien din e devenir
macs déza. niche et préciense, foarn  'indtant. ..

G: Ah,je ne sais pas du tout !

C : Ve vous envernac les liens de ce que j'aé trouvé, wnotamment dane le domaine de la musicologie.
Lee auteuns de ces anticles et meémoines ue vous injorment fas de lear travadl 7

G : Non, je ne suis pas au courant, a part le dossier pédagogique qui a été consacré au roman.

C : Je voue envoie ca ! e vaie essayer dane mes guestions d étre plus concive gu'a ('éenit (le
quedtions ayant ¢2¢ envoyées la vedlle). [Rines] St vous en étes d 'accond, je procédenac en deu tempe :
Je wous posenal des gquestions dur le frocessus d 'éeritune de wos chandons, sun lear genéde, dun comument
wous frocédes. fpucs sun la transmidiation, lee adaptations de votre cuwe d 'wn medivm & un autre.
G : D’accord.

C : 2ue devient an noman guand ou le transforme en fdm et en BD 7 Ou parkera ansei de la BD. ..
Enfin, ce poiut qui me tient é caan, gui est { animation d ateliens et les nencoutres. (ela me semble
mpontant dans la posture gui est la wotre. AHond, Je vais commencern far ane fremiere quedtion. ..
Vous aves preut-étre lu lee questions que je vous ac envoyées 7

G:Ahnon..

100)3i choisi de transcrire ces entretiens indépendamment d’une analyse de contenus, comme autant de
témoignages qui apportent une respiration a ma synthése, en s’intercalant entre ses parties.
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C : Taut micay, ¢ 'est sans doute micuy comme ca ! [Rnes] Comme ellee sout trés longues. .. Déja
wous aimicy {'éritune G la main, manusenite... On voit d adlleans voo caruets ou feuilles wvolantes
dans le clip de Petit pays, et anssi, dans le limet de { albam la transeniption neprend ane écnitune
manusenite, avec de petits dessins comme ('enveloppe de la « cante postale », ef awe wénitalble
anchitectune qui de construit icc, dans le livet. .,

G : Oui, mais ¢a c’est un travail artistique, c'est pas mon écriture. Clest « les sceurs Chevalme » qui ont fait
le graphisme de lalbum. Moi Jjai pas une belle écriture, donc... [Rives] Par contre, on voit aussi dans un
autre c[ip qui s’appe”e « Fils du hip hop » qui a [’époque avait vraiment été towrné chez moi, avec mes
brouillons, donc oui, j’écris sur du papier. Comment Je foncﬁovme ?Jai beaucoup de carnets... et puis aussi...
Les carnets c'est quand Jene suis pas a la maison ou dans un lieu pour écrire, et quand Je suis dans un liew
pour écrire, je préf%re les feui[[es A4 parce que comme je jette beaucoup... Par contre, je ne jette pas pendan’c
Je suis en train de créer, je garde tout. Mais une fo'Ls que je suis allé au bout, quand C'est terminé, que [’o’ojet

existe, le roman ou lalbum, apres je brile, jeme débarrasse de tout.

Gaél Faye - Fils du hip-hop

Figure 50 : « Le rap a inventé une musique sans musiciens »

C : §'acluca en effer. € ect toajouns le cas 7Tous épnouves encore ce becoin de bnilen woe manasenite?
G : Ouais, cest toujours le cas.

C : Pourguoi 7

G :Je pense que c’est une maniére de me débarrasser de ['imperfection. Comme ['ceuvre, l'album ou le roman
— peu importe sur quoi je travaille — c’est ﬁna[ement la quintessence de ce que j’ai voulu dire & ce moment-

3, je préfere pas m’encombrer.)’ai aussi tres peur du moment ol Jje vais me remettre a travailler sur une
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autre ceuvre, que je sois tenté de retowrner voir ces papievs—[é. Donc il ya des papiers par exemp[e que j’ai
pas utilisés et qui me suivent de projet en projet, parce que, par exemp[e, sur la route il m’arrive de noter
des choses mais ¢a ne rentre pas dans [‘état d’esprit de ce sur quoi je suis en train de travailler, et ¢a, je le
mets de coté. )’ai un sac & la maison out j'ai gardé ces feuilles et il y a des feuilles qui sont assez vieilles, qui
remontent a [ongtemps, et jeme dis toujours : « Un jour, j ‘utiliserai un peu [état d’espri‘t qu"t[ ya [&, mais...
peut-étre que ce ne sera pas le cas. » Dailleurs pour Petit Pays, le voman, Jai utilisé & ce moment-la une
feuiﬂe ouil y avait une nouvelle qui s’appe[ait «Lenez », quiest le pro [ogue duroman. Ce pro logue—[é, c'était
plutét un enfant qui demande & son pére quelle est la différence entre les ethnies. Javais fait cette nouvelle-

&, et je suis allé la chercher dans ce sac-la.

5 La guerre entre les Tutsi et les Hutu, Cest parce qu'ils

n'ont pas le méme territoire?

— Non, ¢a n’est pas ¢a, ils ont le méme pays.

— Alors... ils n’ont pas la méme langue?

— Si, ils parlent la méme langue.

— Alors, ils n’ont pas le méme dieu?

— Si, ils ont le méme dieu.

— Alors... pourquoi se font-ils la guerre?

— Parce qu’ils n’ont pas le méme nez.

Figure 51 : Prologue de Petit pays

C : C eet an pea comme ane matiene. .. ) aime bien ( 'idée de { atelicr d 'an artiste ou d 'un artioan,
exemple, macs ausdi cellee quc nedtent dans un coin, gui senont trandformées d un moment downé macs
gu & garnde en nésenve en attendant”.

G : Ouais. Avec quand méme Lenvie de m’'en débarrasser parce que, a chaque fois que je me remets a ma
table et que je vois ce sac avec toutes les feuiues, y a toujours l’angoisse de me dire « Ah [a 3, y a tout ¢a
encore que j’ai pas encore dit... » Moi J"aime bien vraiment partir d’'une feuiﬂe blanche. Et donc, avoir des
brouillons, les garder, j’awfais [’impvession de toujours etre pris dans ce passé—[é. Maintenant, il y a aussi
autre chose : j’ai des notes sur lordinateur, que j’u‘ciﬁse loeaucoup. Les notes aussi sur le ’cé[éphone, cava

p[us vite. Y a pas mal de notes que je Veprends, retraite, et il ya beaucoup aussi de notes vocales avec mon

101 On pourrait dire qu’il s’agit 1a d’une forme de recyclage... Gaél Faye parle de « déchets » ci-aprés, il détruit
une partie de la matiére brute, une fois transformée, mais en recycle une autre partie.

86



té[éphone. Clest surtout pour les mélodies. Beaucoup de mélodies, ce quwon appe”e les yaourts ou les
fap/zhe§°2. Donc la, le procha'm album, il n’a vraiment été travaillé que sur de la mélodie.

C : D accond™.

G :)'ai fait intervenir la mélodlie avant les mots et [4, je suis vraiment allé puiser... ¢a, c’est vraiment & tout
moment : je marche dans la rue, e suis avec mes enfants, enﬁn il ya que[que chose qui passe je [’emfegistre.
Du coup, ¢a fait beaucoup beaucoup de notes aussi'”.

C : U faut faire an milange avec tout ca mais le teléphone on {'a toujouns sous la main. Peut- étre
gu i 4 a ausd cette idée que ('énitune edt toujouns an geste : doct le gedte d 'éenitune manusencte, doct
le fait de taper sun an clavien (« du pianiste san clavien »'*, j'ai né parce que moé aussé j'ac fait
cette expénience de changer de clavier) ou san an tliphone avec le geste vocal.

G : Ouais.

C : Da coup. le téléptione comme suppront d 'un broudllon ¢ 'est forcément froan éenine une chanson 7

G : Oui, Clest simp lement queje prends de p[us en p[us a coeur mon rdle de compositeur et comme je ne joue
pas d'un instrument, c’est ma fa(;on de composer, par des mélodies. Maintenant en p[us, il y a des
appﬁcaﬁons : on peut fa'u'e du « Rereu » comme on dit, on peut s’em’egistrer en p[usiews pistes : je peux
faire une batterie avec la bouche, puis du piano, imaginer les cuivres... Donc Je superpose les couches
d’enregistrement et ca me permet, une fois en studio avec des musiciens, de leur dire : « Clest exactement
¢a que jai en téte ». Et puis aussi je joue avec les mots, jaime écrire de fagon orale, a la maniére de

Souleymane Diamanka, quoi : J'écris a l'oral. 1y a encore beaucoup de cette idée-l... Mais si je pouvais me

passer du té(éphone Jje le ferais !

102 « Concrétement, le rdle d'un topliner est d'écrire une mélodie a partir d’'un beat déja existant. En clair, le
rappeur récupérera une instru avec un yaourt déja bien en place, sur lequel il aura uniquement besoin de caler
son texte. Le topliner est la pour prémacher le travail et offrir a Iartiste le meilleur écrin possible. »
https://www.booska-p.com/new-les-topliners-le-tabou-du-rap-francais-dossier-n90583.html

103 Cette idée d’un brouillon vocal (ou sonore) a déja traversé mes recherches, tout en demeurant assez
insaisissable...

1%4Une telle démarche évoque celle d’un Bernard Heidsieck avec ses enregistrements qui ont constitué Biopsies
(1965-69), poémes issus d’éléments prélevés au corps social
https://www.lespressesdureel.com/ouvrage.php?id=6249

105 « Qwerty » : https://www.youtube.com/watch?v=KAL6T-y5ATA

87



G : Oui, cest ¢a. Je préfeérerais un dictaphone. C'est le lieu de trop de choses, le téléphone. Ce que je préfere
avec les cahiers, cest que je sais a quoi ils servent ! Le té[éphone, cestun o’ojet qui me fai‘t peur...

C: levoi...

G : On avite fait de sy perdre. Je préfere méme étre tout de suite avec les musiciens que passer ce temps-[a.
O : Etre dane la prévence... AHors 7 inagine que vous avey { impression d 'avotr beaucoup éuolué
depais le groupe il (Coffec and sugar. Tous avions eu un échange en 2015 au sujet de votre chanson
« Elle(s) » co-écnite avee Edgar (Selbloba). Vous m ' aviey tiés gentiment répondu & ('époguc en

cuoguant la portée cinimatograpligue de cette chandon. dont 7 avacs iutgné une analyse & an anticle
&/
G : Ah oui.

C : U gy avait déja le cinéma a € tlorczon. .. Eot-ce gue vous dinies que vous avey évolué vens plus de
{ éenitune nomanesgue. Une chanson comme « Elle(e) » étact tés namative. ¢ 'eot { listocne d une
rencontne. Z2uand 7 'écoute « Respine », je u'ai pas cette impresdcon, ca me parait plus cirealacre. . .
Ou est dans ane autre dimension, me semble-t-&.

G : Oui Clest bien possilo[e mais il y a aussi un autre élément, clest que les histoires en chanson, c'est...
Comment dire ? Je suis souvent embété avec ¢a, parce que je suis bloqué déja par la rime, et par le format
de la chanson, et aussi par le fait que C'est pas trop dans les habitudes des auditeurs d’écouter que [que chose
qui raconte. Ca l'était un peu & une époque mais on ne raconte plus beaucoup d’histoires... J'ai écrit une
chanson derniérement qui s'appelle Jacky Jacky ] ack™® qui était sur mon dernier projet en date « Des fleurs »
(2018) ; C'est ['histoire d’une tueuse en série. Je me rends compte que ¢a demande une attention particuliere
pour le public et moi ga me replace aussi dans un... dans cette image de conteur et de slameur qui me colle
& la peau et avec laquelle je suis pas totalement a l'aise par rapport a ce que ¢a raconte. Je pense qu'on

consideére aussi que quand i[y les histoires, il y amoins de travail sur la musicalité parce qu’on doit d’abord

106 https://www.youtube.com/watch?v=djNj66fWS2I
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raconter histoire. Par exemp le, vous par[iez de « Respire », cest une histoire. Moi Jje Lai imag'mée comme

ca.
C : D accord,

G:Cestunemp [oyé de bureau, ou c’est moi avy'owd’hui, ou peu importe, c’est que [qu’vm de dépassé par la
situation, qui se [éve. On le voit au véveil, on le voit dans la matinée. Ensuite, le deuxiéme coup let commence
par « Clest la cloche de midi. Encore faﬁgué », [a clest [’aprés-midi, et ensuite le troisiéme coup[et, Cest la
nuit. Cest le cyc[e et donc c’est la nuit « Les yeux ouverts, ne trouve pas le sommeil... » Donc c’est aussi une
histoire mais peut étre une histoire qui dit moins : « Attention, Je vais vous raconter une histoire ».
Contrairement & « Elle(s) » ou bien & « Jacky Jacky Jack ».

G :Je pense que je suis toujours attiré par les histoires, j'ai besoin visuellement parfois quand jécris d’avoir
que[que chose de visuel pour démarrer [écriture, donc m’appuyer sur une histoire, mais dans la fowne, ne
pas dire : « Attention, c’est une histoire ! » C’est aussi ce que jai voulu fa'we sur le clip de « Respire », cest
pour casser un peu les formes de court—métrages que J"avais eues sur Rﬁﬁmeg et bofan[que‘, avec un cﬁp
comme « Tot le matin » ou « Paris méteque », ol on suit des personnages, ot il yaun début, une ﬁn. Peut-
étre encore une fois pour plus appuyer sur la musicalité. Travailler plus sur les rythmiques. Parce que bien
stir, dans « Paris méteque » ou « Tot le matin », ya du Vythme, les images collent au Vythme, mais en tant
qu’auditeur ou spectateur on est quand méme pris par Uhistoire. On essaie de comprendre Lhistoire, de telle
fagon qu'on en oublie un peu que c'est de la musique, et qu'on peut aussi bouger la téte et simplement
apprécier la rythmique. Ca donne aussi encore un coté sérieux, d'étre totalement dans le « Raconter des
histoires ». C'est pour ¢a que dans ce c['qo, je voulais que ce soit des tableaux, que[que chose de graphique,
que ¢a fasse plus appel a la danse. Que ce soit le rythme qui impose les images, plutét que 'inverse. C'est
des réflexions que jai au fur et & mesure... rien n'est figé | Clest & un moment T. Mais cest vrai qu'une
chanson comme « Elle(s) » Je ne me verrais pas du tout la chanter awy'ourd’hui en concert. Je vois déjé les

limites de Jacky Jacky Jack » en concert qui d'un coup, demande aux gens d’écouter complétement. Cest
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vrai que peut étre du fai‘t d’avoir fai‘t beaucoup de scénes slam, d’avoir été beaucoup dans [écoute, Jaienvie
d’aller exp[orer autre chose. Quest-ce qu'on peut retenir d’une Vythmique ? Les mots viennent apres, on les

saisit mais p[us dans un sens de ﬁA[gurance...

Gaél Faye - Respire (Clip Officiel)

Gaél Faye - Respire (Clip Officiel)

Figure 52 : Clip de « Respire »
C : C'eot aussi le conpe, & travens le nythme. et la corcalarite. Dane « Respine », de fact. le conpo
et au cwan du sujet, et la chandon eot tiés corcalaine alons que d autres étacent plue linéaines. En
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G : Cela dépend toujours de l'état d’esprit dans lequel on a envie d’étre. ) ai fait beaucoup de concerts de ce
type—[é, quand Jai fait ma towrnée de lectures musicales autour de Petst Pays. Cétait super, et c’était ce que
Jjattendais. J'avais en face de moi un public qui était assis, on était dans des circonstances optimum pour
[écoute. Quand je suis en salle de musiques actuelles (SMAC) ou dans des concerts en plein air avec des
milliers de personnes, C'est p[us de Uordre de mettre une chanson de ce type—[é, pourquoi pas, mais pas
dérouler tout un concert sur ce mode parce que sinon,j’envoie un autre message que ce que j’ai envie d’étre
a ce moment-la, qui est, comme vous le dites, autour du corps et de [’énergie. Ca devient cérébral. Raconter
une histoire, c’est déjé cérébral. Clest pas péjoraﬁfmais C'est pas [’énergie que je recherche en ce moment en

. 107
mus Lque .

C : Ve comprends. Dans {'ane des interviewe que j'ai lues, woue parlies de faine nimer « dance »

awec  « pewse » :  comment  pemder  awec  dow  conpd 4 trawens  la  dawse 7
G : Ouais ! Oui c'est ¢a, comment on danse intelligemment ? C’est comme si les mots... C'est peut-étre le fait
‘étre & cheval entre mes deux cultures. J’ai un pére qui aimait la chanson francaise pour le texte, je l'ai
Jjamaisvu danser. 1l me disait : « écoute Brel, le Forestier... » Quand on écoutait la musique, ¢était un temps
olton s'arrétait pour écouter les paroles, le texte. Donc ¢a renvoyait au texte. Ma mere ne m’a jamais fait ce
type de réﬂexion, pour elle c’était la musique. Son chanteur préféré c'était Francis Cabrel, mais elle me
disait : « Jamais je n'irai le voir en concert ». Parce qu'on ne danse pas sur Francis Cabrel.
G : Donc ma mére allait voir en concert Prince, Micka'e'[) ackson, Tina Turner, etc. Donc il y a cette culture-
[3, trés forte aussi quand Jje pense a mon enfance et méme abg'ourd’hui au Rwanda. Les gens prennent la
musique pour le Vythme, mais ¢a n’empéche que palfois, on va attraper les mots... Et les mots vont étre

8 . . . .
comme dCS s[ogansw qui veu[ent du’e que[que C”lOSC maits auxque[s on sarréte pas qui narrétent pas [C

moment de la danse. On peut danser en oubliant les mots. Les mots sont [& si on a envie de s'en emparer

107 || y a en effet ces différentes formes d’écoute, avec lesquelles 'artiste arrive a jouer et a jongler : une écoute
discursive qui differe d’une écoute « par corps » qui impose une posture plus souple et qui est davantage du coté
de la chanson, du rap, la premiére étant plutot tournée vers le slam, le conte, le théatre. [28]

108 Cf Calvet (1982) qui développe par exemple I'importance du rythme dans les slogans.
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pour lewr sens, mais si on n'en a pas envie on peut continuer a danser. Clest cet équiﬁ’ove—[é que J"essaie de
trouver en ce moment dans mes chansons.
C : Se lacsser porter par un flux. ..
G : Oui, c'est ¢a. Comme quand j'écoute une musique d’une langue que je ne comprends pas...
C : Ou.
G : Clest pas important parce qu'il y a le rythme. 1l y a quelque chose. Mais si j’ai envie de m'’y intéresser, je
is di le d i? d der la traducti te. Le maitre en [ tiere, c’était Z
vais dire « ¢a parle de quoi ? » sans demander la traduction exacte. Le maltre en la matiere, c’était Zao
B} . .,109 . . ..
quand Jétais petit , le chanteur congo[aLs. « Marquer le pas, ancien combattant...» 1l y a cette joie, ce
moment ot on danse, mais si on a envie d’accrocher les paro[es, on comprend qu"d dit des choses... mais il
ne les dit pas en le signa[ant : « Attention je vais par[er I'», ce qui est un peu le cas de la chanson a texte en
France qui dit : « Attention, écoutez ce que je vais dire ». Clest Veﬁgieux, c’est une écoute Ve[igieuse...m
. . Al
C : Ou, ¢ 'eot un pea sacralicé.
G : Cest sacralisé. Peut-étre aussi que le fai‘t d’avoir maintenant cette poss ibilité de m’exprimer par ailleurs,
par le roman, la nouvelle ou autre, me donne plus envie de surinvestir les possi’oiﬁ’cés que m’oﬁcve la mus ique,
cest-a-dire bien stir de continuer a penser — ce serait imposs ible pour moi de faire une chanson quine veut
rien dire, qui n’ait pas un sens — mais de mettre d’abord le corps en avant. Je pense aussi que d’avoir eu des
enfants, cam’aouvert a ca, c'était tres intéressant pour moi de voir quand elles étaient toutes petites, quand
elles étaient que dans le sensoriel, de voir comment elles Véagissaient aux chansons. Finalement,
lintelligence d’une chanson c’est pas que les mots. Pendant longtemps j'ai cru ¢a, mais cest aussi le défaut
du rap frangais des années 9o, on avait moins de musicalité ; tout passait par les mots. Ce qui a été pour

moi, palfois, une limite dans les scénes slam..."”

109 https://musique.rfi.fr/artiste/musiques-monde/zao

110 | 3 question qui se pose ici est celle des alternances codiques et de leur fonction esthétique dans la chanson.
[25]. C'est aussi la fonction rituelle des concerts qui est en jeu ici.

111 Je pense ici a ma fille Colombe qui assiste a une part de mes recherches a travers I'écoute et qui s’est révélée
successivement fan de Narcisse, pendant le confinement (« lls soignent »), puis de Grand Corps Malade et
Camille Lelouche (« Mais je t'aime »).

112 Intelligere, littéralement c’est « tenir ensemble ». Il y a en effet une intelligence du corps. Lintelligence c’est
ce qui nous relie.
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C : Eu effet. ¢ eot souvent asses cérébral.

G : Cétait cérébral et c'était la paro le sacrée, le silence absolu.

C : Une éeoute gquasi-rneligiense odi. ..

G:Oui, et pa}fois pour rien ! Clest-a-dire quwon a une écoute Ve[igieuse pour un texte qui n’en vaut pas la
peine. Simp[ement parce que, soi-disant, on était en train de dire des Mots™.

On avait une approche un peu diﬂérente a [’époque avec le couecﬁf Chant d’encre, on aimait bien casser
pawfois ce sérieux-la, par des slams commando, des intermedes, de [humour, par de lintertexte. Par de
mu[ﬁp[es manieres, on essayait dene pas trop se prendre au sérieux par rapport a ce que on écrit. C'était
pas évident parce qu’on venait avec des textes qui par[aient de France—Afrique, de domination, etc. Donc
cétait un équilibre un peu particulier & trouver. Pour moi, c’est comme ¢a que je le congois, il s'agit de
toujours voir comment réussir — comment on powrrait, en faisant un pas de cbté, se parodier. Avoir de
auto-dérision. Sinon, c’est vrai que dans cette sacralité de la pavole, dans le silence, on peut ﬁniv par avoir
[’impression que ce qu’on a écrit cest gravé dans le marbre et ¢a crée aussi un fre'm, palfois, dans Lacte de
créer.

C : Ou

G : De donner trop d'importance & ce qu'on écrit, ¢a a été mon probléme sur mon premier album « Pili pili
sur un croissant au beurre ». J'ai pas voulu négocier ce que j'avais écrit avec les gens avec qui je travaillais,
les musiciens, la maison de disque, etc. De telle sorte que, avy'owd’hui, quand j’écou‘te certaines chansons je
me rends compte qu'elles ont des défauts. )’en avais déja conscience & ['époque mais il y avait une telle charge
émotionnelle au moment de 'écrire que j'avais considéré qu’e”es ne devaient pas bouger d’'un iota, que cest
comme si elles étaient gravées dans le marbre et ¢a c’est aussi quelque chose sur lequel j'ai beaucoup travaillé
ces derniers temps. Par exemp[e, Lalbum « Lundi méchant » qui va sortir, cest un album oty jusqu’au
dernier moment en studio, j'écoutais les avis des uns et des autres et jétais prét a changev les paro les. Si par

exemp[e Je voyais qu’i( y avait trop de densité de texte par rapport a la mélodie, il m’arrivait de dire :

113 Je suis tentée de mettre un M majuscule ici, pour marquer cette sacralisation des Mots.
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« Finalement, on va pas faire ¢a, je vais réécrire ». Ce que jai pas fai‘t sur « Pili piﬁ sur un croissant au
beurre », ce qui fai‘t qu’i[ ya des chansons OL‘tje cours apres lamélodie. Le Vythme dela paro e est trop rapide
par rapport a la mélodie. Par exemp[e, la chanson « Petit pays », je vais trop vite. Je la fais beaucoup plus
lentement avy'ourd’hui, en concert. Pour cette chanson, j’avais un grand prob[éme entre le Veﬁ'a'm qui étale
les mots et les coup[ets qui sont denses, et j’ai pas réussi a trouver le ...l y aune mélodie qui est un peu
batarde, qui est entre les deux. 1l aurait fa”u que je réécrive la chanson ou que je trouve un autre Veﬁfain et
J'aipas eu le courage de faire ¢a parce que c’était trop sacré. Je me disais : « gay est, j'ai mis les mots sur mon
émotion, et Je peux p[us toucher parce que si je commence a y toucher, Je vais commencer a douter... ».
Jaccepte 'imperfection aussi, beaucoup plus quavant. L'imperfection au sens ot j'accepte de me dire qu'il

va faniV choisir entre le sens et le Vythme...

C: Ve vois. Et puis d 4 a (' lumoun gui eot trée présent. Yous panlicy de we pas te frendre au
seriear. .. VU me semble que dans Balade trésilienne par exemple, gui mentionne d 'ailleans « (' lbumour
dans Lan», & 4 a des mote caveuneur comme « §]'ai confondu les noyaur d'olives avec lee
cacakuites. .. » gui m'a fact cownine. (Ja me cemble typigue de ce pae de coté dout vous parkies. ..
Ou a ' impresdion d 'ane distanciation.

G : Oui, méme si je n'écris jamais en me disant qu’i( faut que je fasse rire, c'est compﬁqué Chumour en
musique, mais je pense que j’ai toujours eu cet humour, comme dans « Prévu, pas prévu » quand Jje dis « Le
raciste a glissé sur une peau d’'Obama »... Y a toujours eu ¢a, dans le moment d’écriture on a envie de rire
un peu, de sourire. Méme dans « Pili pi[i sur un croissant au beuwrre », le titre préte déjé a sourire. Y a
toujours eu Lenvie que ce soit &, Je ne crois pas que ce soit nouveau, Clest quelque chose qui a trait amon
écriture, & mon envie d’étre quand jécris. Le voman Petit pays est p[e'm de ca aussi, de moment ot Jai envie
de faire des Jeux de mots, des petits clins d’oei[.)’ai p[us [’impression que sur les derniéres chansons, il ya
Lenvie de réﬂéchir comme un chanteur, donc d’abord de travailler le yaourt, la fap//ne‘, lamélodie, et ensuite
de trowver les mots. Mais par exemp[e pour « Respire », il yaun samp/e ol on entend la respiration, je suis

parti de [a pour construire le refrain. Et apres, il fallait trouver les mots. Ca je le faisais pas du tout a [‘époque

de «Pili piﬁ sur un croissant au bewrre » ou pour Milk coﬁcee and sugar. Comme nos textes existaient
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d’abord, on les testait en a cape//a et une fois testés, on disait « ca marche », sans le support de la musique.
Ce qui veut dire que, une fois qu’on rajoute de la musique, ¢a va permettre de dép[oyer encore p[us
d’émotion. Dans la réﬂexion qu’on avait, st un texte se suﬂit a cape‘//a, en y apportant de la musique on va
souligner beaucoup plus les émotions. C’est comme ¢a que Grand Corps Malade a fait son premier album.
Tous les textes de « Midi 20 », c’étaient des textes qu’i[ faisait en a cape//a sur des scénes slam. Donc quand
il nous a dit « Je vais faire un album de slam », on lui a dit : « a veut dire quoi, un album de slam ? ». 1l a
dit : «J'ai mes textes, et Jevais les habiller de mus ique ». Alors que je venais du rap, ce qui est un peu absurde
quand j'y pense, je venais du rap des années 9o, qui déjé falsait moins la part belle & la musicalité, au ﬂow.
1ly avait quelque chose d’assez rigide dans les flows. Donc j'ai réfléchi comme ¢a pendant longtemps, mais
j'en reviens maintenant. Parce que je pense aussi que ['avenement de la trapm*... 1y a cette particularité de
la trap : sur une méme instru, on peut aller vite ou lentement, et cette fag:on de faire fai‘t qu’i[ ya Ioeaucoup
plus de musicalité dans les rappeurs de la trap. C’est pour ¢a qu'aujourd’hui les rappeurs n’hésitent plus &
chanter, & passer de la scansion au chant, ce qui n'était pas le cas du rap des années 90: quand il fa“ait
chanter on appe[ait une chanteuse, ouun chanteur, et on le mettait au Veﬁfa'm, mais ce n’était pas le rappeur
qui se mettait a chanter. C'était mal vu, d’ailleurs, c’était comme si on avait envie d’étre commercial au sens

péjoratif. Les rappeurs ne chantaient pas.

C : Oui. Ny a anssi le cité « uirevoltear de mote pleins d amentume » frour reprendre votre formale,
et & me semble gue dans U écnitune telle gue wous la concevey i 4 a tougouns ce jeu dur les frouticnes.
9 aime beaucoup par exemple « Ma gueale est an masée, ¢'est poar ca gue je Louwne ». L écnitune
penmet de tissen, de métissen les mote, avee des uéologiomes comme « Hrance » qui dit votre métissage.
Ou éenit woin sun Wane, alors ¢ 'est un pen facdle, maie u'y a-2-d pas toujouns cette népanation, cette
néconciliation gui de joue pour vous dans {'éenitune 7 Dans le fdlm, Je «'al pas vu Gaby écnire mais
Auna semble énine sun an carnet froan de néfugicn contre la doalear de la disparcition de oa mere. ..

G : Elle dessine.

114 Trap music : https://www.lemonde.fr/m-le-mag/article/2019/12/13/atlanta-berceau-de-la-musique-
trap 6022723 4500055.html
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G :Dans le romannon p[us, Gabriel nécrit pas. Finalement, Gabriel je voulais qu"t[ lise comme moi Jjécrivais
au méme éige. Comme forcément il y aun jeu de miroirs entre ce personnage et moi, sans que ce soit une
autobiographie, comme il est traversé par les mémes émotions que moi, la découverte de écriture dans ces
années-1a, dans cette situation-la, ¢a a été un refuge. Gabriel découvre ¢a a travers le livre.

C : Oui, et d 'adlleans, o 7e ue me trompe pas, la poésie eot d abiond assacice 4 ane panction dans la
boucte de la maitresse (la maitresse demande aux enfants du « clan des 5 » de néuisen lear fococe
pendant la nécnéation). 1] ac lu cependant dane une interview combcen ¢ 'était important G vee yeur de
connaitne des foémes par caun, comme wn tédor au foud de soc... E aprés la poéice est associce d
wn cadeau, puisqu 'clle offre 4 Gaby ce recued de poémes gui (' accompaguena.

G : Oui. Clest compﬁqué de fa'u’e comprendre aun enfant la force d'un poeme, mais c'est aussi dit au fai‘t
que c’est une injonction a [école : « Apprends ta poésie »... Alors que le moment ott Mime Econompou[os
offre ce poéme de Jacques Romain & Gaby, & ce moment-la il s'est créé quelque chose entre eux et la lecture
nest plus une charge mais bel et bien un refuge. Une fagon pour lui de se maintenir & flot par rapport a ce
qui se passe autour de lui.

«Si lon est d'un pays, st [on yestne eh bien, on ['a dans les yeux, [a peau, les mains, avec la chevelure de
ses arbres, la chair de sa terre, les os de ses plerres, le sang de ses rivieres, son ciel, sa saveur, ses hommes et
ses femmes : c'est une présence, dans le ceeur, incffagable, comme une fille comme aime : on connait la
source de son regard, /eﬁw’f de sa bouche, les collines de ses seins, ses mains qui se dej[e‘nde‘nf et se rendent.
ses genoux sans mysféres, sa J[orce et sa ﬁzé/esse, sa voix et son silence. » Qacques Rouma'm)

C : Et pais d 4 a ce lien, cette connivence avee la maitresse.

G : Camet des mots sur le monde autour de [ui qu'il ne comprend pas. Toute [histoire de Gabriel, c’est qu'il
nWarrive pas a comprendre ce monde. Cest une clé. Ce poéme—[é, a cet instant-1a, devient une clé. Comme la
poésie en généra[. On peut live des poemes sans les compvendve pendan’c des années, puis on va traverser

une expérience ou aller dans un liew, et d'un coup tout va nous paraitre [impide...

C : Tout va ¢ 'ouwnin, d une centaine facon.
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G : Tout va s'ouvrir, oui, c'est vraiment la clé de 'indicible.

C : e me suis interregée anssc sun la dispanition des lettree dans le fdlm, pance gu'd me semble gue
cellee gue Galy adresse & Laure oa comespondante. V] ac trouvé gu ' ¢ avait quelgue choce de ( 'ordre
de la chanson dans ses lettres, et je me suis demandé pounguoc elles étacent absentes du scénarce, dauy
ewrear de ma fpart.

G : Non, vous avez raison. Clest intéressant comme discussion, parce que, par exemple moion m'a proposé
de réaliser le film « Petit Pays » et je me suis arrété 5 minutes pour réfléchir & la proposition méme si, au
fond de moi, jeme disais : « Bon, 4, il se passe que[que chose déjz‘a d’assez 'mcroya’o[e avec ce roman, je vais
pas en p[us me croire capa’o[e de tout faire et de la musique, et du roman, et des ﬁ[ms I Mais comme la
proposition était sérieuse, les gens sérieux, il fa[[ait quand méme que je prenne le temps d’y Véﬂéchiv. Clest
vrai qu’en me posant la question de comment je pouvais passer de ce roman & un ﬁlm,je voyais pas d’autre
possi’oiﬁté pour moi que de passer par une voLx qf St J"avais fai‘c le ﬁ[m, Je serais passé par une voix oﬁr,je
serai passé par le systéme des lettres. Je pense que j'aurais mis une importance aux mots, et donc peut-étre
que jen aurais fai‘t un ﬁ[m un peu trop littéraire. [Rires] Eric Barbier, lui, sortait d’une adaptaﬁon de
Romain Gary. D’ailleurs, dans ce ﬁ[m— [, on a les lettres. Les lettres qu’i[ envoie & sa mére sont lues.

C : O, 7 'ai beaucoutp aime.

G : Et donc la discussion avec [ui c’était « Est-ce que tu vas utiliser le roman comme un matériau ? ». 1l m’a
dit que son envie c’était pas de faire ca. C’était de prendre un autre angle, d’étre dans l'action et de faire en
sorte que la caméra soit U'ceil de [’enfant, mais pas de rentrer comme le roman dans sa téte au point d’avoir
des lettres. Et aussi, il y avait e fai‘t que reprendre les lettres, ca voulait forcément dire 'mtégrer le personnage
de Laure — la correspondante — et ¢ca commengait a faire beaucoup ! Le film est déja trés dense. 1l voulait
déja resserrver autour de la famille, ca voulait dire laisser moins de place & la bande de copains qui pour moi
est plus centrale dans le roman que dans le film. Et donc si on a moins de place pour la bande de copains,
rajouter une cowespondante sans la voix intérieure, il y avait beaucoup de choses qui b(oquaient dans sa

fac;on de concevoir le ﬁ[m. Et moi, de mon point de Vue,j’auvais fait un ﬁlm quej’aurais ﬁni fmstré, parce
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que le langage du cinéma Cest pas le [angage du roman et Jje suis pas stir qu'un romancier fasse un bon
cinéaste, un bon réalisateur. )'ai pas d’exemple mais j'ai pas ['impression que ce soit trés heureux quand on
passe dumonde des mots au monde de [’image et du son.

C : Odi. ¢a awact été tres polyphonigue. sans doute, pance gu'd y a déja beaucoups de voiy !

G: Oui, ou peut-etre sous un fownat type « Série ». Clest un format « feuilletonnant » et forcément le
feuilleton ¢a renvoie au roman. C'est d'ailleurs un format qu'on m’a proposé. C'est vrai que certaines séries
que je regarde, j’ai ["meression de les live. Les réalisateurs prennent leur temps, ne sont pas dans ce
mécanisme Cl'&ﬁhanger. Voila. Je pense par exemp[e A une série comme Treme", ou The l/l/[re”g, qui
prennent le temps de S'installer dans un environnement, d’avoir une po[yp honie, de mu[t'qo les
personnages...

C : Tout un anivers.

G : Ununivers. Donc peut-étre que ¢a aurait fonctionné si on m’avait proposé de transformer le roman Petit
Pays en série. ]e crois que ¢a m’aurait plu. J'aurais plus eu envie de le faire. La ot le film dure une heure et
demie, il y avait trop... Déja les fowna’cs en chanson me génent beaucoup, sauf quen chanson il y a moins

d’ery'eux ﬁnanciers. Un ﬁ[m, Cest tout de suite trés comp[iqué.

SAVOIA/SOWA/FAYE
Petit pays

AIRE LIBRE

Figure 53 : Premiere de couverture de la BD

115 https://www.allocine.fr/series/ficheserie gen cserie=4139.html
116 https://www.allocine.fr/series/ficheserie gen cserie=30.html
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C : 2u'en est-d de la BD alone 7 Elle dewait beeatst sontin won 7

G : Oui, elle va sortir vraisemblablement en Jjanvier.

C : D’accord. Vous avez travaillé avec le scénariste 2"

G : Avec Savoia, oui on s’est rencontrés p[usiews fois, on a discuté, mais contrairement a Eric Barbier —
Jétais [ & toutes les étapes pour le film — je me suis dit qu'a un moment donné il fallait que je towrne la
page avec cette histoire... Parce que sinon ¢a fait beaucoup et c'est pareil, Sylvain et la scénariste ont décidé
de garder que trois personnages de la bande, les Jumeaux n'existent p[us ‘ya Gaby, Gino et Armand. Y a
beaucoup d’éléments qui disparaissent Donc il m’avait déjé faﬂu convertir un roman en ﬁ[mﬂg. La, il ya
encore d’autres limites et d’autres contraintes dans la BD, ¢a commengait 4 faire beaucoup pour moi. Au
fil des conversations je me suis dit « 1l faut qu'ils s'emparent de cette histoire. La matiere est [a. J'aurais
quand méme souhaité que le dessinateur puisse aller au Burundi, ¢a a pas pu se fa'we, cest ma seule
décepﬂon par rapport a ce pro jet parce que je pense que pour un dessinateur, se rendre dans un pays, aller
le voir, le ressentir aurait pu le nowrrir. Cest dommage, mais c’est comme ¢ca. On n'a pas pu towrner le ﬁ[m

non plus la-bas.
C : Aors, & on townne la page de Petit paye. accepteries-vous de me dine guelgues mote de votre

duo avee Luciole sun le tite « Parnis mai », la neprive de Tougans. (Comment aves-wous travadlle

md&?ém-wwmmmawémé’wmmzm?

G : Pas vraiment. Cétait une idée de Luciole, elle avait un format ol elle invitait, chaque mois, un artiste
différent. Donc elle m’a appelé et elle m’a parlé de ce texte que je connaissais pas vraiment. D'ailleurs ¢a fait
partie de ce type de textes — ou de poeme parce que [, c’est vraiment un poéme — qu'on découvre en
lapprenant par ceeur. D'un coup, les mots de Nougaro quand on les a dans la bouche, on comprend leur
puissance. La scansion, les arréts, la puissance des images : « Le jeune homme harassé déchirait ses

cheveux »"™. Toutes les allitérations, quand on les a vraiment en bouche, on prend un vrai p[aisir a dire le

17 https://www.dupuis.com/seriebd/petit-pays/15011

118 Je m’arréte sur ce mot qui fait référence a I'ancienne carriére de Gaél Faye (dans la finance). Les media
seraient donc des monnaies différentes dans lesquelles on convertirait une méme valeur initiale.

119 Chanson sur Mai 68 : http://www.histoiredefrance-chansons.com/index.php?param1=MI10253.php
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texte. Donc elle m’a proposé ¢a et tres vite, elle m’a dit «Je connais des beat-boxeurs », donc on a fait une
répétition, mais il y avait que [que chose de tres « j oli». Au départ, ils faisaient p[us des nappes ou des tapis...
C : D accord.

G:Etpuisona discuté, moi Jjevoyais que[que chose de Uordre du beat rapet donc ils ont travaillé [a-dessus
et c'était vraiment super. J'ai beaucoup aimé cette session, ¢a s'est fait comme ¢a. On a répété une fois chez

elle et a deuxieme fois c’était chez ['une des choristes. On a fait ¢a deux-trois fois.

C : C'est trée bean. Effectivement. & y a guelgue chose gui est de (' ordne de la déconstruction et guc
redonne uie & ce beau terte de Tlougare. ] aunaie peut-étre ane dennine guestion, & wous aves encore
G :Je vous en prie, j'ai du temps pour vous, pas de prob[éme !

C : Mencc ! Sé on en arvive & (' animation d 'ateliens et aux nencontres, vous devey étre trée dollicirés
depuie la sontie du noman, au wu du succés, macis i me semble gu'd y a ane postune d lbumdlite chey
wous. Yous étes toujouns dane wn dialogue dane votre frooitionnement foar nappont au public, i me
semtble. De plus, vous avey dit dans une intenuiew gu'& vous semblact préfenable d 'inctier 4 € 'éenctane
avant la lectune. 1] aime bicn cette idée et je ouce tout & fact d 'accord, pownnies-uous neventr dessus
poan { explicitern 7 (ela me panait essentiel de trouven da wocx dans ane écnitune, peut-étne méme avant
d ‘expllorer toutes celles (les wocx) gu ‘offne la lecture.

G : Ouais, Je pense pour e coup que, si on prend p[aisir a Pécriture, alors il ya que[que chose de quasiment
naturel & un moment donné dans le fait d’aller vers la lecture. A linverse, de trop live ¢a peut vraiment
créer une barriéve...

C : Ou.

G : Cest un peu comme le sport, je pense. Si on pratique un sport, apres on pvendva plaisiv a Vegarder de
grands matches. Si on passe son temps a Vegarder des génies du sport, on se dit qu’on sera incapa’ole de
reprocuire ces gestes-(a... parce que tout de suite on est face a lexcellence. Cest comme live : & ['école on
nous fai‘t tout de suite lire des c(assiques. %and on est petit, on nous met des c[assiques entre les mains,

donc ¢a fausse aussi la perception qu'on peut avoir de [écriture. Méme pour un grand auteur, avant
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d’arriver & écrire un « c[assique » on fai‘t ses gammes. Les déchets, on les voit pas, donc écrire, cest accepter
les déchets. C'est vivre avec ¢a et comprendre que c’est un geste, que ¢a fait partie du jeu. C'est pour ¢a aussi
que moi, quand J"anime des ateliers d’écriture, Je passe tres rarement par [écriture pure. Je ne dis pas
« Prenez une feui”e, un sty[o, onva écrire ». Je commence toujours par la paro[e, ou par desjeux comme les
cadavres exquis. On joue avec les mots. Je passe a l'écriture quand je sens que ¢a y est, le groupe avec lequel
Je suis prend du p[aisir... a compris, a envie, a la concentration pour, alors on peut passer a la solitude du
face & face avec une feuille. Mais au départ, l'écriture ¢a peut se faire oralement.

C : Odi, et de facon collective !

G : Ouais.

C : Et woas, alors. wous coutinucy d animen des ateliens. .. 2u'edt-ce gue vous y fuides voud - méme
en tenmes d ‘inspination, d énengie 7

G : Ca renouvelle toujours le regard sur ma propre pratique parce que c'est intéressant d’entendre ce que
me disent les participants sur ce que jécris. On nest pas dans un contexte d’aprés concert ou d’interview
par un journaliste... 1l passe toujours quelque chose que je peux retenir. La perception que les gens peuvent
avoir de mes textes m’intéresse pour évoluer. Et puis aussi, il y a ce qui advient, le moment de la magie...
Clest ¢a surtout qui m’attire. )'ai eu des expériences tellement incroyables dans plein d’ateliers. En chacun
des participants il y a des choses qui sommeillent et parfois il y a le miracle qui se produit. Parce qu'il y a eu
une configuration particu[iére pendant cette rencontre-la, que[qu’un a pu faire émerger par des mots
quelque chose a coté duquel il serait passé sans ¢a. Je suis toujours ému d’étre aux premiéres loges de ces
moments-1a"”°. Maintenant que j'ai un peu plus la possibilité de choisir les projets sur lesquels je vais
travailler, je ne veux plus du tout me mettre dans la posture... Je pense que le slam a été inventé par les

institutions pour avoir des animateurs sociaux avec un vernis artistique...

C : Des porte-panoles. ..

120 || me semble que c’est cette configuration-la que peut offrir I’atelier, espace-temps ouvert a tous les possibles
et doté d’un pouvoir de reliance et de bienveillance essentiel.
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G : Oui mais avec quelque chose de beaucoup plus hypocrite que ¢a. C'était comme si on nous disait « Venez,
vous étes des artistes ! » mais une fo'Ls quon était sur p[ace, onn'était p[us des artistes mais des animateurs
sociaux dans le sens ot le prof est dépassé par ses éléves, il ne sait pas quoi fa'u'e, la MJC est dépassée aussi
et ne sait pas quoi faire non p[us, donc vous, vous allez certainement trouver la solution. Et donc ca faisait
cohabiter en soi des sentiments contradictoires : «)’ai un projet artistique et je suis pas [& pour étre un
prof ». Je suis pas un prof, je suis un artiste qui veut venir partager sa passion. Et on nous mettait face a
des groupes & qui ils faisaient comprendre qu'ils allaient avoir un cours de slam et non qu'ils allaient
rencontrer un artiste. Donc on se retrouvait a faire de la discip['me, et donc au ﬁna[e, la rencontre était trop
a lénergie et pas suffisamment & la rencontre pure. Donc jessaye quand méme aujourd’hui d’étre stir que
les intentions — non pas des groupes mais des structures qui les mettent en p[ace — solent saines au départ,
pour pas me retrouver a étre un garde—chiourmes, ou bien un alibi artistique pour une municipaﬁté en
manque d’animateurs ou dans une incapacité a dialoguer avec les jeunes du quartier. Ca arrive souvent
qu'on nous demande d’aller dans le quartier d’a coté pour ramener des enfants dans le théatre de la ville
parce qu’i(s n’y vont jamalis, parce que la programmation nest pas pour eux. Donc on fait des ateliers, on
les raméne, on rempﬁt le théatre de la ville parce que, du coup, les fami”es et amis viennent, et les élus sont
contents de dire « Oui, cette année, on a Vempﬁ cette ['Lgne ’oudgétaire par telle action, on a ramené les gens
du quartier dans le théatre du centre-ville », sauf que le soir-méme, ces mémes élus ne vont pas fé[iciter les
enfants, nevont pas par[er aux fami“es. Donconaétéun spavadmp le temps d’une soirée, mais le prob[éme
est bien plus profond que ¢a. Beaucoup d’artistes des scénes slam ont été manipulés de cette fagon parce
que ¢a leur permettait de faire des cachets, d’étre intermittent, d’avoir [’impression de vivre de son art alors
quee cétait pas du tout le cas™".

C: e wvsis. Uu'yavait pac de place pour la Rencontre avee un grand « R ».

G: Clest ¢a. Et puis, il y a des artistes des scénes slam qui avaient cette fibre pédagogique et qui le font

merveilleusement bien, mais il y en a plein d’autres qui n’étaient pas faits pour ¢a et qui se retrouvaient

121y/0ila qui interroge les modalités de la médiation artistique... L’atelier est & distinguer d’un cours, il s’agit avant
tout d’une Rencontre avec un grand R, le R de I'aRtiste et de la cRéativité.
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dans une position délicate, parce que pour continuer a faire vivre leur projet ils devaient continuer a fa'u'e
ces ateliers. Ils n'étaient pas considérés comme des artistes menant un projet mais comme des animateurs
sociaux. Finalement ce qu'ils pouvaient faire & coté c’était juste un alibi. J'ai souvent ressenti ¢a. Les gens
viennent me voir parce que | ai eu un succes avec ce roman, alors qu’avant mamusique ou ma démarche ne
les intéressait pas. Ils venaient me chercher juste parce que ¢a leur permettait d’avoir un animateur « slam ».
Clest pour ¢a que je me bats un peu contre cette étiquette parce qulelle est trop chargée de toute cette
hypocrisie institutionnelle.

C : Oui, elle peut étre trompease

G : Ow, quand ondit quwon est slameur, ca charrie tout ca,a la diﬁ%vence du rappeur... Pour moi 'étiquette
« slameur » a été créée en réaction au rap : c’était une fagon de dire qu'on avait [ des gens fréquentables
contrairement aux rappeurs qui ne ['étaient pasm.

C : Y 'ai lu anssi. et ce sera une quedtion concludive. gue voue avey det du (Covid gu'd était « le virue
de la solidanité », est-ce que vous fendey que cette crive gue wous travendons actuellement feut générer
de wouvelles solidanctes sun aun plan mudico- poctigue 7
G : Alors j'ai dit ¢a mais je ne me souviens plus dans quel contexte...

C : Pown ane nadio africaine je erois. ..

G : Je ne me sowviens plus... Je pense que j'ai dit une bétise [Rires].

C : Et puie ca voue naméne é dee souvenins pas trée driled™ ...

G : Non, ¢a va, je m’en suis remis. C'était sans doute pour dire que ¢a exigeait de nous qu'on fasse attention
aux atnés et que ¢a ne touchait pas les enfants... 1l devait y avoir quelque chose de ce gotit-la dans la

discussion. Mais [a javoue que je nassume pas du tout le s[ogan « Virus de [a solidarité » (Rires)
C : On peat ¢ améter sun cet éelat de nire. Yo vous nemencie, waiment, pour cet échange, et j edppéne

gue vous serey d accord proun venin d € Université de Lansanne au printempe 2021... Sc vous u'étes

122 C’est toute la question de la légitimité et de la reconnaissance socio-culturo-institutionnelle qui se pose ici.
123 Gaél Faye a été atteint par le Covid, contaminé lors de la tournée d’avant-premiére du film, ainsi qu’Eric
Barbier. En témoigne ci-aprés sa lettre de I'intérieur qui en témoigne et qui révéle aussi, a mes yeux (et a mes
oreilles), du potentiel lyrique d’une telle lettre, a I'instar des lettres intégrées au roman. [10]
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ras top ownchargé par la tounée qui fera suite a la sortie de votre mnouvel album.

G :Non, il faut qu’on commence a en par[er maintenant pour que je b[oque une date.
C : D'accord, cela powna étre aussi en collaboration avee les édétions d 'en bas quc out traduct votre
noman en binyarwandace je eroid™. .,

G : Ouije viendrai avec p[aisir et n’hésitez pas si je peux éclairer d’autres questions...

124 http://enbas.net/index.php?id=gael-faye
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« Respire » (2020)
Respire, respire, respire, espere...

Encore l'insomnie, sonnerie du matin

Le corps engourdi, toujours endormi, miroir,
salle de bain

Triste face a face, angoisse du réveil

Reflet dans la glace, les années qui passent
ternissent le soleil (OK)

Aux flashs d'infos : les crises, le chdmage

la fonte des glaces, les particules fines

Courir apres I'heure, les rames bondées

Les bastons d'regards, la vie c'est l'usine
Hamster dans sa roue

P'tit chef, grand bourreau

Faire la queue partout, font la gueule partout
La vie c'est robot

T'as le souffle court (respire)
Quand rien n'est facile (respire)
Méme si tu te perds (respire)
Et si tout empire (espére)

T'as le souffle court (respire)
Quand rien n'est facile (respire)
Méme si tu te perds (respire)
Et si tout empire (espére)

Encore fatigué, la cloche du midi

Le corps assommé, toujours épuisé, les
masques sont mis

Triste face a face, poursuite du bonheur
Reflet dans la glace, les années qui passent
flétrissent les fleurs (OK)

Les écrans, le bruit, I'argent, les crédits

Les phrases assassines, les cons, les cancers
Le temps qui s'écoule, le vide qui se fait

Le silence épais, la vie c'est la guerre

Tourner dans I'tambour

Amour placébo

Faire semblant pour tout, c'est violent partout
La vie c'est Rambo

T'as le souffle court (...)
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Lettre d’intérieur publiée sur France inter!?®

"Reims, le 27 avril 2020
Mucyo, mon ami,

Le début de cette étrange période s’est joué dans une sorte d’épais brouillard. Le médecin
m’avait mis en quarantaine. Le virus avait tissé sa toile dans mes poumons, c’était comme si
mon thorax abritait une voliére ou s’ébattaient des oiseaux en feu.

Pendant ce tour de grand huit, maintes fois j’ai sombré dans des fatigues qui me ramenaient
aux crises de paludisme de mon enfance, quand je divaguais, fiévreux, et que ma grand-mére
a mon chevet, me forcait a ingurgiter sa bouillie de sorgho.

Durant cette période de maladie, j’ai souvent révé de toi

De ces dimanches d’ennui, ol pour tuer le temps, nous tournions des heures entiéres autour
de la petite maison verte de ma grand-mére, laissant nos mains courir sur le crépi réche. On
faisait bon manége !

Aujourd’hui, le monde est un carrousel a 'arrét. Ma grand-mere vient de partir et je ne
pardonnerai jamais a ce foutu virus de m’avoir empéché de lui faire un dernier adieu.

Je te jure que j'aurai ma vengeance !

Dés que je m’en sentirai le courage, j'irai fomenter poemes et chansons pour déposer sur sa
tombe, le moment venu, ma gratitude, mon amour et ces larmes séquestrées en moi depuis
I’annonce de sa disparition. Cela fait plusieurs semaines que je ne parviens plus a écrire. Je
respire a nouveau, mais impossible de fixer des mots sur les choses. Je ne crois pas aux bons
cOtés du confinement, aux vertus de ces jours désemplis.

Cette situation nous confronte surtout a I’échec de nos sociétés, fait apparaitre nos fragilités
dans une lumiére crue. Bien slr, comme tout le monde, je pronostique le jour d’aprés. Mais
je crains que les promesses du « Plus Jamais ¢a » n'aillent pas plus loin que la prochaine page
de publicités.

Ce mois d’avril me rappelle que nous venons, toi et moi, d’'une histoire qui tire a bout
portant. Au printemps 1994, les « plus jamais ¢a » du XX¢siécle ont raisonné dans le vide
pendant que nos familles disparaissaient de la surface de la terre.

C’était il y a 26 ans dans I'indifférence générale. Quelles lecons avons-nous tirées ?

Nous serons toujours plus enclins a reprendre nos vieilles habitudes, a retrouver nos petits
conforts qu’a ouvrir d’autres horizons. Tous nos « hélas » et nos « a quoi bon » préparent
patiemment les fins de monde. Mais... Nous pouvons aussi changer le cours de I'histoire si
nous arrétons de douter du bien que I'on peut faire.

125 https://www.franceinter.fr/emissions/lettres-d-interieur/lettres-d-interieur-28-avril-2020 : Cette lettre

témoigne, sous la plume de Gaél Faye, de sa traversée du Covid. Mes recherches [10] ont parfois rapproché le
lyrisme propre au slam et a la chanson du genre épistolaire, du fait d’'une adresse essentielle. Si les lettres, dans
le roman, constituaient un flot de lyrisme au sein du récit, I'archipel a disparu du film. Dans cette lettre-ci, on
ressent la « valse du temps » qu’offre la chanson. La voix est lyrique et n’a de cesse d’interroger, elle est le
développement lyrique d’une interrogation, d’une in-quiétude. [7, 13]
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Avant de t'embrasser, je joins a ce courrier une photo que j’ai retrouvée. C’était le jour de
mon baptéme. On y voit ma grand-meére d’un c6té, qui m’entoure la taille d’un bras discret,
et toi de I'autre, qui t'appuies sur mon épaule. Cette photo me bouleverse.

Elle me rappelle comme je t’aime depuis si loin.

On existe toujours seul dans la vie. Mais tu resteras I'une des rares solitudes a qui je puisse
tenir la main.

Apres tout ca, j'ai hate de te retrouver, que nous poursuivions la vie, cette valse du temps,
ce manége étourdissant, comme autrefois autour de la petite maison verte de ma grand-
mere." Gaél Faye
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Deuxieme partie
Démos de mots

et performances

Rl

Collage poétique de Jacques Préverti26

126 https://www.matierevolution.fr/spip.php?article3525
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Je chante pour les transistors

Ce récit de I’étrange histoire

De tes anamours transitoires

De Belle au Bois Dormant qui dort
Serge Gainsbourg (1968)

Chapitre 4 : Entre/outre les mots
La créativité dans tous ses états

Entrer dans l'atelier de ces poétes nomades qui se nomment « artistes de la
parole »*?7, c’est aussi entrer dans la « Fabrique des mots », pour reprendre le titre d’un beau
colloque qui a réuni néologues et stylisticien-nes a Cerisy en 2015?22, Colloque des plus
féconds puisque j'étais alors doublement enceinte de ma fille et de plusieurs ouvrages publiés
I’année suivante, en rencontres aussi puisqu’il m’a permis de retrouver des néologues avertis
comme Jean-Francois Sablayrolles, et des linguistes féru-es de psychanalyse : Michel Arrivé et
Michele Aquien, dont jai souvent recroisé le chemin, amicalement et scientifiquement. Le
slam m’avait offert un terrain privilégié d’étude de la créativité ; terrain que j'étendais alors a
la chanson pour mieux étudier les facteurs favorisant I’éclosion — voire I’explosion [18]
néologique — et les formes en résultant [17, 24]. De fait, le slam et la chanson ouvrent a un
formidable observatoire de ces formes diverses et actuelles de créativité. En effet, depuis
Louis Guilbert, cité dans ma these comme référence en matiere de créativité lexicale, I'eau a
coulé sous les ponts a la faveur des néologues et autres linguistes a I’aff(it de jeux de mots.

Au fil d’'un cheminement qui m’a amenée jusqu’a Lausanne [22], j'ai exploré de
nouveaux champs comme celui de la littérature jeunesse qui — Claude Ponti le premier — offre
un magnifique terrain pour la création lexicale associée a une créativité graphique qui en
souligne les jeux et les enjeux [30]. Tel I'album qui marie texte et images, les clips poétiques
conjuguent — littéralement — mots écrits et mots suggérés entre/outre ces mots apparaissant
a I’écran — ou dans les « paroles » transcrites le cas échéant'??, Paroles que I'anglais désigne
par lyrics, ce qui ne lasse pas de nous interroger. Quelles formes nouvelles peut revétir ce
lyrisme moderne ? J'ai souvent utilisé I'image du palimpseste (reprise a Robert Galisson qui
I'applique aux détournements phraséologiques) et a Gérard Genette, bien sir, pour mieux

décrire et analyser les différents jeux de mots a I'ceuvre que je me suis attachée a biopsier

127 yoir par exemple Queen Ka et Amélie Prévost : https://www.youtube.com/watch?v=QE07AxdtOK8
128 http://www.lambert-lucas.com/livre/la-fabrique-des-mots-francais/ [24]
129 yoir dans notre précédent chapitre I'exemple de John Banzai.
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(pour reprendre le mot titulaire d’un Bernard Heidsieck®3°) afin d’en explorer la signifiance
[26]. Sans aller jusqu’au « poéme serpillére » (voir la note ci-dessous), j'insistai sur la fonction
de miroir ou de kaléidoscope propre a ces jeux de mots et mots nouveaux qui portent en eux
un concentré de signifiance d’une poétique a I'ceuvre. Non content-es de slalomer entre les
mots, les slameuses et slameurs nous font voyager outre normes, faisant voler en éclat les
frontieéres qui séparent les lexemes a I’écrit pour mieux jouer des équi-voques. C’'est la voix
(vox), précisément, qui donne libre cours a une créativité dont I'originalité tient aussi a la
multimodalité inhérente a la performance. De fait, la scéne ouvre a un foisonnement
créatif reposant sur le jeu (le je) et sur le nous, le pacte qui se noue entre I'artiste et son public
et que j’ai qualifié de colludique [27] : recourant a mon tour a un néologisme pour mettre en
relation la connivence et le ludique, avec pour satisfaction scientifique de voir ce mot cité par
Jean-Francois Sablayrolles, qui n’était autre que mon rapporteur de these et repris dans
quelques études de néologie®*!. Une poétique que j’ai donc abordée en termes de fonction,
puis de pacte (je pourrai aussi parler d’horizon ici, voir ci-apres) colludique. Le slam — méme
s’il rejoint bien souvent la chanson — appelait, me semble-t-il, de nouveaux outils pour en
décrire le foisonnement créatif. La « matrice phraséologique », proposée dans ma these et
développée a Cerisy'®?, serait également reprise dans quelques études, alors que I’horizon
d’écoute trouve son prolongement dans le pacte d’écoute [47]. La Reliance — que j'emprunte
a Edgar Morin pour I'appliquer a I’expérience poétique — apparait (résonne) enfin comme le

mafltre-mot de mes recherches en cours [37].

130 Bjopsie : « prélévement d'un fragment de tissu sur un étre vivant pour I'examen histologique » (Petit Larousse
illustré). M'appuyant sur cette définition, j'ai, dans la seconde moitié des années soixante, réalisé toute une série
de poemes, souvent courts, en partant d'éléments, non pas prélevés sur le corps humain, mais appartenant au
corps social. Ce furent ainsi, pour certains d'entre eux, parfois des sortes de « poémes trouvés », autour de moi
(...) Il m'est arrivé souvent d'écrire que mes poémes étaient des poémes SERPILLIERES, des poémes ATTRAPE-
TOUT, des poémes EPONGES, des poémes CANIVEAUX, ceci en vue de tenter de sublimer le BANAL, I'ordinaire,
le rien-du-tout, notre “ordinaire”, notre quotidien. Ne serait-ce que pour le mettre en évidence, le comprendre,
le vivre et I'exorciser. Et se familiariser ou rire de ses riens. »
https://www.lespressesdureel.com/ouvrage.php?id=6249

131 https://cineo2018.sciencesconf.org/177097 (Voir aussi : Dekdouk, 2017 : 141)

Jean-Frangois vient de nous quitter, qu’il soit ici remercié chaleureusement pour nos rencontres, discussions et
échanges toujours féconds, par exemple au gré d’un festin rabelaisien au colloque de Cerisy (2015) qui m’a
permis aussi de rencontrer Michéle Aquien que je retrouverai a Nice (2018).

132 yoir ici : http://www.bulletin.auf.org/index.php?id=2471 (terminologie que Jean-Francgois Sablayrolles a
reprise dans le QSJ consacré aux néologismes.)
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4.1. Voyage en Néologie

4.1.1. Néologie et amalgamation : vers une créativité ludique
Commencons ce voyage par I’exploration de mes terrains et I’'approfondissement des facteurs

favorisant, dans ces divers contextes, le foisonnement néologique. Je rappellerai ici que la
notion de néologisme est liée a trois parametres constitutifs (Sablayrolles 2006) : la
conception/définition de I'unité lexicale, le concept de la nouveauté et sa perception. Il
apparait que la porosité des frontiéres entre écrit et oral, propre au slam et a la chanson, mais
aussi a la littérature de jeunesse destinée au contage, apparait comme un terreau néologene.
En outre, les chansons comme I’a montré « Laisse béton » de Renaud [15], constituent un haut

lieu de diffusion desdits néologismes. C'est d’abord au carrefour des codes mais aussi aux

confins des langues et des registres qu’émerge cette créativité “prone e omema
<I I I sanuance lsbon'

polymorphe. J'ai pu observer, au fil de mes recherches en terre
de Néologie, une profusion de termes pour désigner les formes
nouvelles émergeant dans des contextes donnés et résultant

des matrices définies ci-apres dites « lexicogéniques ». Sij’avais

essentiellement adopté, dans ma thése, la terminologie chére a

s

F_i-gu.re 54 : Une de Libération
« démerdentiel » (15/09/20)

Lewis Caroll de « mot-valise » (traduction de portemanteau
word), j'ai pu aussi évoquer des « mots composites » [22] ou
encore des « amalgames » [24, 26] — terme que j'affectionne
particulierement, depuis une certaine discussion avec Jean-Pierre Bobillot, pour le game
contenu en filigrane. « Démerdentiel » (ci-dessus) ne constitue-t-il pas un bel exemple
d’amalgame®®? ? A nouvelles situations, nouveaux mots (voir notre interview pour Heidi news
[46]) pour mieux dire la crise [11]. Il me semble que dans un tel contexte — le terme ayant été
repris a I'envi sur les réseaux sociaux — ledit néologisme dépasse le statut d’hapax car il a
vocation a sortir de son contexte!3*. |l apparait notoirement emblématique voire

symptomatique de la crise traversée, comme le notait déja Robert Galisson en 1991 [22] :

133 )| s’agit plus précisément d’un amalgame issu d’une compocation (en I'absence de segment commun aux

deux formants: « Il serait sans doute utile, nous rappelle J.-F. Sablayrolles (2006) dans la voie indiquée
précédemment, de distinguer le procédé de fusion en une seule unité graphique de deux mots autonomes, qu’on
nommerait amalgame, et le résultat de cette opération qu’on nommerait mot-valise ou compoqué, selon la
présence ou I'absence de matériau phonétique et/ou graphique commun aux deux unités amalgamées. » Je
distingue pour ma part « amalgame » (le résultat, soit le mot-valise ou compoqué) et amalgamation (le procédé).
134« S'ils restent des hapax du point de vue de la production, ils n"ont pas le méme statut que les hapax
conversationnels qui peuvent disparaitre a tout jamais si personne ne les consigne. » (Sablayrolles 2015 : 211)
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En tant que néologisme souvent lié aux circonstances ou aux événements dont il rend compte,
il figure parmi les mots les plus symptomatiques ou les plus emblématiques de notre temps.
Donc les plus chargés de connotations. (Galisson 1991 : 106)

Jai parlé de « mot miroir » pour souligner cette fonction de mise en abyme d’une
problématique sociétale au sein d’'un mot « a tiroirs » [22]. Tout se passe comme si la
morphologie composite du mot en question reflétait la complexité de la question sous-
jacente, tout en contenant une dimension polémique en germe. La fonction d’accroche est
bien évidemment prégnante ici, comme dans cet autre amalgame « Horoscoop » en une de

I’hebdomadaire Biba (semaine du 10 janvier 2021) :

ES C! 1
ES CLES POUR SE FAIRE

JCONFIANCE
- 52 [{E ANN =

Figure 55 : Amalgame en une de Biba, 10 janvier 2021

L'insertion du mot « scoop », mot clé de la presse écrite, permet en effet d’attirer I’ceil tout
en piquant notre curiosité épilinguistique, resémantisant ainsi le lexéme initial pour mieux
sortir du lot, les horoscopes foisonnant dans les hebdomadaires féminins du mois de janvier.

Ainsi les amalgames foisonnent-ils dans la presse écrite et la littérature jeunesse — mais
aussi dans les chroniques radio dont il sera question dans un prochain chapitre (6). Ce type de
néologismes ludiques (Sablayrolles 2015) répond en effet a des fonctions d’accroche et de
connivence mais aussi d’arme de combat pour reprendre la formule de Jean-Francois
Sablayrolles. Quant aux « palimpsestes », reprenant ainsi la terminologie galissonienne
(reprise par Jacqueline Billiez, 1996), je leur ai souvent préféré la formule de « détournements
phraséologiques » pour souligner le dépassement des frontieres du mot pour atteindre a la
phraséologie devenue, dans nos corpus de prédilection que sont le slam et la chanson, un lieu
essentiel de créativité — et d’ouverture des frontiéres.

Dans la presse écrite comme dans les titres de chansons ou de slam [24], |la matrice
phraséologique est souvent mise en ceuvre pour les formules-titres, comme en témoigne cet
exemple, issu du Télérama 3794 (6/01/21) : si « Cuisine et indépendance » s’entend comme

écho de « Cuisines et dépendances »*3, |a formule écrite attire notre attention sur le singulier

135 Titre de la piéce de Jean-Pierre Bacri et Agnés Jaoui (1993).
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de ladite « indépendance » qui n’a sémantiquement plus aucun lien avec les « dépendances »
initiales. Ledit jeu de mot se révele alors particulierement efficient appliqué au code écrit, me

semble-t-il, ainsi développé par le chapeau de I'article :

Figure 56 : Détournement phraséologique titre presse

4.1.2. Des terrains féconds
Le slam mais aussi la chanson [24], 'album de littérature jeunesse [30], certains romans

[Gaétan Soucy, 21], des chroniques radio (a paraitre), la terminologie appliquée aux lieux du
campus lausannois [22] ont nourri mes recherches en matiere de néologie.

L'enfance est le trait d’'union entre La petite fille qui aimait trop les allumettes et le Petit Roi
de révolie, co-écrit avec ma collégue de I'lUFM, Aurélie Clémenson :

Je ne sais combien de temps j’ai pu écrire a toute vitesse et le cceur en chamaille, car il n’y a
pas de lune, le ciel était couvert de limbes, mais je dus remplir une douzaine de feuilles d’un
coup sans m’arréter, traversant les phrases et les mots comme une balle de fusil les pages d’une
bible. Quand le secrétarien s’est mis en téte de pédaler dans le verbe, 6tez-vous du chemin, ¢a
déménage, peuchére, tombeau ouvert... [21]

Le « cceur en chamaille » reléverait de ce que j'ai appelé « matrice phraséologique », sorte
d’amalgame entre « le cceur en bataille » et « qui bat la chamade ». Je refuse de parler dans
ce cas d’a-peu-pres, formule qui me semble dénier toute poéticité a la formule, la réduisant a
une approximation. Dans ce contexte qui se joue de cette voie enfantine, il va de soi qu’il y a
la un effet de style qui va bien au-dela de |’a-peu-prés (Rabatel 2011). Quant au
« secrétarien », je pourrai parler ici d’hapax, car il n’a pas vocation a dépasser les frontieres
du roman. Ce qui m’a intéressée, dans ce corpus, c’est la facon dont I’auteur use de la voix de
I’enfant, de son point de vue faussement naif sur le monde et le langage, le monde du langage,
pour mieux déjouer les formules toutes faites et autres figements. Il s’agit bien de
« dégripper » le langage, pour reprendre la formule employée précédemment (voir aussi
notre conclusion). De mettre les mots en pagaille, pour ainsi dire. C'est aussi un jeu sur les

frontieres entre écriture et oralité qui s’ensuit ici, et dont le terme « secrétarien » est
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emblématique : il est question de « secrets », de « secrétaire » mais aussi de « rien », soit trois
mots (au moins) en un la ol « secrétaire » aurait réduit a un signifié unique. Comme I’a montré
Michel Rifaterre du néologisme littéraire (1972), celui-ci concentre une signifiance qui court
dans I'’ensemble du roman.

De méme « Révolie », dans I'album de Marie-Sabine Roger et Aline Bureau [30], se
présente comme un seul mot qui porte au moins trois « manteaux » : « réve au lit », ouvrant
a un univers onirique dont les mots inventés sont les clés d’accés :

Le petit roi de Révolie regne sur un pays étrange. Un royaume minuscule. Quand le soleil va se
coucher, vite vite, avant de s'y rendre, il allume la lune. Sa grosse lune de chevet. Il connait si
bien son domaine qu'il peut y aller les yeux fermés. Toute la nuit il s'y proméne, dans des
endroits vertigineux. Dans des envers faribuleux.

C’est bien vers I'envers du langage, son autre versant (Aquien 1997), que I’on se tourne ici,
nageant en pleine étrangeté langagiere : la lampe de chevet devenant /a lune de chevet, le
fabuleux devenant, au gré des fariboles illustrées, faribuleux. Nous voici saisis du vertige des
mots, la ol I’enfant rit d’une telle profusion. Qui n’a pas entendu un jeune enfant procéder a
ce type d’invention ? Claude Ponti raffole des créations de type amalgame qui ont ici vocation
a étre oralisés par un conteur pour donner leur pleine mesure imaginaire : incroyabilicieux,
boitalettres, éclapatouiller, eggcétéra, de la farine a chdteau, peut-on lire dans Blaise et le
chdteau d’Anne Hiversere. |l tend en outre a intégrer ce que j'ai pu appeler une « matrice
onomatopéique » [25] a ces mots inédits pour ajouter une touche sonore a son univers : « il
est dring heure twouit twouit » (je souligne). D’'une maniere générale, et je ne crois pas avoir
dit mon dernier mot sur ce terrain, la littérature jeunesse en général et les albums illustrés en
particulier, s’averent éminemment néologénes. De méme, les albums accompagnés d’un CD,
a en juger par exemple par cette collection intitulée « Les Zigomots » fondée par la journaliste
Maureen Dor : les titres témoignent d’'une propension aux amalgames dans les titres — qui
contribuent ici a ouvrir un horizon d’écoute [28] particulierement créatif : Vol a la bisouterie,
le Bétiseur, le Voyage en autopuce, Quelle chatastrophe |, Une fourmidable surprise, Pauvre
Stupidon 1*3¢ (je souligne) donnent un apercu de la recherche d’expressivité — dont témoigne
aussi I'usage du point d’exclamation — que révelent ces créations en forme de titres : elles
attirent I’ceil autant qu’elles accrochent I'oreille. En hommage a Jean-Frangois Sablayrolles qui

m’avait encore répondu, quelques jours avant sa disparition sur le sujet qui le passionnait, je

136 http://www.editions-clochette.fr/les-livres/les-zygomots/
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pourrais poursuivre encore l'investigation a travers mes lectures d’albums et autres Pomme
d’Api. La Bande-dessinée Samsam — en écho aux Schtroumpfs de mon enfance — s’avere

particulierement néologene, construite autour de ce superhéros aux superpouvoirs lexicaux :

Soudain, SamSam et SamNounours se vetrouvent

au milieu d’un vol d’oizozos. M
S

Figure 57 : Néologismes dans Pomme d'Api, hiver 2020

Méme s'il s’agit plutot d’hapax ou encore de néologismes ludiques (Sablayrolles 2015), un tel
foisonnement, présentant des « chaines matricielles » qui créent un effet de liste (animoches,
escargoches, etc.), me semble fécond en littérature jeunesse pour ce qu'il dit du rapport
créatif au langage. De fait, nos enfants ne peuvent-ils pas en tirer avec profit une envie de
jouer a inventer de nouveaux mots pour mieux dire et décrire leurs imaginaires singuliers ? Ce
sont ici, comme dans le slam, les fonctions colludiques, d’accroche et d’expressivité sonore
(voir le redoublement hypocoristique pour « 0izozo », ci-dessus) qui influent sur le type de
néologismes les plus représentés : les matrices morphologiques et onomatopéiques étant les
plus fréquentes. Certaines de ces lexies s’apparentent a ce que Jean-Francois Sablayrolles
nomme des « fautes feintes » (2015: 196), inhérentes par exemple a un défaut de
prononciation d’un personnage, ce qui m’amenera a analyser le potentiel créatif de certaines
« erreurs » (voir notre derniéere partie). De méme, les chansons de Renaud mettent-elles en
valeur une forme de néologie flexionnelle (« Nous nous en allerons », Sablayrolles 2015 : 199)
[15].

Dans un autre registre, les noms de lieux du campus lausannois n’ont pas échappé a
ma veille néologique [22]. J'ai proposé, dans cet article, 'appellation de « mots composites »
pour mieux souligner la fusion —selon I'image choisie par Freud — des deux mots. Mots a tiroirs
et mots-miroirs m’ont amenée a formuler la « Régle des 4 C » pour qu’un mot-valise voyage
au-dela de son contexte d’apparition : Concision, Coincidence des formants, prise en compte
du Code, potentiel Colludique. C’était aller au-dela du simple « examen des facteurs favorisant
la néologie dans le slam » [17], qui m’avait amenée a énoncer les « 4F » — Facteurs, Formes,
Fonctions, Frontieres — pour structurer mon propos. La recherche de concision et

d’expressivité, la confluence entre les codes et le potentiel néologéne inhérent a certaines
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thématiques (voir par exemple, les néologismes covidiens [46]) émergent comme autant de
facteurs favorisant la créativité. Celle-ci ne se réduit pas, cependant, a des formes lexicales :
elle déborde des mots pour atteindre aux phrasémes, a fortiori quand elle est prise dans le
flow du slam ou de la chanson. Voila, précisément, ce qui m’a conduite a reformuler en
« matrice phraséologique » ce que Jean-Francois formulait en termes de « matrice
pragmatique ». Le tableau suivant, récapitulatif desdites matrices, m’a été transmis par Jean-
Francois Sablayrolles (2017) qui y a intégré |'appellation proposée dans ma theése en
différenciant les procédés relevant du « détournement » de ceux qui renvoient a une

« création »*%7, J’y ai ajouté une colonne d’exemples relevant de la littérature jeunesse :

préfixation détatouer, rediaboliser
Bétiseur
m suffixation statuesque, tontoniser idonl38
affixation q Stupidon
a dérivation inverse dissider, prester
parasynthétique désidéologisé
t . ils closirent, lesbien une
flexion .
représaille
r composition « rég. » voiture-bélier
synapsie lanceur d’alerte
; composition savante ptochophobie
construction hybride nounoursothérapie
c |morpho- compocation glamping, héliport
sémantiques compo- Démerdentiel
sition fractocomposition téléspectateur, xgate . e
o incroyabilicieux
Bisouterie
s Chatastrophe
mot valise peopolitique, quinquado  |Autopuce
Animoches
i Vautournicoti
— optipessimiste,
factorisation p P [,
n hépathétique
substitution monokini, trilogue
t onomatopée dzoing, whisshh I:tggcétéra.
o . |fausse coupe ou paronymie |la nesthésie, pestacle Eclapatouiller
imitation et déformation . i
R redoublement tuture (voiture) Oizozos
déf. syst. : verlan... reuch, loufoque
r conversion la gagne, bande-dessiner
conversion verticale son ex, les chic ouf
n changement de fonction
déflexivation le manger, le pleurer
syntactico- X X .
e | . combinatoire syntaxique / . . : ;
sémantiques . ¢a craint, encourir la liberté
lexicale
changement de sens , .
s métaphore souris (inform.), bounty
métonymie passoire thermique
autres figures déficient auditif (sourd)

137 voir la réédition du QSJ avec Jean Pruvost sur les néologismes (2019).

138 Lors de nos échanges réguliers avec J.-F. Sablayrolles (courriel du 11 novembre 2020) concernant le
classement de telle ou telle forme dans ce tableau, les différentes hypothéses d’analyse se font jour : Stupidon
peut étre analysé comme suffixé ou comme mot-valise (Stupide + Cupidon) avec un segment homophone
commun permettant la fusion.
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purement morpho- | ) troncation ricain, bleme, déj’...
. réduction de la forme siglaison LMD
logiques acronyme ecue, pacs, perdir
création d’expression faire du huit mégabits
phraséologiques [faire marcher la planche a
détournement Farine a chdteau
promesses
quantified self, fact
matrice externe emprunt checking,
fioul, redingote

4.1.3. Une créativité multimodale, de corps a corps
L'un des slameurs les plus emblématiques de cette créativité polymorphe n’est autre que le

Québécois Ivy, dont j'avais, dans ma thése, analysé I'album Dire (2008) comme une sorte de
manifeste poétique du slam, et que nous avons eu la chance d’inviter a I'UNIL (le 25 novembre
2016%%9). « Ce que slamer veut dire » : tel était I'intitulé de cette conférence, repris par Jérdme
Meizoz (2016 : 157)4°, Slamer veut dire diffuser la poésie, |la rendre active et communicative,
vivante, la (faire) vivre et la faire vibrer, la partager, I'animer et animer aussi des ateliers pour
initier au plaisir de dire et d’écrire. lvy m’a fait le plaisir de figurer en premiere de couverture
de I'ouvrage que j’'ai édité a Lausanne, sous l'intitulé « Les voies contemporaines de I'oralité »,
et de le préfacer (2016). L'image que j'avais alors choisie me semble emblématique du souffle

a lI'ceuvre, de I’envol des mots jusqu’a leur destinataire :

Figure 58 : Les voies contemporaines de l'oralité (2016, éd.), image de couverture

La préface signée par Ivy s’intitule « Nuit et jour de |la poésie de bouche a oreille » et reprend,
en exergue, une citation du texte « Dire » : « La fin du MOl et le début de NOUS-rire ». Citation
qui exprime, a mots couverts, le réle du corps en tant que medium de transmission du poéme

et la force de la communauté construite autour du slam. Le pouvoir du rire aussi, dans |’écrire,

139 Conférence proposée par lvy, aprés une bréve présentation de ma part, suivie d’une scéne ouverte 3
laquelle ont participé des étudiant-es et personnes extérieures a I'UNIL :
https://news.unil.ch/display?id=1478760268269119

140 https://journals.openedition.org/contextes/6003
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point que je développerai dans mon prochain chapitre. Ivy y retrace I'émergence de la poésie
a travers des « récitals de poémes plus ou moins mis en scéne », reprenant en cela le terme
utilisé par le poéte Ghérasim Luca'®l. Selon Ivy, le slam de poésie « contraint I’albatros
claudiquant a se tenir debout », transformant du méme coup, « le poete de I'ombre en tribun
éclairé » (2016 : 8). Et le slameur d’observer les effets édifiants du slam sur la « poétisation du
monde » : « Avec lui, la poésie s’affranchit du livre et revient a la vie ». Il souligne en outre
que les spectateurs « ne font pas qu’écouter : ils respirent et réagissent ». lIs écoutent de tout
leur corps, pourrait-on dire. Il s’agit d’« escalader le poeme en marche », a I’'opposé du poeme
enfermé « dans la chaleur des pages » auquel on revient a loisirs. || pointe ainsi la temporalité
propre au slam qui se vit dans I'instant, qui est présent dans tous les sens de ce terme. Dans
ce contexte, le poete se voit et se vit comme « une sorte de magicien, de créateur en cours » :
formule qui me semble éloquente quant a la volatilité des poemes de slam. Leur mouvance,
dirait Zumthor (1981). Les effets des poémes, éprouvés sur scéne, permettent d’avancer sur
le chemin de l'inspiration. Le mouvement est continuel et réciproque, grace a ce « miracle de
la poésie partagée par tous » (2016 : 9). Le slam introduit en un sens du « mécanique plaqué
sur du vivant » pour reprendre la formule de Bergson. Les régles induisent un rituel (le/la
mécanique), auquel les poetes vivants se conforment pour mieux laisser éclore leur créativité
au sein de cette contrainte, de cet espace/temps que j'avais délimité en termes de « genre
discursif situationnel » reprenant les termes de Patrick Charaudeau (2002).

Les slameurs se font donc passeurs, « missionnaires de poésie » (lvy 2016 : 10),
« porteurs de parole » « rivalisant d’adresse (j’ajouterai : dans tous les sens de ce terme) pour
séduire un public ». Plus généralement « pour que la flamme de la poésie se propage » (p.11).
Pour que le slam « poésie a portée de la main »**2 circule encore, de corps en corps. Il se vit
en mouvement, a I'occasion d’« attentats verbaux » comme les premiers slameurs qualifiaient
ces irruptions poétiques dans les lieux publics. lls touchent ainsi a tous les publics, a I'opposé
des salons de lecture élitistes dont le créateur du slam voulait se défier, et rejoignent les arts

urbains tels que la danse Hip hop qui peut surgir, a l'instar du slam, en tout lieu « scénisable ».

141 http://cmdr.ens-lyon.fr/spip.php?article87
142 yoir la performance filmée d’Ivy dans I'autobus (lien ci-dessous) ol le slameur se joue de ce contexte (« Jai
toujours pas de travail ») et joue de sa main, précisément, pour rythmer son slam.
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Figure 59 : vy slamant dans un autobus'*3

4.1.4. Une créativité lexico-phraséologique
J'ai analysé, au fil de quelques articles, la créativité a I'ceuvre dans le répertoire d’lvy qui

affectionne non seulement les amalgames (voir infra) mais aussi les détournements
phraséologiques voire de lexies textuelles. Dans son album Hors des sentiers battus (2012)*44,
il joue ainsi du palimpseste pour réécrire la célebre fable de La Fontaine dont il détourne déja
le titre en permutant les deux éléments : « La fourmi et la cigale ». La référence est d’emblée
percue, mais le déplacement crée un horizon d’écoute spécifiguement ouvert a cette
créativité : que devient la célébre fable ainsi transposée a notre époque ? Il en conserve la
trame rythmique et sonore, tout en déclinant une réflexion sur le statut de I'artiste dans nos
sociétés modernes, qu’il introduit en ces termes pour mieux ancrer son slam dans le
contexte et conférer une dimension politique : « La cigale et la fourmi, jme sentais visé en
fait... La cigale c’est I'artiste qui est pas dans 'UDA... Il est sous un gouvernement conservateur
finalement (cris, applaudissements). J’ai décidé de rétablir les faits... »*°. Le surlignage permet
ci-apres de mettre en valeur I'effet de palimpseste sonore entre la Fable originale et le slam

qui la revisite a la lumiére de I'actualité :

La Fontaine : « La cigale et la fourmi »

Ivy : « La fourmi et la cigale »

La Cigale, ayant chanté

Tout I'Eté,

Se trouva fort dépourvue
Quand la bise fut venue.

Pas un seul petit morceau

De mouche ou de vermisseau.

La fourmi ayant trimé tant d’années
Se trouva fort dépourvue

La vieillesse venue

Pas un seul petit morceau

De romance ou de tango
Tristement, elle s"achemine

143 https://ici.radio-canada.ca/nouvelle/1325128/slam-festival-poesie-acadie-moncton-ivy-slameur

144 Je m’intéresserai ici a cet album que j'ai assez peu étudié jusqu’alors (hormis « Merci »), parce qu’il me

semble représentatif d’un affranchissement grandissant du slam vis-a-vis de I'écrit.

145 https://www.youtube.com/watch?v=EzFEO5hYJhE




Elle alla crier famine Chez la cigale sa voisine

Chez la Fourmi sa voisine, La priant de pousser la ritournelle
La priant de lui préter Pour égayer sa retraite nouvelle
Quelque grain pour subsister Je vous paierai, lui dit-elle
Jusqu'a la saison nouvelle. Toute ma pension en capital

Je vous paierai, lui dit-elle, Mais jouez donc, c’est I’principal
Avant I'00t, foi d'animal, La cigale est orgueilleuse

Intérét et principal. C’est la son moindre défaut

La Fourmi n'est pas préteuse ; Que faisiez-vous de votre peau
C'est la son moindre défaut. Dit-elle a cette emmerdeuse?

« Que faisiez-vous au temps chaud ? Nuit et jour, ma vie durant
Dit-elle a cette emprunteuse. Je trimais ne vous déplaise

— Nuit et jour a tout venant Ah, vous trimiez? J'en suis fort aise
Je chantais, ne vous déplaise. Tachez de vivre maintenant

— Vous chantiez ? j'en suis fort aise.

Eh bien, dansez maintenant. »

Le jeu sur la polysémie de « morceau » autorise ici la transposition vers la cigale et son chant.
La Fable s’en trouve, littéralement, « enchantée », égayée par le jeu de détournement :
I'auditeur ou spectateur est alors impliqué dans le jeu, dans la ronde des mots qui tournent
autour de la fable originelle'#®. Notons que le calque rythmique et sonore met en valeur
certaines substitutions, a la maniere d’une sorte de palimpseste : I'« emprunteuse » de La
Fontaine devient ainsi « emmerdeuse » chez lvy, ce qui actualise la fable tout en y ajoutant
une touche d’humour. De méme la substitution du verbe « trimer » a « chanter » ajoute une
touche de familiarité a la Fable originale telle qu’lvy la réinterpréete. Enfin, la chute, mise en
relief par la reprise du « maintenant » conclusif et le respect du schéma rythmique (4/3),

formule un Carpe diem qui constitue I'un des topoi du slam.

4.1.5. Une créativité plurilingue
Au sein de cet album qui s’aventure sur des chemins buissonniers, un slam porte un titre en

anglais et se distingue par des alternances de langues que j'ai évoquées lors du colloque
Didactique des langues et du plurilinguisme (2019, a paraitre, voir aussi chapitre 8) : My name
was. Comme le suggere ce titre, le slameur s’y inquiete de la place envahissante de I’anglais :

J’ai des mots en bouche qui brilent
D’enflammer les phonémes

De cette langue que j'aime tant

Mais qui tangue aussi dangereusement
Que la tour de pise

146 pour reprendre la formule titulaire choisie pour notre article issu du colloque de Nice : « Le slam ou I'art de
tourner autour du mot »
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Le tangage de la langue, pour reprendre ce titre de Gherasim Luca déja cité, c’est ici la langue
francaise détrénée par I'anglais qui la menace dans la bouche des jeunes : « Quand j'entends
ma langue aujourd’hui / J'hallucine — un max ». Et I'artiste, par nature in-quiet — au sens
étymologique —pour les générations a venir, de proposer « que la génératrice reprenne » pour
que « la jeune génération comprenne ». De fait, le slam est générateur, faisant feu de tous
mots, les faisant jaillir en gerbes de verbes pour mieux propager la parole poétique :

La langue, faut pas juste que ¢a serve
Faut que ca jaillisse en gerbes de verve
Comme autant d’étincelles

A propager

Comme analysé dans mon article, a paraitre, intitulé « L’alternance des langues en

t »147

slaman , les alternances codiques se densifient a la fin du slam en une forme de feu

d’artifice agrémenté de québécismes :

Dans sa gangue enfirouapée
Wrapped in fur

And all that crap

Que je ldche aux bécosses
Back house

Dans un vent de panique

O Francais

Pendant combien de temps
Me parleras-tu de 'Amérique ?

Le verbe « enfirouaper » signifie au Québec « duper quelqu’un, I'endormir par de belles

148 1] renvoie donc a I’art de la tchatche, a cet art du langage dont les slameurs sont

paroles ».
les ambassadeurs. Le slam se fait, ici encore, vecteur de réflexivité, et porteur d’'un métissage.
L3 ol Louis-Jean Calvet envisageait la chanson comme un métissage entre texte et musique'#?,
j’appréhende davantage le slam comme un métissage entre les langues et leurs variations. Ici

la mélodie sourd des mots eux-mémes, des sons qui se tissent et des émotions qui bruissent.

4.2. Les matrices revisitées dans une perspective stylistique
Si mon go(t pour les mots m’a amenée, a I'instar de Jean Pruvost sur France bleu — mais avec

une diffusion plus restreinte ! —, a proposer pendant quelques temps une chronique intitulée

147 En hommage a Jacqueline Billiez qui, présente lors de ma soutenance de thése, avait rédigé un bel article
sous l'intitulé « L’alternance des langues en chantant » (1998).

148 https://www.dufrancaisaufrancais.com/articles/je-me-suis-fait-enfirouaper/

149 https://www.persee.fr/doc/vibra 0295-6063 1985 num 1 1 855
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« Mes Zamis les mots » sur la radio Valaisanne Rhone FM, ce sont les nouveaux mots et jeux
avec la norme, les frontieres comme espace de création, qui retiennent toute mon attention.

La matrice phraséologique, que Jean-Francois Sablayrolles décompose entre
« création » et « détournement » — partition dont nous aurions pu discuter car il y a aussi, me
semble-t-il, une part de « création » dans le détournement — m’a particulierement intéressée.
La dimension rythmique et sonore y apparait prégnante dans mes corpus : le respect des
schémas rythmiques permet de faciliter le repérage du phraseme détourné, en une forme de
palimpseste sonore. Ainsi la formule « Pour le meilleur et pour le pour » d’lvy — choisie comme
titre pour I'un des articles sur la signifiance de la répétition dans le slam [26] résonne-t-elle
comme un « détournement créatif » trés réussi de mon point de vue car il ajoute une
dimension circulaire a I'’énoncé initial, ce qui, pour un slam, s’avere porteur d’un enrélement
poétique. La répétition sous toutes ses formes me semble donc fondatrice— « Au
commencement est la répétition » souligne Michéle Aquien (2020) —, d’une signifiance
poétique et de ce que Zumthor nomme la remembrance (1983). En effet, le slam n’étant pas
nécessairement fondé sur un refrain, il met en jeu des formes diverses de répétitions qui
contribuent a scander rythmiquement le texte —a lui donner du corps donc comme le rappelle
Claudine Moise : « La répétition est fondement méme de la vie des les premiers balbutiements
du nourrisson, elle est construction de souvenirs intimes, rappel perpétuel de la mémoire ;
elle est a I'origine du mouvement et des gestes et en faconne le corps » (2006 : 94).

Quant a la matrice morphosémantique, ce sont surtout des amalgames qui émaillent
mes corpus, qu’il s’agisse de slam, de chanson ou de littérature jeunesse. lvy en use a I'envi,
a fortiori quand le théme y invite : la fusion des corps, évoquée dans mon article sur la « poésie
slamoureuse » [18], amene ainsi a la fusion des mots dans « Sexe est bon» (2012):
« J'promets : j’vais t’aimer toujours / Comme je t’aime aujourd’hui / Entrela_sédimen_taire la
peur / Battre mon corps / Au rythme de ta terre ». Si le langage poétique se définit par sa
cyclicité (Aquien 1993, 2020: 9), particulierement tangible dans la chanson du fait de la
récurrence du refrain — lieu absolu de connivence entre Iartiste et son public (July, 2016°°) —
alors non seulement le slam « tourne autour du mot », mais cette force centripete — puis
centrifuge lors de la performance consistant a « lancer les mots » au public — me semble

aboutir a des effets de condensation que j’ai analysés en termes stylistiques [23, 24]. Aussi

150 https://www.cairn.info/revue-musurgia-2016-1-page-87.htm
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des amalgames comme « Entrela_sédiment_taire la peur » offrent-ils une sorte de condensé
de la signifiance poétique d’un slam. Le formant central sédiment, ainsi que I’entrela(c)**?,
refletent ce qu’est I'amalgame, révélant plusieurs strates de mots entrelacées, pour ainsi dire.
Le corps et le rythme, le battement, la pulsation évoquent la vie. Le projet du slam consiste
en cette conjugaison de poésie et de vie, la premiere se déclinant résolument au pluriel.
Dans ma contribution « Méli-mélodit des mots » [25], rédigé suite a une Conf’apéro
donnée a I'ENS de Lyon a "automne 20162, j’ai entrepris une réflexion sur une matrice
onomatopéique qui fonctionnerait comme un trait d’union entre les langues. J'ai pu
I’expérimenter en tant que public, notamment lors de la performance de Bas Bottcher a la
Bobine, souvent évoquée en colloque, vidéo a I'appui, pour montrer le slameur en « chef
d’orchestre » d’un concert de mots au sein duquel I'auditoire — y compris au sens suisse
d’amphithéatre — est activement impliqué. Plus récemment, j'ai analysé, lors d’'une journée

153

d’étude sur la traduction de la performance’?, un slam en italien, langue qui m’est peu

familiére si ce n’est par intercompréhension®>*

. Il s’avere que la résistance induite rend plus
sensible au sonore proprement dit et permet alors d’accéder a une autre dimension de la
performance. Cette fonction translingue s’avére en effet essentielle dans le slam qui,
rappelons-le, répond au beau projet de fonder une « famille internationale de poétes » [20].

En témoigne le récent projet coordonné par Narcisse'>>

en réponse a une commande
du Consulat de Suisse a Montréal, que le slameur suisse introduit en ces termes : « 2 pays, 3
langues, 4 poétes, 4 cultures, mais 1 poésie, 1 slam, ol les mots allument I’Ame »*°¢. En forme
de partition mettant en vis-a-vis les voix originales des quatre poétes et la traduction de leurs
fragments en anglais (pour le francais et le suisse allemand) et en francais (pour I’anglais), le

texte m’a été transmis par Narcisse®>’

. C’est aussi I'ame d’une communauté de poetes qui se
révele ici, dans ce joyeux mélange de langues qui entremélent les voix d’lvy et Britta B. pour

le Canada, de Miriam Schob pour la Suisse allémanique et Narcisse pour la Suisse romande.

151 On entend aussi, par écho, « c’est dit », « élémentaire », « menteur »,

152 premiére invitation notoire suite 8 mon congé maternité, merci 8 Emmanuelle Prack-Derrington, devenue
depuis une amie et collaboratrice privilégiée, qu’elle en soit ici remerciée !

153 Journée organisée par Filippo Fonio a la Maison de la création le 24 octobre 2019, au cours de laquelle j’ai
donné une conférence intitulée « Le slam poésie de I'ici et main-tenant. Quand le geste nous met sur la voie ».
154 performance télévisée de Sergio Garau (voir notre chapitre 6) :
https://www.youtube.com/watch?v=ecSSlgntbxw

155 Article a deux plumes a suivre avec Narcisse sous I'intitulé « Chacun cherche son slam ».

156 https://www.facebook.com/watch/?v=281085579628026

157 Qu’il en soit ici remercié, sa réactivité m’a évité la transcription laborieuse des fragments en suisse
allemand.

125



Publié par Consulat général de Suisse & Montréal/ Swiss Cons.
@ S'abonner.

From the Swiss Alps tgthe Canadian Rockies
Des Alpes suisses aux heuses canadiennes

anniversary of diplomatic relations
anniversaire des relations diplomatiques
Canada - Switzerland.

Canada - Suisse.

P @u— LR

Figure 60 : Images du clip « Words are human », juillet 2020

Tout a coup
tes mots |,
ne sont plus
canadiens

S y
L
E vo" é&e

Il s’ensuit un voyage a travers langues. De fait, les mots sont « fleches et cibles » d’apres Ivy

qui, comme a l'accoutumée, s’adonne a I'amalgamation — dont j’ai pu souligner la dimension
ludique (game) dans ce contexte :

Ma parole s’entend en toute franchise
Car le poéte prévoyant ne part jamais
sans mot-valise

Quand la poé/zigonne

Zigonner est un verbe canadien qui signifie « perdre du temps ». Le slam apparait en effet
comme un lieu de flanerie, un espace-temps invitant a une forme de réflexivité. Ainsi le poéte
et poéticien québécois’®® développe-t-il I'image chére a Paul Valéry d’une « hésitation
prolongée entre le son et le sens » (1960 : 636) :

J’'aime le chassé-croisé du sens et du son

Pour autant que le moteur fouette I'ardeur mettons
On n’oublie pas une parole qui nait dans le silence
Parole de liberté ceuf dés floraissance

L'amalgame « floraissance » contient de nombreuses strates: la «floraison» et Ia
« naissance » (les deux formants principaux), mais aussi, en deca, « I'essence », « le sens »,

« les sens ». Il dit le renouvellement, le présent perpétuel de la performance slam qui en

158 vy a étudié la poésie a I'Université, études qu’il résume en ces termes sur sa page : « Aprés des études en
Lettres ou il a constaté le peu d'impact que I’art entretient sur le cours du monde, IVY, se consacrera par le biais
de la littérature orale a ce que ¢a change. »
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appelle a tous les sens — dans tous les sens de ce terme. En outre, le mot « naissance »
fonctionne ici comme un ricochet (voir infra : « words are pregnant », voir aussi mes articles
25 & 47), il permet le rebond d’un-e slameur/slameuse a un-e autre :

Les langues nous isolent les uns des autres

Construisent avec leurs mots comme des montagnes
Mais la poésie sait faire gravir ces monts aux mots

Et de la-haut

Quand peu a peu le rythme gagne

Quand la musique des sons prend naissance

Les mots deviennent soudainement bien plus que du sens

Les deux slameurs francophones se répondent, se font écho ; la parole circule ainsi que les
clichés culturels qui se formulent a la faveur de métaphores et autres détournements
phraséologiques [19] tels que « un zeste de chocolat » (pour « citron ») :

Du tic-tac de mes consonnes
Qui sonnent comme une Omega
Du lest de mes voyelles

Qui laissent sur ma langue
Comme un zeste de chocolat

Il y a dans ce passage une forme de chiasme: tic-tac / Omega (pour « montre », par
métonymie), consonnes/sonnent. L’amateur de patisserie qu’est Narcisse révéle ici son
rapport a la poésie comme un dessert a (faire) déguster.

Enfin, I'image formulée par |’artiste a la fin de ce slam résonne comme un nouvel appel
a constituer une communauté poétique, un horizon commun a travers le slam qui se décline
désormais dans toutes les langues, sous toutes les latitudes, comme je me suis attachée a le
montrer lors de quels déplacements dans la Francophonie®®. Les mots sont féconds, et le
rebond d’une langue a 'autre I'est aussi, tant certaines formules tombent a plat dans une
langue, pour mieux se révéler dans une autre. Sil’'image « words are pregnant » de Britta, est
tout a fait éloquente, la traduction en francais détonne « Les mots enceinte ». Vivants, les
mots sont autant de matrices (le mot désignant anatomiquement |'utérus'®?), le poéte étant,
pour ainsi dire, maieuticien :

IIs sont cdlins
Quand les mots deviennent sons
IIs sont humains

159 par exemple a Athénes ou jai été invité a I'Institut francais (juin 2019), j’ai évoqué les Tsiattista chypriotes :
https://ich.unesco.org/fr/RL/les-tsiattista-joutes-poetiques-00536
160 https://www.cnrtl.fr/definition/matrice
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4.3. De nouveaux mots pour dire la créativité
La formulation d’'une « matrice phraséologique », déja citée, m’a permis de souligner le

dépassement des frontieres des lexemes qui, dans le cas du slam comme de toute poésie dite
« orale », volent en éclats. Il s’agissait aussi de souligner le formulisme a I'ceuvre (Zumthor
1987) qui engendre un rapport particulier, ludique, a la culture : en un effet de palimpseste,
souvent sonore, les titres, proverbes, locutions, et autres citations sont détournées pour
mieux dévoyer I'attendu. En cela, le slameur joue sur I’horizon d’attente du public — qu’il
déjoue précisément. J'ai parlé, dans une perspective didactique, d’horizon d’écoute pour
mettre en valeur la qualité exceptionnelle de I'attention portée aux mots — a la différence
d’une écoute souvent flottante caractéristique de la chanson par exemple [13, 29]. Cet horizon
se révele tres différent selon les scenes, le type de performance, la fagon dont le public y est
impliqué, I’émotion du moment, le lieu. Il est cependant essentiel car il influe sur les poemes
eux-mémes. Grand Corps Malade parle de « démagogie » dans son récent slam « Mesdames »
(2020) : « Veuillez accepter Mesdames, cette délicate démagogie ». Celui qui se voit parfois
surnommé « Grand Corps Amoureux » a I’art de rassembler plusieurs voix au sein d’'un méme
album dit « collaboratif » : Il nous restera ¢a (2015) et Mesdames (2020) sont des albums
qualifiés de « collaboratifs » ; j'ai proposé I'appellation de « chOral » pour désigner ce type de
collaboration poétique [30]. Le « O » majuscule me permet ici de souligner la dimension orale
tout en symbolisant la circularité a I'ceuvre. Il s’agit donc, si je puis me permettre encore cette
formule, de proposer un horizon de création commun qui se concrétise, en I’occurrence, par
un album a plusieurs voix. Ainsi cette notion d’horizon me semble particulierement féconde
appliquée a ce corpus ; raison pour laquelle je I’ai intégrée au titre du premier volume que j’ai
coordonné : Slam. Des origines aux horizons (2015). Si I'on en revient a I’horizon d’écoute tel
que je I’ai défini initialement, il se justifie pleinement dans une perspective didactique :

Appliquée a un corpus de texte oraux, la notion d'horizon d'écoute nous permet de décrire une
réception qui s'appuie sur des représentations moins précises, car moins conditionnées par un
cadre générique, que I'horizon d'attente. D'ou l'idée d'un espace fondamentalement ouvert et
en tant que tel, favorable aux manifestations de créativité. Il peut néanmoins étre infléchi par
certains éléments tels que les titres qui annoncent la couleur poétique ("La vénusienne"), ou
encore les pseudonymes (...) Ces points d'ancrage créent des attentes préalables a une écoute
qui constitue la clé de volte de I'accés au texte, s'agissant en I'occurrence d'orature - selon le
terme proposé par Claude Hagége comme symétrique & I'écriture - ou oralittérature. » [29]

L’horizon d’écoute, c’est aussi la qualité de I’écoute offert aux autres, que ce soit dans une

scene slam ou lors d’un atelier. On pourrait parler ici de poésie de « pleine présence » pour
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faire écho a la méditation de « pleine conscience » : de fait, méditation et poésie ne se
rejoignent-elles pas ? Cette attention prétée a I'autre, a ses mots, a sa voix, a sa présence plus
gu’a sa prestation, reléve a mon sens d’une éthique du Care dont il est largement question en
ces temps troublés (Zielinski 2010). Cela rejoint ce que Joséane Beaulieu nomme « le geste
d’attention » : « le véritable geste d’attention est une posture de disponibilité et d’accueil ; il
est aussi interprétation active. » (2017 : 73) Le rituel permet en effet la coprésence des
membres d’une communauté de réception pleinement présente (74). Le silence peut jouer le
role d’une page blanche, selon la métaphore choisie par Edith Azam : « J’ai moi-méme été
frappée par le silence, qui fait alors comme un socle solide et bienveillant, comme une page
blanche, sur lequel le texte peut a nouveau s’écrire » (2017 : 179). C'est en ce sens que la
poétesse — grande amalgameuse ! — parle de « partition des silences » et que j’évoque, pour
ma part, un horizon ; cet horizon, c’est le public vers lequel I’écriture est tendue, comme une
perche, comme une main. C’'est un espace ouvert et infini vers lequel on vogue ensemble :

Je ne sais s’il faut étre syntacticien, grammusicien, ou conconjugule, un peu tout ¢a peut-étre,
ou autre. L'important : c’est désir I Que I'on écrive, ou lise, I'important c’est... : désir, dans ce
qu’il a de sensuel, charnel, excitant ! Avec lui, toutes les attentions sont vives, toutes les
expériences aussi ! (...) La lecture a haute voix est une expérience pleine. Je veux dire, pleine
comme un ceuf ! C’est une des rares situations de partage du commun. De maniére générale,
je lis des poemes, d’ailleurs pour ce qui me concerne, c’est une erreur d’avoir voulu lire autre
chose que cela. Je veux dire par la que ce qui tient, nous tient ensemble, se trouve dans... la
partition des silences. Et pour le coup, cette partition est jouée par 'ensemble des présences...
Il est la le partage (...) (2018)

De cette qualité d’écoute et de présence a la Reliance, il n’y a qu’un pas, allegrement franchi
en atelier. Le slam étant par essence poésie de relation (Martin 2017), c’est la notion de
reliance poétique que j'ai développée récemment pour rendre compte de cette co-
construction d’un espace de création commun, dans une atmosphére bienveillante — d’ou un
horizon d’écoute ouvert!®!, C’est aussi le colludique qui permet de relier les participants a une
scéne slam comme a un atelier. J'ai parlé de « démarche colludique » (dans ma thése), de
« fonction colludique » [28], puis de « pacte colludique » ([13, 25, 27, 47] et [30] avec Aurélie
Clémenson) pour mieux souligner cet engagement commun et réciproque. A celles et ceux qui
m’ont demandé de justifier les deux « | », j’ai rappelé le fondement étymologique de ce

néologisme : de colludo, « jouer ensemble, s’entendre avec ». |l s’agissait de désigner ici

161 A ce sujet, mon amie Sophie Verel, qui a récemment proposé a ses éléves de collége un atelier d’éloquence
avec Aude Fabulet [37] m’a parlé d’un « cocon » pour évoquer ce cadre sécurisant pour les éléves.

129



quelque chose qui reléve du conniventiel et du ludique : jouer ensemble autour des mots, tel
est le projet du slam. Démarche que j'ai appliquée aussi a I'album Le Petit roi de Révolie :

Ce passage suppose que le récepteur soit enrélé dans le jeu, décrypte les jeux de mots : nous
parlons en ce sens de « pacte colludique », car il s’agit de jouer avec la langue, avec ses marges,
et ce, en toute connivence. [30]

Jean-Francois Sablayrolles reprendrait ce terme appliqué aux matrices: « Ces matrices
phraséologiques ont souvent une fonction colludique, pour reprendre le terme de Camille
Vorger (2011a et b) : elles créent une connivence par un savoir partagé (...) et cette connivence
est encore augmentée par le plaisir procuré et recu du jeu avec les mots » (2015 : 198).
Jai finalement développé le colludique en termes de pacte appliqgué aux slameurs et
slameuses, avec des conséquences en termes de postures didactiques [13]: « De ce
pacte colludique résulte une posture didactique : les slameurs jouent volontiers le role de
passeurs de mots, colportant leurs jeux poétiques au travers des ateliers qu’ils animent. »
J'y suis revenue récemment dans un article qui fait suite a la Biennale de la chanson, pour faire
dialoguer (invitation a la) ludicité et (appel a la) lucidité collective [27].

Enfin, j"aimerais développer la notion d’humour lyrique, déja effleurée en vue d’une

162 1’idée m’en est venue a I'écoute des

communication qui n’a finalement pas eu lieu
chroniques matinales d’Edouard Baer sur Nova, souvent qualifiées de slam par les journalistes
et que j'aborderai au détour d’un prochain chapitre (6). Il me semble en effet qu’il y a, dans
cette recherche d’une expressivité vocale et rythmique, ainsi que dans la quéte d’un écho,
d’une résonance chez 'autre, quelque chose d’éminemment lyrique, au sens moderne du
terme : la poésie enfermée dans les livres est en effet concurrencée aujourd’hui par la poésie
« hors-le-livre » telle que nous I'avons par exemple envisagée avec JérOme Meizoz [9]. La
question se pose alors en ces termes : que fait la performance — qu’elle soit audio/radio ou
gu’elle mette en jeu le corps dans son entiereté, comme dans les performances filmées ou
live — au lyrisme ? Que devient cette voix lyrique quand elle est médiatisée par d’autres
media ? Quid de I"humour porté par cette voix ? Comment conjuguer lyricologie (Rodriguez,

2013) et cantologie (Hirschi) ? « La poésie met du corps dans les mots » selon notre collegue

lausannois'®®. Nous sommes |3 au coeur du sujet.

162 proposition (acceptée) pour le congrés lausannois (https://news.unil.ch/display?id=1559547579522) qui
coincidait avec une invitation (conférence + atelier destiné aux enseignant-e-s a I'Institut frangais d’Athénes).
163 Voir notamment Le pacte lyrique (2003), tiré de sa thése, et ici pour une interview récente dans Le Temps :
https://www.letemps.ch/culture/antonio-rodriguez-vivre-poesie
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Slam entre les langues : Words are human

Narcissel6

Deux pays

Deux continents

Quatre poetes

Trois langues

Quatre cultures

Mais une poésie

Un slam ou les mots allument I'ame

Tous
Words light up my mind

Britta

Words light up my mind

when o-oozed with rhythm

| feel cranked up vibrationally aligned
| plug into circuits of jargon

Spoken with purpose

Tous
Ca c’est ma poésie

Miriam

i bin scho immer en Fan gsi vo Gschichte
sogar Poesie, wegemina

Chli Vers wie am Fade spinna

immer voll dri

i die Poesie

bin scho immer sehr exzessiv gsi

Narcisse

Ma poésie est une part de moi

Un morceau de mon ame

Elle est du bois qui se consume en slam
Elle enracine ma culture

Et se sculpte sur mes racines

Britta

| cling to the school of fish that can
effectively communicate how
VIBRANT life is

My heart is a greenhouse

Itis so wise

Two countries

Two continents

Four poets

Three languages

Four cultures

But one poem

A slam where words light up the mind

Les mots m’éclairent I'esprit

Les mots m’éclairent I'esprit

Lorsqu'ils suintent de rythme

Je me sens vibrer avec eux

Je me branche sur des circuits de jargon
Qui parlent avec intention

This is my poetry

I've always been a fan of stories
even poetry, if you want

spin verses like wool

always getting sucked

into poetry

I've always been very excessive

My poetry is part of me

A part of my soul

It is wood that burns into slam
It settling into my culture

It’s carving itself my roots

Je m’accroche au banc des poissons
Qui peuvent me dire combien

Il fait bon vivre

Mon cceur est une serre

Il est si sage

164 Texte transmis par Narcisse (extrait).
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Accompanied by the nocturnal nook of my
inner northern lights

vy

Ma parole s’entend en toute franchise
Car le poéete prévoyant ne part jamais
sans mot-valise

Quand la poé/zigonne

Et que le diable me pogne

Je brule pour toi mes voyelles et mes
consonnes

Narcisse

Du tic-tac de mes consonnes
Qui sonnent comme une Omega
Du lest de mes voyelles

Qui laissent sur ma langue
Comme un zeste de chocolat

Miriam

Es spielt kei Rolle woher du bisch
wenn du din Text luut us sprichsch
wenn du dis Gedicht ufschribsch
und dis Wort ufbricht

Narcisse

La poésie laisse sur ma langue
Un mélange des quatre saveurs
De ce pays aux quatre langues

vy

J'aime le chassé-croisé du sens et du son
Pour autant que le moteur fouette I'ardeur
mettons

On n’oublie pas une parole qui nait dans le
silence

Parole de liberté ceuf deés floraissance

Britta
All of a sudden, your words are not
Canadian anymore

Miriam

Ufzmol sind dini Wort niim kanadisch
englisch, franzosisch, schwizerdtitsch
ufzmol sind d Grenze verwiischt

Accompagné du coin nocturne de mon
aurore boréale intérieure

My word can be heard loud and clear
For the far-sighted poet never leaves
without portmanteau

When poetry works inefficiently

And when the devil catches me

| burn for you my vowels and consonants

From the ticking of my consonants
That sound like an Omega

To the weight of my vowels

That leave on my tongue

Like a chocolaty aftertaste

It doesn't matter where you come from
When you say your text out loud

when you write down your poem

And your words start their journey

Poetry leaves on my tongue
A mixture of the four flavors
Of this four-language country

| love the crossover of meaning and sound
As long as the engine whips up the heat,
let's say

You don't forget a word that is born in
silence

Word of freedom, egg from flowering

Tout a coup, tes mots ne sont plus
canadiens

All of a sudden, your words are not
Canadian anymore, not English, French or
Swiss, all of a sudden, the borders are
blurred
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Chapitre 5.
Des mots d’amour, démos d’humour

Si I’'amour est un topos de la poésie lyrique, alors le slam me semble renouveler la facon de
I’évoquer, littéralement. En effet, comme j’ai pu I'appréhender dans plusieurs articles [6, 10,
11, 19] et dans un récent colloque d’argotologie sur « Amour et aimer » (novembre 2019), les
slameurs aiment a s'en a-muser, a détourner les mots d’amour pour mieux les dire avec
humour, déclinant jeux de mots a I’envi, néologie a foison, et pléthore de métaphores. En
effet, depuis Renaud qui, dans « Ma gonzesse », faisait rimer cet argotisme avec « princesse »,
entremélant ainsi allégrement les registres [15], puis néologisant avec la formule « Morgane
de toi » en guise de déclaration d’amour a sa fille-fée (c’est-a-dire la fée Morgane), un flow
nouveau a coulé sous les ponts : SLAM. Un mot nouveau dans le contexte francophone, apparu
au crépuscule du siecle dernier : il évoque la claque, et tant d’autres choses en argot, puisqu’il
releve de |'argot, comme nous I'avons montré dans un article a deux plumes, avec Sean
Reynolds, poéte et poéticien américain, ex assistant diplomé a I’'UNIL avec qui j'avais co-
organisé la journée qui a donné lieu a cet autre volume collectif d’Etudes de lettres [20],

intitulé Les Voies contemporaines de I'oralité (2016).

Figure 61 : Slam, un apergu du champ sémantique

Si cet apergu, en forme de nuage de mots, du champ sémantique correspondant éclaire le
concept, le terme reléve aussi du slang ou il peut manifester, comme adjectif, un certain
enthousiasme (équivalent a amazing) et, comme substantif, I'action de se droguer ou encore
un acte sexuel'®®, soit un acte physique voire sensoriel [20]. La forme sonore du mot (et le

geste associé le cas échéant dans le cas d’une porte qu’on claque) reflete la quéte

165 https://www.urbandictionary.com/define.php?term=slamming
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d’expressivité. Ce terme et le flow gu’il porte s’avérent-ils pour autant porteurs de nouveaux
mots, de nouveaux traits stylistiques ou lexicologiques comme le suggérent certains médias ?
« Savez-vous parler le slam ? », titrait le Figaro du 14 juin 2001, suggérant qu’il s’agissait la
d’une nouvelle langue ou tout au moins d’une variation de celle-ci. Peut-on déclarer sa flamme
en slam ? Je m’intéresserai donc ici a la facon dont le slam représente aujourd’hui un nouvel
espace pour |’éloguence amoureuse, espace qui pourra étre investi de diverses facons : des
slam-listes de Grand Corps Malade — dont j’avais déja entrepris d’analyser 'humour dans ma
thése ou encore en termes de slamologie [12] — ou Rouda aux slams scientifiques de Madame
Cosinus, aux jeux de mots Rabelaisiens de Narcisse et de Lauréline Kuntz, en passant par les
amalgames ou mots a tiroirs du montréalais Ivy. Le « rap lyrique » de Gaél Faye et I’humour

graphique — des ratures — d’Armand le poéte cl6tureront ce tour d’horizon.

5.1. De Renaud a Grand Corps Malade, de Grand Corps Malade a Renaud
Si filiation il y a, c’est de Renaud a Grand Corps Malade ; ce dernier se plait a le citer voire a

I'inviter, par exemple pour cet album collectif, déja évoqué Il nous restera ¢a (2015), qui a
offert & Renaud I'occasion de (dé)livrer une déclaration d’amour a son fils Malone®®. Que
reste-t-il de Renaud dans le flow des slameurs ? Telle est la question qui a guidé ma
contribution au volume d’Etudes de lettres consacré a I’'année 1980 [15]. A contrario, dans
mes recherches, c’est plutét mon travail sur le slam — et mes souvenirs d’enfance, Renaud
chantant a tue-téte dans I'autoradio sur la route des vacances — qui m’ont amenée a étudier
le flow de Renaud. Avec « Ma gonzesse » en 1979, Renaud révolutionne le topos de la chanson
d’amour en intégrant les mots les plus triviaux comme « cassoulet » :

Un genre de chanson d'amour
Pour ma petite amazone

Pour celle qui tous les jours
Partage mon cassoulet

Non content d’associer I'amour au quotidien (non sans une pointe d’humour, le choix du
cassoulet ne se justifiant aucunement par la métrique ©), il accentue des traits syntaxiques
propres a I'oralité pour mieux se jouer des mots d’amour convenus :

Ma gonzesse, celle que je suis avec

Ma princesse, celle que je suis son mec
[...] Faut dire qu'elle mérite bien

Que j'y consacre une chanson [je souligne]

166 https://www.lepoint.fr/culture/grand-corps-malade-fait-chanter-renaud-et-d-autres-poetes-de-la-chanson-
22-10-2015-1975849 3.php
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Une déclaration d’amour a sa fille Lola s’ensuivra, quelques années plus tard, avec 'hapax (le
nom propre, celui de la fée Morgane — ici adjectivé'®’) en point d’orgue, par la magie de
I’antonomase (Hirschi 2016 : 152) : « J’suis qu’un fantdme quand tu vas ou j’suis pas / Tu sais
ma mdme que j’suis morgane de toi » (1983). En 1994, c’est a nouveau du c6té de la licence
syntaxique qu’il renouera avec I’éloquence amoureuse dans « C'est quand qu’on va ou ? »
(1994) dont la cantrice n’est autre que sa fille Lola, devenue adolescente (Hirschi 2008 : 45).
De Renaud flirtait déja avec le parlé-chanté, dépassant la dialectique analysée par
Céline Chabot-Canet dans sa these :
La dialectique du parlé et du chanté est I’'une des plus présentes dans la musique vocale. Nous
avons vu combien des I'origine elle traversait I’histoire du chant — poésie antique, récitatif,
mélodrame, mélodie, sprechgesang. (2013 : 631)
Du HLM de Renaud au Saint-Denis de Grand Corps Malade, il n’y a qu’un pas, long d’une
trentaine d’années — et de quelques kilométres'®® | Grand Corps Malade cite souvent Renaud
parmi les artistes qui I'ont influencé. De fait, ses mots sont imprégnés de certains traits
saillants de 'univers cantologique propre a cet artiste : le go(t des prénoms érigés en titres
de chanson (« Patrick » chez Grand Corps Malade, a propos du politicien Patrick Balkany, en
2018, « Manu » chez Renaud en 1981) ; les formules verlanisées sonnant comme des slogan
ou cris de ralliement (« ¢ca peut chémar » de Grand Corps Malade en 2006, « Laisse béton » de
Renaud, en 1977) ; la poésie « de proximité » qui é-voque (littéralement) I'environnement
immeédiat (et urbain) qu’il s’agisse du « HLM » pour le chanteur (1980) ou de « Saint-Denis »
pour le slameur (2006). Le go(t des mots simples, d’'une maniere générale, et celui du mélange
des registres pour mieux dire le quotidien :

Pour moi la poésie, c’est peut-étre le fait de nous décrire, de décrire notre vie, notre quotidien,
mais comme si on le décalait un petit peu en le mettant en mots, avec un ordre de mots qui
change de ce qu’on fait d’habitude. Voila. On essaie de rendre jolies des choses qui pourtant
nous sont trés proches et trés communes. (Grand Corps Malade)*®

167 ¢’jl s’agit 1a d’une forme proche d’un hapax (on substitue un prénom au verbe pour dire « Je suis fou de toi »),
possiblement limitée a cette occurrence, méme si, comme le notait Jean-Frangois Sablayrolles, ce type de
création intégré a une chanson dépasse I’hapax conversationnel voué a disparaitre...

168 Renaud se serait inspiré du XllI®arrondissement pour sa chanson :
https://www.lefigaro.fr/musique/2015/12/20/03006-20151220ARTFIG00008-renaud-|-histoire-secrete-de-la-
chanson-dans-mon-him.php

169 « La poésie c’est quoi » sur France culture : https://www.franceculture.fr/litterature/la-poesie-cest-quoi-
pour-cocteau-sarraute-senghor
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En matiere de déclaration d’amour, Grand Corps Malade joue aussi, plus que jamais, la carte
de la simplicité, de I'ellipse, voire de I’épure syntaxique si I'on considére ce slam-liste qui
évoque un inventaire a la Prévert, intitulé « Un verbe » (2010) :

Un regard, une rencontre, un été, un sourire
un numéro, un mail, une attente, un souvenir
un appel, une voix, un début, un rencard

un horaire, un endroit, une venue, un espoir

Les échos sonores foisonnent ici : allitération en [R], paronomase (sourire/souvenir), rimes
internes (voix/endroit, début/venue, horaire/espoir). Le slam progresse par juxtaposition de
substantifs qui évoquent — littéralement — les étapes d’une relation. La vision est trés

romantique, le sexe est évoqué a mots couverts, avec pudeur :

Une terrasse, un café, un dialogue, un moment

un soleil, une lumiére, un cceur, un battement

une seconde, une minute, une heure, un plaisir

un au-revoir, une prochaine, une promesse, un désir

Dans « Dimanche soir » (2018), il reprend 10 ans plus tard des passages de « Comme un
évidence » (2008), comme pour dire la constance de cet amour :

Je I'ai dans la téte comme une mélodie alors mes envies dansent

Dans notre histoire rien n'est écrit mais tout sonne comme une évidence

Parfois elle aime mes mots mais cette fois c'est elle que mes mots aiment

Et sur ce coup-la c'est elle qui a trouvé le plus beau theme
A la faveur d’une paronomase (évidence/envies dansent) et d’un chiasme (elle aime mes
mots/elle que mes mots aiment), I'amour se dit avec une certaine pudeur, mais aussi avec une
circularité certaine. Circularité que I'on retrouve dans « le Manege » (2013), déclaration
d’amour a son fils ainéqu’il agrémente, comme toujours, de détournements
phraséologiques: « Allez tourne manége, tourne la téte et les secondes /
Tourne dans le sens des aiguilles du monde » (d’une montre)

Dans le récent duo « Mais je t'aime » avec Camille Lelouche (2020), le slameur renoue
avec le duo mixte. Le « Mais » suggere d’emblée que tout ne « tourne pas (si) rond » :

Je pense a nous et je vacille, pourquoi depuis rien n'est facile
Je t'aime en feu, je t'aime en or

Je t'aime soucieux, je t'aime trop fort

Je t'aime pour deux, je t'aime a tort

C'est périlleux, je t'aime encore

Alors c'est vrai ca me perfore

Je t'aime pesant, je t'aime bancale
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La vidéo postée sur Youtube a fait le buzz, pour ainsi dire, comme si I'alternance dit/chanté
reflétait précisément (vocalement) les difficultés et douleurs inhérentes a |'aventure
amoureuse. Il y a la, me semble-t-il, quelque chose de fort qui se joue, a I'heure du
déconfinement : dans la mixité, le métissage dit/chanté et le dialogue des voix, qui disent
I'amour et I'amertume en un méme chant. Les deux artistes ont témoigné de leur écriture en
duo : le slameur a écrit ses couplets en réponse a ce qu’avait écrit la chanteuse, qui lui a mis
« une claque » (sic)*°. Il explique dans 'interview I'importance de faire tourner ces mots
d’amour — « je t'aime » — dans le refrain, comme un mantra simplissime qui fonctionnerait
comme un antidote a la morosité ambiante. Tourner autour du mot, tel est bien I'enjeu ici
comme le suggeére le titre de notre article [27].

Si Grand Corps Malade est peu enclin aux créations morphologiques de type
amalgame, il se révele en revanche plus créatif en matiére de syntaxe, se jouant par exemple
de la construction du verbe « aimer » dans le duo cité. Dans « Je t'aime bancal », 'adjectif ne
saurait étre analysé, au vu de I'accord, comme attribut du COD, mais plutot comme attribut
du sujet ou encore comme appartenant au groupe verbal, avec une fonction adverbiale
similaire a certains emplois argotiques relevant du registre oral (« J'te kiffe grave »). Il s’agirait
donc, par I'effet de liste, de poétiser ces formes. Avec des formules métaphoriques comme
«Je t'aime en or », il semble libérer les mots de leur étau, en leur offrant une licence
syntaxique qui ameéne a de nouvelles associations : « les mots font I'amour » pour le dire avec
les mots d’André Breton. Il dit ainsi toute I'ambivalence, les paradoxes du sentiment
amoureux. Il se plait en outre, dans la méme perspective, a détourner les locutions (semi)
figées [20]. Dans le slam « Te manquer » (2013), en duo avec Sandra Nkaké qui introduit,
comme dans le titre précédent, une voix chantée dans le refrain, les palimpsestes des couplets
disaient I'amour qui se défait, les maux sous les mots : on « était faits I'un pour I'autre »
devient « on est défaits I'un pour I'autre », les « corps a corps » deviennent des « torts a
torts », le chagrin d’amour se fait « chagrin d’humeur », et la peine semble lourde : « un an
avec souci » (sursis). Il apparait, a travers ces palimpsestes, que le slam ménage les effets de
surprise : la ou la chanson est souvent plus prévisible du fait de la récurrence du refrain, il
aime a déjouer les attentes, a détourner les formules figées, a rendre leur mobilité (leur

liberté) aux mots. Cela rejoint ce que j'ai appelé le « déchantement » dans |'article consacré

170 https://www.nrj.fr/artistes/grand-corps-malade/actus/grand-corps-malade-se-confie-sur-mais-je-taime-
avec-camille-lellouche-je-me-suis-pris-une-clague-71344058
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au Spoken Word du groupe Fauve [11] :il y ala une tension entre le désenchantement exprimé
par une génération touchée par la crise et le réenchantement offert par des mots qui oscillent

entre parler et chanter.

5.2. Rouda : de I'amour lisse a 'amour en liste
Chez Rouda, j'avais cité dans ma thése, ainsi que dans quelques articles [18], un poéme

romantique voire tragique consacré a celle qui lui fait tourner la téte et qu’il nomme
poétiquement/néologiquement (sa) « vénusienne » (2007). L’enchevétrement de sonorités
(Rouda parle de « rime multisyllabiques » pour les paronomases ou rimes équivoquées)
suggere I'équivoque, engendrant une forme de répétition :

C'est une vénusienne, elle n'est pas de la méme planéte
Lorsqu'elle ouvre ses persiennes, ses yeux projettent des cométes
Notre passion n'est pas ancienne, chaque matin je la vois renaitre
Et chaque soir, j'espére un signe, ma vénusienne a sa fenétre.

Alors que le slameur néologisait pour dire I'unicité de la femme aimée tragiquement disparue,
le ton se fait désormais léger voire humoristique pour un Rouda dont la poésie a bien les pieds
sur terre (2012) :

Ma vie sans toi c’est whisky sec sans glagon

Une prison sans barreau un médium sans tarots

Un noél sans cadeau un océan sans eau

La faucille sans marteau un hiver sans manteau

Un gitan sans couteau et demain sans tantét

Un navire sans matelots un dimanche sans bédot
Certes, le procédé a largement été utilisé pour traiter ce topos amoureux dans la chanson (voir
Carla Bruni, Le « Toi du moi »), mais I’horizon d’écoute est ici placé d’emblée sous le signe de
I"lhumour. Pour qui sait lire entre les lignes ou entendre entre les mots, I'océan sans « o »
devient « séant », faisant donc référence a cette partie essentielle de I’'anatomie qui sert a
s’asseoir. L'argot surgit en outre, dans un contexte qui s’y préte (alcool, etc.) avec le mot bédo
pour « pétard » qui serait un emprunt au romani « bédo » (« truc », « machin », Cf Goudaillier,
1997 : 108). Le ton se fait paillard avec la référence a la chanson « La grosse bite a Dudule »,
reprise dans les Bidochons en voyage organisé, dans « Pot-pourri paillard » de Pierre Perret
(Le plaisir des dieux), et dans le film Le missionnaire avec Jean-Marie Bigard (2009). On se situe

ici dans ce que Robert Galisson (1993) nomme « culture culturelle » (ou expérientielle) par

opposition a la « culture cultivée » (ou savante) :
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Une dictée sans virgule le lendemain sans pilule
Une crise sans cellule et ma bite sans Dudule
L’odyssée sans I'espace la survie sans especes
La retraite sans hospice et ta vie sur Myspace
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Figure 62 : Rouda, A I'ombre des brindilles, 2012.

A I'image de ce que Robert Galisson appelle palimpseste, et de ce palimpseste choisi pour la
couverture de I"album A I'ombre des brindilles, le slameur joue sur ce que nous avons appelé
« matrice phraséologique », soit a défiger les collocations et autres locutions (semi)-figées
(ex : la pilule du lendemain) : tel un glacon qui fond libérant des éléments emprisonnés en son
sein ou des barreaux qui s’ouvriraient pour libérer deux captifs enfermés dans la méme cellule
(selon I'une des acceptions du mot « slam », in the slammer [20]). Le procédé est intéressant
et pourrait ouvrir des perspectives en didactique du FLE pour travailler sur les colocations et
leurs défigements. Comme I’a souligné Jean-Francois Sablayrolles dans son article issu de
CINEO (2015b), ces formules, a fortiori dans un tel contexte contrairement aux titres d’articles
de presse par exemple (voir notre chapitre précédent), sont « secrété(e)s par des affinités
phonétiques plus que par des motivations sémantiques » — les associations ainsi obtenues
(odyssée/retraite, espace/hospice) sonnant de maniére incongrue — comme l’illustre ce

parallélisme :

L’odyssée sans I'espace la survie sans especes
La retraite sans hospice et ta vie sur Myspace

On retrouve en outre, comme dans le rap, un ancrage urbain avec les topoi associés : « Un

dealer sans combines et Pigalle sans cabines ». Autant dire qu’on est loin du « Toi du moi » de
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Carla Bruni (2002) : « Je suis la pluie et tu es mes gouttes / Tu es le oui et moi le doute / T'es
le bouquet je suis les fleurs / Tu es I'aorte et moi le coeur »

En outre, il va de soi que I'habillage musical contribue ici a définir I’horizon d’écoute :
I’accordéon n’évoque pas le méme registre que le piano-voix, plus lyrique, de Carla Bruni.l”?
On pourrait dire, avec Gaél Faye, qu’il y a de 'humour dans I'air. Je parle ici de Iair au sens
musical du terme, et de la chanson comme art de fixer I'air du temps pour reprendre la

formule de Stéphane Hirschi (2008).

5.3. Gaél Faye : de I'humour dans l'air
Ainsi, a la suite de mes articles sur la poésie slamoureuse [18] et la néologie dans la chanson

[24], je réaffirme ici le role des néologismes et autres détournements phraséologiques pour
réincarner ce qui, du corps, se perd dans la transcription : ce langage-peau (Barthes) qui se
trouve sublimé en poésie. En effet, les phrasémes détournés, perceptibles en filigrane, disent
a la fois le corps que I'on devine et I’étre aimé qui s’absente. Le slam étant un art de la
rencontre poétique, les slameurs ont recours a ces petits corps verbaux pour mieux attirer
I'oreille, pour maintenir I'’écoute et I'auditeur dans son état de complice, de partenaire
« colludique ». Or cette approche/accroche passe précisément par Le Grain de la voix :

Ce qui se perd dans la transcription, c’est tout simplement le corps — du moins ce corps extérieur
(contingent) qui, en situation de dialogue, lance vers un autre corps, tout aussi fragile (ou
affolé) que lui, des messages intellectuellement vides, dont la seule fonction est en quelque
sorte d’accrocher I'autre (voire au sens prostitutif du terme) et de le maintenant dans son état
de partenaire. (Barthes 1981 :11)

Quid du slam par rapport au rap sur ce sujet ? La place de I’lhumour nous apparait décisive
méme si, comme me |I'a confié Gaél Faye en entretien, chanson et humour ne font pas
toujours bon ménage. Il est cependant présent dans l'univers de cet artiste qui présente sa
femme comme « allégorie hors-catégorie » alors que I’lhomme est plutét dénigré, affublé
d’une « vermicelle » :

C'est pas la peine d'essayer de la guer-dra

Elle en a rien a faire du vermicelle derriére ta guette-bra

Accro, je suis a cran, c'est la muse de mes écrits

Elle a transpercé I'écran ; c'est un diamant dans son écrin (2013)

71 https://www.youtube.com/watch?v=dc8CT5HsHZ4
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Dans « Balade brésilienne » (2019), Gaél Faye évoque explicitement cet « humour dans I'air »,
apres I'avoir illustré par la confusion entre noyaux d’olives et cacahuétes. Il y a la un mélange
de registres qui m’ameéne a parler, ici encore, d’humour lyrique :

Merde, j'ai confondu les noyaux d'olives avec les cacahuétes

On danse nos solitudes sur des rythmes binaires

Tous par terre, le cerveau dans la brume, y a de I'humour dans l'air

Dans ces instants brefs, c'est le temps qu'on déjoue donc

Dis-moi a quoi on joue avant les lueurs du jour
L'inclassable Gaél Faye — dont j'avais déja analysé la créativité amoureuse dans « Elle(s) », du
groupe Milk coffee and sugar qu’il formait avec Edgar Senkoka [6] — n’hésite pas a déclarer sa
flamme non en rap ni en slam mais plutot dans toutes les langues et variations, en jouant, lui
aussi de I'alternance des voix dans le refrain :

Au creux de son oreille, j'irai glisser « ndagukunda »

Je t'aime dans toutes les langues du monde, UMUGWANEZA !
Il rejoint en cela la poésie sensuelle d’un Souleymane Diamanka, déja analysée [2, 6, 19]. Dans
« Histoire d’amour », extrait de son dernier album (2020), Gaél Faye intégre une alternance
codique en swahili, avec une touche de rumba africaine pour mieux chanter I’'amour qui nous
fait « Chalouper » - selon cet autre titre [43] sur un rythme binaire en octosyllabes. Il conjugue
ainsi, au gré de son flow, la poésie des mots francais — dont il s’"amuse a déjouer les formules
attendues (Cf obsolescence programmée) — et les sonorités africaines :

J'ai trébuché, je suis tombé

Tu m’as touché, j’ai succombé
Obsolescence déprogrammée

Je t’aime a la perpétuité

Méme si le monde est contre nous
Je serai fort pres contre toi (...)

Nako ko vanda kimia te
Mokili ebongi eyeba
Bolingo yanga na yo
Suka se liwa

5.4. lvy et Madame Cosinus : quand les mots s’emmélent
Dans un slam déja cité, intitulé « Sexe est bon », le slameur québécois lvy se propose de faire

rimer slam et flamme, texte et sexe, poésie et peau :

Vois comme par magie
Ma poésie agit
La ou ta peau rougit
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Il va de soi que la voix contribue ici grandement aux équivoques — qui perdent a la
transcription, ce que le slameur essaie de compenser en recourant a des procédés
typographiques tels que les tirets (pour les amalgames) ou encore les notes pour déployer un
autre possible sémantique, les mots ouis sous les mots écrits. On retrouve comme chez Rouda
le séant et 'océan :

Caresser le séant, séance tenante

Traverser I'océan (en)tre tes cétes flottantes
Tu sais qu’c’est bon

Tu sais qu’ce texte est t’excitant

En point d’orgue, les mots-valises, que j’ai pu appeler, en d’autres lieux « mots-lierre » [26]
pour faire écho au blase de cet artiste (ivy, soit « lierre ») disent la fusion, I'’enchainement. La
mention des hormones et autres phéromones ancre le propos dans le charnel, alliant
romantisme (segment gauche : trésor, fée) et sensualité (segment droit), les mots font corps:

Mon amour, ma diva, ma madone

Mon trésor_mone, ma jolie fée_romone
Enfer ou paradis

Ange ou démon du midi

Dis-moi simplement : oui

J'promets : j’vais t’aimer toujours
Comme je t’aime aujourd’hui:
Entrela_sédimen_taire la peur

Battre mon corps

Au rythme de ta terre

Ces néologismes ludiques disent quelque chose de la matérialité des corps a I'ceuvre dans
I’acte charnel : 'amalgamation attire I’attention sur le signifiant (sonore mais aussi visuel si
I’on considéere les mots bi ou tripartites dont les segments sont reliés par des traits d’union).
Perle dans le tissu du texte, le néologisme est un lieu de rencontre des corps lexicaux : « A son
contenu sémantique s’ajoute une valeur iconique : il semble étre une extension au-dela du
domaine des signifiants possibles et comme I'image des bornes franchies; le langage,
littéralement, se surpasse » (Rifaterre 1973 : 69). Il dit l'infini du plaisir charnel et
I’extraordinaire de 'amour : « la création d’objets fantastiques suscite(nt) la perception d’un
décalage par rapport a I'ordinaire » (Sablayrolles, 2015b). Ces objets fantastiques qu’Almuth
Grésillon appelait, quelques trente ans plus t6t, « mots-monstres » seraient plut6t ici des

« mots-coeurs » qui disent I'intensité et la ludicité/lucidité [27] amoureuse
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Ce que Cosinus avait « Euréké ».

En matiere de créativité lexicale, Madame Cosinus
n’est pas en reste [article a paraitre en 2022 sur le slam
scientifiquel’?]. Son nom de scéne s’inspire d’ailleurs du
fameux savant Cosinus, personnage du dessinateur

francais Christophe (1856-1945)’3, On doit a ce

précurseur de la bande dessinée I’amalgame lexical

Or ce que Cosinus avait trouvé c'élait lanémélectrore-

Ipédalicoup brosoparacl le, dans lequel sont
ulilisées toutes les forces propulsives conunues el méme
i 11 I'a fait exéculer el un beau jour il s'élance,
suivi de Sphéroide.

Figure 63 : L'invention du savant Cosinus
(Christophe, 1893)

« anémélectroreculpédalicoupeventombrosoparacloucycle », désignant I’'une des inventions
farfelues du savant, ancétre du vélo électrique poussé par le vent. Cet amalgame est digne du
Rabelaisien « Antipericatametanaparbeugedamphicribationes merdicantium » (Pantagruel :
242, cité par Bonhonne 2018 : 59).

Grande inventeuse de mots, Julie Dirwimmer est une francaise installée a Montréal ou elle a
découvert le slam il y a une dizaine d’années. Ayant étudié la médiation et I'animation
scientifique, pratiqué le théatre d’'improvisation, elle a d’abord créé une piece de théatre
scientifique intitulée « Le soleil fait sa star» avant de s’essayer au slam avec « C’est
mathématique », son premier texte offrant un premier apercu de cette « polypoésie des
systémes complexes » :

Mais on pourrait faire sonner comme des poémes
Nos plus illustres théorémes

Avec la polypoésie des systéemes complexes

Je pourrai méme vous parler de sexe 1’4

Une telle formule (« polypoésie ») apparait en effet caractéristique du slam, défini en ces
termes par I'un des pionniers du mouvement slam dans sa forme tournoi, Pilote Le Hot :
« C'est un mouvement oratoire néo-poétique, sur-poétique, anti-poétique, poly-poétique et

socio-poétique. C’est une poésie démocratisée, on donne la parole a qui veut la prendre » 17>,

172 Article « commandé » par Philippe Chométy (dir.) pour un volume a paraitre sous l'intitulé : Poésie et sciences.
Les sceurs fdchées, Presses Universitaires du Midi.

173 Christophe (1899). L’ouvrage a d’abord été publié en feuilleton a partir de 1893.

174 Nous reproduisons les extraits de ce texte avec I'aimable autorisation de Madame Cosinus, qu’elle en soit ici
remerciée. Voir son site en ligne : https://madamecosinus.com/.

175 propos recueilli dans un article du Nouvel observateur, daté du 29 mars 2001, intitulé « Rythme et rime : la
poésie sans naphtaline ».
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La derniére phrase de ce couplet souligne a quel point le slam se veut un espace sans tabou.
Lieu d’'une parole libre et animée des lors que les effets poétiques naissent du son, de la
déclamation, s’agissant de « faire sonner comme des poémes » — tout en les faisant rimer —
lesdits « théorémes ». Si ce poéme parle assurément d’amour comme le suggere
I’'homophonie a la rime (« aime »), ce sont surtout les mots que I’artiste se plait a aimer :

Laisse-moi affoler tes cosinus

Je serai ta bissectrice et en plus

La médiatrice de tous tes angles aigus

Je veux te factoriser, je veux te développer

Au premier comme au second degré

Et je te préviens, jirais jusqu’au CQFD
De fait, c’est bien « au second degré » qu’un tel slam s’entend, basé sur le détournement
allégorique de lexemes appartenant au technolecte des mathématiques. Il tourne au pastiche
quand les verbes formulant (au premier degré) des consignes mathématiques s’affolent (au
second degré), engendrant des paradoxes nés de la polysémie : « Ordonne-moi, réduis-moi
jusqu’a la plus simple égalité / En abscisse comme en ordonnée » (je souligne).
Le clip vidéo associé a ce texte met en scéne une professeure en blouse blanche dont I'image
se démultiplie a I'instar des mots a double ou triple entente sémantique’®. La théatralisation
est portée a son comble, accentuée par un jeu d’ombres et de lumiéres, de superposition
d’écrans affichant graphiques et autres formules mathématiques. L'artiste manie I’humour
verbal avec brio au gré d’enchainements et d’assonances :

Je te ferai la démonstration graphique
Que mes courbes géométriques

Te laisseront beta, gamma, sigma
Peut-étre méme un iota baba

L’érotisation du discours scientifique repose ici sur un décalage, résultant de l'irruption de
« baba » au sein de I’énumération des lettres grecques utilisées en mathématiques. Madame
Cosinus développe en outre une posture réflexive au travers d’'un champ lexical métatextuel
(métasexuel ?) qui lui permet d’analyser le texte en cours de déclamation :

Alors épargne-moi les métaphores et les litotes
Et fais-moi grimper aux asymptotes ! (je souligne)

Elle parvient a faire rimer un terme relevant du registre mathématique (« I'asymptote » se

substituant ici au « rideau », précédemment la « médiane » tendant vers I'infini au sexe

176 Clip disponible ici : https://www.youtube.com/watch?v=THicGgCOMmc
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masculin) avec des termes de métalangage littéraire, réussissant, en un tour de mots, un
mariage inattendu qui résume le pari de son slam scientifique :

Puis tout ¢a c’est parce qu’on a I'esprit scientifique
On n’a pas vraiment I’éme romantique

Le sexe s’apparente ici a une prise de pouvoir, I'homme menacant d’étre « factorisé », ce qui
évoque un lien de dépendance. Je développerai, dans un prochain chapitre (6), la question de
la voix des femmes dans le slam. Celle de Madame Cosinus me semble déja révélatrice des

potentialités d’une expression féministe originale et décalée.

5.5. Narcisse et Lauréline Kuntz : un humour Rabelaisien
Dans « Cher Serge », Narcisse se joue des sonorités de prénoms qu’il intégre a des virelangues,

feignant une difficulté a prononcer la formule « Cher Serge ». Le slameur a enregistré et publié
sur la toile, pendant le confinement, une version « faite maison » de cette performance qui

lui a valu de remporter en 2013 le titre de la ligue Slam de France!”’.

Comme le suggere le
titre, le slameur con-voque ici, littéralement, de nombreux prénoms, flirtant avec le procédé
des virelangues ou « formulettes de la volubilité » [33]. Il s’agit non seulement de prononcer
la phrase le plus rapidement possible pour faire fourcher la langue de celui qui prononce mais
aussi tromper I'oreille de I’écouteur. Marc Bonhomme a analysé cette créativité ludique
appliquée a Rabelais en termes de « séquences phonétiques piégées, offrant une prévisibilité
d’embarras ou de faute a la réception » (2018 : 50). C’est précisément cet embarras qui préte

arire et que le slameur met ici en scéne, en revisitant des virelangues populaires :

Suis-je chez ce cher Serge ? Un chasseur sachant chasser sans son chien
Les chaussettes de I'archiduchesse sont-elles seches archiséches ?
Que lit Lili sous ces lilas-1a ? Lili lit I'llliade

A la différence des virelangues traditionnels, il s’agit d’un texte fleuve, qu’il déclame a un
rythme soutenu, prouesse de diction et jeu d’élocution visant a illustrer en acte qu’il a « la
langue agile » puisqu’il va jusqu’a déclamer deux vers en verlan. Marc Bonhomme souligne
I'importance de la connivence que nous qualifions de colludigue, soit le role central de la
réception de ce type d’« arabesques sonores » : « lllustrant la tyrannie du signifiant jusqu’a
perturber la réception des énoncés, les virelangues confirment le role central du lecteur dans

I'interaction ludique, puisqu’ils apparaissent comme un défi a sa maitrise des mécanismes

77 https://www.youtube.com/watch?v=ezSW2j1vdEQ
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articulatoires de la langue. Parallélement, ils mettent en exergue la virtuosité de leur
producteur, capable de jongler avec les réalisations limites de la phonétique » (2018 : 51).
En l'occurrence, dans « Cher Serge », le slam est mis en abyme comme art du dire, d’'une
langue déliée et délivrée des normes, sensorielle : « Quand ma langue se délie, quel délice ! ».
Ces jeux de musication du signifiant, ici tournés vers le stand-up plutét que vers une forme de
lyrisme, évoquent la poésie de Bobby Lapointe : « T’as pas tout dit a ta doudou ». Ce nouvel
enregistrement, a la différence des performances scéniques, permet de se focaliser sur
I’expressivité faciale du slameur, la ol la scéne met en valeur la posture et les gestes. Ainsi la
langue qui feint de fourcher donne-t-elle lieu a des clignements d’yeux, comme si le locuteur
s’agacait de sa difficulté. Le slam de Narcisse se révéele autoréflexif : « Je ne cherche plus ni ne
fourche, je gere... ». La métaphore culinaire est filée tout au long du slam (les asperges),
soulignant la volupté du dire, le plaisir des mots en bouche, le passage en verlan étant alors
offert en guise de dessert.

Face a sa webcam, l'artiste se
permet d’afficher un sourire de complicité

avec l'internaute qu’il n’affiche guére sur

scene :

Figure 64 : « Ce cher Serge », images
extraites du clip posté en mai 2020

La performance langagiére s’avére alors
totalement transformée par la transmédiation ; seule la trame sonore demeure. Le slameur
est désormais assis, a I'opposé de ce que nous avons pu appeler la « signature posturale »

érigée, verticale, propre aux performances scéniques [13]'72. La dimension mimétique, voire

178 J’ai proposé cette formule notamment a I'occasion d’un atelier animé pour la journée de I'Asdifle en janvier
2020 : https://asdifle.files.wordpress.com/2020/04/fiche-compc3a9tence-6.pdf
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iconique, du geste, s’affirme quand il appelle Ali en mimant le téléphone de la main. On passe
de la scéniture a I’écranture, comme nous nous sommes amusés a la conceptualiser avec Jean-
Pierre Bobillot [4]. C’'est I’écran qui sert ici d’interface avec le public qui matérialise une
réception individuelle, et non plus collective, a fortiori pendant le confinement. En tout état
de cause, qu’il prenne corps sur scene ou sur écran, ce slam fonctionne dans I'interaction avec
le public : j'ai pu le vérifier en le diffusant a I'orée de certaines conférences, par exemple celle
présentée lors de la journée intitulée « Le linguiste musicien » a La Sorbonne, le 21 juin 2018,
avec Emmanuelle Prak-Derrington’®,

Dans mon article sur les slameuses, j’ai décliné une forme de virelangue conjuguée a
un mot-valise en guise de titre initial (« Six slameuses sachant slanimer », 35), pour mieux
souligner le savoir-faire des artistes en matiere d’élocution. Entre autres portraits de
slameuses figure celui de Lauréline Kuntz, qui s’est elle aussi illustrée dans les concours de

slam, se présentant sur scéne comme un « clown-poéte » bégayant*® :

Est-ce que j'avais une téte de cocococomique, mmmoi ?

Elle était trop bonne celle-1a ! J'y croyais papapapas !

Les gens y criaient :

« Fais-nous rire la Clown ! Un ‘ketch, un ‘ketch, un ‘ketch ! Allez allez allez ! »

En chorus ma fafafamille, mes zamis, mes zassociés :

« Bien str c’est cru, c’est 0sé, c’est bien dit, c’est bien écrit, c’est frais, c’est senti! Mais oh
range ton désespoir, on en a assez du blues du rigolard, du spleen du clown. Cesse ta
tragédie rocambolesque et ta panique! Pauvre fille pas dréle ! Arréte avec tes idées

noires, remonte en selle ! Fais-nous poiler ! »

Et quoiquoiquoi ? Nous les clowns poétes on avait plus le droit a notre désespoir, un
tout petit désespoir de clown, un tout petit désespoir, petitpetitpetitpetitpetit
désespoir ! Méme pas a un micro chagrin ! On était bannis des théatres, mis au vert de
la zoociété, relégués sur le banc des louches! Le monde voulait manger du clown

poete...

Et si jraconconconte une histoire triste, un poéme dark, un meurtre, une saloperie?

Figure 65 : Acid, extrait du tapuscrit transmis par I'auteure

179 http://cereli.fr/wp-content/uploads/2018/07/Le-linguiste-musicien-Brochure.pdf (cette journée n’ayant pu
donner lieu a des actes en raison de la disparition de I'organisateur, Amr Elmy lbrahim).
180 https://www.youtube.com/watch?v=QLimBDk 1vg
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Dans la lignée du personnage de « Dyxlesic », dont le « défaut de pornotiation » lui a valu le
prix de championne de France de slam en 2007, la clown-poete distord lexemes et autres
phrasemes. Sa posture en tant que femme-slameuse [35] et son humour décapant
contribuent a faire évoluer les représentations genrées autour du rire. Elle a d’ailleurs
contribué a la série québécoise Rires du monde ou elle explique notamment son recours aux

181 Ce faisant, elle n’hésite

« a peu prés » — c’est-a-dire aux détournements phraséologiques
aucunement a mettre a mal les clichés romantiques : « Elle lui souffle dans le cou, il lui siffle
dans le cul. » Pour elle, le rire a a voir avec le rythme, le débit de « mitraillette » qu’elle doit a
sa grand-meére, qui fait de ses sketches des performances élocutoires. Et I"humoriste
d’énumérer ainsi sur scéne les mots d’argot désignant le sexe féminin, soulignant d’un geste
des bras I'effet de liste et déclenchant les rires du public. L'influence de Raymond Devos est
perceptible, ainsi que celle d’un Rabelais (voir mon entretien avec I’artiste en fin de volume).

Dans son article consacré aux jeux de mots chez Rabelais, Marc Bonhomme souligne
que l'univers propre a cet auteur recéle « I'une des activités ludiques les plus abondantes de
la littérature francaise, allant des jeux microlinguistiques (anagrammes, contrepet) aux jeux
macrolinguistiques tels que les listes burlesques, en passant par les détours du pastiche ou les
pratiques énigmatiques de la devinette » (2018 : 43). Il le situe comme héritier du rire
médiéval et continuateur d’un rire plus savant diffusé par les Grands rhétoriqueurs, fondé sur
les jeux poétiques et autres acrobaties verbales. Il me semble que Lauréline Kuntz, ainsi que
Narcisse, s’inscrivent dans la lignée de ce double héritage, ce qui confere d’ailleurs une force
certaine au slam, a la confluence d’héritages populaires et de références savantes. Lauréline
Kuntz se permet ainsi de détourner Corneille: « O rage, 6 désespoir », issu du célebre
monologue du Cid devient « Oh range ton désespoir », confinant ainsi au burlesque (voir mon

chapitre 9). Comme chez Narcisse, il y a quelque chose de trés sensoriel dans son univers, dont

A regarder plus tard  Partal

i\lmerviewRiresduMpnde °© témOigne ici le recours aux

onomatopées :

Figure 66 : Lauréline Kuntz, Rires du monde

181 http://www.laurelinekuntz.com/?flv_portfolio=serie-rires-du-monde
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Concentration, accélération. Conter sa vie sous les huées et les cris et la Ola Olé 0lé !,
éviter les coups de crosses OUPS !, zigzaguer a vue, ériger 'odalisque de sensations
rougies de sang frais BLOUP BLOUP BLOUP... Gargariser un temps dans 'estomac
MIAM MIAM ! se délecter la respiration haletée HAHAHAHAHA ! Suspens... Puis jouir
du mouvement, repartir, s'émanciper dans l'ceil de la tempéte illico presto
FLOCFLOCFLOC, provoquer un clash sous une pluie ad hoc PLOC... PLOC... PLOC...,
renoncer aux faux amis HA HA HA'! P’tit malin va ! Revivre une passion, un chagrin,
jalouser les mots fins, saliver MmHHHH, faire rebondir la cuillére en argent sur le sol

carrelé CLING !, jouir du corps et du sexe des mots et des textes encore et encore HAN

Acid Poemes de Lauréline KUNTZ. Site web / Blog : http://www.laurelinekuntz.com 4
Contact laurelinekuntz@gmail.com

Figure 67 : Lauréline Kuntz, Onomatopées

Il s’agit la d’une forme de « cratylisme textuel », pour le dire avec les mots de Marc
Bonhomme (2018 : 46), 'artiste tendant comme Rabelais a « motiver le matériau langagier
qu’il (elle) exploite ». La performance langagiére est ici doublée de la performance scénique
de la comédienne dont les gestes appuient la profération et accentuent les onomatopées. I

me reste a explorer le lien avec le stand-up, et avec la performance en général.
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Chapitre 6.
Performances en tous genres

Dans ma these, je me suis essentiellement référée aux études de Zumthor concernant
la performance — en |'occurrence, s’agissant de poésie médiévale, avec cette définition en
pierre de touche : « La performance apparait comme une action orale-aurale complexe, par
laquelle un message poétique est simultanément transmis et percu, ici et maintenant »
(1987 : 248). Et le médiéviste de souligner le réle du geste — du corps— dans cette
transmission. Outre |'existence de gestes a fonction rythmique, corrélés a la musicalité de la
performance : « Le geste engendre dans |'espace la forme externe du poéme. Il en fonde
I'unité temporelle, en la scandant de ses récurrences » (1983 : 197). Ledit geste a donc a voir
avec la répétition, et par la méme avec la signifiance poétique [26]. Il est aussi en jeu dans ce
que Zumthor appelle la « remembrance », soit « la re-création d’un savoir a tout instant mis
en question dans son détail, et dont chaque performance instaure une intégrité nouvelle » (p.
225). Ainsi le corps est-il, par nature, le lieu de la rencontre : « En régime d’oralité, cet acte
est produit par un corps, qui parle et est totalement présent, méme si, pour une raison
guelconqgue, on ne le voit pas dans et par la voix entendue. Celle-ci emplit un espace qui est
celui de ce corps, mais dépasse ses limites visuelles, et a pour seules bornes celles de la portée
acoustique. Cela permet au diseur ou au chanteur d’'innombrables jeux, dont profitent les
praticiens de la poésie vocale » (2008, je souligne).®?

Si les slameurs ont pu étre comparés aux troubadours, jongleurs des temps
modernes!83, les conditions de la transmission ont bel et bien changé ; la performance n’est
plus ce qu’elle était : « Reste que personne encore, a ma connaissance, n’a songé a utiliser le
téléphone pour la transmission de poésie » écrivait encore Zumthor (1983 : 236). Quelques
40 ans plus tard, la poésie peut bel et bien s’y insinuer, que ce soit sous la forme de ce que

|185

j’appelle des « brouillons sonores »*8, enregistrés sur le natel*®>, sous la forme de liens privés

182 https://www.erudit.org/fr/revues/im/2008-n12-im3626/039239ar/

183 Voir par exemple notre article avec Aude Fabulet, avec I’exemple de Souleymane Diamanka et son besoin de
jongler, non seulement avec les mots, mais avec des balles [37].

184 voir notre entretien avec Gaél Faye qui prend des « notes sonores » en vue de ses chansons.

185 Terme utilisé en Suisse romande pour désigner le téléphone portable, a I'instar du « GSM » en Belgique : voir
a ce sujet Mathieu Avanzi : https://francaisdenosregions.com/2017/04/25/smartphone-natel-gsm /
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vers des albums avant leur sortie officielle!®

, ou encore lors d’une performance scénique,
quand Narcisse saute sur scene et se retrouve dans nos natels, via une application dédiée a
son clip « Femme mécanique ». Il en résulte une « oralité médiatisée » qui ne differe de
I'oralité « directe » —im-médiate — que par les modalités (Zumthor 2008). Le médiéviste en
conclut une extension du domaine de la poésie'®” qui sied a merveille 38 mes recherches : « Par
« poésie » en effet, on peut entendre tout art du langage, dans sa généralité anthropologique
et, a ce titre, indépendant des modalités historiques ; « littérature » désigne simplement I'une
de ces modalités » (2008). Aussi le slam est-il poésie ET performance : comment les deux se
conjuguent-elles ? Que fait la performance (la scene) a la poésie ? Que fait le corps aux mots ?

Autant de questions qui nous guideront dans ce chapitre olU nous envisagerons

successivement ces liens entre performance, poésie, genres, traduction et médias (radio).

6.1. Performance poétique /poésie performance ? Poésie scénique/par corps ?
Dans leurs propos liminaires au volume intitulé Poésie & performance auquel j’ai contribué

en essayant de poser les bases d’une scénopoétique appliquée au slam [14], Olivier Penot-
Lacassagne et Gaélle Théval interrogent les relations entre poésie et performance, partant du
constat que « tout est devenu performance » (p. 5) et que cette articulation « permet de
cartographier un champ poétique fractionné » (p.8), citant les débats autour de la « poésie
vroum vroum » minorée par Jacques Roubaud dans un célebre article du Monde diplomatique
(janvier 2010). Depuis, le flow de la « poésie performée » a coulé sous les ponts, bien que
cette appellation ne me convienne guére : je préfére le binominal « poésie-performance », a
I'instar de « poésie slam » [20], ou encore « performance slam », pour mieux rendre compte
de I'équilibre entre les deux, le second terme n’étant nullement secondaire. Ainsi la
performance est-elle, a mes yeux, inscrite dans la genése méme d’un texte de slam ou d’une
chanson, comme en témoignent par exemple les discussions a caractére génétique que nous
avons eue avec Gaél Faye. Hérité comme le rappelle Micheéle Métail qui parle, quant a elle, de
« publication orale », de I’ancien francais parformer, relayé par|’anglais to perform (voir infra),
la performance a a voir avec I'action, I'accomplissement, I’exécution, ce qui m’a d’ailleurs

conduite a m’intéresser a la notion de partition [50]. Celle-ci me semble avoir une portée

186 Ainsi ai-je eu la chance de recevoir I’'abum Lundi méchant sur mon natel, via un lien envoyé par Gaél Faye sur
Soundcloud. Voir ma critique intitulée « Pour danser dans ses chaines » [43].

187 Nos collégues lausannois Raphaél Baroni et Gaspard Turin ont noté, quant a eux, une « extension du domaine
de la performance », dans leur article sur les poémes de Houellebecq (Vorger, éd. 2016 : 51).
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didactique, comme je l'ai indiqué a la fin de la note de lecture : lors de I’atelier animé a
I’occasion de la journée de I’Asdifle (janvier 2020), j'avais proposé aux participants de faire

une partition pour anticiper sur leur mise voix collective de « Toi tu te tais ».

6.2. Ce que la scene fait a la poésie

6.2.1. Punchlines
La quéte d’expressivité et d’efficacité (dans le cadre des concours de slam notamment) améne

les slameurs et slameuses a une recherche de performance langagiére. On pourrait parler de
battles de mots, plus que de bataille (a coup) de mots, car les mots ne sont pas un lieu de
combat ni d’affrontement mais plutét de défi. Claudine Moise évoque en ces termes les
battles propres a la culture hip-hop : « Les battles sont une évidence hip-hop, 1a ou se
retrouvent, dans une immense féte de la performance, les danseurs (...). Ces temps de défis,
ou s’affrontent par équipe ou individuellement les danseurs, sont I’occasion d’inventer, de se
surpasser (....) » (2006 : 95). De fait, les slameurs, comme les danseurs, dialoguent par slams
interposés, ce que j’ai qualifié dans ma these d’interdiscursivité. On retrouve un mouvement
circulaire dans le dispositif des scénes slam : « le cercle est celui qui rassemble, donne a
célébrer, fait tourner » (2006 : 97). Circularité qui se trouve aussi a I'ceuvre au sein méme des
textes actualisés par la performance scénique et visant a enrdler le public dans cette danse
des mots qu’est la performance slam [26]. Au sein de ce rite, la recherche de punchlines
s’apparente a celle de figures de break, en quelque sorte. En témoigne par exemple la
démarche de Souleymane Diamanka qui s’est matérialisée, entre autres, au travers des vidéos
sur Holorimes TV, intitulées « La punchline du jour », consistant en une analyse, par le slameur
qui se présente en jongleur-professeur, des figures mises en ceuvre par des rappeurs comme
Sexion d’assaut ou Casey!88 : « Sache que les mots ne sont que des signes s’ils ne sont pas
reliés. Nom : Diamanka, prénom : Souleymane, profession : parolier ». Le slameur présente
lesdites « Punchlines » comme dictées a I’écrit en les introduisant par la formule « deux
points, ouvrez les guillemets », ce qui contribue a les légitimer en les décontextualisant.

En outre, les punchlines se retrouvent a I’écrit dans les graffitis, la fonction poétique

dépassant assurément les frontieéres des écrits a vocation poétique pour mieux investir

188 https://www.dailymotion.com/video/xmpixg
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I’espace public. Pour preuve les mots de Miss Tic!® et Petite poissonne, la premiére jouant

d’un détournement phraséologique (& mon arc), la seconde d’une antanaclase (ouf)**° :

et tu le
deviens

Figure 68 : Miss Tic Figure 69 : Petite poissonne

La présence des corps, que I'on voit ici associés aux graffitis, s’avere d’autant plus essentielle
dans les performances de type slam qui se rapprochent néanmoins du graffiti par le geste
d’écriture qui préside a la performance scénique. Le documentaire « Traits portraits »

rapproche d’ailleurs ces arts du langage contemporains®?.

6.2.2. Postures
Au fil de nos recherches et des rencontres, nous en sommes arrivées a appréhender le slam

en termes de postures [9, 13]*%?, en déclinant les différentes acceptions de ce terme: 3 la
verticalité de la posture physique du slameur tel qu’il se présente sur scéne (verticalité
accentuée par la grande taille dans le cas de Grand Corps Malade, dont la béquille souligne la

posture physique) s’oppose la verticalité du rapport au public qui permet a la parole poétique

aa

o

GRAND
CORPS
MALAD

nnnnnnnn

de circuler.

e
3

I

Figure 70 : Grand Corps Malade, Funambule, 2013.

189 https://www.terrafemina.com/article/miss-tic-la-street-artist-furieusement-feministe a330489/1
190 http://www.petit-bulletin.fr/grenoble/infos-article-61692-
Petite+Poissone+++++Je+ne+me+considere+pas+comme+une+street+artiste++.html

191 https://vimeo.com/30800779

192 \/oir aussi : Meizoz 2016.
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Cette posture scénique fonctionne comme une signature posturale et se superpose en partie
a la signature vocale de l'artiste : cela dit, si I'artiste se présente sur une scéne slam, sa
signature posturale permet d’emblée de I'identifier, avant méme qu’il n’ait prononcé un mot.
Elle s’inscrit dans la continuité de la figure du poéte debout, d’'une « poésie-action » que le
poéte sonore Bernard Heidsieck appelait de ses voeux dans les années 70 :

Le poéme, il faut le mettre debout [...] le mettre debout, ¢ca ne signifiait pas qu’il fallait absolument
le lire debout, on pouvait trés bien lire assis ou en marchant ou a genoux comme je I’ai fait ou
derriére une table ou sans table, debout cela signifiait qu’on voulait situer le poéme dans I'espace
face a un public — a retrouver puisqu’il n’existait pas, & contacter, & susciter...**3

Dans le cas des slameurs et slameuses, la mémorisation du texte libére la main du support
d’un papier, devenant le lieu d’une expressivité voire d’une stylisation mimogestuelle
originale [5]. Le slam apparait alors, pour ainsi dire, comme une main tendue (vers le public),
poésie de l'ici et main-tenant (Vorger 2016a). En atelier slam, le corps est souvent mis en

avant (voir mon prochain chapitre) :

Figure 71 : Katia Bouchoueva en atelier slam

6.2.3. Mots et motions (émotions) : du cceur (du corps) a I'ouvrage
De fait, le slam peut étre présenté, en atelier, comme la traduction des émotions en mots, via

le corps, les mots suscitant en miroir des émotions chez le récepteur/spectateur. La boucle
est bouclée, pour ainsi dire :

Je suis le nceud dans la gorge

Qui voudrait se dénouer

Une boucle de te cheveux

Et la boucle est bouclée (Luciole, « Je suis », 2007)

193 http://magazine-spirale.com/article-dune-publication/leur-pere-tous-sur-bernard-heidsieck
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Ce trajet se fait au travers du corps de l'artiste qui incorpore (littéralement) son slam,
I'apprend (et I'interpréte, le joue) « par corps ». Pour résumer, nous pourrions dire en jouant
de ces mots que le slam est tout a la fois « mots et motions » (émotions) au sens premier de
ce terme : il est mouvement et mouvance (Zumthor), action de mouvoir (I'une des acceptions
de « motion » renvoie au va-et-vient du métier a tisser) et d’émouvoir par I’action des mots.
Il est passage a I'acte poétique et cet acte consiste a traduire des émotions en mots et motions
(gestes). Si Zumthor distinguait les modalités vocales de la performance, comme je I’ai souvent
rappelé [3], nos études appliquées au slam ont montré que les artistes relevant de cet art du
langage s’inscrivent de fagon mouvante dans un continuum — le refrain étant souvent chanté,
par opposition aux couplets qui relévent du récitatif scandé. En outre, ils thématisent souvent
ce sujet. En témoigne le récent « Je ne chante pas » (2020) de Luciole, dont les modalités
d’interprétations fluctuent, de fait, entre parler et chanter :

Ce soir, la gorge serrée, mon souffle tourne court...
Courtise I’explosion comme un compte a rebours.
Barbarie de mon corps m’éte la solution.

Jinspire tant bien que mal, je sens I'expiration.

Je traque le filet d’air et j’espére la brise.

L’apnée me tient, me serre, une étreinte, une bise.
Les sons voudraient sortir, les notes glisser tout bas.
J'essaie oui mais voila, ce soir je ne chante pas.

Ca reste la bloqué, ca reste la au fond...

Fondu dans I'épaisseur de ma chappe de plomb.**

L'anadiplose (court-courtise, fond-fondu), ainsi que les rimes semi-équivoquées
(paronomases) sont mises en ceuvre pour concourir au flow de la chanteuse-diseuse qui dit la
résistance de son corps. Il en résulte une forme de circularité que j'ai analysée en d’autres
lieux [26]. On trouve de tels enchainements dans le slam (lvy, « Merci ») comme dans la
chanson (« Ballade pour lzia »), matérialisant « le grand manége enchanté », pour le dire avec

les mots de Jacques Higelin chantant son amour paternel®®. Le corps de Luciole — sa gorge, sa

194 https://www.youtube.com/watch?v=LYeSHEPsU5M
195 https://www.youtube.com/watch?v=HYeFouE- ug
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bouche, ses mains —, le biomedium pour le dire avec les mots de la constellation

médiopoétique de Jean-Pierre Bobillot [4, 14], est ici mis en exergue dans le clip vidéo :

Luciole - Je ne chante pas (clip officiel) Luciole - Je ne chante pas (clip officiel)

I 0 0w

Figure 72 : « Je ne chante pas », images extraites du clip

L’artiste mime — physiqguement et phonologiquement, par une forme de circularité sonore —
un enfermement, se disant « prisonniére enfermée dans (ma) sa cage thoracique »,
thématisant le besoin de libération inhérent au concept méme du slam [20]. On assiste donc
a une mise en relief du corps, de I’écriture a la scéne. Celui-ci s’expose en pleine action de
profération. Le geste est décomposé a la maniére d’une chorégraphie pour mieux refléter la
danse avec les mots. Un tel projet rejoint celui de la poésie sonore :

Ce que je cherche toujours, c'est d'offrir la possibilité a I'auditeur/spectateur de trouver un point
de focalisation et de fixation visuelle. Cela me parait essentiel. Sans aller jusqu'au happening
loin de la, je propose toujours un minimum d'action pour que le texte se présente comme une
chose vivante et immédiate et prenne une texture quasiment physique. Il ne s'agit donc pas
de lecture & proprement parler, mais de donner & voir le texte entendu. (je souligne)*¢

Si nous avions choisi d’intituler « Elle écrit des poémes debout » un entretien avec Katia
Bouchoueva mené par Dominique Abry (dans Vorger 2015), c’est non seulement en écho a la
fameuse chanson de Michel Berger, mais aussi, et surtout, pour mieux exprimer 'implication
fondamentale du corps dans I’écriture, dans I’écridire :

Ce qui arrive, arrive trop vite, on en saisit si peu... Mais dire néanmoins, que le poeme, c’est
tout petit le poéme. C’est un geste courant, un geste comme on respire. Le poéme est-il un
poumon ? Et pourquoi pas, hein, pourquoi pas... Un poéme, un poéme... c’est un air quotidien,
une chose ordinaire... disons que c’est la banalité qui nous aboie dessus... c’est fulgurant. (Azam
2018 : 1)

Voila ce que ces artistes du verbe nous enseignent : écrire comme on respire, c’'est (presque)
aussi simple que ¢a. C'est un geste, en tout cas. De fait, le créateur du slam voulait faire de la
poésie un événement sensoriel, un affrontement physique, a la maniére d’un tournoi sportif.

Mais c’est aussi son propre corps qu’affronte le diseur/chanteur. Le lien avec la performance

196 Bernard Heidsieck (http://www.lespressesdureel.com/ouvrage.php?id=2618)
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apparait ici incontournable, méme si les usages de ce terme sont multiples : dans la Master
Class présentée par Lauréline Kuntz a la BPI (novembre 2019) et accessible sur le site de France

culture, la journaliste évoque un phrasé de « type performance » pour désigner le débit rapide

197

qui caractérise le flow de cette artiste'’’ et que celle-ci qualifie de « mitraillette », en

référence a sa grand-mere (voir notre entretien avec cette artiste [35]).

6.3. Performances : éléments de définition
Si I'on se réfere, a la suite de Luca Greco, au cadre de I'anthropologie linguistique, alors le

slam est assurément, et fondamentalement, performance :

La performance désigne un genre discursif prenant en compte le réle joué par les différents
types d’audience dans la production, I’évaluation et la réception de celle-ci ainsi que I'ensemble
des modalités corporelles, musicales, sensorielles et vocales au travers desquelles les textes
sont livrés (2017 : 303).

Il s’agit en effet d’un « genre discursif situationnel » comme je I"avais précisé dans ma thése,
en référence a Patrick Charaudeau, au sens ou le dispositif scénique s’avére fondateur et

fondamental, dispositif qui intégre le public au cours des différentes étapes et états du texte

198

et qui vise a déployer tout un éventail de modalités visant a « délivrer »*2° plutét qu’a

« livrer », ledit texte : de la page au partage, pour reprendre le titre de cet autre article [2].
Luca Greco (2017) définit ensuite la performance, en tant que genre artistique, « comme une
action se déroulant dans un temps X une fois pour toutes » (p. 303). Le slam — qui est délimité
dans le temps (3-5 min) — répond de fait a la plupart des caractéristiques énoncées :

e une interrogation des dichotomies « scéne vs. coulisses », « acteur vs spectateur »,
«artvs.vie»;

e une remise en question du concept de personnage et de la centralité du texte ;

e une grande interdisciplinarité entre danse, peinture, musique, parole ;

e une pluralité des focus d’attention (plusieurs choses peuvent se passer sur scéne) ;

e uneimportance cruciale donnée aux corps racisés, genrés, sexualisés ;

e un focus sur les pratiques du quotidien et le langage ;

e unaccent porté sur I'expérience que fait aussi bien le performeur que le spectateur ;

e une rupture par rapport a I'establishment artistique et politique.

Si I'on considere que la performance « se nourrit également de I'avenement de la société de

consommation et des moyens de communication de masse », alors les performances de

197 https://www.franceculture.fr/conferences/bibliotheque-publigue-dinformation/master-class-de-laureline-

kuntz
198 Je reprends ici le jeu sous-entendu dans le titre La poésie délivrée [12].
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Narcisse — qu’elles soient scéniques ou vidéo, voir supra — apparaissent particulierement
emblématiques dans la facon dont elles interrogent notre rapport aux écrans et aux médias.
Le degré important de participation de la part du public (p. 304) s’avere également essentiel
dans le slam. Jai détaillé dans certains articles les modalités de participation active et
colludique du public tel qu’impliqué dans la performance slam [13].

Luca Greco souligne en outre le focus sur le langage ainsi que I'intérét des artistes pour
les pratiques quotidiennes : les slameurs s’emparent des mots du quotidien, marchant « les
mots dans la main » selon la formule de Rouda (2007). Il s’agit d’'une « rencontre entre |'art et
la vie » (p. 306), ces artistes du langage incarnant une poésie du quotidien et de la proximité
(y compris d’'un point de vue proxémique, tant I'espace scénique est parfois indéterminé).
Poésie non du « je », mais du « jeu », et surtout du « nous » (et du pacte qui se noue), visant
a rendre accessible a tous la parole poétique, idée que reprend a son compte, le grand
Trénet a la suite d’Isidore Ducasse : « La poésie doit étre faite par tous » [13]. |l s’agit
« d’accomplir une action (poétique) ensemble » (Greco 2017 : 308). « Accomplir le texte », tel
est bien le projet de Michele Métail (2018 : 211, voir infra). Le public pourra ainsi manifester
des « marques d’écoute et de participation non verbales, mais néanmoins signifiantes » (p.
309). Dans les tournois slam, lesdites « marques d’écoute » contribuent méme a I’évaluation
des performances, selon le principe de I'applaudimétre. Le silence pourra s’avérer signifiant,
le pubic jouant « la partition des silences » selon cette belle formule d’Edith Azam (2018).

Le slam reléve bel et bien de la performance au sens Goffmanien, entendons par-la :
« tout arrangement qui transforme un individu en acteur » (cité par Greco, p. 311). De fait, le
slameur ne I'est que le temps d’un slam, quand il monte sur scéne pour déclamer, incarner
ses mots. Quand Greco évoque, bien s(ir, 'exemple de John Cage, et sa « possible
interprétation en tant que concert », je pense a la définition du slam par Lauréline Kuntz
comme « concert de mots » [35]. Pour paraphraser les mots d’Austin, dire un slam, c’est en
faire, non toute une histoire, ni une forme ou un format, mais une performance. Une
performance qui délie les genres et relie les gens. En effet, le slam, en tant que spectacle
vivant, induit une communauté de réception fondée sur un écoute bienveillante [27, 29].

Michéle Métail propose quant a elle, pour mieux rendre compte de la « projection du
mot dans I'espace » (p. 211) et des modes de diffusion qu’elle met en ceuvre a travers des
dispositifs évolutifs, le terme de « parformance »: elle se référe par cette variante

orthographique a I'ancien francais parformer (exécuter, parfaire) ainsi qu’a la grammaire
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générative de Chomsky gu’elle a illustrée dans son poéme infini, intitulé « Complément de
noms »°°. Or la notion de « poéme infini » pose la question de la fixation dudit poéme sur le
support papier. Cette esthétique de la liste et du « ricochet » —tel que j’ai pu qualifier certains
poémes relevant du slam, notamment d’'lvy —, si elle semble commune a ce type de
performance et au slam, s’oppose néanmoins a I’exigence de la concision propre a ce dernier,
inhérente au dispositif des scénes slam qui s’inscrivent dans un chronomedium délimité, au
sein d’une scénopoétique originale qui ne nécessite pas la présence d’un texte papier ou d’une
partition sur scéne [4, 14, 50].

En effet, si la formule de « Publication orale » se veut, pour Michele Métail, « plus
explicite quant au renoncement au livre » (p. 212), elle ne s’oppose aucunement a la présence,
sur scene, de supports écrits, qu’il s’agisse de rouleaux, de textes calligraphiés, ou encore de
grilles de lecture qui se superposent au poéme, gommettes et étiquettes « précisant la
maniére d’interpréter le texte comme sur une partition, puisque celle-ci variait d’un lieu a un
autre » (p. 212). Ainsi le poéme s’impose-t-il, sur scéne, dans sa verticalité et sa matérialité, la
poétesse tendant a s’effacer derriére son texte qui « s’interpose entre le locuteur et le
récepteur » (p. 213). En I'occurrence, non seulement le texte s’impose mais il s’expose et
s’interpose, ce qui s'avere a I'opposé des performances slam au cours desquelles il déserte
plutot la scene, étant littéralement in-corporé. Si Michéle Métail est soucieuse de mettre en
lumiére son poéme et non son propre corps le déclamant, les slameurs et les slameuses se
distinguent au contraire a travers une présence scénique affirmée : « Par sa matérialité, le
texte est ainsi rendu visible, il est un signe adressé au récepteur, a cet autre qui est partie
prenante de toute parformance » (p. 216). Dans le slam, le texte papier ne fait pas signe, seul
I'air (et le micro, seul outil en usage sur les scénes slam pour médiatiser la voix) porte le texte
qui s’inscrit dans I'espace de la scéne et en déborde pour atteindre le public. Cependant, dans
les deux cas, on a affaire a une forme de poésie publique : « une unité demeure, celle de la
publication orale qui s’affirme bien comme condition de I'accomplissement du texte dans sa
dimension sonore et visuelle » (p. 216). Anne-Christine Royére, spécialiste de Michéle Métail,
souligne I'importance de la « création d’un espace communautaire » (p. 238). Du pacte
d’écoute qui unit I'artiste et son public, il résulte « une communauté éphémeére propre au jour

et au lieu » (p. 236). Pour Michele Métail comme pour les slameurs.ses, on assiste a un

199 https://poezibao.typepad.com/poezibao/2018/07/anthologie-permanente-mich%C3%A8le-m%C3%A9tail-
le-cours-du-danube-en-2888-kilom%C3%A8tres-verslinfini.html
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« déplacement du centre de gravité de I'inscription dans le lieu a la relation avec I'auditeur-
spectateur » (p. 237). C’'est bien dans la relation que le poeéme s’inscrit et fonctionne (Martin
2017): « C'est l'instant ou le poeme fonctionne, ou il entre dans son processus de

publication » (p. 237).

6.4. Performance et traduction
Michéle Métail, qui affectionne aussi les mots-valises pour mieux dire la singularité de ses

oceuvres « Gigantextes », s’est aussi prétée a des créations-performances multilingues, comme
en témoigne son titre No man’s langue®®. L’allemand et le chinois qu’elle a étudiés innervent
sa création, d’aprés Anne-Christine Royere (2017 : 1), introduisant « I’altérité dans I'identité »
(2018 : 239) tout en mettant en relief la matérialité sonore des mots : « Comme I’eau du fleuve
se méle a la mer, les deux langues se mélangent dans un decrescendo (...) » (p. 239).

Dans plusieurs articles, j'ai développé le potentiel translingue de certaines
performances de type slam, en m’appuyant notamment sur des jeux de mots construits selon
une matrice onomatopéique [25] : les exemples de Bas Bottcher, germanophone, et de Dani
Orviz, hispanophone, tous les deux reconnus dans le monde du slam et habitués a performer
dans des contextes exolingues, sont éloquents. J'ai pu ainsi dépasser les limites
phraséolexicales de la créativité telle que je I’avais envisagée dans ma these pour explorer une
créativité polymorphe, qui s’avére aussi portée par le rythme, la voix, le corps des
performeurs. Si les accents prosodiques peuvent permettre d’accentuer les paronomases et
autres punchlines — le jeu de mots étant associé a un coup ou un trait d’esprit, comme chez
Grand Corps Malade —, les stratégies mimogestuelles pourront aussi contribuer a
I'intercompréhension. Je me souviens de la venue de Bas Bottcher a I’Université Stendhal, puis
a la Bobine, et de sa double performance de « Taktik » — le slam que j’analyse dans cet article
— dans un contexte exolingue. Le public, impliqué rythmiguement et corporellement dans la
performance par « |'orchestration multimodale » (Tellier 2018) de l'artiste, se passe de
traduction. L'artiste m’avait alors expliqué qu’il se présentait parfois sur scéne avec une
traduction simultanée de ses slams sur un écran, mais il ne m’avait aucunement convaincue.
La signifiance ne se construit-elle pas ailleurs que dans une traduction vouée a I’échec?

Comment rendre compte en francais ou en anglais de ce qu’il appelle des « mots-marathon »

200 Cette ceuvre, qui explore les emprunts lexicaux de I'allemand au francais, a été lu le mercredi 30 avril 2003
au Centre Pompidou (Paris), cité par A.-C. Royere (2017 : 1) : https://hal.univ-reims.fr/hal-02159271/document
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qui émanent de la structure de la langue allemande ? Les jeux de mots en langue originale
contribuent a captiver I'auditoire, de par leur rythmique et leur musicalité. Le public n’a qu’a
se laisser porter, « prendre dans les filets » de la performance, pour reprendre une formule
déja utilisée pour souligner cet enrélement [26]. A cet égard, la matrice que jai qualifiée
d’onomatopéique joue un réle crucial pour maintenir une écoute active voire créative qui
fonde le pacte colludique [27]: il s’agit de claquer le public pour mieux le réveiller et
I"impliquer rythmiquement dans la danse des mots. L’écoute est ici un point nodal de la
performance : « Le langage poétique est une écoute. La lecture et la poétique sont I'écoute
de cette écoute » (Meschonnic 1973 : 260). Il s’agit d’une écoute sensorielle, corporelle (dans
le cas d’un concert par exemple), qui répond ainsi aux caractéristiques du langage poétique,
telles que Michéle Aquien les a formulées (1999 : 424) : « densité, cyclicité de I'expression
(rythme, musicalité, structure, lecture tabulaire), et attention au signifiant... ». J’ai ajouté le
néologisme « dansité » proposé par Valére Novarina pour mieux dire la « densité de la danse »
(2011 : 22)201,

Prenons cet autre exemple, développé lors de la journée citée sur « Performance et
traduction », de la performance scénique de Sergio Garau?°?. Nous sommes ici dans le
contexte précis d'une performance télévisée qui engendre des