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RESUME
Les animaux sur les cartes géographiques anciennes (1500-1800) :

espaces, savoirs et représentations

Cette these s’intéresse aux motifs zoologiques figurés sur les cartes géographiques produites en Europe
a I'époque moderne. Le point de départ repose sur I'hypothése que I'animal n’est pas seulement
la pour combler un blanc, ni que son role est exclusivement décoratif, mais qu’en fonction de son
positionnement sur la carte et de son association avec un espace géographique déterminé, il est utilisé
pour véhiculer un savoir zoologique, caractériser un territoire, ou pour construire une certaine vision
du monde. Dans cet objectif, 'animal est envisagé a la fois comme un signe et une image. En croisant
des perspectives spatiales (I'Europe et les autres parties du monde) et temporelles (de 1500 a 1800),
et en étudiant les sources géographiques au prisme d’autres supports du savoir naturaliste (livres
d’histoire naturelle, livres de voyage, catalogues de cabinets de curiosité), I'objectif est également de
positionner la carte géographique au sein des différentes formes de « récits » ou « d’images » qui
écrivent et décrivent le monde. Enfin, étant entendu que la carte géographique est une représentation
politique du monde, la derniére partie explore des enjeux de domination : de 'homme sur I'animal,
en utilisant la carte géographique comme source originale pour une étude géohistorique des relations
homme-animal ; de I'Europe sur les territoires extra-européens, a travers la mise en lumiére de I'animal
comme élément de la construction d’espaces idéologiques, exotiques ou imaginaires.

Lobjectif de cette these est ainsi de produire une réflexion géohistorique renouvelée sur le statut
de l'iconographie animale en démontrant qu’elle fait partie intégrante du discours géographique
produit par les cartographes de la premiére modernité. Elle s’inscrit a la croisée de plusieurs champs
disciplinaires : histoire de la cartographie et de la géographie, histoire de I'édition, histoire de I'art et
histoire des sciences, liées a la question des relations homme-animal (« géographie humanimale »).
L'analyse s’appuie sur la création puis I'exploitation d’une base de données recensant 7 765 animaux
sur 1 332 cartes et globes de toutes les parties du monde et 61 autres sources du savoir naturaliste.

Mots-clés : Histoire de la cartographie, Epistémologie de la géographie, Géohistoire, Circulation des
images et des savoirs, Epoque moderne, Histoire naturelle, Animaux, Histoire des sciences et des
savoirs, Relation homme-animal, Europe, Asie, Afrique, Amériques.
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ABSTRACT
Animals on early maps (1500-1800) : spaces, knowledge and
representations

This PhD thesis focuses on the zoological motifs depicted on maps produced in Europe in the modern
era. The starting point is based on the hypothesis that the animal is not there simply to fill a gap, nor
is its role exclusively decorative, but that depending on its positioning on the map and its association
with a given geographical space, it is used to convey zoological knowledge, characterize a territory,
or construct a certain vision of the world. To this end, the animal is considered as both a sign and
an image. By crossing spatial (Europe and other parts of the world) and temporal perspectives (from
1500 to 1800), and by studying geographical sources through the prism of other naturalist knowledge
media (natural history books, travel books, curiosity cabinet catalogs), the aim is also to position the
geographical map within the different forms of "narratives" or "images" that write and describe the
world. Finally, given that the geographical map is a political representation of the world, the last part
explores issues of domination: of man over animal, using the geographical map as an original source for
a geohistorical study of man-animal relations; of Europe over extra-European territories, by highlighting
the animal as an element in the construction of ideological, exotic or imaginary spaces.

The aim of this PhD thesis is thus to produce a renewed geohistorical reflection on the status of animal
iconography, by demonstrating that it forms an integral part of the geographical discourse produced
by the cartographers of early modernity. The project lies at the crossroads of several disciplinary fields:
the history of cartography and geography, the history of publishing, the history of art and the history
of science, linked to the question of human-animal relations ("humanimal geography"). The analysis is
based on the creation and exploitation of a database listing 7,765 animals on 1,332 maps and globes
from all parts of the world, and 61 other sources of naturalist knowledge.

Keywords : History of cartography, Epistemology of geography, Geohistory, Circulation of images and
knowledge, Modern era, Natural history, Animals, History of science and knowledge, Human-animal
relationship, Europe, Asia, Africa, Americas.
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Introduction générale

En 1551, le naturaliste frangais Pierre Belon (1518-1564) publie a Paris son premier ouvrage,
L'histoire naturelle des estranges poissons marins, considéré comme |'un des traités fondateurs de
I'ichtyologie moderne. Cet ouvrage décrit une centaine d’espéeces de créatures aquatiques (poissons,
cétacés, mais aussi castors et hippopotames) avec un embryon de classification et ce que l'auteur
nomme de « vraies » illustrations, c’est-a-dire conformes a la nature. Ce souci de vérité conduit Belon,
dans un chapitre au ftitre virulent « Qu’on ait grandement abusé en peignant les poissons sur les
cartes, & que l'ignorance des hommes soit cause que plusieurs monstres de mer aient été faussement
portraicts sans aucun jugement » (1551, folio 16v, chap. XXX), a accuser les cartographes de peindre sur
leurs cartes des images de créatures marines non conformes a ce qu’elles sont en « vérité », et ainsi de
faire circuler des informations naturalistes erronées. Cette citation de Pierre Belon fournit une bonne
entrée en matiére a un travail de recherche ayant comme ambition de renouveler les études existantes

sur les représentations zoologiques des cartes anciennes.

De fait, consacrer un chapitre entier dans un ouvrage d’ichtyologie aux erreurs commises par les
cartographes dans leur représentation cartographique des animaux est significatif a plusieurs égards :
tout d’abord, parce que représenter des créatures marines sur les cartes géographiques semblait
étre une pratique suffisamment courante et institutionnalisée pour que le naturaliste y consacre un
chapitre entier. Egalement parce qu’en voulant s’éloigner des représentations cartographiques selon
lui erronées, Pierre Belon en montre par la-méme le possible pouvoir de persuasion : attirer I'attention
du lecteur sur ces représentations, c’est aussi a contrario mettre en avant un potentiel role de la carte
dans la circulation du savoir naturaliste. Et enfin, parce que ce positionnement de Pierre Belon montre
le r6le prépondérant que commencent a jouer les images dans les ouvrages scientifiques de I'époque
moderne en tant qu’illustrations de la démonstration ou preuves scientifiques.

Moins de deux siecles aprés l'ouvrage de Pierre Belon, les vers incontournables pour qui s’intéresse
a l'iconographie animale des cartes anciennes du romancier et pamphlétaire anglais, Jonathan Swift
(1667-1745), auteur des Voyages de Gulliver, entrent en contradiction directe avec les propos de Belon :

Ainsi les géographes sur les cartes de I’ Afrique
Remplissent les blancs avec des images de sauvages
Et dans les vallées inhabitables

Placent des éléphants a défaut des villes'. (On Poetry: A Rapsody, 1733)

1 So geographers, in Afric maps,/With savage pictures fill their gaps,/And o'er uninhabitable downs/Place elephants for want
of towns.
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INTRODUCTION GENERALE

Ces versiillustrent une conception positiviste de I’histoire de la cartographie : des « éléphants » et des
« sauvages » comblent le vide exploratoire de I'intérieur de I'Afrique, de méme que des monstres marins
hantent les océans inconnus. L'animal des cartes anciennes est donc envisagé comme un élément
décoratif comblant les vides géographiques. Dans le cadre d’une vision « déconstructionniste » de
I’histoire de la cartographie (Harley, 1992a ; Jacob, 1992), qui sert de cadre conceptuel a ma recherche,
cette approche nécessite d’étre contournée.

La confrontation de ces deux citations, qui paraissent de prime abord antithétiques, montre cependant
l'une et l'autre que l'iconographie sur les cartes anciennes, dans les océans ou sur l'intérieur des
continents, était une pratique récurrente des cartographes. Envisager 'animal représenté sur les cartes
comme objet d’étude conduitalors a se poser une premiére question : pourquoi les cartes géographiques
de I'époque moderne représentent-elles des animaux a c6té des tracés topographiques ? Jusqu’a quelle
période cette pratique est-elle courante chez les cartographes ? De ces deux questions principales
découle ensuite toute une série d’autres questionnements : quelle est la fonction de I'iconographie
animale ? A-t-elle une fonction ? La carte a-t-elle « horreur du vide », comme I'écrit Numa Broc en 1986
(2019/1986, p. 46), et le géographe comble-t-il les blancs ou les vides de la connaissance géographique
avec des motifs iconographiques ? La diversité des modes de représentation des animaux et des espéeces
animales, ainsi que leur spatialisation sur I'espace de la carte, ne saurait cependant réduire ces motifs
a une simple fonction décorative. Le point de départ de cette recherche consiste donc a postuler que
la présence animale n’est pas seulement la pour combler un blanc, ni que son role est exclusivement
décoratif, mais qu’en fonction de son emplacement sur la carte ou de son positionnement au sein
d'un espace géographique déterminé, I'animal est utilisé pour caractériser un lieu, construire un
certain type de discours ou véhiculer une connaissance zoologique.

1. animal sur les cartes anciennes : premier positionnement sur I'objet d’étude

Ce mémoire a pour objet les cartes géographiques anciennes (1500-1800) produites en Europe, et
plus spécifiguement les représentations zoologiques sur ces cartes géographiques. Ce sujet est né
d’un contexte professionnel particulier. Je suis responsable du service patrimoine de la médiatheque
municipale de Chambéry, qui conserve une tres riche, importante et surprenante (sur ce territoire
de montagne, éloigné des grands centres maritimes producteurs de cartes) collections de cartes
géographiques anciennes. Dans ce cadre, j'ai mené plusieurs projets autour de la cartographie. D'une
part, un travail d'inventaire et de classement d'un fonds d'archives d'un cartographe francais de
I'Afrique, Richard de Régnaud de Lannoy de Bissy (1844-1906) ; d'autre part, le commissariat d’'une
exposition prenant comme objet la production cartographique européenne du XVe© au XVIII® siécle
(Dreyfus, 2016).

De prime abord, le document est le méme : une représentation d'un espace géographique sur une
surface plane. Pourtant, d'un point de vue visuel, les fagons de représenter I'espace géographique
divergent. Sur la carte d'Afrique de la fin du XIX® siécle, une représentation d'apparence neutre et
objective dessine les contours des pays africains dans un contexte de colonisation européenne. Sur
les cartes européennes de la Renaissance et de I'époque moderne, géométrie, tracés topographiques
et motifs iconographiques coexistent au sein d'un méme espace de représentation et font de la carte
un espace visuel spécifique (Jacob 1992). Lors des visites organisées dans le cadre de I'exposition,

14



INTRODUCTION GENERALE

les images cartographiques anciennes suscitaient de nombreuses questions : pour quelles raisons
les contours territoriaux de ces cartes, en comparaison avec les cartes actuelles, étaient-ils faux ou
imprécis ? Pourquoi existait-il une siréne et un triton sur tel lac africain, par ailleurs fictif (fig. 0.1) ?
Pourquoi sur tel frontispice, la girafe était-elle associée au continent asiatique, existait-il des girafes en
Asie au XVII¢ siecle (fig. 0.2) ? La présence d’animaux sur les cartes venait souvent jeter un doute sur
leur véracité.

Fig. 0.1. Rhinocéros, sirene et triton en Afrique. Fig. 0.2. Girafe associée a I’Asie dans une allégorie

des continents.

Typus orarum maritimarum Guineae, Manicongo & Angola, Extrait de : Novus Atlas (1640-1650), 1, Johannes Janssonius
Arnold Florent Van Langren (1580-1644), 1595. Carte ex- (1588-1664), Amsterdam, 1640. BMC, RES D 55-001.

traite de I'Histoire de la navigation aux Indes Orientales de

Jan Huyghen van Linschoten (1563-1611). BMC, RES C 181,

vol. 2.

Ces questionnements « innocents », de méme que les réponses apportées aux visiteurs, sont venus
conforter les premieres bases de ma réflexion : en lien avec le renouveau conceptuel de ces quarante
dernieres années dans le domaine de ['histoire de la cartographie, une carte est une représentation
d'une pensée sur le monde, tout autant qu'une représentation géographique d’un territoire, elle
n’est donc pas seulement juste ou fausse, mais doit plutot étre lue dans son contexte de production.
Les cartes se font le reflet d'un état des connaissances, en fonction des sources dont disposait le
cartographe. Dans ce cadre, quel est le statut de I'animal sur la carte géographique ancienne ?

Jai entrepris cette thése en partie pour confronter ces réponses de « bibliothécaire » a des
résultats de « chercheur ». Mais loin de se situer dans des continuums opposés, le point de vue du
bibliothécaire et celui du chercheur en histoire et épistémologie de la géographie ont dialogué tout
au long du cheminement doctoral a partir de I'objet-source qui est au coeur de cette recherche. Fruit
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INTRODUCTION GENERALE

de ce dialogue et de perpétuels allers et retours, la carte géographique est envisagée ici comme objet
patrimonial et élément d’une collection ; objet matériel ; espace de représentation d’un territoire et
support de I'iconographie animale, autour d’'un premier enjeu : choisir 'animal représenté sur les cartes
géographiques comme point d’entrée d’une étude en histoire de la cartographie permet d’apporter
un point de vue original sur I'interaction entre espaces géographiques, savoirs et représentations.

2. Circulation des objets et des savoirs : le choix du temps long

Avec comme point de départ une interrogation sur le role et la nature des motifs iconographiques
des cartes anciennes, j’ai lancé ma recherche a partir d’une hypotheése : les animaux représentés sur
les cartes revétent plusieurs significations, par exemple décorer, symboliser le territoire, signaler
des espaces inconnus ; mais également apporter une information d’ordre zoologique. Si ces motifs
iconographiques apportent une information naturaliste, alors la carte géographique est un vecteur de
la connaissance scientifique et joue un réle dans la diffusion des savoirs naturalistes. Cette intuition
syllogistique implique alors, a une autre échelle, un repositionnement des objets géographiques au sein
des différentes formes de « récits » ou « d’images » qui écrivent et décrivent le monde. C’est la raison
pour laquelle le corpus est composé d’objets géographiques qui constituent les sources principales
(cartes, cosmographies, atlas, marginalement globes) mais également d’autres supports d’'images et de
savoirs zoologiques (livres d’histoire naturelle, catalogues de cabinets de curiosité, journaux de voyage,
marginalement ceuvres artistiques) que j’'utilise comme sources complémentaires.

Les jalons chronologiques de cette recherche ont été pensés sur un temps long permettant non
seulement d’analyser la structuration disciplinaire progressive de la géographie, comme écriture et
description du monde, avec la carte comme support, mais également la place du livre et des images
naturalistes dans la diffusion de I’histoire naturelle. La périodisation, si elle est construite avant tout
sur Ihistoricité des objets géographiques, porte une attention particuliere a celle du savoir naturaliste.

2.1. Structuration des savoirs : mise en place d’un systéme géographique et zoologique unifié

Les objets du corpus englobent trois siécles, entre 1500 et 1800, ce qui correspond a une période
historiographique bornée : la premiere modernité, XVI®-XVIII® siécle qui pourrait étre caractérisée par
trois tendances principales dans le domaine de I'histoire des sciences et des savoirs. Du coté de la
géographie comme de I'histoire naturelle, le « désenclavement » (Gruzinski, 2004 ; Sallmann, 2011)
du monde connu des Européens avec la découverte de nouvelles terres/espaces/espéces, constitue le
marqueur d’une nouvelle fagon de « faire science » ; les nouvelles formes du livre imprimé permettent
I’élaboration d’un autre type de discours savants, ainsi que leur diffusion ; les sciences s'‘€émancipent
progressivement du savoir antique et médiéval, et se laicisent progressivement.

Le XVI® siecle marque ainsi un tournant dans la production cartographique européenne. D’une part,
les explorations maritimes portugaises et espagnoles conduisent marins, marchands et voyageurs a
agrandir I'espace habitable du monde. La « découverte » de 'Amérique, terre inconnue de la Bible,
bouleverse profondément les représentations des Européens, en remettant en cause la vision de
I'cecoumeéne, qui se limitait jusqu’alors a la partie supérieure du globe terrestre. Avec ce changement
d’échelle, s’installe donc une nouvelle représentation de la terre, a la fois mentale et graphique (Besse,
2000). Le discours géographique se renouvelle. La redécouverte du modele ptoléméen au début du
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XVe siecle apporte aux géographes un cadre unifié pour cette nouvelle représentation cartographique
de la Terre (Besse, 2000) : a partir de ce modeéle, les géographes complétent, juxtaposent, comparent,
corrigent I'image du monde. L'apparition de I'imprimerie, en favorisant la reproduction des cartes,
contribue a la diffusion d’une image géographique uniformisée de la Terre (Eisenstein, 1991). Le tout
début du XVI¢ siecle comme amorce du corpus a donc semblé pertinent en lien avec I'histoire éditoriale
des objets géographiques imprimés : de plus, une convention situe a 1501, l'apparition du livre
« moderne », c’est-a-dire 'émancipation de la forme manuscrite du Moyen Age. Le terme du corpus se
situe a la fin du XVIII® siecle : la carte d’Afrique de Levaillant, datée de 1790, considérée comme 'une
des premieres cartes zoogéographiques (fig. 0.3), amorce le début de la cartographie thématique, qui,
avec le développement de la zoogéographie, reléve d’'une autre problématique de recherche.

Fig. 0.3. Partie Méridionale de I'Afrique depuis le Tropique du Capricorne jusqu'au Cap de Bonne
Espérance contenant les Pays des Hottentots, des Cafres et de quelques autres Nations, dressée pour
le Roi sur les observations de M. Le Vaillant par M. de Laborde, 1790, carte manuscrite, 183 x 267 cm,
montée sur baguettes 197,5 x 274,5 cm.

BnF, Département Cartes et plans, GE SH 18 PF 114 DIV 2 P 26. En ligne sur Gallica.

Le développement de I'imprimerie entraine également I’élaboration d’un nouveau type de discours
savant dans le domaine de la zoologie avec un développement de l'observation, un travail de
normalisation des savoirs et de diffusion des images (Pinon, 1995). De plus, pour caractériser I’histoire
naturelle de la premiére modernité en tant que « étude des trois régnes de la nature, minéral, végétal,
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animal par une démarche de savoir fondée sur 'observation, la description et la comparaison »
(Bourguet et Lacour, 2015), deux bornes chronologiques peuvent servir de repéres. Tout d’abord,
la publication en 1530 de Herbarum vivae eicones d’Otto Brunfelds, dans lequel le botaniste crée
une rubrique destinée a recueillir les plantes inconnues des Anciens et integre des illustrations de
plantes d’aprés le vivant (vivae eicones) ; ensuite, la premiére apparition du mot biologie en France
chez Lamarck, en 1802. Entre ces deux dates, plusieurs processus contribuent a remodeler I’histoire
naturelle, notamment I'élargissement du monde connu : en 1558, le Nouveau Monde représente déja
9% des espéeces présentes dans Historia animalium de Conrad Gesner (Bourguet et Lacour, 2015). De
la méme facon que Ptolémée avait servi de cadre de référence a I'image géographique du monde, les
auteurs antiques, et notamment L’histoire naturelle de Pline, servent de cadre de référence aux savoirs
zoologiques, auquel on ajoute observations, commentaires, gravures des animaux nouvellement
découverts.

La périodisation repose donc sur un parti pris : faire coincider et étudier en parallele I'historicité des
différents objets du corpus avec comme objectif de confronter la présence et la connaissance animales
sur ces différents supports. Le choix de travailler sur un temps long doit permettre de dégager des
grandes tendances dans un contexte européen de densification des échanges et d’intensification des
productions imprimées (Romano, 2017). Le deuxiéme enjeu de recherche est ainsi de s’interroger
sur le positionnement de la carte géographique dans des savoirs naturalistes et géographiques en
construction.

Embrasser une période longue de trois siecles n’est pas sans poser de difficultés. Par exemple, la
construction des représentations iconographiques s’inscrit dans des contextes politiques, scientifiques,
techniques, esthétiques précis. Comment saisir I'intrication de ces contextes sur une durée aussi
longue ? Ce choix est dicté par le constat qu’il semblait complexe d’isoler des jalons chronologiques
précis. En effet, on observe dans la cartographie européenne de la premiére modernité une certaine
porosité des pratiques, des savoirs et des images (visible par exemple a travers la tradition de la
cartographie nautique ou encore la copie de carte en carte d’iles fantdmes ou d’animaux légendaires) ;
de méme la pratique du réemploi et de la copie brouillent les tentatives d’isoler des innovations a un
instant précis (les cartographes ont été amenés jusqu’a la fin du XVIII® siecle a utiliser et a réutiliser

réciproquement les documents élaborés par les uns ou par les autres). Ces éléments rendraient caducs
une étude sur un temps trop court : on ne peut isoler des ruptures nettes ni dater précisément un
événement, mais plutot envisager un effacement progressif des héritages passés et ainsi mettre en
avant des grands mouvements dans I'évolution de la production cartographique. Ainsi, seuls certains
objets spécifiques du corpus sont décrits en détail dans le développement du manuscrit. De plus,
pour comprendre pleinement I'évolution des représentations de certains animaux, ainsi que leur lien
a l'espace qu’ils qualifient, un temps long était nécessaire. C’'est par exemple le cas, sur lesquels je
reviendrai, de 'opossum (chapitre 1) ou du pangolin (chapitre 3), animaux dont la connaissance arrive

en Europe durant la premiére modernité.

2.2. Circulation des objets et des savoirs : premiére réflexion sur la fabrique du terrain de
recherche

Trois jalons principaux ont présidé a la construction du corpus de sources, aussi nommé « terrain

de recherche ». Dans un premier temps centré sur les cartes géographiques, sous forme de feuilles
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isolées ou rassemblées dans des atlas ou des recueils de cartes, le corpus de sources a rapidement
été élargi aux autres supports de I'image cartographique, tels les cosmographies et les globes. Ces
différents supports constituent les sources principales du corpus et sont rassemblées sous I'appellation
d’« objets géographiques ». Les cartes peintes murales, comme celles du Palazzo Vecchio de Florence
ou du Vatican, n‘ont été prises en compte que marginalement. De plus, dans une optique de recherche
axée sur la circulation des savoirs et des images zoologiques, ont été intégrées avant tout les ceuvres
imprimées, c’est-a-dire reproduites et donc multiples. Si I'impression de ces savoirs, et donc leur
reproductibilité, ne saurait constituer un critere exclusif de circulation et de diffusion (des cartes
manuscrites ont circulé, comme I'atlas Miller et d'autres?), il représente néanmoins le critére principal
de sélection des sources. Les apax, sans copie ou influence notable, ont été exclus du corpus, comme
la carte du monde d’Urbano Monte (1587).

Dans un second temps, et afin d’étre en mesure de positionner la carte géographique dans une
histoire des savoirs sur les animaux, le corpus d’'objets géographiques a été mis en perspective avec
d’autres sources du savoir animal, nommées « sources complémentaires ». Les savoirs zoologiques
ayant circulé a la fois sous forme de textes et d’'images, ont ainsi été analysés en premier lieu les livres
d’histoire naturelle et les livres de voyage, en second lieu et plus a la marge, les catalogues de cabinets
de curiosité et certaines ceuvres artistiques, par exemple celles de graveurs d’estampes identifiés
également comme graveurs de cartes géographiques.

Enfin, méme si la tentation a été grande de confronter les productions européennes dans un contexte
mondial plus global, le parti pris a été de ne s’intéresser qu’aux sources produites par les Européens
et ainsi d’explorer une histoire de savoirs situés. Ma recherche s’appuie donc sur la production
cartographique des principaux centres cartographiques européens : Italie, Allemagne, Pays-Bas, France,
Angleterre, Flandres, Portugal et Espagne.

Au départ portée a 1550 en prenant comme marqueurs l'essor de la zoologie a la moitié du XVI®
siecle avec la publication d’Historia animalium de Gesner en 1551 et la parution en 1570 du Theatrum
orbis terrarum d’Ortelius considéré comme le premier atlas moderne, I'amorce chronologique du
corpus a été avancée a 1500 afin de disposer d’'une image plus représentative des différentes sources
convoquées. Cette révision a permis notamment d’intégrer les cosmographies universelles qui, au XVI¢
siecle, accumulent les connaissances a la fois géographiques et chorographiques disponibles sur le
monde (Lestringant, 1991). Il est ainsi possible d’embrasser plusieurs formes d’écriture et de confronter
le role et la place de la cosmographie et des supports de la connaissance géographique dans la diffusion
des savoirs naturalistes.

De plus, les premiéres illustrations naturalistes apparaissent dans les livres d’histoire naturelle vers
1550 alors que les cartes géographiques et les atlas semblent porter, depuis I'impression des premiers
objets géographiques, une attention particuliere aux savoirs sur les animaux. Afin d’étre en mesure
de comparer chronologiquement le lieu et la place des savoirs sur les animaux entre les différentes
sources, il semblait judicieux d’intégrer les premiers objets imprimés, et donc de débuter la recherche

" Dans son ouvrage La Révolution de I'imprimé a I'aube de I'Europe moderne, 1991, Elizabeth Eisenstein démontre I'apport
capital de I'imprimerie dans la diffusion et la standardisation des savoirs littéraire et scientifique, notamment géographique.
Cette these a été largement discutée depuis sa parution. Le terme méme de « révolution de I'imprimé » implique une
soudaineté des changements alors que la forme manuscrite et la forme imprimée ont cohabité au moins jusqu’a la seconde
moitié du XVI¢ siécle. De plus, le réle des manuscrits dans les dynamiques de circulation des informations ne doit pas étre
sous-estimé. Voir Johns, 1998 ; Safier, 2015 ; Romano, 2017.
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en 1500. Selon I'hypothese que la carte géographique a pu jouer un réle dans la popularisation de
certaines espéces animales, les premiéres représentations cartographiques imprimées du Nouveau
Monde ont ainsi pu étre intégrées, notamment les « Ptolémées » et les cartes de Waldseemdiiller
(Cosmographie universelle selon la tradition de Ptolémée et les voyages d’Amerigo Vespucci et autres,
1507 ; Carta marina, 1516) (fig. 0.4).

Fig. 0.4.a. et 0.4.b. Sur 'une des premieres représentations imprimées des Amériques par Martin
Waldseemiiller (147.-1520) en 1507, on trouve un éléphant en Afrique et un perroquet en Amérique du

sud (en bas de I'image).

Universalis cosmographia secundum Ptholomaei traditionem et Americi Vespucii alioru[m]que lustrationes, Saint Dié des
Vosges, 1507, 1 carte en 12 feuilles, 128 x 233 cm. Bibliothéque du Congres, G3200 1507 .W3.

Ainsi, ma recherche tend vers un troisieme enjeu : I'étude du motif iconographique spécifique
des animaux doit permettre de mettre en perspective I'évolution de la connaissance du monde
géographique et du monde animal et ainsi d'identifier les ruptures épistémologiques qui modifient
les rapports du géographe a la carte et aux savoirs naturalistes. En se positionnant du point de vue de
la carte géographique, il s’agit donc de montrer quel réle ont pu jouer les cartes géographiques dans la
circulation des savoirs naturalistes, de s’interroger également sur la teneur de ce role, anecdotique ou
plus engagé, pour étre ainsi en mesure de mener une réflexion épistémologique nouvelle sur le réle de
la carte géographique.

2.3. Premiéres identifications des inflexions chronologiques dans le cadre d’une histoire
européenne des sciences et des savoirs

Une premiere hypothése liée a la périodisation est qu’une étude des motifs zoologiques sur les
cartes anciennes fait apparaitre deux grandes tendances. Durant une premiere période, les animaux
se trouvent a la fois sur les espaces géographiques et dans les cartouches de titre, avec une valeur
d’ordre documentaire ou symbolique (XVIe-XVII¢ siecles). Les animaux disparaissent ensuite de la carte
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ou sont repoussés dans les marges et remplacés soit par des blancs soit par des textes informatifs
(XVIIIe siecle). Une étude menée sur un temps long et sappuyant sur un corpus quasi exhaustif de
la production cartographique européenne imprimée permet-elle d’affiner ces deux grandes périodes
et d’identifier une inflexion chronologique plus précise ? Par exemple, dans la seconde moitié du
XVI¢ siecle, les publications originales sur les animaux se multiplient, le savoir naturaliste circule sur
de multiples supports (livres d’histoire naturelle, gravures). Peut-on observer une inflexion sur la carte
géographique, qui était support d’iconographie animale depuis plusieurs décennies ? A la méme
époque, la carte se laicise peu a peu engendrant une rupture progressive avec le monde merveilleux
du Moyen Age (Braga, cité par Lévy, 2008) : quelles en sont les conséquences sur le statut de I'animal ?
Le déclin des cosmographies universelles a la fin de la Renaissance et le réaménagement des structures
du savoir cosmographique entrainent une séparation de la géographie et de la cosmographie, qui sont
désormais deux disciplines séparées (Besse, 2003). La description du monde se « déplace » t-elle alors
dans les atlas ? Enfin, dans le dernier tiers du XVIII® siécle, des réorganisations significatives se
manifestent dans I'ordre des savoirs (Pestre, 2015), les disciplines s'autonomisent les unes des autres,
la géographie s’institutionnalise en discipline : 'animal « zoologique » quitte-t-il la carte géographique
pour intégrer d’autres supports dans d’autres champs disciplinaires ? Et ce faisant, acquiert-t-il sur la
carte géographique une valeur avant tout d’ordre allégorique et symbolique ? Le quatrieme enjeu
de ma recherche est d’apporter un éclairage nouveau sur la circulation des savoirs et des images
zoologiques via la carte géographique, et ainsi de construire une géohistoire européenne des
animaux a travers les cartes géographiques anciennes.

3. Analyser les cartes géographiques anciennes au prisme de I'animal : cadre
conceptuel et état de I'art

Danslamesure ol marecherche estinscrite ala croisée de plusieurs champsdisciplinaires, j’ai distingué
la littérature en trois grands ensembles : histoire de la cartographie, iconographie des cartes anciennes
et I'animal en géographie, précisés par d’autres recherches bibliographiques dans le développement de
ce manuscrit. Concernant I'animal sur les cartes géographiques anciennes, il existe une unique référence
générale, Animals and Maps de Wilma George parue en 1969, ou I'animal est étudié sous I'angle de
la zoogéographie historique. Cette étude fondatrice de mon sujet de recherche, si elle a servi de socle
bibliographique de départ, a été élargie, du coté de I'histoire de la cartographie, a une inscription dans
le champ conceptuel d’une vision « déconstructionniste » de la cartographie, et du c6té de I'animal en
géographie a la question des relations hommes/animaux (« géographie humanimale »).

3.1. La carte comme objet d'étude : cadre conceptuel

La réflexion épistémologique et historiographique sur la carte a connu, depuis plusieurs années, une
transformation considérable, marquée a la fois par I'élargissement de ses objets et la diversification
de ses méthodes d’investigation (Besse, 2000). En France, 'exposition Cartes et figures de la terre au
Centre Georges Pompidou (1980) est considérée comme l'acte fondateur de nouvelles perspectives
de recherche sur la carte géographique. La pluralité des parcours des auteurs du catalogue issus de la
géographie, de la littérature, de l'architecture, de I'histoire, de la géophysique, de I'art contemporain,
de I'histoire naturelle, des archives ou de l'astronomie, témoigne de la diversité de ces formes
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exploratoires. Ce nouveau positionnement critique en histoire de la cartographie peut étre qualifié de
« déconstructionniste », du nom de l'article de I'américain Brian Harley « Deconstructiong the Map »
(19924, pp. 231-247). Ce titre programmatique invite a contester la prétendue autonomie de la carte
en tant que mode de représentation et a démystifier le processus cartographique : « La déconstruction
pousse a lire entre les lignes de la carte, dans les marges du texte et a découvrir les silences et les
contradictions qui compromettent l'apparente honnéteté de I'image » (Harley, 1992a, traduit par
Gould et Bailly, 1995, p. 65).

3.1.1. Le renouveau des études cartographiques : déconstruire les cartes

Longtemps envisagées comme supports d'information et sources documentaires pour le géographe et
I'historien, les cartes anciennes sont devenues, depuis les années 1970, des objets d'étude a part entiére
(Palsky, 2003). L'histoire de la cartographie s'insére progressivement dans la géographie contemporaine.
Parallelement, les recherches en histoire de la cartographie se renouvellent profondément grace aux
travaux de chercheurs américains (Harley ; Woodward) qui invitent a élargir le champ de la recherche.
La carte n'est plus seulement ni exclusivement définie comme une représentation des territoires, mais
également comme une « expression iconographique de la vie mentale de I'humanité » (Besse, 2000).
Jusqu'alors positionnée avant tout dans une vision évolutionniste, I'histoire de la cartographie s’oriente,
avec ce travail de redéfinition, vers d'autres perspectives : un nouveau discours sur la cartographie
émergeoularecherche historique se nourrit des problématiques plus actuelles (sémiologie, philosophie,
anthropologie, sciences sociales). Les cartes sont ainsi envisagées comme un systéme culturel (Harley,
1992a), dans lequel il ne s’agit plus seulement d’analyser le niveau de I'information géographique, I'état
des connaissances mathématiques, ou le degré de maitrise technique que reflete la carte ; il s’agit aussi
de dégager les présupposés moraux, politiques, voire spirituels, qui sont engagés dans la carte (Besse,
2000). La carte pour le géographe contemporain, n'est donc plus seulement le lieu d'archivage d'un
savoir cumulatif produisant des délimitations toujours meilleures de la réalité (Harley, 1992a, traduit
par Gould et Bailly, 1995), elle est aussi « un dispositif heuristique, qui se préte a des questionnements,
a des hypotheéses, a la recherche d'explication, a la mise a I'épreuve de corrélations multiples entre les
phénomeénes humains et le milieu naturel » (Jacob, 1992, p. 468).

La carte est également étudiée a travers « 'acte cartographique », c’est-a-dire a travers les différentes
opérations qui président a sa conception. Les Opérations cartographiques parues en 2017 sous
la direction de Jean-Marc Besse et Gilles A. Tiberghien proposent ainsi de déplacer I'histoire de la
cartographie, de la carte aux « actes cartographiques » afin de saisir 'ensemble des gestes qui traversent
les objets cartographiques : « L'acte cartographique, c’est [...] un ensemble de processus figuratifs qui
font passer du territoire a ses diverses représentations et, symétriquement, des cartes au territoire »
(p. 14). Cet ouvrage collectif s'organise autour de cing thématiques : dimensions, corps, matérialités,
rencontres, imaginaires.

Ma recherche s'inscrit dans ce renouveau en envisageant la carte géographique dans une dimension
conceptuelle et matérielle, en lien avec son contexte culturel, technique et social, tout en portant une
attention particuliére aux pratiques du cartographe. La carte est une image, en ce sens doit étre pris en
compte la dimension socialement située, techniguement déterminée et historiquement variable des
images et des regards portés sur elle (Pinotti et Somaini, 2022).
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3.1.2. Vers une approche symbolique de la décoration cartographique : les différents niveaux de
représentation de la carte

La décoration cartographique a longtemps été considérée comme largement accessoire par rapport
aux objectifs de la communication cartographique. Pourtant, selon Harley et Woodward (1987a), les
cartes ne peuvent étre entierement comprises de maniére historique sans reconnaitre qu’elles sont
une partie intégrante des histoires simultanées des arts et des sciences ainsi que des domaines plus
larges des activités politiques et sociales. Dans la conférence inaugurale d’un colloque dédié a la carte
imprimée et manuscrite du XVI® au XIX® siécle, I’historien du livre Frédéric Barbier (1983) aborde la
guestion de l'illustration des cartes anciennes par le biais de I’histoire de I'édition : objet d’une édition
et d’'un commerce, la carte dépend doublement des structures des industries graphiques, d'abord en
ce qui concerne la technique méme de la gravure (sur bois, en taille-douce, etc.), mais aussi parce
gue son style se révéle tres étroitement lié a celui des livres et des estampes. On sait par exemple
gu'Ortelius puisait dans des catalogues de motifs ornementaux pour dessiner ses cartouches de titre
(Besse, 2003 ; Welu, 1987). Dans un chapitre sur les cartouches de titre, dans lequel les auteurs
mettent en avant les discours construits par cet « élément non cartographique dans la cartographie »,
une jonction est établie entre la cartographie et les arts décoratifs (Besse et Verdier, 2020a). Dans ce
contexte de circulation des images, I'une des questions que j'aborde est de savoir quels sont les motifs
spécifiques a une carte et quels sont les éléments génériques qui pouvaient circuler entre les différents
supports imprimés (chapitre 2).

De plus, le réle symbolique de la décoration est mis en avant dans un chapitre que Harley consacre
en 1988 aux cartes dans la peinture dans l'essai « Maps, knowledge and power » paru dans The
iconography of landscape : essays on the symbolic representation, design and use of past environnements
(Harley, 1988, traduit par Gould et Bailly, 1995). Il propose de dépasser une analyse ne relevant que
de 'ordre de I'expression artistique pour envisager la décoration comme outil contribuant a renforcer
la signification politique des cartes. Il encourage aussi I'historien de la cartographie a s'intéresser aux
emblémes qui figurent dans les cartouches ou les frontispices, c'est-a-dire aux éléments décoratifs
se trouvant en dehors de I'espace géographique de la carte. Dans ce méme essai, |’historien de la
cartographie propose d’envisager les cartes en tant qu’images chargées d’'un jugement de valeur.
Dans cette optique, trois perspectives théoriques peuvent permettre de les interpréter et de mettre
au jour le message symbolique ou idéologique de I'image cartographique (Harley, 1988, traduit par
Gould et Bailly, 1995, p. 20-24) : tout d’abord, envisager les cartes comme une forme de langage, ce
qui signifie que la critique littéraire peut nous aider a identifier la forme particuliere du « discours »
cartographique (portée évaluative, persuasive, rhétorique, etc.) ; ensuite, utiliser I'iconologie non
seulement pour identifier un niveau de signification « superficiel » ou littéral mais un niveau « plus
profond », généralement associé a la dimension symbolique de I'acte qui consiste a émettre et recevoir
un message ; et enfin, une troisieme perspective extraite de la sociologie du savoir. Parmi ces trois
propositions de cadre théorique et analytique, je retiendrai avant tout la démarche iconologique
gu’Erwin Panofsky (1967) applique a la peinture et que Harley propose d’utiliser pour les cartes. Cette
démarche repose sur trois « méthodes d’approche » de I'ceuvre ou « modes d’enquéte » qui consistent
a dégager différents niveaux de signification et ne s’envisagent pas de facon indépendante les unes des
autres, « car elles se réferent en réalité aux aspects divers d’'un phénomeéne unique : I'ceuvre d’art en
tant que totalité » (p. 30-31).
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Enfin, dans ce méme cadre conceptuel, Christian Jacob envisage dans L'Empire des cartes
(1992, pp. 141-143) I'image cartographique comme un dispositif visuel spécifique. Le fil conducteur de
cette analyse est la phénoménologie de la perception cartographique : reconstituer les itinéraires du
regard, la hiérarchisation et I'étagement des niveaux de vision, la répartition des ornements la carte ne
se réduisant pas au dessin topographique. Christian Jacob propose des outils essentiels qui pourront
étre utilisés pour la lecture des cartes anciennes.

3.2. Les représentations des animaux sur les cartes anciennes : état de l'art

3.2.1. Iconographie sur les cartes anciennes : un point sur les travaux récents

Dans la littérature, on repére des éléments marginaux sur l'iconographie des cartes anciennes
dans les grandes histoires de la cartographie (par exemple Bagrow, 1964). Il faut attendre les années
1980, pour que la décoration cartographique soit considérée comme un objet d'étude significatif,
notamment dans les travaux des historiens américains de la cartographie (Harley et Blakemore, 1980 ;
Woodward, 1987). De méme, la décoration cartographique est abordée en filigrane dans de nombreux
chapitres du projet bibliographique monumental en six volumes, History of cartography, lancé a
Chicago en 1987 par Harley et Woodward.

Ces vingt dernieres années, des ouvrages ou des articles dans les revues spécialisées en géographie
ou en histoire de la cartographie abordent des motifs iconographiques spécifiques : les navires sur
les cartes comme image du pouvoir dans I'Europe de la Renaissance (W. Unger, 2010), le poivre et la
cannelle, les images fauniques sur la carte du Chili d'Alonso de Ovalle (Burdick, 2012, 2018), I'image de
I'Europe dans la cartographie européenne (Pelletier, 2008 ; Rodney, 2008) ou consacrés a la décoration
de cartes spécifiques : le plan de Paris de Matthaus Merian (Bousquet-Bressolier, 2006), la Carta Marina
de Waldseemdiller (Van Duzer, 2010, 2020). La question des monstres marins sur les cartes fait I'objet
de l'ouvrage Sea monsters on medieval and Renaissance maps (Van Duzer, 2013). Enfin, I'art décoratif
des cartes occidentales peut étre envisagé en opposition aux « blancs » de la carte (Haguet, 2011a).

Parmi les travaux de recherches, il faut signaler la thése d'Anna Makrostergiou, soutenue en 2015,
consacrée aux décorations artistiques dans la cartographie de I'age d'or hollandais. De plus, plusieurs
theses étudient, dans différents champs disciplinaires, les images des sociétés humaines a travers
la décoration cartographique : les images des Africains sur les premiéres cartes modernes a travers
le prisme de I'histoire de I'art (Butler, 2004), le cannibalisme a travers I'imagerie cartographique et
I'iconographie des peuples autochtones du Nouveau Monde dans une approche historique (Chambers,
2006), ou encore les représentations des Amérindiens sur les cartes européennes et la construction des
savoirs ethnographiques (Davies, 2009). Enfin, en 2020, la these en histoire moderne de Martin Vailly
sur le globe terrestre de Coronelli accorde une large place a l'iconographie, a travers une approche
en culture visuelle et une histoire matérielle des savoirs et des techniques. Lobjet géographique est
observé a travers trois parametres : « les savoirs mobilisés pour sa production ou sa collecte, ceux qui
sont contenus dans cet objet, et enfin les savoirs que les acteurs vont étre capables d’extraire ou de
produire a partir ou a l'aide de l'objet en question, en étudiant des processus d’exposition, d’enquéte,
d’étude et de réception » (p. 74).
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3.2.2. Animal and Maps : vers un élargissement de la recherche

En 1969, Wilma George consacre un ouvrage entier a la thématique spécifique des représentations
des animaux sur les cartes anciennes, Animals and Maps. Wilma George, professeur de zoologie a
Oxford, est I'auteur de plusieurs ouvrages et articles en histoire de la zoologie, ainsi que d'une étude
sur les animaux dans les bestiaires médiévaux. Animals and Maps fait suite a un autre ouvrage de
zoogéographie, paru en 1962, Animal geography, dans lequel la distribution des animaux sur la terre
est illustrée de cartes modernes dessinées par l'auteur.

Dans son ouvrage de 1969, les animaux sont envisagés sous |'angle de la zoogéographie historique,
c'estadire selon I'évolution de leur répartition spatiale. L'objectif d’Animals and Maps est ainsi d'étudier
I'histoire de la répartition des animaux sur la terre a travers un corpus de 350 cartes géographiques
datant de 1500 av. J.-C. a 1804, afin de démontrer que les figures animales dessinées sur ces cartes
peuvent étre percues comme des marqueurs zoogéographiques. Les hypotheses sur lesquelles repose
le raisonnement de Wilma George sont les suivantes : I'amélioration de la connaissance du monde
comme l'agrandissement de ses frontieres vont de pair avec 'augmentation du nombre d’animaux
sur les cartes ; les premiers cartographes révelent a la fois des connaissances sur l'existence de
nouveaux animaux, un savoir et un intérét pour leur localisation ; les cartes anciennes qui figurent
des animaux dans plus de trois ou quatre régions peuvent alors étre envisagées comme des cartes de
répartition, susceptibles d’une analyse zoogéographique. Dans une optique tres positiviste, le propos
est d'envisager ces répartitions selon leur conformité ou non aux aires de répartition actuelle et de tirer
des conclusions sur I'évolution historique de la distribution spatiale des espéces.

L'ouvrage ne s'intéresse qu'aux animaux terrestres et aux oiseaux, laissant de c6té les animaux marins.
Les cartes sont étudiées a travers deux types de classement : dans un premier temps chronologique, les
cartes médiévales de I'Ancien Monde, antérieures donc a la découverte de I'Amérique par les Européens,
font I'objet d'un chapitre spécifique et sont étudiées avant tout au regard des sources antiques ; dans
un second temps, les cartes régionales postérieures a la découverte de I'Amérique sont classées de
facon zoogéographique, selon les six régions de répartition zoologique : néotropicale, néarctique,
paléarctique, orientale, éthiopienne, australienne. Enfin, un dernier chapitre est spécifiguement
consacré aux cartes du monde et aux atlas.

Animals and Maps est une étude difficilement classable dans un champ disciplinaire. L'analyse des
cartes est opérée en dehors de tout lien avec leur contexte de réalisation. Du point de vue de I'analyse
cartographique, I'ouvrage exclut donc toute autre approche interprétative que celle de la zoogéographie
historique. Chercher dans les cartes anciennes une volonté de répartition zoogéographique revient
en effet a exclure de nombreux outils de lecture cartographique et a ne pas s'intéresser aux enjeux
de la mise en image cartographique de ces animaux. De plus, seuls les animaux représentés sur les
zones continentales sont considérés comme significatifs, les animaux présents dans les marges ou les
cartouches de titre étant vus uniquement comme éléments décoratifs. Dans le cadre de ma recherche,
cet ouvrage a été néanmoins trés utile pour mettre au jour un premier corpus, identifier des animaux
particuliers ou comprendre comment certaines connaissances sur la faune sont arrivées jusqu'aux
cartographes et a travers quels types de sources.

Ma recherche vise ainsi, d’'une part a élargir le corpus d’Animals and Maps par un approfondissement
de la recherche de sources grace aux catalogues en ligne et aux bibliotheques numériques, dont
W. George ne pouvait disposer en 1969 ; ensuite par I'intégration des animaux symboliques, comme
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dans les figures allégoriques ; puis par la prise en compte des cartes représentant I'Europe, afin de
mener une étude comparative (dans la région paléarctique, W. George n'aborde pas I'Europe en
dehors des pays nordiques sur la carte d'Olaus Magnus) ; et enfin, par la prise en compte des animaux
représentés en dehors des espaces géographiques de la carte : cartouche de titre, d'échelle, de
dédicaces, frontispices des atlas. D'autre part, j’ai inscrit mes travaux dans un autre cadre conceptuel,
fondé sur les recherches récentes conduites en histoire de la cartographie, en histoire des sciences et
en géographie.

Afin de cerner les différents enjeux de la décoration cartographique en général et du motif
zoologique en particulier, il convient donc, dans une démarche iconologique, d’identifier le contexte
de production de la carte et d'en articuler les différents niveaux de représentation en considérant
a la fois la décoration d'un point de vue esthétique et alors resituée dans I'art d'une époque, mais
également en interaction avec |'espace géographique et dans le cadre de I'organisation visuelle de
I'image cartographique. Comment interagissent I'espace géographique représenté, le contexte de
production de la carte et la figuration de I'animal, interprétée a la fois comme un signe et une image ?

3.3. L'animal comme objet d'étude géographique : vers une étude des relations homme-
animal

3.3.1. L'animal en sciences humaines

Dans le monde occidental, I'animal a longtemps été envisagé comme objet de description et
de classification par les naturalistes, sous I'angle de sa spatialisation et de sa distribution par les
zoogéographes, ou encore comme miroir des sociétés humaines dans la littérature (Esope ; Le Roman
de Renart ; La Fontaine, par exemple).

Depuis les années 1970, le statut de I'animal dans nos systemes de pensée a évolué (Staszak, 2002).
Sous I'impulsion des Animal studies & partir des années 1990 aux Etats-Unis, les travaux se multiplient
au sein des sciences humaines et sociales, consacrés désormais a I'étude des rapports entre humains
et animaux. Les animaux sont alors investis de nouvelles projections. Lanimal se transforme en sujet de
droits (Cyrulnik, 2013, cité dans Laugrand, 2015), en étre singulier dont on réévalue la part de culture
sous I'angle de I'éthologie (Lestel, 2001) ou comme nouvel enjeu disciplinaire dont le point de vue peut
étre producteur de significations nouvelles. Depuis quelques années, des historiens renouvellent ainsi
le fait historique en I'étudiant a travers le prisme des hommes et des animaux (Débarre et al., 2013).
Les médiévistes ont été les pionniers d'une « zoohistoire » mise en avant par Robert Delort dans son
ouvrage Les animaux ont une histoire (1984) : I'étude des animaux permet de mieux comprendre
I’'homme et ses sociétés, mais également son rapport a 'environnement et a la nature. A la croisée de
I'histoire de I'art et de I'histoire culturelle, Michel Pastoureau s'est emparé des bestiaires pour étudier
I'évolution des représentations sociales et la symbolique des animaux (2023 ; 2011 ; 2009 ; 2007). Du
coté des époques modernes et contemporaines, Eric Baratay met en avant une « histoire éthologique »
dans Le point de vue animal. Une autre version de I'Histoire (2012), Pierre Serna écrit I’histoire politique
de la Révolution francaise a travers cette relation homme-animal (2017).

Témoins a la fois de ce renouveau d’intérét de 'animal comme thématique mais également de cette
nouvelle approche centrée sur la relation homme-animal, entre 2020 et 2022, deux grandes institutions
parisiennes consacrent une exposition a la question des animaux. Centré sur le rapport entre arts et
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sciences, le Musée d’Orsay interroge la place de I’homme dans la nature avec Les Origines du monde.
L’invention de la nature au XIX¢siécle (Paris, 10 novembre 2020-14 février 2021), et comprend des focus
sur les animaux (Bossi, 2020). Les Animaux du Roi au Chateau de Versailles (Versailles, 12 octobre 2021-
13 février 2022) explore les liens entre la cour et les animaux a travers trois approches : 'animal comme
objet d’étude et de collection, I'animal symbolique et politique, I'animal de compagnie et d’agrément
(Maral et Milovanovic, 2021).

Enfin, la question de I'animalité est explorée en lien avec le genre par la revue « Clio » du Centre
de recherches historiques, qui présente quelques croisements possibles entre les Animal Studies et
I’histoire du genre (2022).

Dans |'optique d'une étude sur les rapports homme-animal construits par les cartes, des éléments
historiques sur I'histoire de la domestication, de I'élevage animal et de la curiosité pour I'animal exotique
a travers les ménageries ont également été convoqués et seront précisés dans la suite du manuscrit.

3.3.2. « Les géographes en proie a I'animal* »

Les travaux récents menés en géographie culturelle autour de la relation homme-animal ont guidé
pour partie I'analyse du corpus. Signalons que plusieurs synthéses bibliographiques ont été effectuées
sur cette thématique : le premier chapitre de la thése de Laine Chanteloup (2013, pp. 15-34) est
consacré a une historiographie précise de I'animal en géographie, ainsi qu‘a la question des espaces
humains et animaux ; Farid Benhammou a également réalisé une synthese épistémologique de la place
des animaux en géographie en évoquant les perspectives nouvelles de I'étude de I'animal pour les
géographes sur le site Géoconfluences de I'Ecole normale supérieure de Lyon (2019).

Depuis un peu plus de 20 ans, la géographie est « en proie a I'animal », comme en témoignent
plusieurs travaux de recherche en géographie centrés sur l'animal comme objet d’étude
(Benhammou, 2007 ; Berthier, 2019 ; Chanteloup, 2013 ; Estebanez, 2010). Cependant, la géographie
s’est intéressée tardivement a I'animal, objet d’étude privilégié de la biologie, contrairement au végétal
gui a constitué la principale branche de la biogéographie (Blanc et Cohen, 2002 ; Robic, 1992). Dans le
renouveau introduit par les travaux anglo-saxons des Animal studies et sous l'influence des courants
postmodernes et postcoloniaux, la New cultural animal geography remet en cause I'existence d'un
sujet universel, I'homme, et envisage I'animal comme une minorité, doté d'une valeur heuristique
(Blanc et Cohen, 2002), ce qui ouvre de nouveaux champs de recherche : redéfinition de I'homme
vis-a-vis de I'animal, I'animal comme créateur de lieux, tout en étant imbriqué dans des réseaux de
pouvoirs structurés de I'extérieur (Chanteloup, 2013), étude des interactions entre homme et animal
sous l'angle de leur spatialisation et de leurs effets territoriaux (De Planhol, 2004), réflexion autour des
« dispositifs » mettant en scéne I'animal dans la société (Estebanez, 2010). En 2017, la thématique du
Festival international de géographie de Saint-Dié-des-Vosges « Territoires humains, mondes animaux »
témoigne de ce renouvellement thématique en géographie : I'intérét des études géographiques pour
les animaux se porte désormais sur le lien entre animal et territoires humains. C’est également en
2017 que se crée un collectif de recherche, et un blog du méme nom hébergé par Hypotheses, le
groupe GATO : Géographie, Animaux (non humains) et TerritOires d’apres le constat que la géographie
francaise a longtemps délaissé les animaux non humains et avec I'objectif de populariser les études
menées en géographie sur ce théme (gato.hypotheses.org). Enfin, preuve de cet intérét pédagogique

" Didelon-Loiseau et Laslaz, 2017, p. 47.
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de I'animal pour I'histoire et la géographie, Jean Estebanez éclaire la géographie des relations entre
humains et animaux au prisme des débats contemporains construits par les enjeux sociaux actuels
dans un numéro de la « Documentation photographique » (2022).

3.3.3. L'animal comme symbole géographique

La découverte de nouvelles terres habitées et habitables bouleverse profondément et durablement
la vision du monde des Européens de la fin du XVe siécle, confrontés a une nouvelle humanité. Ce
changement de perspective va provoquer un changement de regard sur l'autre et le lointain. Ce
dernier axe conceptuel convoqué s'articule autour de la notion d'exotisme et d'altérité géographique
(Lévy, 2008 ; Staszak, 2008).

Bertrand Lévy (2008) dans un article sur les racines culturelles de I'exotisme géographique, du
Moyen Age a la Renaissance européenne, pose la problématique de I'exotisme, de I'identité et de
Ialtérité et montre comment les voyages de découverte du Moyen Age, en entrainant un bouleversement
de l'axis mundi, modifient la conception du monde chez les Européens. Ces voyages induisent a la
Renaissance un décentrement du regard par rapport a la géographie, qui englobe désormais de
nouveaux continents et de nouvelles civilisations. L'affaiblissement progressif du lien religieux a un
centre initial et I'élargissement du monde a un ailleurs géographique ou vit une altérité méconnue,
correspond aussi a un changement de valeurs spirituelles et culturelles. Cette grille de lecture a été
reprise afin d'interpréter la relation de I'animal a son espace géographique de représentation.

Dans le texte introductif du dossier que la revue « Espaces et Sociétés » consacre a la place de
I'animal, Jean-Francgois Staszak montre comment, sur le plan symbolique, I'animal est a la fois le produit
et le producteur de dichotomies, pour partie spatiales : naturel/culturel, sauvage/civilisé, rural/urbain
(2002, pp. 20-21), auxquelles on peut ajouter : réel/imaginaire, familier/lointain. Les relations entre
les animaux, les hommes et I'espace activent ainsi une topique, une vision du monde, un imaginaire
spatial.

Je n’étudie donc pas l'animal en lui-méme mais dans ses multiples relations et niveaux de
représentation, avec I'espace géographique, avec I'espace de la carte, dans sa relation a I'étre humain.
Je porte ainsi un intérét particulier aux interactions entre I'hnomme et I'animal et a la fagon dont I'animal
caractérise, qualifie, participe de la définition d'un espace et au-dela compose l'identité de cet espace
(Staszak, 2002). Dans cette dynamique, I'animal est envisagé comme symbole géographique véhiculant
une certaine vision du monde et un « imaginaire spatial ».

En croisant des perspectives spatiales (le monde) et temporelles (1500-1800), ma recherche se
propose ainsi d'étre une contribution a I'étude géohistorique des rapports homme-animal, sur la
base d'un corpus cartographique conséquent, afin d’étudier de quelle fagon I’'animal représenté sur
les cartes contribue a la construction d’espaces géographiques spécifiques.
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4. Questionner la carte, I'espace et le temps

4.1. Envisager la carte dans ses multiples dimensions : pour un questionnement multiscalaire
entre l'espace et I'animal

Ainsiquejel'aimontré, la carte géographique ne s’envisage plus seulement comme une représentation
topographique d’un territoire, mais également comme un systéme de signes a l'intérieur duquel
plusieurs éléments de nature différente interagissent : tracé géographique, éléments iconographiques,
historiques (itinéraires des explorateurs), textes descriptifs, mentions déictiques, etc. La carte
géographique posséde ainsi de multiples dimensions : elle est objet matériel et représentation du
territoire mais elle est également support de I'iconographie animale, et ainsi image empruntant aux
mémes codes graphiques que les images artistiques. Il s’agit alors d’intégrer ces différentes dimensions
de l'objet cartographique et d’analyser la fagon dont les motifs iconographiques interagissent avec
le reste de la carte. Ma recherche s’inscrit donc a la croisée de plusieurs champs disciplinaires, qu’il
convient de faire dialoguer : histoire de la cartographie, histoire de I'édition, histoire de I'art et histoire
des sciences, liées a la place nouvelle acquise dans la géographie par la question des relations hommes/
animaux (« géographie humanimale »).

Ma démarche consiste alors, en repositionnant les sources dans leur historicité, a analyser les
différents signes qui composent la carte et a naviguer entre plusieurs échelles, celle de I'espace
cartographique, de l'espace géographique représenté sur la carte, et celle de I'animal. Les motifs
iconographiques ne sont pas étudiés de facon isolée mais par le biais de ce constant jeu d’échelles :
de la représentation géographique de la carte elle-méme a I'animal représenté sur la carte, de I'animal
a l'espace cartographique et a ses liens avec les autres éléments de la carte (cartouches, dédicaces,
autres motifs iconographiques, etc.), de I"échelle de la carte a une échelle d’ensemble (atlas, livres
de voyage), et également de la carte a son producteur (écoles cartographiques par exemple) et a son
environnement social (dédicataires, géographes du roi, etc.).

Lanimal est étudié a la fois comme une image mais également a travers la facon dont il est mis en scéne
et dont il interagit avec les autres éléments de la carte. Au sein de la carte envisagée comme dispositif
heuristique, la présence animale acquiert elle-méme une valeur heuristique pour la géographie comme
pour I’histoire naturelle.

4.2. U'Europe et le reste du monde

Les trois siécles envisagés dans ma thése correspondent a un contexte européen d’exploration et de
partage du monde par les puissances européennes, et de construction des empires. Cet espace-temps
prend racine dans une vision européenne dominante. Avec la « capture de 'Amérique » (Grataloup,
2015, pp. 151-152) et la prise de conscience d’une terre habitée dont la bible ne parle pas, ce que
Todorov nomme la « découverte intellectuelle de 'Amérique » (2004, p. IX), 'Europe commence a se
penser comme partie dominante sur les autres parties du monde. S'impose ainsi une vision européenne
du monde en quatre parties (Gruzinski, 2004 ; Grataloup, 2009 ; Boucheron, 2009, pp. 9-29). Jai ainsi
situé mon analyse a I'échelle de grands espaces continentaux (parties du monde) ou maritimes autour
de cette hypotheése : les cartes produites par les Européens dans le contexte de la découverte puis
d'un partage du monde sont des documents qui ont une portée politique. Dans ce contexte, I'animal
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interagit avec I'espace géographique et avec I'espace de la carte, il acquiert un statut symbolique qui
sert a renforcer la dimension idéologique de la carte (voir chapitre 6). A partir du XVII® siécle avec le
développement du commerce des atlas, pour les lieux les mieux connus des géographes, les animaux
sont repoussés, soit dans les mers et les océans, soit dans les marges de la carte, laissant la place sur
I'espace géographique lui-méme a des reperes topographiques plus précis. En revanche, la présence
animale se retrouve sur les espaces géographiques en cours d’exploration et sert a caractériser des
espaces inconnus, en devenant ainsi un élément constitutif de I'exotisme. Envisager la carte comme une
forme de discours politique sur I'espace et I'animal comme porteur d’une valeur symbolique, n’est pas
un axe nouveau. Cependant, le repérage d'un corpus quasi exhaustif de la production cartographique
européenne représentant des animaux est le point de départ d'une étude systématique qui n'a encore
jamais été menée.

L'objectif de cette these est ainsi de produire une réflexion géohistorique renouvelée sur le statut de
I'iconographie animale représentée sur les cartes en démontrant que I'animal fait partie intégrante du
discours géographique produit par les cartes de la premiére modernité.

Comment les cartes, envisagées comme un systeme de signes, construisent-elles un espace
spécifique de savoirs, dans lequel I'animal pourrait a la fois apporter une information zoologique
et devenir le symbole géographique d’un territoire ? Quel(s) type(s) de discours construisent-
elles ? Etudiée au prisme des autres supports du savoir sur les animaux, et au sein d’'un ensemble
européen d’échanges et de circulations entre ces différentes sources, I'iconographie animale des
cartes anciennes positionne la carte géographique comme vecteur du savoir animal. Par rapport a
ses caracteres propres, en termes de diffusion, de réception et de public par exemple, la question est
de mesurer l'importance de ce vecteur. Enfin, dans quelle mesure les représentations des animaux
sur les cartes géographiques traduisent-elles une certaine vision du monde et son évolution dans les
siecles qui suivent les voyages de découverte ?

4.3. Organisation du manuscrit (fig. 0.5)

Le manuscrit est structuré en trois temps principaux.

Dans un contexte européen de circulation des images et des savoirs, la premiéere partie questionne,
au prisme de l'animal, le réle de la carte dans la construction des savoirs géographiques comme
naturalistes, dans le temps et dans I'espace. Le chapitre 1 expose la méthodologie employée pour
croiser les sources et constituer une base de données recensant a la fois les objets, les animaux présents
sur ces objets et leur lien a I'espace. Le chapitre 2 explore I'acte cartographique et cherche a évaluer le
role de I'iconographie animale a travers les gestes producteurs de savoirs, les pratiques et les échanges
savants. A travers une prise en compte de la carte dans sa matérialité, et en la repositionnant au sein
des autres objets porteurs du savoir animal, 'objectif de cette partie est donc, a travers I'iconographie
animale, de questionner le lien entre la carte et les savoirs, entre la carte et ses usages, entre l'objet et
ses concepteurs.

La deuxiéme partie, en envisageant les représentations cartographiques de la premiere modernité a
travers la construction d’une culture visuelle spécifique explore les liens entre le tracé topographique
et la spatialisation des animaux, sur le plan de la carte et sur le globe. Le chapitre 3 appréhende la carte
comme un dispositif spatial visuel, et s’attache a étudier I'iconographie animale au sein de I'architecture
visuelle de la carte, ainsi qu’a périodiser sa présence. Le chapitre 4 examine les procédés mis en ceuvre
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par les cartographes pour faire de la carte un lieu de description, de classement des savoirs naturalistes
et de représentation esthétique.

La troisieme partie est axée sur les représentations, l'animal y est envisagé comme un symbole
géographique, étudié dans ses multiples relations, avec I'étre humain, avec le territoire géographique
et avec I'espace de la carte. Cette partie interroge, a travers I'animal, le réle de la carte géographique
dans la construction d’une certaine vision du monde, dans un contexte d’explorations de celui-ci
par les puissances européennes. Les chapitres 5 et 6 sont ainsi orientés autour de la question des
représentations et des perceptions spatiales des Européens a I'ceuvre a travers |'iconographie animale,
ou plus exactement des procédés par lesquels s’opeére le passage de la perception a la représentation.
Le chapitre 5 explore le point de vue de ’homme sur I'animal, en utilisant la carte géographique comme
source originale pour une étude géohistorique des relations homme-animal. Le chapitre 6 envisage les
perceptions des Européens sur le reste du monde, a travers la mise en lumiére de I'animal comme
élément de la construction d’espaces symboliques, exotiques ou imaginaires. Ce dernier chapitre
explicitera les processus par lesquels les cartographes se servent de I'animal, de son statut, des valeurs
qui lui sont associées, des dichotomies qu’il produit, pour questionner la frontiére entre les hommes
et les animaux.
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INTRODUCTION GENERALE

Fig.0.5. Les cartes géographiques au prisme de I'animal : plan, démarche et construction du raisonnement.
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PARTIE 1

'OBJET GEOGRAPHIQUE EN
CONTEXTE EUROPEEN : MATERIALITE,
GESTES, USAGES ET CIRCULATIONS

Here be the ruines of a Pallace upon the very wals of the City,
called the Pallace of Constantine, wherein I did see an Elephant,
called Philo by the Turkes, and another beast newly brought out
of Affricke, which beast is altogether unknowne in our parts, and
is called Surnapa by the people of Asia, Astanapa by others, and
Giraffa by the Italians, the picture whereof [ remember to have
seene in the Mappes of Mercator ; and because the beast is very
rare, I will describe his forme as well as I can.

Fynes Moryson, An itinerary containing his ten yeeres travell through the
twelve dominions of Germany, Bohmerland, Sweitzerland, Netherland,
Denmarke, Poland, Italy, Turky, [1617]

En 1617, parait le premier volume d'Itinerary, |e récit de voyage d’un Anglais nommé Fynes Moryson.
Le chapitre Il décrit les différentes étapes de son trajet entre la Créte et Constantinople. Un paragraphe
est consacré a la description d’une girafe, observée en 1597 dans les ruines d’un palais, nommé le palais
de Constantin. Ce qui intrigue dans cette citation, c’est le lien a un référentiel inhabituel d’identification
zoologique : la carte géographique. Moryson explique en effet que cette béte récemment amenée
d'Afrique, est tout a fait inconnue en Europe, mais qu’il a pu I'identifier grace aux cartes de Mercator :
« the picture whereof | remember to have seene in the Mappes of Mercator ». Bien qu’aucune carte de
Mercator ayant un lien avec la girafe n’ait pu étre identifiée, Moryson faisant sans doute une confusion
avec un autre cartographe, la référence a la carte géographique comme outil d’identification zoologique
est une donnée qui, en envisageant la carte géographique dans sa matérialité, semble intéressante
dans la mesure ou elle la définit a travers un usage, de prime abord non géographique. Or, a I'époque
moderne, 'objet de la géographie est de décrire la terre, carte et géographie étant intimement liées.
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Le géographe, terme apparu dans la langue francaise en 1557, est en effet celui qui dresse les cartes
(Dainville, 2018/1964, p. 21), ce terme supplantant peu a peu celui de cosmographe, défini quant a lui
comme celui qui décrit ou représente le sens de I'Univers (p. 21).

La citation incite ainsi a se poser une premiére question : étant entendu qu’a I'époque moderne,
la géographie passe principalement par sa représentation graphique (Besse, 2016 ; Palsky et
Cunningham-Sabot, 2021), étant entendu également que la géographie contribue a fabriquer des
images du monde (Besse, 2015) et enfin que la carte est une projection graphique d’'une image de
la terre (Jacob, 1992, p. 457), comment envisager la carte en tant que support de l'iconographie
animale ? La carte est-elle également « outil » naturaliste, au sens ou I'entend Frangoise Waquet dans
L'ordre matériel du savoir (2015, p. 8), c’est-a-dire employée pour repérer et traiter I'information, pour
produire et transmettre le savoir, et ainsi que le suggére la citation de I'écrivain et voyageur Fynes
Moryson, un outil de transmission d’un savoir naturaliste ? Est-il possible, au-dela de cette citation
isolée, de construire un usage plus systématique de la carte géographique dans le champ du savoir
naturaliste et ainsi d’envisager non pas comme I'écrit Bernasconi « I'objet comme document » (2016)
mais le document comme objet ?

La question des objets a été depuis longtemps prise en compte par les historiens des sciences qui
en ont reconnu la nature diverse (Bert et Lamy, 2021, p. 174) et ont incité a les placer au centre de
I'analyse, en étudiant les gestes producteurs de savoirs (écrire, lire, observer, mesurer, expérimenter
par exemple), les pratiques et les échanges savants ou encore a travers la spatialisation des savoirs
(Besse, 2010a, 2004). Envisager l'objet imprimé comme outil producteur de savoirs ou instrument du
savant est ainsi un positionnement que l'on retrouve dans plusieurs histoires matérielles du savoir (Bert
et Lamy, 2021 ; Safier, 2015 ; Waquet, 2015). Il peut étre analysé sous l'angle de sa manipulation et
de sa lecture, a travers des marginalia, c’est a dire la pratique de I'annotation et du commentaire, ou
encore au prisme de sa matérialité, c’est-a-dire de sa mise en page et de son format.

A travers une prise en compte de la carte comme objet matériel, et en repositionnant la carte au sein
des autres objets porteurs du savoir animal, 'objectif de cette partie est, au prisme de I'iconographie
animale, de questionner le lien entre la carte et les savoirs, entre la carte et ses usages, entre I'objet et
ses concepteurs'. Comment la carte géographique, et au-dela 'objet géographique, s’inscrivent-ils dans
un contexte européen de circulation et d’échanges entre les différents supports du savoir et des images
animales ? Comment positionner la carte géographique support de I'iconographie animale au sein
des objets du savoir géographique ? Quels savoirs sont matérialisés a travers la carte géographique ?
Le chapitre 1 expose la méthodologie générale, ainsi qu’une réflexion sur le positionnement des
différents objets du corpus dans des savoirs géographiques et naturalistes en construction. Le chapitre
2 envisage la carte dans sa matérialité en s’interrogeant sur la pratique géographique a I'ceuvre a
travers la décoration animale. Que nous enseignent l'acte et I'usage cartographique sur I'intention du
géographe ?

"l s’agit |a d’une proposition en partie formulée par Christian Jacob en conclusion de L’Empire des cartes (p. 464) : « A
I’heure ou certains géographes ont entrepris ce travail de déconstruction, I'historien de la cartographie peut lui aussi ap-
porter un éclairage nouveau et contribuer a problématiser, s’il en était besoin, les liens entre la carte et ses concepteurs et
ses usagers privilégiés » ; qui est également au cceur de la thése de Martin Vailly sur les globes de Coronelli dans laquelle il
s’interroge sur les savoirs mobilisés par les géographes et les usages que les acteurs vont étre capables de produire a partir
de I'objet géographique.
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CHAPITRE 1
Les cartes géographiques au prisme de I'animal : échelles,
outils et méthodologie de la recherche

Dans l'optique de mettre en perspective I'évolution de la connaissance du monde géographique
et du monde animal et ainsi d'identifier les ruptures épistémologiques qui modifient les rapports du
géographe a la carte et a la circulation des savoirs, d’'une part, la carte géographique a été mise en
contexte avec d’autres formes d’écriture et de représentation de la terre, rassemblés sous le terme
« d'objets géographiques » : globes, atlas et recueils de cartes, cosmographies. D’autre part, si
I'objet géographique est au cceur de ma recherche, de méme que le lien entre I'espace et I'animal, le
guestionnement autour du positionnement de ces objets dans des savoirs en construction, implique
également de mettre en perspective I'objet géographique avec d’autres sources du savoir sur les
animaux, qu’elles soient textuelles ou iconographiques. Ainsi, si la carte géographique est support
de l'écriture du monde et ainsi source pour une histoire de la géographie, est-elle aussi objet de
transmission d’un savoir certes géographique, mais également naturaliste ?

Quels outils ont été mis en ceuvre pour engager cette réflexion sur un arc chronologique de trois
siecles, embrasser les cartes de I'Europe et du monde, croiser les différentes sources du savoir
zoologique entre elles ?

1. Etudier les interactions entre les objets géographiques et les autres objets du
savoir sur les animaux : la fabrique du terrain de recherche

Dans le cadre d’une histoire matérielle des sciences et des techniques, quelle est la place des images
et des livres imprimés, ou plus généralement de la culture livresque, dans la constitution des savoirs ?
Ainsi que le souligne Neil Safier, la prise en compte d’une culture « du livre » au sens large, c’est-a-
dire prenant en compte les pratiques et les usages autour de I'imprimé, entraine actuellement les
historiens des sciences a repenser la place de la culture livresque dans la compréhension du monde
naturel au début de la période moderne (2015, p. 206). La construction de mon corpus permet-elle de
retracer ces trajectoires savantes a travers les pratiques et les usages des objets du corpus ? Quelle est
la place des objets géographiques dans la construction des savoirs géographiques, quelle est la place
des images et des livres imprimés dans la construction des savoirs naturalistes ? Mais surtout, y-a-t-il
interaction entre ces deux savoirs et entre les objets de chacun de ces deux savoirs ?

Afin de tenter de répondre a ces questions a partir de premiers résultats de recherche, il convient
d’abord d’exposer la fagon dont s’est construit le corpus de sources, ou terrain de recherche, puis
d’expliquer la méthodologie de croisement et d’exploitations des sources.

1.1. Les objets géographiques

Le point de départ de ma recherche est la carte géographique figurant des animaux, élargi, dans la
mesure ou le savoir géographique s’incarne dans une grande diversité de supports, a d’autres objets,
comme les cosmographies et les globes.
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1.1.1. De I’échantillonnage a I'inventaire

Comment délimiter le terrain de recherche ?

Une requéte simple sur le catalogue de la Bibliotheque nationale de France (BnF) afin de trouver
les documents cartographiques produits entre 1500 et 1800 donne 80 331 résultats, soit une masse
considérable de documents a inventorier pour identifier ceux ou figurent des animaux. Afin de réduire
le nombre de cartes, les frontiéres du corpus ont été construites a partir des criteres exposés en
introduction. Ont ainsi été retenues, les cartes imprimées produites en Europe entre 1500 et 1800,
représentant toutes les parties du monde. A partir de ces premiers critéres, comment identifier les
sources et ou les chercher ?

Dans la mesure ol le corpus est centré avant tout sur des sources imprimées, le terrain de recherche
s’estconstruitapartirdessourcesconservéesdanslesbibliotheques publiques (bibliotheéques nationales,
municipales, universitaires, etc.), ce qui peut constituer un biais en soi quant a la nature des cartes
inventoriées. En effet, contrairement a des cartes conservées dans des services d’archives, qui sont plus
fréquemment des cartes utilitaires (cadastres, plans notariés, plans judiciaires, etc.), les documents
cartographiques conservés dans les bibliothéques publiques sont plutét le fruit de collectionneurs
privés, de saisies, ou de réorganisation (comme les cartes du Service Hydrographique de la marine
versées a la BnF), ou d’une entrée par dépot légal. C’est également le cas dans les bibliothéques
américaines publiques ou universitaires conservant de grandes collections cartographiques : elles
sont souvent le fruit d’'un dépot ou d’un don d’un collectionneur-chercheur. Il est possible de penser
qgue le choix qui a présidé a la sélection est principalement un intérét esthétique ou scientifique. Il
s’agit également de collections particuliéres réunies par un individu qui leur impose son empreinte,
et sa propre subjectivité. Fruits d’une collection, ces objets ont quitté la sphere utilitaire, perdu leur
éventuelle valeur d’usage pour intégrer le champ du patrimonial. De plus, les sources conservées dans
les institutions construisent inévitablement une mémoire fragmentaire : le chercheur est dépendant
du bibliothécaire et de I'histoire des collections (collections non décrites, perdues, volées, détruites,
etc.). Pour toutes ces raisons, I'exhaustivité n’a pas été recherchée.

Le choix des lieux de conservation des sources a donc des incidences sur I'usage qui a pu étre fait
du document cartographique dans le cadre d’une histoire matérielle des savoirs. Au sujet des cartes
nautiques du Moyen Age et de la Renaissance, Christian Jacob signale par exemple que les splendides
exemplaires conservés dans les bibliothéques étaient des exemplaires de prestige qui n‘ont sans doute
jamais servi. Inversement, les cartes des navigateurs ont disparu (1992, p. 55). Les collections de mon
corpus ne portent ainsi que peu de traces de la carte utilisée comme objet.

Premiers sondages

Dans la mesure ol cette recherche est née depuis la bibliotheque municipale de Chambéry (BMC), les
premiers sondages ont été effectués sur un corpus d’une centaine de cartes qui y sont conservées. Les
fonds cartographiques y sont le fruit de différents dons, legs et acquisitions qui ont, depuis I'ouverture
de la Bibliotheque municipale en 1783, faconné une collection originale qui illustre les grands courants
cartographiques européens et les échanges savants entre les différentes villes de France et de Savoie.
Les origines en sont multiples : les atlas proviennent des fonds historiques hérités du XVIII® siecle,
constitués de dons d’érudits et de notables locaux, tandis qu’une grande collection cartographique qui
couvre les espaces géographiques du monde est le fruit d’un legs effectué en 1826 a la Bibliotheque
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du college des Jésuites par Claude-Marie Pillet (1771-1826), ancien libraire et bibliographe a Paris, puis
transféré a la ville de Chambéry en 1888.

Ces premiers sondages ont concerné les atlas hollandais du XVII® siecle, notamment ceux de Joan
et Willem Jansz Blaeu' et Johannes Janssonius?. La richesse iconographique et ornementale de I'école
hollandaise ne saurait étre représentative de I'ensemble de la production cartographique européenne.
Néanmoins, elle a permis de dégager de premieres tendances dans la présence animale, et en premier
lieu, le fait que parmi les différents motifs iconographiques des cartes anciennes, I'animal est un motif
récurrent. Ce premier échantillonnage a également mis en avant la diversité des lieux de figuration de
I'animal sur I'espace cartographique (dans les marges ou sur les espaces géographiques), la diversité
des espaces géographiques auxquels il est associé, ainsi que la diversité des modes de représentation.

Fig. 1.1. Les espaces cartographiques.

Encadrement

Cartouche

Espaces
géographiques

Carton

Marges : vignettes, en encadrement, cartouches, cartons
Espaces géographiques : espaces femresires ou marifimes

Carte-tableou : espaces intermédiaires entre
les marges et les espaces cartographigues

' Le Theatre du Monde ou Novel atlas mis en lumiere, Amsterdam, 1650, 3 vols. BMC, RES D 54.
2 Novus atlas sive Theatrum orbis Terrarum, Amsterdam, 1640-1650, 5 vols. BMC, RES D 55.
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Un dépouillement systématique des fonds chambériens a ensuite été opéré, complété par les
collections cartographiques décrites dans le catalogue de la BnF. Le travail de recherche a été simplifié
par la présence sur les notices d’une indexation sous forme de mots-clés, permettant de chercher parmi
les motifs iconographiques zoologiques (par exemple, animal, animal sauvage, animal domestique ou
une recherche par espéce) et a donc rendu possible le croisement des requétes dans les formulaires
de recherche :

Exemple de requéte sur le catalogue de la BnF :
nature du document = document cartographique ET sujet, genre ou forme = animaux ET date de
publication = a partir de 1500

La consultation des catalogues de ces deux bibliotheques a également permis d’identifier les graveurs
ou les cartographes qui ont pour habitude de décorer leurs cartes. Des recherches spécifiques sur
certains cartographes ou graveurs ont été effectuées dans d’autres bibliothéques, par exemple et par
proximité géographique a la bibliotheque municipale de Lyon, et dans d’autres collections numérisées,
par exemple celle de David Rumsey librement accessible en lighe, Europeana ou encore la bibliotheque
du Congres a Washington.

L'étude de Wilma George a également permis d’identifier un certain nombre de cartes du corpus
pour les territoires extra-européens. Enfin, une méthode de recensement basée sur la sérendipité a
complété la consultation des catalogues et bibliothéques numériques. Des cartes ont ainsi pu étre
ajoutées au cas par cas, soit en fonction des lectures bibliographiques opérées en paralléle ; soit, par ce
gue je nommerai des « fortune de recherche » et qui correspond a des découvertes fortuites au détour
de visites d’exposition ou de voyage : un globe de Mercator découvert dans une exposition a Lausanne!
et figurant un opossum ; un paravent coréen du XIX® siecle reproduisant la carte du jésuite Ferdinand
Verbiest (1623-1688) avec de nombreux animaux dans I’hémisphére sud? ; ou encore la magnifique
salle des cartes géographiques du Palazzo Vecchio a Florence (voir fig. 1.2).

1.1.2. Multiplicité et mouvance des objets géographiques

Au XVI¢ siecle, un réaménagement interne des structures du savoir sur le concept de Terre entraine
une séparation de la géographie et de la cosmographie, qui deviennent deux disciplines distinctes
(Besse, 2003). Cette distinction dans le discours s’incarne de fagon progressive dans les objets. Ainsi,
jusqu’au milieu du XVI¢ siecle, cosmographies et atlas se cotoient et expriment des discours spécifiques.

La spécification de la géographie comme discours va s’accompagner, au cours du XVI¢
siécle, d’une redéfinition progressive des attaches encyclopédiques qui caractérisent le dis-
cours cosmographique, ¢’est-a-dire d’une distinction progressive des objets respectifs de la
cosmographie et de la géographie, des concepts qui en articulent la représentation, et des

méthodes requises pour en rendre compte. (Besse, 2003, p. 35)

" Terra incognita. De la redécouverte des globes Mercator aux territoires visuels de Marco De Francesco, exposition pilotée
par I'Université de Lausanne (UNIL), espace Arlaud, Lausanne, du 5 mai 2018 au 15 juillet 2018.

2 Le Monde vu d'Asie - Une histoire cartographique, exposition de Pierre Singaravélou et Fabrice Argounes, Paris, musée
Guimet, du 16 mai 2018 au 10 septembre 2018.
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Fig. 1.2. Lieu de consultation des sources cartographiques.
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Dans le méme temps, les atlas modernes sont imprimés, reproduits, diffusés grace aux nouvelles
technologies d’impression permettant la diffusion d’'une image uniforme de la terre. Situer 'amorce
chronologique du corpus a 1500 permet d’intégrer ces deux objets et de voir comment, et si, la
présence animale a des incidences sur la construction du discours géographique. D’autre part, j’ai fait

le choix de centrer ma recherche avant tout sur les objets cartographiques, c’est la raison pour laquelle

cette catégorie exclut toute une série d’autres formes d’expression du savoir géographique, comme les

traités de géographie ou encore celles mises en lumiére dans le numéro de la « Revue de géographie »
historique « Penser les savoirs géographiques a I'époque moderne (XVe-XIX® siecle) » (Bourdon, 2020),

comme les armoriaux, les encyclopédies chevaleresques ou les récits d’ascensions.
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Fig. 1.3. Objets géographiques. Détail.
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Une distinction a été établie entre atlas et recueils de cartes. Les atlas correspondent a des objets
pensés dans le cadre d’un projet intellectuel autant qu’éditorial. Les recueils sont entendus comme des
collections constituées par un libraire a la demande d’un client (Jacob, 1992, p. 99).

Tableau 1.1. Objets géographiques. Nombre de sources.

Type de support Titres Volumes

Atlas 45 75
Recueil de cartes 6

Globes 4

Feuilles isolées 229

Cosmographie 4 6

De plus, afin d’étre en mesure de multiplier les questionnements de recherche, les cartes ont été
classées en fonction de leur typologie et de leur niveau échelle (fig. 1.14).

Concernant I'échelle, n‘ont pas été retenus les plans de ville sur lesquels figurent fréquemment des
blasons et ainsi des animaux héraldiques, qui me semblent relever d’'une autre problématique de
recherche et qui ont été largement explorés pour la période médiévale dans les travaux de Michel
Pastoureau(1993/1979), niles cartes célestes, surlesquelles’animal est avant tout unanimal symbolique
ou astronomique. Concernant la typologie, sont exclues de mon corpus les cartes allégoriques, tel le
Leo Belgicus (fig. 1.5.) et les cartes picturales (panorama, vue de vol d’oiseau).
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Fig. 1.4. Sources cartographiques. Niveau d’échelle et typologie des cartes.
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Fig. 1.5. Figure allégorique du Leo Belgicus

ou les dix-sept provinces des Pays-Bas sont cartographiées sous la forme d’un lion.

Carte extraite de : De Bello Belgico, F. Strada, Romae, Ex Typografica Haeredum Francisci Corbelletti, [1640-1647],

BMC, PERC C016.110.
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PARTIE 1

Les différentes typologies ne s’excluent pas les unes les autres, une carte murale peut ainsi étre une
carte marine.

Tableau 1.2. Sources cartographiques. Répartition par typologie.

Typologie 1 Nombre Typologie 2 Nombre Typologie 3 Nombre
Carte d’atlas 985 | Carte historique 23
Carte marine 119
Carte murale 10
Carte religieuse 5
Carte militaire 2
Carte utilitaire 1
Feuille isolée 230 | Carte historique 6
Carte marine 21
Carte murale 51 | Carte historique 1
Carte marine 9
Carte utilitaire 1
Carte religieuse 4

Carte militaire

Carte utilitaire 1
Carte d’un recueil 40 | Carte marine 15
Carte murale 1
Globe 14
Carte d’une cosmographie 3
Carte d’un livre de voyage 59 | Carte marine 29

Carte d’un livre d’histoire

naturelle 1
Total 1332

La diversité des objets intégrés dans la catégorie des objets géographiques, ainsi que celle de
la typologie des cartes, montrent que la pratique cartographique, en tant que spatialisation de
phénomeénes et d’objets, ne s’incarne pas que dans les objets du savoir géographique au sens strict du
terme, mais tout autant dans des livres de voyage, comme le montre I'exemple de Linschoten (fig. 1.6)
et trés marginalement dans les livres d’histoire naturelle.

JanHuyghenvan Linschoten (1563-1611), le premier Hollandais a avoir accomplila traversée Lisbonne-
Goa et a avoir séjourné plusieurs années aux Indes (1583-1589), participe en 1595 au voyage de Barents
dans les mers polaires (Broc, 2019/1986, p. 62) et publie I'année suivante a Amsterdam Navigatio et
Itinerarium in Orientalem Indiam. Cet ouvrage a succes, traduit rapidement en hollandais, en anglais,
en allemand et en francais relate ses voyages, compile les récits des précédents voyageurs et comporte
de tres longs développements et chapitres sur les plantes, fruits, arbres, épices, animaux. L'ouvrage
contient trois parties : récit des voyages de I'écrivain aux Indes et description du pays, itinéraires de
pilotes espagnols et portugais vers les Indes orientales et occidentales et description de I'Afrique et de
I’Amérique. Comme le souligne Numa Broc, cet ouvrage concilie I'expérience du marin et la science du
savant de cabinet (2019/1986, p. 62). Ainsi, parmi de nombreuses planches gravées représentant par
exemple des scenes ethnographiques ou botaniques, les six grandes cartes interrogent.
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CHAPITRE 1

Fig. 1.6. Orbis Terrarum Typus de Integro Multis in Locis Emendatus, Jan Il Van Doetichum, Petrus
Plancius, 1594, 42 x 60 cm.

WM TYFVS DE 1N

Extrait de : Histoire de la navigation de lean Hugues de Linschot Hollandois, Aux Indes Orientales, Amsterdam, 1638, 3e ed.,
Chez Evert Cloppenburgh. David Rumsey Historical Map Collection, Stanford Libraries. En ligne.

A I'exception de la premiére, elles figurent toutes des animaux sur leurs espaces géographiques. La
premiere reliée en ouverture du volume (fig. 1.6.) est une mappemonde de Petrus Plancius (1552-
1622), gravée par Jan Il Van Doetichum (15..-1630) en 1594. Elle représente sous forme de deux
hémisphéres le monde connu a la fin du XVI® siecle. En encadrement, des figures allégoriques des
parties du monde (Europa, Asia, Mexicana, Peruana, Magallanica, Africa) sont accompagnées de
scenes ethnographiques et de nombreux animaux, représentatifs des territoires symbolisés dans
I'allégorie (par exemple, un toucan et une chévre aux grandes oreilles pour le Pérou, un tatou pour le
Mexique, un renne et du bétail domestique en Europe, un caméléon et des éléphants en Afrique). La
portée politique de ce type d’allégorie est indéniable (voir partie 3) mais la diversité zoologique figurée
pour appuyer et accompagner la représentation du monde liminaire de ce livre de voyage montre que
la carte géographique construit un ensemble d’'images mobilisant différents registres de savoirs. Les
cartes intégrées a ce livre de voyage ne retracent pas les itinéraires du voyageur, pas plus qu’elles ne
sont outils du voyage. Elles spatialisent des animaux, structurent les espaces géographiques et ainsi
construisent et diffusent une image de la terre, montrant la multiplicité et la mouvance des objets
géographiques.
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1.1.3. Texte et image

L'objet qui est au coeur de mon corpus est I'image cartographique, ou I'image de la terre a travers sa
représentation cartographique, conservée aujourd’hui sous forme d’atlas ou de recueils de cartes, dans
des livres de voyage ou sous forme de feuilles isolées. Sur cette image cartographique, je m’intéresse
plus particulierement a I'animal. En partant du présupposé qu’une carte est « alliage d’'images et de
mots » (Riviere, 1980, p. 83), mon corpus n‘est donc pas constitué que d’images, mais des images et
des textes qui les accompagnent, ce que Dainville nomme la lettre, lorsqu’il distingue le graveur du plan
et le graveur de lettres, soit les écritures (2018/1964, p. 63-64). La carte de I'épogque moderne est ainsi
environnée d’une forte densité textuelle : textes descriptifs sur les espaces géographiques, mentions
déictiques, qui s'accompagnent ou non d’une image, cartouches explicatifs, mais également planches
textuelles accompagnant les cartes au sein des atlas. La présence animale sur les cartes peut ainsi,
d’image zoologique, devenir texte, les mentions textuelles appuyant I'image ou se substituant a elle
selon les cas. Nous pouvons en esquisser une typologie a partir d'une série d'exemples.

Fig. 1.7. Africae Tabula I1l: Continet Cyrenaicam & Aegyptum, Gerard Mercator (1512-1594).

‘Iﬂﬁh‘ﬂmlﬁr Wik Aﬂ:ntg
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I.oca ferarum
Pl::m

Carte extraite de : Tabulae geographicae Cl. Ptolemaei, Coloniae Agrippinae, Typis Godefridi Kempensis, 1584, éd. originale
1578. Bnf, Département Cartes et plans, GE DD-1019-1021 (RES). En ligne sur Gallica.

Sur une carte de I'Afrique du nord publiée par Gerard Mercator en 1584 dans son édition de la
Géographie de Ptolémée (fig. 1.7), le cartographe accompagne la représentation iconographique d’un
dragon et d’un lion attaquant une hyéne ou une panthére de la mention « Loca ferarum plena », « Lieux
plein de bétes sauvages ». L'image animale vient appuyer I'information livrée par le texte.
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CHAPITRE 1

Fig. 1.8. Aethiopia superior vel interior vulgo Abissinorum, Johannes Janssonius (1588-1664), Henricus
Hondius (1597-1651), Amsterdam, 1649, 51 x 38 cm.

Sub Circulo E.!uinu-cliili .

Extrait de Novus Atlas (1640-1650), 3. BMC, RES D 55, vol. 3. Domaine public.

Sur cette carte (fig. 1.8), Hondius copie sur un lac africain la représentation iconographique d’un
triton et d’une sirene figurée que I'on trouvait sur une carte de 1595 de Van Langren (fig. 0.1), ou elle
était accompagnée d’une légende. L'image est ici remplacée par la seule mention textuelle : « Tritones
et Sirenes in hoc lacu esse dicuntur ». Cinquante-quatre ans apres l'apparition de ce lac fictif africain, la
figuration iconographique du triton et de la sirene s’efface devant le texte. Le présent de vérité générale
utilisée dans la mention initiale « Tritones & Syrenes in hoc lacu sunt » (fig. 0.1) est ici remplacée par
une formulation évoquant une hypotheése et non un fait avéré : « in hoc lacu dicuntur » que 'on peut
traduire par « on dit que ». Le texte permet de mieux exprimer une incertitude, que I'image ne pourrait
transmettre, avec son effet de vérité. Cet exemple souléve un questionnement de recherche en lien
avec la périodisation : le texte, plutot que le blanc, remplace-t-il progressivement la représentation
iconographique de I'animal, a mesure que la carte précise le tracé géographique des espaces ?

De plus, mon corpus se compose également de textes sans images (par exemple de descriptions
textuelles dans les cosmographies, les atlas, les livres d’histoire naturelle ou les livres de voyage) mais
également d’images et de textes sans carte, ce qui est par exemple le cas chez Chatelain (fig. 1.9).

45



PARTIE 1

Fig.1.9. La carte marginalisée dans I’Atlas historique, ou Nouvelle introduction a I'histoire, a la chronologie
& ala géographie ancienne & moderne de Henri Abraham Chdtelain (1684-1743), Amsterdam, L. Honoré
et Chatelain 1719.
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Tome VI. Qui comprend I'Afrique et ’Amérique Septentrionale et méridionale. BnF, Philosophie, histoire, sciences de
I'hnomme, FOL-G-274 (6). En ligne sur Gallica.

Le cartographe hollandais Henri Abraham Chatelain (1684-1743) publie a Amsterdam entre 1705 et
1720 un atlas historique' composé de sept volumes consacrés a une ou plusieurs parties du monde.
Chaque volume est construit a partird’un assemblage de textes et d’images : des dissertations écrites par
Nicolas Gueudeville (1652-17217), des représentations cartographiques historiques ou modernes des
espaces géographiques concernés, des tableaux chronologiques, des arbres généalogiques, ou encore
des planches gravées de type encyclopédique, rassemblant des informations et des images de nature
diverse, naturaliste, archéologique et ethnographique par exemple. La représentation cartographique
n’est pas au cceur de cet atlas. Ainsi, le volume six, qui comprend I'Afrique et les Amériques, se compose
de cent soixante-six pages de textes et de quarante planches, dont quinze cartes, dix-sept planches
encyclopédiques et huit planches composées a la fois de texte, d'images et de cartes.

Sur ces planches « mixtes », la carte est systématiquement marginalisée au sein de l'espace

1 Sur les atlas historiques, voir Hofmann, 2000 ; Pelletier, 1992.
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graphique de la feuille, elle s’efface visuellement pour laisser la place au texte et a I'image ordonnés en
zones distinctes délimitées par des cadres noirs (fig. 1.9). Lanimal se livre alors sous plusieurs formes,
textuelle ou narrative, iconographique ou sur les espaces géographiques de la carte comme c’est le cas
dans cette planche descriptive des environs du Cap de Bonne Espérance (fig. 1.9). Sur les espaces de la
Carte des pays et des peuples du Cap de Bonne Espérance nouvellement decouverts par les Holland[ai]s,
sept animaux sont dessinés de maniere grossiére, ne permettant pas une identification immédiate. On
distingue cependant au moins un éléphant a la pointe sud et aussi un caméléon et un zebre. Le mode
de figuration des animaux sur les territoires cartographiés s’oppose a celui des animaux représentés
en vignette dans un style plus réaliste, et accompagnés de description morphologique et éthologique
(zeébre, rhinocéros, lézard, cerf, caméléon, vache marine, serpent cornu et zebre). Cette distinction
contribue a reléguer les animaux de la carte dans un autre espace de savoirs. On le voit dans cet
exemple, un atlas peut étre autre chose qu’un recueil de cartes. La carte semble ici illustrer le texte, a
la différence d’un exemple pris chez Blaeu, dans lequel le texte vient en support de la carte.

Fig. 1.10. Des textes et des images sans carte au sein de I’Atlas Maior Sive Cosmographia Blaviana de
Joan Blaeu (1596-1673), Amsterdam, 1665, 52 x 64 cm.

NOVAE ZEMBL £

Herigationmmague in il locs deliriptio.

Vol. 1, David Rumsey Historical Map Collection, Stanford Libraries. En ligne.
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Cette planche nommée Novae Zemblae est reliée entre la carte du Spitzberg et la carte de la
Nouvelle-Zemble. Elle est le double de la représentation cartographique et apporte des informations
sur les voyages hollandais qui ont été réalisés dans cette partie du monde. La gravure sur cuivre du
morse, positionnée au milieu de la page 25 est accompagnée d’une légende située au-dessus de
I'image « Figura animalus Walrus, dicti, & pulli ejus », « Figure d’'un Walrus avec son faon » et d’'une
mention dans le coin inférieur gauche de la plague de cuivre « Ad vivum delineatum ab Hesselo G.
A. », indiguant qu’elle a été réalisée « d’aprés nature » par Hessel Gerritsz (1581-1632), graveur et
cartographe a Amsterdam. Cette précision apportée sur le mode de réalisation de I'image zoologique
peut étre interprétée comme un processus de légitimation de la réalité naturaliste de I'image et ainsi
comme une tentative d’inscrire la représentation dans une tradition naturaliste (voir chapitre 3), ce
gue l'on pourrait nommer « I'intention naturaliste du cartographe » (chapitre 2). Latlas prend alors une
dimension plus encyclopédique, il est a la fois représentation des parties de la terre, mais il est aussi
support d’images naturalistes.

Ainsi, contrairement a ce qu’écrit Dainville en décrivant le géographe comme celui qui dresse les
cartes et, a I'occasion les commente, plus que celui qui décrit |a terre par le discours (2018/1964, p. 12),
ces deux exemples d’atlas modernes montrent I'importance matérielle et intellectuelle du texte aux
cOtés des représentations certes cartographiques mais également iconographiques.

Cette recherche repose donc avant tout sur des sources iconographiques, mais également textuelles
ou narratives, quis’interpénétrent. Dans lamesure ou la carte estindissociable d’une écriture descriptive
du monde, image et texte ont été pris en compte! autour des questionnements suivants : le texte
modifie-t-il le statut de I'image zoologique ou de la représentation cartographique (voir chapitre 3) ?
Quels discours et quel type de savoirs construisent texte et image (voir chapitre 4) ?

1.2. Les sources complémentaires. Vers un élargissement des perspectives de recherche

Face au lecteur du frontispice de I'édition de I'atlas de Mercator (fig. 1.11), publiée en 1623
a Amsterdam par Hondius, les deux personnages apparaissent entourés d’une série d’objets et
d’instruments scientifiques. La figure de Mercator, positionnée a gauche, en vis-a-vis de celle de
Hondius, inscrit I'atlas dans une filiation passée et témoigne également d’une interprétation des savoirs
anciens. lls pointent leur compas sur des globes terrestres, cartes et atlas sont a portée de main et de
plumes sur la table de travail. Une carte murale, I'Europe de Mercator, est affichée au-dessus d’'une
bibliotheque garnie d’ouvrages. Plus surprenant, un chien, symbole de fidélité, est assis non loin d’'une
sphére armillaire au centre d’'une composition encadrée par deux autres globes. Cette image illustre
bien le travail du cartographe de I'époque moderne, a la fois mathématique et descriptif, qui compile,
commente, accumule les connaissances antérieures des voyageurs, des géographes, mais aussi des
historiens ou chroniqueurs des espaces cartographiés. « [La carte géographique] utilise souvent tout
le savoir et la bibliothéque des voyageurs et des géographes antérieurs. A 'enchainement des mots et
a la continuité du récit ou de la description, elle substitue une logique des contours, des formes et des
traits », écrit Christian Jacob en 1980 (p. 104).

" Une autre forme descriptive accompagnant les cartes est celle du mémoire qui est un complément textuel a la carte, publié
pour en renforcer la compréhension. Selon Mary Sponberg Pedley (2005), cette pratique est caractéristique de la cartogra-
phie frangaise. Voir par exemple, Geoffrey Phelippot (2024) pour les mémoires des cartes de Nicolas de Fer ou Lucile Haguet
pour ceux de Jean-Baptiste d’Anville (2011b). Ces mémoires n’ont été utilisés ici que de fagon périphérique.
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Fig. 1.11. frontispice de I’Atlas sive Cosmographicae Meditationes, Gerard Mercator (1512-1594),
Jodocus Hondlius (1563-1612), Hendrik Hondius (1597-1651), Amsterdam, 1623, 38 x 44 cm.
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David Rumsey Historical Map Collection, Stanford Libraries. En ligne. Creative commons non commercial licence.

Ainsi, de nombreux titres cartographiques font référence aux sources utilisées pour dresser la carte,
soit dans le titre, par exemple sur la carte du cours du Nil de Nicolas de Fer « Suivant les Auteurs
Modernes. Savoir Alphonse Mendez, Emanuel 'Ameyda, Pierre Pays et Jérome Lobes, Jesuites [...] le
Pére Balthazar Tellez [...] en a dressé les premiéres Relations, et Mr Job Ludolf en a fait I'histoire, et le
St Paul Lucas une description particuliére » (1720), soit sur I'espace géographique « On voit icy dessus
les Sources du Nil marqués suivant les derniéres relations » (Nicolas de Fer, Mappemonde, 1694), soit
en annexe comme c’est le cas dans le Theatrum orbis terrarum d’Ortelius (1570) qui comporte une liste
des sources consultées (Besse, 2003).

De fagon générale, la description du monde des cartographes de la premiere modernité agit par
pratiques cumulatives, en se nourrissant a la fois des informations rapportées du terrain et des
publications antérieures. Quel matériau est utilisé spécifiquement pour le savoir animal ? Comment
construire des systemes a partir d’un corpus si vaste et identifier d’'une part les informations utilisées,
d’autre part les échanges et les circulations ? Ce questionnement sur les sources animales utilisées
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par les cartographes implique de confronter la carte géographique a d’autres sources, narratives ou
iconographiques du savoir animal, afin d’étudier de possibles trajectoires.

Les sources principales du corpus, constituées d’objets géographiques et cartographiques, ont été
consultées de facon simultanée avec des sources complémentaires : livres d’histoire naturelle, livres
de voyages, catalogue de cabinets de curiosité. Comme pour les objets géographiques, les sources
retenues sont imprimées.

Les livres de voyage sont jusqu’au milieu du XIX® siécle associés a la géographie, les voyages sont la
géographie, et pas seulement I'objet ou I'instrument de la géographie (Blais et Laboulais, 2006). Ils
ont tout autant que les cartes et les atlas faconné la vision du monde des hommes de la Renaissance
(Besse, 2015, p. 161), ce qu’illustrent les objets considérés par Numa Broc dans sa Géographie de
la Renaissance (1986), soit cosmographies, cartes, mappemondes, recueils de voyage. Néanmoins,
en prenant comme point de vue les pratiques du producteur de l'objet, c’est-a-dire la méthode de
constitution de son contenu, ils ont été intégrés dans le corpus des sources complémentaires. En effet, le
point de départ de ma recherche est la carte géographique, qui plus est, une carte produite en majorité
par des géographes de cabinet, dans le cadre d’une géographie savante, en opposition aux marins,
voyageurs et missionnaires « qui posent les jalons d'un savoir fondé sur I'expérience, |'observation
et le témoignage -définissant de facto un nouveau régime de la connaissance » (Regourd, 2015, p.
327-328). J’ai ainsi, en quelque sorte, distingué le discours de la pratique, ou bien « I'univers du savoir
théorique » et « 'univers de la pratique » (Blais et Laboulais, 2006, p. 44) dans une frontiere toutefois
peu nette comme le montrent les cartes intégrées dans le livre de voyage de Linschoten (fig. 1.6.), qui
relévent d’'une géographie savante et illustre pourtant I'expérience de terrain de l'auteur.

Fig. 1.12. Sources complémentaires. Détails.
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Concernant les livres d’histoire naturelle ont été retenues avant tout les sommes encyclopédiques
naturalistes, et non les études locales, en dehors de celles qui ont exercé une influence notable et
principalement les livres d’histoire naturelle illustrés. Ainsi, le Systeme de la nature de Carl von Linné
(1707-1778), qui ne comporte pas d’illustration, n’a pas été dépouillé mais utilisé de fagon périphérique
pour documenter I’histoire de tel ou tel animal.

Tableau 1.3. Sources complémentaires. Nombre par typologie.

Type de support Titres Volumes
Livre de voyage 39 51
Livre d'histoire naturelle 18 48
Catalogue cabinet de curiosité 5 5

Cette étude comparative a été menée avant tout sur les images zoologiques. Cependant, dans
certaines sources ont été également relevées les descriptions textuelles des animaux. Ce choix a été
fait dans les ouvrages qui ont eu une importance centrale dans I'avancée des connaissances naturalistes
de certaines parties du monde. LUouvrage de Gonzalo Fernandez de Oviedo y Valdés, La historia general
de las Indias (1535), qui est essentiellement consacré aux animaux, aux plantes et aux minéraux, et qui
est le premier texte d'histoire naturelle sur I'Amérique du Sud a parvenir en Europe, a par exemple fait
I'objet d’un relevé complet des descriptions zoologiques, au moyen d’une traduction du castillan au
francais.

Lobjectif de cette étude comparative est de pouvoir isoler des trajectoires illustrant la convocation
des différentes sources par le géographe, mais également de voir si la carte géographique peut avoir été
utilisée dans la construction du savoir de ces sources complémentaires. Partant du présupposé d’une
grande porosité entre les différentes sources et images a I'époque moderne (voir chapitre 2), j’avais
également identifié les ceuvres picturales comme sources iconographiques du savoir animal. Lidée de
départ était de pouvoir comparer a la fois I’état du savoir animal et la maniere de le représenter et de
le mettre en scéne sur les deux supports. En effet, de nombreux liens sont établis entre représentations
cartographiques et courants picturaux (Barbier, 1983 ; Makrostergiou, 2015 ; Palsky, 2009 ; Saenz-
Lépez Pérez, 2014). L'objectif aurait été de pouvoir mener une étude comparative du motif animal
autour d’une question principale : I'évolution stylistique en histoire de I'art a-t-elle une incidence
sur la représentation cartographique des animaux ? Cependant, si des sondages ont été effectués
parmi les ceuvres artistiques de graveurs de cartes et chez les peintres naturalistes, ce type d’enquéte
aurait mérité une étude a part entiére que je n’ai pas entreprise. C’'est la raison pour laquelle seules
guelques ceuvres ont été retenues et feront I'objet de développements spécifiques, notamment dans
les chapitres 2 et 3.

Ces sources complémentaires ont également été un appui au travail d’analyse des animaux sur les
sources principales pour I'identification zoologique de certains d’entre eux.
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1.3. Premiére réflexion sur la fabrique du terrain de recherche : la matérialité de I'objet
géographique a travers le prisme du numérique

Ainsi que le montre le recensement des outils déployés pour constituer le corpus de sources,
les documents ont été consultés, via une consultation in situ des fonds cartographiques, ou via les
bibliotheques numériques en ligne. La consultation en ligne, complémentaire de la consultation sur
place des documents cartographiques, a permis de lancer une fouille d'images de grande ampleur
et ainsi d’établir un corpus conséquent de 1332 cartes, nombre qui n‘aurait pu étre atteint sans cet
acceés a des collections numériques. A titre comparatif, Wilma George a rassemblé en 1969, avant
I'avénement du numérique, un corpus de 350 cartes géographiques manuscrites et imprimées figurant
des animaux, sur une période bien plus importante, entre 1500 av. J.-C. et 1804, et en ne prenant en
compte que marginalement les cartes d’Europe. Cependant, la facilité d’acces offerte par ce mode
de consultation en ligne, ne doit pas faire oublier qu’une carte est un document matériel et que la
consultation numérique ne permet pas de saisir le document dans sa matérialité et en intégralité (par
exemple, le verso des cartes n’est pas toujours numérisé). Comment envisager 'objet géographique a
travers le prisme du numérique ?

Lanumérisation des cartes rend possibles de nouvelles pratiques d’investigation et de nouvelles formes
d’exploitation : par la rapidité de consultation et par la masse considérable de cartes numérisées, elle
permet d’envisager des travaux sur des corpus conséquents et induit un changement d’échelle dans le
nombre de documents potentiellement exploitables par le chercheur (sur ces questions, voir Arnaud,
2019). Il est possible de comparer facilement des éditions entre elles, de confronter les représentations
animales les unes aux autres, d’avoir acces, grace a la numérisation en haute définition, a des détails
parfois non visibles a I'ceil nu, bref d’établir une « proximité inédite » entre le chercheur et ses sources
(Daniel, 2023, p. 1.)

Plusieurs chercheurs interrogent ainsi a partir de leurs objets-sources les pratiques de numérisation
des institutions et le rapport que le chercheur entretient avec ces artefacts numériques. C’est par
exemple le cas de Joanna Daniel pour les estampes (2023), Jean-Luc Arnaud pour la cartographie
(2019). Ce dernier explique ainsi que « les spécificités des documents cartographiques, par rapport
aux textes, mobilisent des processus cognitifs particuliers qui déterminent un mode d’investigation
singulier. On ne lit pas une carte, on la consulte » (2019, p. 12). Le format des cartes implique ainsi leur
usage et la facon de les consulter. Il induit la gestuelle spécifique requise pour sa manipulation ainsi
gue le souligne Christian Jacob au sujet de la pragmatique de la consultation de la carte (1992, p. 109).
Une carte est destinée a étre observée ou consultée sur une table, sur un mur, a I'intérieur d’un atlas.
Dans le cadre d’'un questionnement sur l'objet géographique dans une histoire matérielle des savoirs,
la prise en compte du format des objets est ainsi essentielle. Un petit format sera plus facilement
portatif, tandis qu’une carte murale assemblée aura un objectif de monstration. Plusieurs historiens
en histoire matérielle des savoirs abordent ces questions de format sur I'usage et la manipulation des
objets imprimés (Bert et Lamy, 2021, p. 360 ; Vailly, 2020, p. 73 ; Waquet, 2015, p. 38-39). Dans ce
contexte, quelles sont les incidences de la numérisation sur la matérialité des cartes ?

En 1936, lors de I'avenement de la technique photographique, le philosophe et historien d’art Walter
Benjamin dans un essai fréquemment cité depuis le développement de la numérisation des collections
publiques, L'ceuvre dart a l'ere de sa reproductibilité technique, s’interroge sur les possibilités
d’appropriation d’une ceuvre d’art par un observateur a I’heure de sa reproductibilité (photographique).
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Fig. 1.13. Vue d’ensemble de la Carte de la Mer du Sud et de la Mer du Nord ou se trouve les costes d'Amerique, d'Asie, d'Europe et d'Afrique situées sur ces mers, Paris, 1713. Carte conservée a la BnF, assemblage manuel pour la prise de

vue, 1 carte en 10 coupures de 54 x 45 cm, assemblées 207 x 108 cm.
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Il déploie son argumentation autour de la notion d’aura de I'ceuvre d’art, insaisissable sans contact direct
avec I'ceuvre en question (1971/1936, p. 137-181). Si cette argumentation peut avoir I'air assez éloignée
de la question de la matérialité de la carte géographique, il me semble que la question du contact avec
le document original se pose de la méme fagon, que ce soit dans le cadre de la contemplation d’'une
ceuvre d’art ou dans le cadre d’une recherche scientifique a partir de documents sources.

La consultation de la carte originale est, dans certains cas, la seule maniere de saisir a la fois les
intentions du cartographe et les usages faits de l'objet. En effet, une consultation sur un écran induit
une vision fragmentée et fragmentaire qui coupe l'objet de son historicité, de sa matérialité et donc
de son usage premier qui est d’étre manipulé, consulté, lu, éventuellement annoté. Ce qui est le plus
problématique dans le cadre de ma recherche est la perte visuelle de I'échelle du document : quel
que soit le format initial de la carte géographique, elle apparaitra dans les dimensions de I'écran de
I'ordinateur et sera déformée par le nombre de clics permettant d’agrandir la carte. Or, les dimensions
d’une carte influent également sur la place et le role de I'iconographie : la taille matérielle de I'espace
dédié al'animal peut étre un marqueur de l'intention du cartographe et de lafacon dontil le met en scéne
aux yeux d’un lecteur (voir chapitre 2 et 3). Le chercheur doit reconfigurer mentalement le document
original dans ses dimensions réelles et dans son architecture visuelle a partir des métadonnées que le
bibliothécaire rend disponibles sur les notices bibliographiques. Or, le format n’est pas toujours une
métadonnée associée a la numérisation.

A titre d’exemple, les différentes consultations que j’ai effectuées de la Carte de la Mer du sud et de
la Mer du nord de Nicolas de Fer (fig. 1.13) sont un bon indicateur a la fois des limites du numérique
et de ses opportunités. En 1713, le cartographe Nicolas de Fer (1647?-1720) publie a Paris une carte
composée de dix feuilles qui, une fois assemblées, forment un ensemble monumental (207 x 108 cm). A
ces dix feuilles cartographiques, s'ajoutent cinqg feuilles de texte (« Le Journal des savants », lundi 3 juillet
1713, n° XXVII, p. 431). ll s’agit d’'une carte marine gravée par Philippe Starckman, graveur occasionnel
pour Nicolas de Fer. Deux vignettes sont cependant attribuées a Nicolas Guérard (1648 ?-1719) : la
scene des castors et la scene de I'industrie de la morue gravées I'une et 'autre antérieurement pour la
carte LAmérique divisée selon I'étendue de ses principales parties, une carte que de Fer publie en 1698.
Cette carte consacre une large place a I'iconographie et agence une juxtaposition complexe de plans
de représentation : aux relevés du tracé des cotes se superposent des scénes de genre, des portraits
d’explorateurs ou encore des images naturalistes de spécimens de la flore et de la faune, rencontrées
sur les terres explorées par les Européens entre la fin du XVe siécle et le XVIII® siécle, et notamment
des Amériques. Les espaces géographiques sont remplis par des informations textuelles, tandis qu’une
iconographie foisonnante sous forme de vignettes et de cartons prolonge les espaces géographiques,
rendant la lecture de la carte difficile, et contribuant visuellement a reléguer le tracé géographique au
second plan.

La BnF conserve quatre exemplaires de cette carte’. Le premier exemplaire que jai consulté en
2018 était une version numérique de la carte, dans laquelle les six feuilles et dix coupures avaient été

" Recensement de tous les exemplaires connus de cette carte : carte publiée « Chez 'Autheur » : BnF (3 ex. dont 2 avec les
planches textuelles, et un contenant également le tableau d’assemblage et la page de titre), Bibliothéque du Michigan (1
ex. avec le texte), Bibliothéque des sciences de Haute-Lusace a Gorlitz (1 ex.), Université de Harvard (1 ex.), Bibliothéque du
Congres (1 ex.), Université de Stanford (1 ex.) ; Carte publiée « chez Jean Frédéric Bernard », le gendre de Fer : BnF (1 ex.),
Bibl. d'Etat et universitaire de Dresde (2 ex), Eglise évangélique luthérienne en Wurtemberg (1 ex.). Un exemplaire de la
carte avec les planches de texte a également été mise en vente en 2018 chez Christie’s et en 2020 sur le site Raremaps.
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assemblées manuellement (fig. 1.13). J’ai découvert en 2020, en consultant I'image une deuxieme fois
via le catalogue de la BnF, que cette image assemblée avait disparu de Gallica (pour intégrer la Banque
d’images!) et avait été remplacée par une version numérique des feuilles non assemblées>. L'assemblage
manuel pour la mise en ligne d’'une image d’ensemble présente des avantages mais aucune tracabilité
n‘avait été signalée sur la notice laissant a penser que la carte était conservée en tant que carte murale
et que les feuilles avaient été regroupées avant son entrée a la BnF, probablement pour étre affichée.

Voici tous les paradoxes de la numérisation en un seul exemple. D’'une part, elle a offert la
possibilité de saisir en un regard I'ensemble de la carte murale, une opération de consultation qui peut
étre rendue complexe par le format de certaines cartes qui « excédent les capacités visuelles naturelles
de leur lecteur », ainsi que le souligne Jean-Marc Besse, alors que « la possibilité de dominer la carte du
regard, ou dans le cadre d’une série méthodique de regards, semble étre une condition pragmatique
essentielle de son efficacité » (Besse, 2017, p. 39). D’autre part, une information incompléete ne précisant
pas cet assemblage manuel entraine une lacune d’historicité, voire une mauvaise interprétation :
contrairement a ce que j'ai pensé lors de la premiére consultation, cette carte n’a pas été utilisée comme
carte murale c’est-a-dire exposée, les différentes feuilles n’ayant pas été matériellement assemblées
(ce qui a aussi sans doute permis sa conservation). Enfin, une consultation numérique des six feuilles
implique de reconstituer mentalement I'ensemble de la carte, une opération complexe qui ne permet
pas d’embrasser le territoire d’un seul regard. C’est véritablement la consultation in-situ de deux autres
exemplaires?, dont un assemblé, qui a permis de hiérarchiser les informations sur la carte et d’en saisir
I'architecture visuelle.

A contrario, sur les cartes ou la toponymie est dense ou si les animaux se discernent difficilement a
I'ceil nu sur les espaces géographiques a I'ceil nu, la numérisation offre la possibilité de voir certains
détails. C’est le cas par exemple de ces rhinocéros et dromadaires (fig. 1.14), rendus visibles par la prise
de vue numérique de détails de la carte en salle de lecture.

Fig. 1.14. Mappemonde, Guillaume Postel (1510-1581), A Paris, Chez Nicolas de Mathoniere, 1621,
87 x 69 cm. Détail.

BnF, Département Cartes et plans,
GE EE-7657 (2, VI).

" https://images.bnf.fr/#/detail/949394/5
2 GE C-24281 (RES).
3 GE DD 5424 et GE DD 5425.
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Néanmoins, cette possibilité donnée au chercheur de voir I'invisible a des conséquences sur la
compréhension de l'objet, sur sa réception comme sur les intentions du cartographe. Le chercheur
donc d’étre attentif a ne pas « surinterpréter » des documents consultés exclusivement en ligne.

Ce que montre ce premier état des lieux sur le corpus de sources, c’est la place de I'objet géographique
dans la description du monde en général, et de I'animal en particulier. En tant que support graphique de
la représentation d’un territoire, la carte construit, via I'iconographie animale, un espace de diffusion
de savoirs sur les animaux. Mais la géographie en tant que savoir, et la carte en tant qu’objet de ce
savoir, s’'incarnent également dans la description narrative, comme le montre la place du texte, sur les
cartes et les atlas. La géographie est ainsi description du monde dans toutes ses acceptions, aussi bien
topographique que naturaliste.

Ainsi, le questionnement au cceur de cette premiére partie consiste a postuler qu’il n’y a pas deux
mondes clos, d’un c6té I'histoire naturelle et de I'autre la géographie, mais au contraire, qu’il y a des
échanges, des connexions et des circulations entre les différents supports du savoir naturaliste. Il s’agit
alors de se demander si la matérialité des objets a des incidences, du point de vue de la construction
cartographique et de 'usage, sur la représentation animale dans un contexte de circulation des images
et des savoirs a I'échelle européenne.

2. La place de la carte géographique dans la circulation des images et des savoirs
naturalistes

Larc chronologique inscrit les objets considérés dans ma thése dans un contexte européen
de bouleversements qui affectent les modes de communication : diffusion et intensification des
productions imprimées, densification et interconnexion des échanges et des circulations (Romano,
2017). Partant de I'hypothése que I'objet géographique est un instrument scientifique a part entiére,
qui relie la matérialité du livre imprimé a d’autres univers d’échanges sociaux et culturels au début
de I'époque moderne (Roberts, 2013), et que I'essor des livres scientifiques marque les dynamiques
de la communication et de la circulation savante de cette période, I'objet géographique est alors un
mode de structuration du monde savant dans I'Europe moderne, qui peut avoir favorisé la circulation
des savoirs naturalistes’. Dans ce contexte, un lien peut-il étre établi entre le livre naturaliste et I'objet
géographique ? D’un coté, quels sont les savoirs mobilisés par les géographes, c’est-a-dire le matériau
collecté pour tracer la carte et dessiner I'animal ; de l'autre, quels sont les usages que les savants
entretiennent avec I'objet géographique ?

2.1. Circulations

Le r6le des échanges et de la circulation des objets, des lieux et des individus dans la construction
des sciences et des savoirs a donné lieu a une riche historiographie. Au milieu des années 1990, une
nouvelle histoire des sciences dessine de nouveaux champs exploratoires, précisés par Antonella
Romano dans un article sur la fabrique de I’histoire des sciences modernes a I'ere de la mondialisation
(2015, p. 381-408) : les historiens des sciences s’intéressent aux lieux non institutionnels de la science,

1 Je m’appuie ici sur I'argument développé par Antonella Romano dans « Pratiques et circulations savantes, XVI®-XVIII¢
siecle » (2017, pp. 24-27) et que je transpose a mes propres questionnements autour de la place de I'objet géographique
dans la circulation et la transmission des savoirs.
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aux pratiques savantes au moins autant qu’aux concepts, aux circulations. Cette question des échanges
et des circulations est également au coeur du premier tome de l'ouvrage collectif dirigé par Dominique
Pestre et Stéphane Van Damme, Histoire des sciences et des savoirs (2015), de méme qu’un dialogue
des savoirs, entre histoire des sciences et histoires des techniques chez Liliane Hilaire-Pérez, Fabien
Simon et Marie Thébaud-Sorger (2016).

S’interroger sur la place de I'objet géographique dans la construction et la transmission des savoirs
naturalistes implique d’une part d’identifier ces échanges, de la carte géographique vers les autres
supports du savoir animal, et aussi de questionner la place de la culture de I'écrit dans la construction des
savoirs naturalistes, aux cotés des autres objets et pratiques naturalistes (la collecte, la collection, etc.) ;
d’autre part de mesurer la nature de ces échanges (sont-ils anecdotiques ou plus systémiques ?), et
enfin de détailler la méthodologie d’enquéte mise en place.

2.1.1. Les sources naturalistes des géographes

Dans ce contexte de circulation des individus comme des objets, quel est le matériau utilisé par
les géographes pour dessiner la carte et figurer I'animal ? Lobjectif n’a pas été de rassembler et de
collecter tous les supports des savoirs et des images sur les animaux mais de se centrer sur les objets
imprimés qui ont circulé et qui ont pu étre mobilisés par les géographes. Selon quels criteres ?

Pour les livres de voyage, jai utilisé dans un premier temps la Géographie de la Renaissance
(1420- 1620) de Numa Broc. Le postulat de départ est en effet de sélectionner les ouvrages qui ont eu
une incidence sur la vision du monde des Européens de la Renaissance. Numa Broc utilise pour ce faire
comme indicateurs le nombre de rééditions et de traductions ; dans un second temps, La Géographie des
philosophes. Géographes et voyageurs francais au XVIII® siécle de Numa Broc (2019/1986) a également
servi de référence bibliographique. Pour les livres d’histoire naturelle de la Renaissance, les ouvrages
de Laurent Pinon, Livres de zoologie de la Renaissance : une anthologie (1450-1700) (1995) axé sur le
livre en tant qu’objet matériel du savoir naturaliste, et de Jean-Loup d’Hondt Histoire de la zoologie
(2006), effectuent une synthése efficace des ouvrages ayant eu une influence dans la construction
européenne des savoirs naturalistes.

Dans l'optique de restreindre le champ du corpus, j'ai ajouté aux critéres de diffusion de Numa Broc,
le nombre d’exemplaires aujourd’hui conservés dans les institutions publiques. Par exemple, Le livre des
quadrupédes® de Michel Herr imprimé a Strasbourg en 1546 (Wickersheimer, 1960, p. 267-283) dont la
thématique entre dans le cadre de mon corpus et dont la date d’impression en ferait un des premiers
ouvrages zoologiques du corpus, cing ans avant le début de la publication de Historia animalium de
Conrad Gesner, n’a pas été dépouillé, mais utilisé de facon marginale. En effet, il n’existerait aujourd’hui
gue quatre exemplaires conservés dans des institutions publiques (Wickersheimer, 1960, p. 269), a
la Bristish Library (444.f.30)3, a la BNUS (R. 10.160), un autre a la bibliothéque universitaire de Bonn

1 Sur ce sujet de renouveau en histoire des sciences, je renvoie a Chartier, 2016 ; Pestre, 1995 ; Romano, 2015 ; Schaffer,
2014 ; Schaffer et Shapin, 1993.

2 Griindtlicher underricht, warhaffte und eygentliche beschreibung wunderbarlicher seltzamer art, natur, krafft und
eygenschafft aller vierfiissigen thier, wild und zam, so auff u. in der erden oder wassern wonen, Auch deren so vnder die
wiirm gezdélt werden, sampt irer ... Contrafactur vnd ... abmalung, Michael Herr, StraRburg, Beck, 1546.

3 Ernest Wickersheimer localise cet exemplaire au British Museum sous la méme référence en n’ayant localisé que deux édi-
tions de cet ouvrage, celle de la Bristish Library et celle de la BNUS. Ce qui montre une fois de plus, a quel point la mise en
ligne des catalogues et des bibliotheques numériques par les institutions publiques renouvelle profondément le périmetre
et I'échelle de la recherche.
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(HT017574428) et un autre au MET Museum. On peut imaginer que si peu d’exemplaires sont conservés
c’est qu’il a été peu réédité et a donc peu circulé. Précisons également que I'exemplaire de la BNUS
porte I'annotation « Liber rarus » qui serait de la main de I'un des propriétaires du livre, Jean Harmann
(1738-1800), ce qui confirme la rareté du document déja au XVIII¢ siecle (Wickersheimer, 1960, p. 269).

J’ai ajouté certaines sources au cas par cas, soit dans le cadre d’une recherche spécifique sur un
animal ou une carte en particulier, soit parce que la source a été citée par le géographe lui-méme, soit
lorsque les emprunts ont pu étre clairement établis.

Le choix de construction du corpus de sources complémentaires se porte donc avant tout sur les
ouvrages ayant pu influencer les représentations et les savoirs sur un espace géographique donné et
consiste a isoler les ouvrages dont I'influence est déterminante dans la diffusion des connaissances sur
un espace spécifique. A ce titre, I'histoire de la constitution de la carte nord-est du Brésil publiée par
Joan Blaeu en 1647 illustre bien les trajectoires entre les différentes sources, des documents de terrain
aux objets imprimés, et ainsi d’un savoir basé sur I'expérience a une géographie savante (fig. 1.16)
(Dreyfus, 2022).

Cette carte de 101 x 161 cm, composée de 9 feuilles, fait partie du Klencke Atlas conservé a la
British Library. Le nord est a droite, le tiers inférieur de la carte est consacré a des planches de texte
qui décrivent le Brésil hollandais, en latin, en néerlandais et en francgais. Sur la carte géographique
proprement dite, I'iconographie occupe une place centrale, et le tracé des cotes du Brésil est percu
du point de vue du navigateur, c’est-a-dire depuis 'océan Atlantique, ce qui peut expliquer le choix de
I'orientation. La toponymie se concentre sur les espaces cotiers, I'intérieur du continent, en dehors de
I'axe fluvial du Rio S3o Francisco, étant quasi-exclusivement occupé par I'iconographie : représentations
zoologiques et succession de grands tableaux paysagers présentant des scenes de la vie locale a
I'intérieur des comptoirs néerlandais du Brésil. Elle est I'aboutissement de plusieurs échanges, depuis
le terrain d’exploration jusqu’a la carte géographique. Ses différentes feuilles ont été gravées a l'origine
pour l'ouvrage de Caspar Barlaeus (1584-1648), Rerum per octennium in Brasilia et imprimées par Joan
Blaeu a Amsterdam en 1647, qui les publie la méme année sous forme de carte murale!. Ces cartes
s'appuient pour le tracé géographique sur les cartes publiées en 1643 par Georg Marcgrave.

Cartes et iconographies représentées ont été produites durant I'expédition du prince Jean-Maurice
de Nassau (1604-1679) envoyé pour les Provinces-Unies au nord-est du Brésil alors que le pays était
une colonie portugaise. Ce voyage, entrepris a la fin de 1636, dura presque huit ans. La compagnie
des Indes Occidentales (WIC) souhaitait dominer la production et I'écoulement de I'immense richesse
gue représentait le sucre brésilien. Le prince s’entoura des meilleurs jeunes talents (Corréa do Lago et
Ducos, 2005) dont deux savants, Georg Marcgrave, astronome mais aussi naturaliste, et le physicien
Willem Piso, ainsi que deux peintres, Albert Eckhout et Frans Post. Ce dernier peignit des paysages et
fit un grand nombre de dessins, d’esquisses et de travaux préparatoires, qui ont servi a la réalisation
des gravures et des cartes du livre de Barlaeus, chargé par Nassau d’écrire une histoire élogieuse de

" Elles sont ensuite intégrées a partir de 1662 dans les éditions de la Cosmographie blaviane sous forme de feuilles d’atlas de
54 x 42 cm environ et sous les noms : Praefectura De Paraiba, Et Rio Grande ; Praefectura De Ciriii ; Praefecturae Paranam-
bucae Pars Borealis ; Praefecturae Paranambucae Pars Meridionalis. Elles furent également rééditées en carte murale par
Huych Allard en 1659 et Clement de Jonghe a partir de 1664.
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son gouvernement. Ces archives iconographiques! sont aujourd’hui dispersées entre Berlin2, Cracovie?
et Haarlem aux Pays-Bas*. Apreés la fin de la souveraineté espagnole en 1640 et la signature d’un traité
avec les Provinces-Unies, le comte Maurice fut rappelé en Hollande. Il confia a Johannes de Laet le soin
de publier le traité sur I'histoire naturelle du Brésil rédigé par Piso et Marcgrave, considéré comme la
premiere étude systématique d’histoire naturelle consacrée a une région d’Amérique (Historia naturalis
Brasilae, Leyde, 1648). Certaines des images naturalistes de la carte du Brésil (fig. 1.15a) ont une
parenté évidente avec les dessins de Post conservés aux Pays-Bas, comme le fourmilier, le paresseux et
le porc-épic (fig. 1.15c et 1.15b).

Fig. 1.15a. Le fourmilier a gauche, le paresseux a droite sur ce détail de la carte de Blaeu.

Fig. 1.15c et 1.15b. Tamandaua (=fourmilier) et Ai (= paresseux) dessinés par Frans Post lors de son
séjour au Brésil entre 1637 et 1644 et copié par Blaeu en 1647.

Aquarelle, gouache et encre brune. Noord-Hollands Archief.

Cet exemple montre, a partir des savoirs zoologiques mobilisés par le cartographe, comment la carte,
a travers la présence animale, s’inscrit dans un espace de circulation des savoirs naturalistes. Si la carte
figure et archive ce savoir, on peut alors se demander si elle contribue également a le populariser.

1 Pour une histoire de ces archives, voir Ferrao et Paulo Monteiro Soares, 1995 ; Parker Brienen, 2002.

2 Quatre volumes constitués dans les années 1660 sont conservés au Staatsbibliothek Pressicher Kulturbesitz sous le nom de
Theatrum Rerum Naturalium Brasiliae.

3 Biblioteka Jagiellonska, Libri picturati A 36, 37 et 38.

432 dessins de Frans Post sont conservés aux Noord-Hollands Archief, accessibles sur Europeana.
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Fig. 1.16. Brasilia qua parte paret Belgis, Joan Blaeu (1596-1673), 1647, Amsterdam, 101 x 161 cm.
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2.1.2. Les sources cartographiques mobilisées dans la pratique naturaliste : enjeux et hypothéses
Construction des savoirs sur les animaux

Lhistoire naturelle est une science de collection, de la cueillette a I'échange de spécimens, qui nait
a la Renaissance au croisement de la redécouverte des Anciens, de la découverte des mondes non-
européens, de la tradition médicale universitaire et de la révolution de I'imprimé (Bourguet et Lacour,
2015). Elle repose sur des observations de terrain, ainsi qu’un systéme de circulations, de commerce
et d’échanges (correspondances, livres, envois d’échantillons naturalistes et d’objets exotiques) dans
les grands ports européens (Bourguet et Latour, 2015 ; Romano, 2017). On rapporte en Europe des
spécimens zoologiques sous forme de peaux, carapaces ou animaux empaillés, sans indication d’origine,
parfois transformés, issus du troc ou de I'échange avec les populations autochtones, qui viennent
enrichir les cabinets de curiosité qui se développent en Europe au XVI® siecle avec la fascination des
Européens pour les lointains et les objets dits exotiques (Marrache-Gouraud, 2013). Le contenu de ces
cabinets de curiosités fait I'objet de catalogues raisonnés, a I'image de celui de la collection d’Albertus
Seba, en quatre volumes richement illustrés de gravures coloriées a la main.

Ces spécimens sont parfois transformés ou mutilés comme ces oiseaux de paradis dépouillés de leurs
pattes par les marchands de curiosité (Bourguet et Lacour, 2015, p. 262) et dont on a longtemps pensé
gu’ils n‘avaient pas de pattes (fig. 1.17 et fig. 1.18).

Fig. 1.17. Loiseau de paradis (au centre du Fig. 1.18. Loiseau de paradis dans Historiae
triptyque composé par les trois oiseaux) sur une animalium, Liber lll, de Conrad Gesner (1516-
mappemonde de Heinrich Scherer (1628-1704), 1565), 1555.

Miinich, 1700, 24 x 37 cm.
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BnF, département des Département Cartes et plans, Collection BNUS en dépét a I'Université de Strasbourg,
GE DD-2987 (109). En ligne. H 366-2. Domaine public. En ligne.
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L'oiseau de paradis apparait vingt-trois fois dans le corpus de sources depuis 1555 et son inscription
dans le champ naturaliste par Gesner. Jusqu’a la parution du catalogue du cabinet de curiosités
d’Albertus Seba en 1734, il est représenté sans pattes, bien que Van der Aa exprime des doutes a ce
sujeten 1729 :

C’est dans ces lles qu’on trouve le prétendu Oiseau de Paradis, qu’on dit n’avoir point de
pieds, ainsi qu’il vogue toujours en 1’air ; quoiqu’apres une exacte recherche de ceux qu’on
garde aux Cabinets de raretez en Allemagne, on ait trouvé, qu’ils ont 2 pieds aussi bien
que les autres oiseaux : lesquels pourtant on ne trouve qu’assez difficilement, parce qu’ils
sont retirez fort avant. (1729, Tome premier des Indes orientales, Section I, Article VII, Les

Moluques, p. 9).

Cet extrait montre I'importance des échanges de spécimens et la place des cabinets de curiosité
dans la construction du savoir naturaliste, y compris chez les cartographes. Pour éviter ce type d’erreur
d’observation, des naturalistes de cabinet s’efforcent de régler et contréler les pratiques du voyageur
sur le terrain, dés le XVII© siecle. A la fin du XVIII® siécle, la pratique de collecte est davantage controlée
a distance par les institutions centrales ; devant I'afflux d’objets naturalistes se mettent en place les
premiers grands systémes de classification (Linné, Buffon) permettant de conserver, tracer et classer les
spécimens!. De la Renaissance au XVIII® siecle, « la curiosité se discipline, les pratiques sont encadrées »
précise Stéphane Van Damme (2016, p. 171).

La carte est donc un jalon de cette construction du savoir naturaliste, enregistrant et consignant,
comme les livres naturalistes, les informations récoltées sur le terrain ou collectées dans les livres
de voyage. Aux c6tés de la collecte, des observations des voyageurs, des collections, des cabinets
de curiosités, la carte géographique, rarement citée, a-t-elle sa place parmi les sources mobilisées
par les naturalistes ? Il s'agit la d’'une hypothése mise en avant par Wilma George, qui écrit que «
de nombreuses cartes du début du XVI¢ siécle, particulierement celles montrant le Nouveau Monde,
étaient en avance sur les bestiaires contemporains? » (p. 206), en citant en exemple le tatou. De
méme, Victoria Dickenson explique que c’est a partir des sources cartographiques et des récits qui les
accompagnent que les Européens, jusqu’a la moitié du XVI© siecle, se sont fait une idée de la faune et
de la flore de 'Amérique du nord (1998). Mon propos consistera a élargir ces perspectives axées sur le
contenu en envisageant l'objet géographique dans sa matérialité comme instrument scientifique.

La carte géographique dans la circulation des savoirs naturalistes : 'exemple de I'opossum

En 1516, Martin Waldseemdiller publie une carte de trés grande dimension (128 x 233 cm) composée
de douze feuilles et nommée Carta marina et aujourd’hui conservée a la Bibliotheque du Congres
(Dreyfus, 2022).

Elle est orientée au nord et centrée sur I'Afrique. Les cotes de 'Amérique, de la Floride au Brésil, sont
esquissées a l'ouest, de méme que les Antilles. Sur 'espace continental du Brésil, sous I’Equateur, et a
proximité de cannibales, est figuré un animal étrange, créature composée d’une téte d’ours, de pattes

1 Sur ces questions de constitution du savoir naturaliste de la premiere modernité, je renvoie a Bourguet et Lacour, 2015 ;
Daston, 2001 ; Findlen, 2021 ; 2006 ; George, 1980 ; Ogilvie, 2006.

2 Many of the maps of the early sixteenth century, particularly those showing the New World were, in fact, in advance of the
contemporary bestiaries.
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pourvues de grands ongles, d’'une poche pectorale proéminente dans laquelle il porte ses petits et de
mamelles apparentes (fig. 1.19), qui a parfois été identifié€ comme étant un ours (Reinhartz, 2012).

Fig. 1.19. feuille de la Carta marina navigatoria Portugallen navigationes de Martin Waldseemiiller
(1470-1519) représentant une esquisse des contours de I’Amérique centrale, copiée dans différentes
éditions de la Géographie de Ptolémée sous le nom Tabula Terre Nova. A droite de 'opossum, une scéne
de cannibalisme. 46 x 63 cm.
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Library of Congress, G1015.543 1517. En ligne.

L'image est accompagnée d’'une mention latine, livrant un indice morphologique sur l'espéce
représentée :

On trouve ici un animal présentant l'apparence de ce dessin et possédant sous son ventre
une petite réserve par laquelle il transporte les petits qui viennent de naitre et de laquelle
il n'a I'habitude de les laisser s'échapper que pour les allaiter. Celui qui a été offert au roi

d'Espagne dans la ville de Grenade lui ressemblait.!

La référence a une réserve ventrale est I'un des signes distinctifs de certains mammiféres marsupiaux,
en l'occurrence ici 'opossum (Dickenson, 1998 ; Ferro, Faldini et Milanes, 1996 ; George, 1969). Il s'agit
de la premiere image connue de cet animal, seize ans aprés sa « découverte » le 1*" janvier 1500
dans le sud de 'Amérique, par I'Espagnol Vicente Yanes Pinzon, commandant d’un des bateaux du

" Reperitur hic animal hanc effigiem preferens habensque sub ventre reservaculum quo Pullos genitos comportat nec illos nisi
lactandi gratia emittere solet oblatum est tale regi Hispanie in civitate Granata.
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premier voyage de Christophe Colomb et I'un des premiers explorateurs européens du Brésil ; seize ans
également aprés sa premiére description textuelle par Pietro Martire d'Anghiera dans De orbe novo ou
il relate la découverte de Pinzon :

Au milieu de ces arbres vit un animal extraordinaire qui rappelle le renard par son museau,
le cercopithéque par sa queue, la chauve-souris par ses oreilles, 'homme par ses mains, le
singe par ses pieds. Partout ou il va, il emporte avec lui ses petits déja nés, dans un estomac

extérieur, en forme de grande poche. (Premiere Décade, 1516, chap. 1X)

La représentation qu’en donne Waldseemdiller devient un stéréotype et illustre, sous ses différentes
variantes, et pendant plus de 140 ans, la description textuelle de I'opossum, jusqu’a Historiae naturalis
de quadrupedibus libri de Jan Jonston (1603-1675) en 1657 (fig. 1.20).

Il est difficile d’affirmer que I'image représentée sur la Carta marina ait servi de matrice originelle
dans la mesure ou la carte, dont on ne connait aujourd’hui qu’un seul exemplaire, a sans doute connu
une diffusion restreinte. Néanmoins, la planche Terra nova est utilisée dés 1522* dans des ouvrages a
large diffusion, les « Ptolémées »2, contribuant a la populariser. Mercator en publie une variante dés
1541 sur un globe et en 1569 sur une carte ou I'opossum-ours s’affine pour ressembler peu a peu a
une louve, qui allaite ses petits. C’'est Miinster dans sa Cosmographie universelle (1550) qui popularise
cette variante dans sa description des Nouvelles fles. Les naturalistes sapproprient ensuite I'image
originelle (Gesner, Jonston, LUEcluse). La créature est nommée Simi Vulpa (du latin : singe et renard)
et classée dans la catégorie des quadrupéedes vivipares, comme dans Historiee animalium de Gesner
(1551, Lib. 1, p. 981).

L'image circule, mais également les caractéristiques morphologiques citées par Waldseemdiller : les
différentes descriptions naturalistes de I'animal apportent peu d’éléments supplémentaires. Barlaeus
cite cet animal a I'entrée Cerigones (1647, p. 132) ; Piso et Marcgrave le désignent par son appellation
locale Carigueya-Tajibi : deux éléments sont donnés, d’une part la ressemblance de la béte avec un
renard, convoquant la source textuelle originelle de Pinzon, d’autre part la poche ventrale mise en
avant par Walseemidller (Historia Naturalis Brasiliae, 1648, Liber Sextus, Cap. Il, p. 222).

Le schéma des différentes représentations de 'opossum au sein des différentes sources (fig. 1.20)
fait apparaitre plusieurs tendances. Tout d’abord, I'apparition de 'opossum dans le bestiaire européen
correspond a la premiére prise de connaissance des Européens avec un mammifére marsupial, ce qui
explique le succes de curiosité dont témoignent les nombreuses cartes de 'Amérique du sud figurant
cet animal (voir aussi fig. 1.31). Ensuite, il est intéressant de constater que les livres de voyage, au
contraire des livres d’histoire naturelle, s’intéressent finalement peu a la figuration cet animal, que I'on
ne trouve que chez Raleigh (1599) et Ogilby (1671) et ce, bien qu’il soit décrit sous forme textuelle a
de nombreuses reprises. Est-ce d0 a la confrontation de I'image de Waldseemidiller avec la réalité de
I'observation ? Cette hypothese placerait alors le livre de voyage dans une autre tradition descriptive
gue les objets géographiques et les livres d’histoire naturelle qui représentent cet opossum de 1516
jusque dans les années 1640 (voire au-dela sur certaines cartes, comme sur celle de Verbiest en 1674).

" Imprimé par Johann Griininger (1455?-1531). BnF, département des cartes et plans, GE DD-1012 (RES).

2 par exemple en 1525 : Edité par Johann Grininger (1455?-1531) et Johannes Koberger (1454?-1543). BnF, GE DD-1013
(RES). Ou en 1541 : Edité a Lyon par Hugues de La Porte (1500-1572) et Gaspard Trechsel (149.?-1570). BnF, GE DD-1016
(RES).
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Fig. 1.20. Les différentes représentations de 'opossum : identification des filiations, XVIe-XVII¢ siécle
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CHAPITRE 1

Lapparition d’'une forme plus conforme a la réalité apparait en effet dans |'Histoire naturelle du Brésil
de Georg Marggrave et Willem Piso en 1648 et dans le Livre des quadrupédes de Jan Jonston en 1649.
Le livre de voyage, en s’appuyant sur I'observation et I'expérience, éliminerait alors plus rapidement les
informations non vérifiées que les autres sources, qui copient et accumulent sur un temps plus long

des images non vérifiées.

De plus, la carte géographique sert également de support de diffusion a une autre image naturaliste
copiée chez Thevet, dont on peut supposer qu’elle représente le méme animal sous une autre forme,
sans que personne n‘opére le rapprochement entre les deux espéces (fig. 1.20). Thevet le nomme Su
dans Les singularitez de la France antarctique (1558), ou Sucarath dans sa Cosmographie universelle
(1575) en insistant sur une autre caractéristique de I'opossum, éthologique cette fois-ci : quand la
femelle est effrayée, elle porte ses petits sur le dos. Les deux représentations cohabitent tout au long
du XVI® et du XVII® siécle, méme si I'image de Thevet n‘accede pas a la méme popularité. Elle est ainsi
absente des sommes naturalistes de |la Renaissance. A partir de 1575, le Su de Thevet intégre le second
livre des C(Euvres d’Ambroise Paré consacré aux animaux puis, en dehors d’'une description en 1749 par
Francois Alexandre Aubert de la Chesnaye, plus connu pour ses ouvrages d’héraldique nobiliaire que
de zoologie, on perd sa trace :

SU, animal qui habite proche des fleuves, & qu’on trouve chez les Patagons. Au premier
aspect, il a une figure de lion, ou il est barbu comme un homme jusqu’aux oreilles. [...] Il
a la poitrine large, les reins ramassés, la queue large, & longue comme celle de 1’écureuil
[...] quand il prend la fuite, porte ses petits sur son dos, & les couvre de sa queue [...] que
d’autres appellent succarath. (Frangois Alexandre Aubert de la Chesnaye, Dictionnaire rai-

sonné et universel des animaux, vol. 4, p. 239)

Enfin, la figure de 'opossum présente sur la carte de la Carte de la Mer du sud et de la Mer du nord
(1713) de Nicolas de Fer s’inscrit dans une nouvelle tradition de représentation cartographique, plus
conforme a I'animal qu’elle représente (fig. 1.13). Cet exemple illustre la trajectoire des informations,
de la rencontre avec I'animal a sa description dans des récits, jusqu’a la carte géographique puis son
inscription dans les livres d’histoire naturelle. Il montre également I'influence que la carte a pu jouer
dans la circulation des images et des savoirs. Il constitue enfin un exemple de I'exploitation qui peut
étre faite du corpus grace a la constitution d’une base de données.

2.2. Positionner la carte géographique au sein des autres sources du savoir naturaliste :
méthodologie d’exploitation des données

Reconstituer pas a pas les traces des matériaux utilisés dans la construction des savoirs, que ce
soit sur les objets géographiques ou sur les autres sources du savoir animal est une entreprise que
j’ai menée sur quelques cas spécifiques, comme l'opossum de la Carta marina ou la carte de Blaeu,
mais qui peut s’envisager sur une masse considérable de documents sources, dans la mesure ou la
technologie de I'imprimerie a rendu possible a partir de la seconde moitié du XVe siecle de grandes
collectes de données, qui avaient été auparavant intermittentes et limitées (Eisenstein, 1991, p. 246).

Toutes les informations récoltées ont été intégrées dans une base de données permettant de créer des
croisements entre les sources, de repérer des inflexions, des concordances, des récurrences, d’obtenir

69



PARTIE 1

par exemple des regroupements statistiques par période chronologique ou par espace géographique.
Comment comparer les sources entre elles et percevoir I'évolution de la connaissance animale sur
un temps long ? Comment isoler a un instant précis (ou plutot sur une période précise) l'apparition
d’un animal nouvellement découvert ? Comment étudier la récurrence de certains animaux ou leur
mise en scéne particuliére (par exemple la chasse a la baleine) ? Pour étre en mesure de réaliser ce
type d’analyse, deux outils ont été mis en place : des grilles de lecture individuelles remplies lors de la
consultation des documents et une base de données dans laquelle toutes les informations saisies dans
les fiches ont été versées.

2.2.1. De la source aux métadonnées : exploitation du corpus

Afin d’explorer et d’interroger le corpus, des grilles de lecture ont été construites permettant de
simplifier, ordonner la consultation des sources et transcrire en métadonnées les informations
relatives aux objets du corpus. Ces grilles ont été élaborées a partir des hypothéses de recherche, des
informations que je souhaitais pouvoir croiser et des éléments qui me semblaient pertinentes pour
répondre aux hypothéses de recherche (voir un exemple en annexe 1). Certains atlas, représentatifs
des principaux centres cartographiques européens ont, de plus, fait I'objet d’une analyse statistique
détaillée autour de questionnements de type : quelle est la proportion de cartes décorées ? Quelle est
la proportion de cartes décorées avec des animaux ? Quelle est la proportion de cartes figurant des
animaux par espaces géographiques, etc. ?

Pour les documents cartographiques, les informations relevées dans les grilles de lecture sont de
guatre ordres : le contexte de production des documents avec une description bibliographique précise,
la spatialisation a travers l'aire géographique représentée sur la carte et I'espace de figuration de
I'animal a la fois sur I'espace géographique, terrestre ou maritime (fig. 1.21) et cartographique (pour
une explication sur la distinction effectuée dans ce travail entre espaces géographiques et espaces
cartographiques, voir fig. 1.1), I'échelle et la typologie de la carte (fig. 1.4) et la description de I'animal :
son espéce, son mode de représentation et, dans le cadre d’une géographie humanimale, son rapport a
I’'hnomme. Cette catégorie a été précisée lors de la création de la base de données par I'ajout d’un statut
spécifique de I'animal déterminé par son rapport avec I'’homme sur la carte : domestique, sauvage,
apprivoisé, sauvage-chassé, sauvage-péché (voir annexe 2).

Au sujet du découpage géographique du monde (fig. 1.21).

Le découpage du monde en parties (Europe, Afrique, Asie, Amérique) est la macro-échelle de ma
recherche afin de comparer et de mettre en perspective les cartes de I'Europe avec les cartes des
autres parties du monde. Etant donné le grand nombre de données collectées, la méso-échelle, a
I’échelle d’un lieu (pays par exemple), n’est exploitée que de facon périphérique, par exemple dans le
chapitre 4. Cependant, il a fallu distinguer une échelle intermédiaire afin de préciser ou affiner certains
résultats : par exemple, existe-t-il une différenciation dans le statut de I'animal entre I'Afrique du nord
bien connue des Européens depuis I'Antiquité, notamment les régions qui bordent la Méditerranée, et
I’Afrique subsaharienne, dont seules les cotes avaient été reconnues par les Européens avant la fin du
XVIIIe siécle et la création de I'’Association anglaise pour promouvoir la découverte des parties intérieures
de I'Afrique ? De méme, I'’Amérique a été distinguée en quatre parties (Amérique du sud, Amérique
centrale, Grandes et Petites Antilles et Amérique du nord) qui correspondent a des phases distinctes
d’exploration et de production du savoir naturaliste. Conformément aux cartes anciennes, la grande
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Fig. 1.21. Découpage du monde en grands espaces terrestres et maritimes.
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masse terrestre des Terra australis incognita constitue I'un des espaces terrestres de la carte, complétée
par 'Océanie, dont certaines régions apparaissent sur quelques représentations cartographiques de la
fin du corpus. Enfin, afin de respecter la distinction opérée par les cartes anciennes entre Oceanus
Aethiopicus, 'Océan atlantique sud et Oceanus Occidentalis, I'Océan atlantique nord, j'ai adopté la
méme partition, I'Equateur opérant schématiquement la limite entre les deux espaces maritimes.

Au sujet du classement des animaux

Afin de ne pas, a ce stade du relevé, surinterpréter la classification de I'animal a posteriori sans prise en
compte de I'état du savoir zoologique de I'époque de la source, une classification simplifiée, s'appuyant
et synthétisant les premiers systemes de classification zoologique apparus deés la Renaissance a été
choisie (voir annexe 2). D’autre part, travailler sur la présence animale des cartes géographiques
anciennes implique de délimiter et de définir ce qui, sur les cartes anciennes est du ressort de I'animalité
par opposition au monstrueux ou a I’humanité.

Jai ainsi créé une catégorie zoologique « Paradoxa », sur le principe de Linné qui consacre a cette
faune paradoxale ou de I'entre-deux une rubrique dans les premieres éditions de son Systéme de
la nature (1735), ou on trouve par exemple le satyre, le pélican, la raie, le phénix, le monocéros ou
encore le dragon. Dans mon propre classement, la catégorie des Paradoxa contient toutes les créatures
« merveilleuses », non identifiables comme animal zoologique, hérités des légendes antiques ou
médiévales : licornes, sirenes, triton, griffon, basilic, aloés, monstres marins, etc. par opposition aux
animaux mal identifiés dans le contexte de la découverte d’'une nouvelle faune par les Européens.
Les monstres « humains », du type cynocéphales, n‘ont pas été intégrés dans le corpus. De plus, les
monstres marins, du fait de leur récurrence comme ornement et parce qu’ils ont déja fait I'objet d’'une
étude complete par Van Duzer (2017, 2013), n'ont été pris en compte que s’ils correspondent a des
mammiferes aquatiques ou si d’autres animaux étaient présents sur la carte. Leur étude fait cependant
apparaitre des données intéressantes quant a la circulation des savoirs. Conrad Gesner cite ainsi une
carte géographique, la Carta marina du géographe et historien suédois Olaus Magnus (1539) comme
source du savoir d’une série de monstres marins des régions septentrionales, tels le serpent de mer,
la vache marine ou encore I’Aprus cetaceus ou le Cetus barbatus nommés par Sebastian Minster dans
sa Cosmographie universelle en 1550 puis repris par Gesner (Historia animalium, livre IV, 1558)%. Olaus
Magnus est encore cité en référence par Blaeu sur la planche accompagnant la carte de I'lslande dans
Le Thédtre du monde ou nouvel Atlas (1643-1644) : « La Mer d’Islande est poissonneuse au possible,
[...] Je ne crois point que la Mer Septentrionale produise en aucune part plus de monstres, gu’elle fait
en cet endroit. Olaus & quelques autres en descrivent les divers genres & especes ».

Enfin, je n‘ai pas suivi le positionnement de Van Duzer qui utilise étymologiquement le terme
« monstre », « montrer », c’est a dire qui est percu comme extraordinaire ou étonnant, et qui integre
a ce titre la baleine et le morse dans son corpus de monstres marins. De mon c6té, ces créatures
aquatiques étonnantes et donc souvent représentées sous des traits monstrueux ont été intégrées
dans la catégorie « mammifére aquatique » quand il a été possible de les identifier, a I'image de cette
vache marine dont on doit la premiére représentation a Olaus Magnus (fig. 1.22 et 1.23).

1 Sur la question des sources de Gesner, voir Kusukawa, 2010.
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Fig. 1.22. et 1.23. La vache marine. Détails.

Cosmographiae universalis. libri VI, Cosmographia universalis et exactissima, Giovanni
Sebastian Miinster (1489-1552), Bale, 1550. Francesco Camocio (15..-15757), Venise, 1569,
BMC, RES C 170. fac-similé de l'originale. BnF, Département Cartes

et plans, GE D-12252 (RES).

Au sujet d’une méthode intuitive de recherche (fig. 1.24a et 1.24b)

Au fur et a mesure du dépouillement des sources, et en fonction des questionnements de recherche,
un thesaurus a été créé permettant d’isoler un certain nombre de catégories ou de motifs et ainsi
d’effectuer des regroupements. Mis en place dans un premier temps comme outil mnémotechnique
pour me souvenir de certaines représentations que je savais vouloir exploiter, comme les allégories
des continents, il a été peu exploité par la suite. Néanmoins tous ces mots-clés ont été ajoutés dans la

base de données.
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Fig. 1.24a. Les mots-clés qui apparaissent plus de dix fois.
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Fig. 1.24b. Les mots clés qui apparaissent moins de dix fois.
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2.2.2. Interroger/confronter les hypothéses de départ : constitution d’une base de données

Toutes les informations rassemblées ont été versées dans une base de données réalisée sous Access,
avec comme objectif d’analyser cette documentation sur la base de différents croisements : traitement
statistique, comparaison entre les différentes sources, évolution chronologique.

Fig. 1.25. Synthése : fabrique et exploitation du terrain de recherche.

e— Périodisation des sources
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01545 AUTRES SOURCES DU SAVOIR ANIMAL 1797
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jsti représenté
statistique epresentes

Livres d'histoire naturelle

Recueils de cartes

Livres de voyage

Analyse détaillee Catalogues cabinet de curiosité

Feuilles isolées Cosmographies

La principale question de recherche était d’établir le lien entre un animal et un espace géographique
donné. A partir de ce premier questionnement, la base de données a permis d’envisager une série
d’autres hypothéses. Par exemple : Y-a-t-il une récurrence de certains animaux ou de certaines especes ?
Existe-t-il des animaux absents ? Les thématiques sont-elles différentes en fonction de I'échelle ou de
I'usage de la carte ? Comment 'usage de la carte influe-t-il sur la décoration ? Dans le cas d’une carte
marine par exemple, I'iconographie est-elle sur les espaces terrestres ou sur les espaces maritimes ?
Comble-t-elle le blanc laissé par les espaces terrestres, secondaires par rapport aux cétes marines ?
Existe-t-il une corrélation entre l'usage de la carte, I'échelle de I'espace représenté et le discours
construit par I'iconographie, en d’autres termes, I'échelle de la carte influe-t-elle sur la représentation
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de I'animal et le discours construit par sa mise en scene ? Les thématiques évoluent-elles en fonction du
lieu oU la carte a été produite ? Le rapport homme-animal évolue-t-il dans le temps et dans I'espace ?
Quelle est la part, pour chaque territoire, des animaux domestiqués et des animaux sauvages ?

Ces questionnements ont été transcrits en requétes ou en analyses croisées dans la base de données,
qui, exploitée a plus grande échelle, pourrait étre une contribution aux études sur le savoir animal,
dans la mesure ou elle recense trois cents ans de description zoologique et référence 7 765 entrées
zoologiques.

Fig. 1.26. Modéle conceptuel de données.

Table
&——> lLiaison
°---- » Licison non systématique
A&
Ouvrage de
support
(aflas, livre de voyage,
livre d'histoire
naturelle, etc.)
4
Animal 1
Animal 2
Auteur -
Animal 3
Animal 4
efc.
Y
Feuille ou globe
Animal 1
Animal 2
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J’ai montré les échanges et les circulations entre les différents objets du savoir animal afin de
positionner la carte géographique, et plus largement l'objet géographique, au sein des autres sources.
De plus, ce premier état des lieux des sources montre que les pratiques savantes géographiques sont
relativement variées (Vailly, 2020, p. 31). Avant l'institutionnalisation de la géographie au XIX® siecle
et sa structuration progressive en discipline durant I'époque moderne, la géographie se conjugue au
pluriel (Blais et Laboulais, 2006), elle est connaissance du monde dans sa globalité, et production d’un
savoir spatialisé sur le monde, comme le montre son incarnation dans la représentation cartographique.
Quel est le point de départ chronologique de cette pratique géographique moderne ?
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2.3. Vers une géographie « moderne » ?

Fig. 1.27. Nova reperta, dessinée Jan Van Der Straet (1523-1605), gravée par Philippe Galle (1537-1612),
Anvers, [ca 1585], 27 x 21 cm.

e G

ALSTIR ALAMANR R FLOES
L. 4TRAD INVENT DD,

BnF, Estampes et photographies, RESERVE FOL-QB-201 (3). En ligne sur Gallica.

Cette estampe nommée « Nouvelles découvertes » est placée en frontispice d’une série de vingt
gravures réalisées par l'artiste flamand Van Der Straet (Calafat, 2017 ; Margolin, 2001). Parmi les
différents motifs dessinés, signalons, en haut de I'image, au centre, une presse d’'imprimerie, un canon
et des barils de poudre, une horloge, des vers a soie, et a gauche, une allégorie de la modernité pointant
une carte des Amériques. L'image synthétise ainsi les différentes phénomeénes qui accompagnent,
dans le contexte européen de la premiére modernité, I'émergence des savoirs dits « modernes » ;
notamment le désenclavement de I'Europe et le développement de I'imprimerie, qui rend possible la
diffusion des textes a grande échelle. Au sein du discours de la géographie se forme progressivement
le concept d'une Terre universelle, qui n'est plus limitée, comme on ['affirmait, jusqu'alors a la zone
tempérée de I'hémisphére nord (Besse, 2000). Ainsi, en s'appuyant sur les définitions de la géographie
données par les géographes eux-mémes (Robert de Vaugondy, Mentelle, Malte-Brun par exemple),
Hélene Blais et Isabelle Laboulais montrent que le XVI¢ siecle représente un seuil épistémologique
qui fonde une pratique nouvelle de la géographie, associée d’une part aux explorations européennes
du monde, d’autre part au perfectionnement des observations astronomiques. La géographie est
ainsi « historicisée » en trois périodes : la géographie ancienne, la géographie du Moyen Age et la
géographie moderne (2006, p. 27). Comment, du point de vue de I'animal, la carte integre-t-elle ces
différentes ruptures ?
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2.3.1. La géographie moderne au prisme de I'animal : accumuler les savoirs antiques et médiévaux

Entre 1500 et 1750, la conception européenne de la nature est profondément bouleversée par
I'élargissement de I'cecoumeéne et par I'importation d’especes nouvelles, comme des plantes et des
animaux exotiques issus d’Extréme-Orient et du Nouveau Monde (Daston, 2019). Cependant, aucune
« révolution » nette n’est observable dans I'évolution des savoirs, naturalistes, comme géographiques.
De méme, une innovation technologique ne chasse pas les anciennes. Dans le domaine de I'imprimerie,
le manuscrit sur parchemin cotoie par exemple I'imprimé sur papier au moins jusqu’au début du XVI®
siecle. La plupart des portulans réalisés par les cartographes de I'école de Dieppe sont ainsi enluminés
sur parchemin. Dans le domaine de la construction des savoirs, la découverte d’une nouvelle terre
habitée, avec une nouvelle faune, une nouvelle humanité, de nouvelles plantes, dont la bible ne parle
pas, bouscule les autorités scientifiques de I'époque, a savoir les auteurs antiques et les textes religieux.
Cependant, cet éclatement des frontiéres géographiques et zoologiques de I'Antiquité est progressif.
Dans la préface a I'édition de 1595 Des monstres et prodiges d’Ambroise Paré, Michel Jeanneret écrit :

Depuis que les grandes découvertes ont remodelé la terre et révélé de nouvelles especes,
de nouvelles races, de nouvelles croyances, on ne peut raisonnablement que se tenir dispo-
nible au surgissement des possibles. Telle est bien 1’attitude qui définit 1’épistémologie a
I’ceuvre dans le livre des monstres : faire le plein de tous les possibles, moissonner large et

risquer des erreurs plutdt que manquer quoi que ce soit. (2015, p. 33)

Lapplication de I'imprimerie en Europe permet de diffuser ces textes et n’entraine dans un premier
temps pas de tri. Seront ainsi reprises les images extraites d’une tradition manuscrite ancienne : les
inversions, les placements erronés d’images ainsi que 'emploi de bois usé ou cassés sont fréquents
(Eisenstein, 1991). En conséquence, sortent des presses de nombreux mythes, légendes et animaux
imaginaires, qui seront pour la plupart repris par les savants de la Renaissance, avant d’étre confrontés
aux nouvelles découvertes (Pinon, 1995). Ainsi que le signale Michel Foucault, avant que I'histoire ne
devienne naturelle avec Jan Jonston, il y avait des histoires, celle des oiseaux, des quadrupédes, des
serpents, etc. qui n‘opéraient pas de « tripartition entre I'Observation, le Document et la Fable » et
« accumulaient toutes les informations disponibles sur un animal : description morphologique, vertus,
légendes et histoires, blasons ou il figure, médicaments qu’on fabrique avec sa substance, aliments qu'’il
fournit, ce que les anciens en rapportent, ce que les voyageurs peuvent en dire » (1990/1966, p. 149).
Cette porosité persiste jusqu’a Linné et sa catégorie « paradoxale », autant dans les ouvrages natu-
ralistes que sur les cartes géographiques ou s’observe une véritable « géographie des merveilles ».

La carte géographique se fait par exemple écho de la théorie des climats exposée pour la premiére
fois par le médecin grec Hippocrate et qui permet d’expliquer les différences entre les peuples par le
biais des variations climatiques. Elargie par Aristote aux animaux, cette théorie traverse tout le Moyen
Age et permet d’expliquer la présence dans les terres lointaines, aux confins du monde connu, de
créatures étranges et souvent sauvages et féroces : la chaleur et le froid des zones extrémes étaient
générateurs de difformité ; les zones éloignées, par exemple polaires, désertiques, etc. soumises a
des conditions extrémes, ne pouvaient accoucher que d’espéces horribles. On retrouve cette théorie
dans les ouvrages savants, géographiques ou zoologiques. Johannes Janssonius dans la description
accompagnant la carte de I'Afrique (1649, vol. 3) convoque la rareté de I'eau pour expliquer la présence
de bétes monstrueuses en Afrique. Il écrit :

78



CHAPITRE 1

L’ Afrique n’est en rien plus fertile qu’en monstres, qui s’y [trouve] de toutes sortes, ce qui
provient, disent-ils, de la grande disette d’eau, d’autant qu’y ayant fort peu de fontaines, &
de riviéres, toutes sortes d’animaux s’y assemblent pour boire ; les males s’y accouplent
péleméle avec les femelles, & de ce mélange de diverses especes, naissent des monstres de
toutes fagons. Les déserts de Lybie, & la Numidie produisent quantité de Serpents de toutes

sortes, méme des Basilics.

Cette information textuelle est appuyée par la représentation graphique de basilics et dragons sur la
carte Nova Barbariae descriptio (fig. 1.28).

Fig. 1.28. Nova Barbariae descriptio, Johannes Janssonius (1588-1664) et Henricus Hondius (1597-1651),
Amsterdam, 1649, 51 x 38 cm. Détail.

Extrait de : Novus Atlas (1640-1650), 3. BMC, RES D 55, vol.

Entre 1522 et 1740, on en repére trente occurrences sur tout le territoire africain. Cet héritage antique
est encore présent jusqu’en 1740, ou le dragon est associé a I’Afrique sur une carte de Matthaus Seutter
(1678-1757), dessiné par Gottfrid Rogg (1669-1742) (fig. 1.29).
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Fig. 1.29. Détail du cartouche de titre, Africa, Matthdus Seutter (1678-1757), Gottfrid Rogg, [1740],
52 x 60 cm.

Extrait de : Atas novus sive tabulae geographicae, [Augsbourg]. BnF, Département Cartes et plans (GE DD-1279).

L'adhésion aux sources antiques n’est cependant pas univoque. On peut appliquer a la carte
géographique, la méme différenciation que Monique Mund-Dopchie applique aux cosmographies
(2009) : si les uns se contentent d’enregistrer passivement les renseignements fournis par les autorités
antiques, d’autres historicisent certaines théories antiques ou les soumettent au doute, comme le
montrent les évolutions lexicales des mentions qui accompagnent le triton et la sirene dans le lac
africain (voir ci-dessus) : d’une présence avérée, approuvée par le renfort de I'image et 'emploi du
déictique, un glissement s’opere vers la mention d’une rumeur en méme temps que I'image s’efface.
Cette idée de prise de distance par rapport aux autorités antiques peut étre illustrée par un exemple.

Dans une édition de la Géographie de Ptolémée publiée a Venise en 1548 par Giovanni Battista
Pederzano, une distinction est opérée entre géographie moderne et géographie antique, précisée
dans les textes qui accompagnent les cartes. Ainsi, pour illustrer 'Afrique antique (texte au verso),
la quatrieme carte d’Afrique (fig. 1.30) opere une synthése entre plusieurs autorités antiques : le
modele mathématique de représentation spatiale de Ptolémée, la théorie des climats d’Hippocrate
schématisée a la droite de la carte et le livre VII de I'histoire naturelle de Pline, qui atteste I'existence
des cynocéphales, hommes a téte de chien, dont un spécimen est représenté dans la partie supérieure
gauche de I'encadrement de la carte, nommé Cephos.
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Fig. 1.30. Tabula Africae llll, extraite de La Geografia di Claudio Ptolemeo Alessandrino, Venise, Per Giod.
Baptista Pedrezano, 1548.

BnF, Département Cartes et plans, GE FF-9155 (RES). En ligne sur Gallica.

Accompagner la carte d’un texte sur la description antique de cette partie du monde peut étre
la marque d’un basculement de la carte dans un « récit d’histoire »'. Cependant, si elle se fait lieu
d’archivage de ce savoir antique, elle n’agit pas explicitement pour s’en détacher. De fait, la carte,
représente de fagon quasi-analogue un éléphant, animal bien connu des Européens de la Renaissance,
et le cynocéphale. La créature merveilleuse est accompagnée d’une légende qui, sur le modéle des
livres d’histoire naturelle, légitime I'existence de telles créatures (voir chapitre 3). Ainsi, un animal
ou une créature mentionnée par des auteurs reconnus a une existence tangible. Aucun dispositif
de distanciation n’est visuellement mis en place pour distinguer plusieurs registres de savoir, et si le
cartographe les distingue c’est autour de la dialectique du connu/inconnu : I’éléphant n’a pas besoin de
|légende pour étre reconnu du lecteur de la carte.

Sur cette question d’inscription de la carte géographique dans une temporalité, voir Palsky, 2017.
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2.3.2. La géographie moderne au prisme de I'animal : les savoirs antiques comme cadre de la nouveauté

Dans un second mouvement, paralléle au premier consistant a compiler les connaissances antérieures,
soit en les copiant, soit en les historicisant, le cadre antique est également utilisé par les cartographes
pour intégrer les nouvelles connaissances. Au XV¢ et XVI¢ siecle, deux autorités constituent le cadre
de toute innovation, la base a partir de laquelle peut étre enregistrée la nouveauté : Ptolémée pour la
géographie, qui fournit un modele intellectuel de représentation spatiale figurant la Terre grace a un
systeme de paralléles et de méridiens, Pline pour|’histoire naturelle. Ala moitié du XVI¢siécle, lafievre des
premiéres découvertes étant passée, un travail de sélection et de classement commence. La découverte
marque une nouvelle fagon d’envisager le savoir au tournant des XVe-XVI¢ siecle (Simon, 20164, p. 19),
qui se traduit dans les années 1550 par une multiplication des publications originales sur les animaux
et un début de systématisation des méthodes de description et de classification zoologiques (Pinon,
2000). La nouvelle faune des Amériques integre le cadre antique hérité de Pline.

C’est par exemple a partir de 1551, que Gesner commence a publier son Histoire des animaux en
guatre volumes, considérée comme le premier ouvrage de zoologie moderne visant a décrire tous les
animaux connus. Les premiéres éditions (1551-1558) incluent dix nouvelles espéces américaines : bison,
porc-épic, simivulpa, chévre d’Inde, dindon, bernache ou oie des Indes, perroquet, cochon d’Inde,
tatou, castor. Au XVI® siecle, les cosmographies universelles (Miinster, Le Testu, Thevet, Belleforest,
etc.), qui accumulent, « par juxtaposition et par collage » (Lestringant 1991) les connaissances a la
fois géographiques et chorographiques disponibles, sont un outil « grand public » de large diffusion
de ces connaissances. Le développement de I'imprimé favorise la circulation des textes et des images,
et certaines accédent au statut d’images de référence, elles deviennent des stéréotypes, copiées sur
des supports d’usage varié. En tant que représentation graphique d’un territoire, 'objet géographique
integre également cette nouvelle faune et s’inscrit dans des traditions descriptives au méme titre que
les autres supports de diffusion.

Quelle est la contribution de l'objet géographique a la diffusion de cette nouvelle image du monde du
point de vue de I'animal ? Une étude comparative a partir d’'un échantillon de quelques animaux des
Amériques, et a titre comparatif de I'Afrique, a été réalisée (fig. 1.31). Les animaux ont été sélectionnés
soit en raison de leur connaissance récente dans le cas des animaux américains (dindon, fourmilier,
opossum, paresseux, pécari, tatou), soit en raison de leur faible fréquence d’apparition dans le corpus
cartographique dans le cas des animaux africains (girafe, hippopotame, zeébre), s’expliquant par une
exploration tardive de I'intérieur du continent africain. Les apparitions de chacun des animaux dans les
différentes sources sont symbolisées par un pictogramme accompagné de la date de la source. Elles
sont suivies de points proportionnels signalant leur fréquence d’apparition, sous forme textuelle ou
iconographique, depuis leur date d’apparition jusqu’a 1800. Le nombre de points est proportionnel aux
nombres d’objets dépouillés pour chaque catégorie. Il s’agit de dégager ici des tendances et de montrer
les animaux qui ont le plus retenu l'attention.

Fig. 1.31. Premiéres identifications puis évolutions (textuelles et iconographiques) d’‘animaux inconnus ou
peu connus : comparaison entre les différents objets du corpus, G travers deux espaces géographiques,
Afrique et Amérique (page suivante).
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Concernant les animaux d’Afrique, la girafe et I'hippopotame apparaissent rapidement sur les cartes,
respectivement dés 1566 et 1582, avec des problémes de localisation pour la girafe dont je parlerai par
la suite (voir chapitre 4). Des 1554, I’hippopotame est décrit dans la Cosmographie de Levant d’André
Thevet (1516-1590) et localisé sur les rives du Nil (chap. XXXVIII, p. 139), de méme que la girafe placée
prés du Caire. En revanche, le zebre décrit et représenté des 1598 dans le récit du voyage de Filippo
Pigafetta (1533-1604) au royaume du Congo publié dans les Petits voyages de Bry, n‘apparait pas dans
les atlas avant 1719 et sur une carte avant 1790 (voir également chapitre 3).

S’agissant des six espéces caractéristiques du Nouveau Monde, on remarque I'importance de la carte
géographique qui est la premiere a proposer des illustrations de 'opossum en 1516 et du tatou en
1539.

Pour les autres animaux américains, les cartographes sont trés réactifs a figurer les nouvelles espéces,
comme le dindon, le fourmilier et le paresseux. On observe aussi l'influence d’Oviedo et de son Histoire
naturelle et générale des Indes (animaux accompagnés de la date 1535) sur la connaissance de la faune
de 'Amérique du sud. Quatre especes sont en effet mentionnées d’aprés ses observations de terrain, le
récit ne comportant pas d’illustrations. Le pécari a surpris les premiers voyageurs, peut-étre parce qu’il
« présente I'étrange particularité d’avoir le nombril sur le dos » raconte José d’Acosta en 1590 (chap.
38, p. 220, trad. de Rémy-Zéphir).

Ce schéma montre également la popularité de certains animaux dans la durée, comme celle de
I'opossum et du tatou, qui accompagnent durant trois cents ans les descriptions cartographiques de
I’Amérique du sud et de ’Amérique du nord, jusqu’a devenir desemblémes de ces espaces géographiques
(voir chapitre 6).

En méme temps que la carte convoque les Anciens, elle enregistre donc les nouvelles découvertes :
savoirs antiques et savoirs modernes construisent alors un ensemble composite dans lequel
s’entremélent différents registres de connaissances.

2.3.3. La création et I'arche de Noé a I'épreuve d’une nouvelle faune : vers la construction d’un espace
géographique laique

A la fin du Moyen Age, I'axe du monde change et bascule, avec les explorations des Portugais puis
des Espagnols, de I'axe nord/sud (Europe/Afrique) a I'axe est/ouest (Asie-Amériques) (Lévy, 2008 ;
Turner, 1979). La carte se laicise peu a peu engendrant une rupture progressive avec le monde
merveilleux du Moyen Age (Braga, cité par Lévy, 2008). Dés lors, la cartographie de I'époque moderne
fait de la place aux espaces nouvellement découverts, rompant avec la vision médiévale d’'un monde
tripartite, composé des trois terres connues et peuplées par les enfants de Noé, soit I'Asie, le nord de
I'Afrique et I'Europe. De méme, les témoignages rapportés par les voyageurs décrivent une faune et
une flore totalement inconnues des Européens. Comment accorder le récit biblique avec la découverte
de nouveaux continents et especes animales, et notamment la Genése ? Cette question occupe une
place centrale dans des spéculations savantes et I'on cherche a expliquer la construction de I'arche, la
présence de certains animaux mythiques en son sein, ou la présence d’animaux inconnus de la Bible
en Amérique. José d’Acosta (1540-1600), jésuite espagnol, missionnaire et naturaliste au Pérou, est
I'auteur d’une somme encyclopédique Historia natural y moral de las Indias (1590), qui intégre toutes

1 Précisons qu’une girafe est présente dés 1506 en Afrique sur le planisphere du génois Nicolaeus de Caverio, non intégré
dans le corpus car manuscrit sur parchemin. BnF, Département Cartes et plans, GE SH ARCH-1.
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les observations de la faune et de la flore sud-américaine qu’il a effectuées lors de ses voyages. I
distingue ainsi les espéces introduites par les Espagnols en Amérique, les especes communes aux
deux continents et les espéces propres a I'Amérique, celles qui lui posent le plus de problemes. Il
s’étonne donc que l'on puisse trouver dans ce Nouveau Monde des espéces différentes de celles
d’Europe, d’Asie ou méme d’Afrique : « Comment est-il possible, que dans les Indes, il y ait certaines
especes d’animaux dont on ne trouve pas la moindre trace dans aucune autre partie du monde ? »
(XXXVI, traduit par Jacques Rémy-Zéphir, 1979). Ce questionnement se retrouve également chez le
jésuite Athanasius Kircher (1602-1680) qui publie a Amsterdam en 1675 un traité intitulé Arca Noé
dans lequel il entreprend de construire des plans a I'échelle selon les dimensions de I'arche précisées
dans le texte biblique (Genese, 6, 15-16) afin d’évaluer la possibilité pour les animaux des Amériques
d’avoir été présents dans I'arche. Il inclut ainsi le bison d’Amérique ou le dindon par exemple, mais
également la sirene, la licorne et le griffon. Il est bien obligé de conclure que I'arche était trop petite
pour contenir toutes les espéces terrestres existantes.

Comment concilier les faits d’observation avec les savoirs anciens, I'état de la faune du Nouveau
Monde avec I'histoire biblique du Déluge ? Dans le domaine de la cartographie, les difficultés a s’éloigner
du texte biblique sont moins visibles que dans les récits des voyageurs ayant vécu |'expérience de la
nouvelle faune. Elles s’'observent a travers la persistance de certains animaux merveilleux dans les
représentations du paradis terrestre ou de la création?.

Fig. 1.32. Novus Planiglobii Terrestris, Gerhard Valk (165.-1726), Amsterdam, [1687?], 41 x 55 cm.

N

BNUS, CARTE91299-29. En ligne sur Gallica.

1Sur une étude des périodes de transition entre cartographie religieuse et cartographie de I'époque moderne, voir Pauline
Moffitt Watts, 2007, pp. 382-400.
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Sur ce planisphere de Gerhard Valk (fig. 1.32), daté des environs de 1697, se cOtoient la licorne (en
arriére-plan a gauche) et le tatou (au second plan au centre) dans une image de la création, mélant dans
une démarche syncrétique plusieurs registres de savoirs, celui de la légende et celui de 'observation.
Les explorations européennes provoquent ainsi a la Renaissance un décentrement du regard par
rapport a la géographie. La carte géographique se fait I'écho de cette géographie renouvelée du
monde en s’appuyant a la fois sur I'expérience directe des voyageurs et sur le savoir antique, médiéval
et religieux, mélant sur le plan de la carte de nombreux registres de savoirs distincts. A 'image des
cabinets de curiosité ou I'on collectionne les mirabilia naturae, la carte géographique ouvre alors la
place au « surgissement des possibles » (Jeanneret, 2015, p. 33). Cette terre élargie a d’autres parties
du globe, d’autres humanités, d’autres animaux constitue désormais |'objet propre de la géographie.

Une étude des cartes géographiques au prisme de I'animal permet de mettre au jour un glissement
progressif d’une géographie ancienne a une géographie moderne. La carte ne donne pas a voir un état
dumonde présent mais un assemblage d’époques, de croyances, de mythes, ce que Gilles Palsky nomme
une « mosaique spatiotemporelle » (2017, p. 58). Il n’y a pas a un moment précis un basculement de la
carte vers I’histoire. Un regard critique sur les sources antiques s’'opére néanmoins progressivement et
un travail de tri se met en place : ce sont ces opérations qui permettent de périodiser le basculement
de la carte dans la cartographie moderne, c’est-a-dire d’établir une concordance entre le temps de la
carte et le temps de son producteur. Cette question des temporalités de la carte, a la lumiére de la
présence animale sur les cartes, sera examinée dans la partie 2.
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Conclusion du chapitre 1

A travers un croisement des sources, j’ai repositionné l'objet géographique au sein d’un systéme
européen de circulation des savoirs. Cette étude comparative a permis d’isoler deux trajectoires
d’une source a l'autre. Premiérement, la carte géographique a pu influencer la représentation et la
description des certaines espéces, ce que j'ai montré a partir de I'influence de la carte d’Olaus Magnus
dans la représentation des animaux des régions septentrionales ou de celle de Waldseemidiller pour la
représentation et la diffusion d’un savoir sur un nouvel animal. Deuxiemement, la carte géographique
s’'intégre dans les trajectoires de diffusion des savoirs naturalistes, en copiant, consignant et diffusant
les images des animaux.

Cependant, cette étude a été réalisée a partir d’'un corpus de sources qui, bien que nombreuses,
n’intégre pas toutes les histoires naturelles, tous les livres de voyage, toutes les cartes. Ces différentes
traces suffisent-elles a déployer un usage systématique de l'objet géographique pour la construction
du savoir naturaliste ? L'hypothése de la carte comme instrument ou outil scientifique est a relativiser
mais ce premier chapitre a montré que I'objet géographique, en tant qu’écriture et représentation de la
terre, accorde une place conséquente aux animaux ; que des emprunts, des échanges, des connexions
sont avérées entre ces différentes sources et que l'objet géographique constitue ainsi un jalon essentiel
dans la construction d’une nouvelle vision du monde, qui englobe des savoirs naturalistes.

D’autre part, comparer de nombreuses sources entre elles a aussi montré que la pratique
géographique a l'ceuvre dans cette diversité d’objets incarne un savoir multiple sur le monde, au
croisement d’un savoir sur I'espace, qu’il soit gé¢ométrique ou narratif, et d’'un savoir naturaliste et
ainsi produit une « géographie plurielle » (Blais et Laboulais, 2006) du monde, reposant sur un savoir
livresque tout autant que sur un savoir issu de I'expérience et de 'observation. La carte géographique
releve de la géographie dans le sens strict d’écriture ou de dessin de la terre mais au-dela, d’'une
description plus générale du monde et d’une volonté d’englober tous les savoirs, qu’ils relevent de
la cosmographie, de I'anthropologie, de I'histoire naturelle, de I'histoire ou du mythe, autant que de
la géographie (voir chapitre 4). La géographie de I'époque moderne n’est pas qu’une production d’un
savoir localisé sur le monde, elle est aussi description du monde dans toute sa diversité. De méme, le
géographe, si on le définit comme celui qui écrit ou dessine la terre, par ses opérations de collecte,
de description des savoirs disponibles sur le monde, en s’appuyant sur différentes sortes de sources,
contribue a positionner la carte géographique dans des perspectives qui élargissent le simple cadre de
la géographie. Ou alors, la géographie de la premiére modernité illustrée dans les objets géographiques
du corpus, est-ce justement tout cela a la fois ?

Afin de comprendre les enjeux de la présence animale, il convenait de repositionner la carte
géographique dans un ensemble plus vaste d’objets géographiques et au sein d’un systeme élargi
de sources du savoir animal. Il convient a présent, dans un deuxieme chapitre, d'interroger plus

spécifiquement les opérations cartographiques a I'ceuvre a travers |'iconographie zoologique des
cartes, dans un contexte de commerce des objets cartographiques.
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CHAPITRE 2
L'intentionnalité cartographique au prisme de la matérialité
des objets

Ce deuxiéme chapitre propose de poursuivre I'analyse de l'objet géographique envisagé dans
sa matérialité, a travers I'exploration des opérations techniques et des conventions graphiques qui
ont présidé a sa réalisation, ainsi que des pratiques et des gestes associés a son usage, deux axes
gu’lsabelle Laboulais désigne sous le terme de « coulisses » des cartes (2008), Jean-Marc Besse et
Gilles A. Tiberghien comme des « opérations cartographiques » (2017). En envisageant d’une part
I'objet géographique, et plus particulierement la décoration cartographique, comme objet commercial,
en centrant d’autre part I'analyse sur les gestes et les usages, on est invité a réexaminer 'intention du
géographe a I'ceuvre a travers I'iconographie animale.

Cette réflexion sur l'intentionnalité est indissociable de la prise en compte des conditions de
production des cartes. A partir de 1500, les cartes se multiplient, le nombre de tirages augmente
considérablement a la fin du XVI¢ siecle pour culminer au XVII¢ siecle (Karrow, 2007, p. 619). Avec le
développement de I'imprimerie, elles deviennent objets d’'une édition et d’un commerce : apparition
de nouvelles techniques d’impression, segmentation des différents éléments composant la feuille
(tracé géographique, écriture/lettre, décoration), passage de la gravure sur bois, utilisée dés la fin du
XVe siecle pour les cartes des différentes éditions de la Géographie de Ptolémée, a la taille-douce, ou
gravure en creux, a partir de la seconde moitié du XVI¢ siécle (Karrow, 2007 ; Skelton, 1952). Dans le
dernier tiers du XVII® siecle, la gravure a I'eau-forte importée des Pays-Bas permet une plus grande
précision des tracés et I'impression de grands formats. Les atlas publiés a Amsterdam ou encore les
éditions de Sanson et Duval en France témoignent dans les années 1620 d’une nette amélioration dans
la gravure géographique (Dainville, 2018/1964, p. 62). On parle dorénavant de cartographie moderne
datée par la publication en 1570 a Anvers du premier atlas moderne, le Theatrum orbis terrarum
d’Ortelius, qui rompt avec le modéle en vigueur des cartes gravées pour accompagner la Géographie
de Ptolémée.

Limprimerie joue ainsi un réle moteur dans le progres de la cartographie moderne (Jacob, 1992) a la
fois en permettant d’assurer la diffusion de cartes appartenant au passé et la possibilité de les corriger
et les actualiser, mais également en multipliant les exemplaires et en favorisant le développement d’un
marché européen. La carte géographique est désormais soumise a une logique financiére, au jeu du
marché et de la concurrence, développant une relation entre celui qui produit la carte et celui qui la
recoit, le lecteur-acheteur de cartes, suscitant aussi de la publicité dans les journaux (Pedley, 2005).
Si I'on examine les annonces de parution publiées dans le « Mercure Galant » entre 1695 et 1714, les
qualités d’'une « bonne » carte sont les suivantes : étre la plus a jour et la plus exacte, présenter des
observations inédites, jamais encore vues sur les cartes antérieures, distinguer géographie ancienne et
géographie moderne, étre utile (pour faire la guerre, pour le commerce, pour apprendre des choses),
étre bien dessinée et bien gravée et ainsi belle et plaisante a regarder, pour servir éventuellement
d’ornement aux maisons de campagne (au sujet de la carte du Danube de Nicolas de Fer, octobre
1687, p. 362). Ces qualités esthétiques sont visibles a travers la qualité du dessin et de la gravure, ainsi
gue des ornements « qui donnent une idée générale du Pays en peu de paroles, & d’'une maniére tres
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méthodique » (au sujet d’une carte du Pere Placide sur le Piémont, juillet 1691, p. 170.) Comment la
décoration animale s’intégre-t-elle dans ces qualités et usages mentionnés par le « Mercure Galant » ?
Nous examinerons les enjeux et les intentions de la décoration animale des cartes afin de déterminer
si ces images présentent des caracteres spécifiques. Nous nous demanderons enfin si la « finalité
intellectuelle » de la carte (Jacob, 1992) est perceptible a travers ces différentes opérations.

1. Editer des cartes géographiques en Europe

Une carte est rarement I'ceuvre d’'un homme isolé mais bien plutét celle d’'un groupe de personnes.
Lhistoire de la cartographie est en effet une histoire collective et il est parfois difficile d’identifier
I'auteur d’une carte. Il convient donc dans un premier temps de resituer le contexte global du commerce
européen de cartes géographiques puis de s’interroger sur la « biographie » (Harley, 1987b) des
cartographes afin d’identifier le producteur principal de la carte, ainsi que la filiation des documents,
et ainsi distinguer les productions originales, des emprunts ou des copies.

Par ailleurs, la représentation cartographique est une image, et au-dela de ses particularités, en tant
que telle, elle appartient a I'ensemble plus vaste des images imprimées. A ce titre, elle dépend des
structures des industries graphiques : tout d’abord en tant que carte gravée, elle releve du monde des
graveurs et des marchands d’estampes ; ensuite son style se trouve étroitement lié, par les choix des
illustrations, des ornementations et des motifs, a celui de I'estampe (Barbier, 1983 ; Mandressi au sujet
des images scientifiques, 2015 ; Sordet, 2021). A I'intérieur de cet ensemble, acteurs, techniques et
thémes visuels circulent, non seulement au sein du marché de I'estampe mais également au sein de
I'univers plus spécifique des images scientifiques, entre la zoologie, la cartographie, la médecine, les
encyclopédies, les livres pédagogiques illustrés, les livres d’emblémes, etc. (Mandressi, 2015). Dans ce
contexte, qu’est-ce qui reléve du géographe, qu’est-ce qui releve de I'influence des écoles de gravure ou
de peinture ? Comment positionner les opérations propres au cartographe au sein d’un projet éditorial
engageant une multiplicité d’acteurs, cartographes, dessinateurs, graveurs, imprimeurs, libraires et
lecteurs ?

1.1. Une géographie européenne des lieux de production cartographique

Le tiers inférieur de la carte du nord-est du Brésil de Blaeu (fig. 1.16) est occupé par un texte qui
décrit le Brésil hollandais, présenté en latin, néerlandais et frangais. Ce trilinguisme signale l'aire
géographique du marché de cartes : il s’agit d’'un marché s’étendant a toute I'Europe, le latin s'adressant
également a un public de lettrés. Les objets du corpus faconnent ainsi une géographie européenne des
lieux de production cartographique. Mon objectif n’est pas ici de recréer une histoire de la cartographie
européenne entre 1500 et 1800. Ces histoires ont déja été traitées!. Il s'agit plutét de partir des
résultats de recherche et de les confronter a des données générales sur la production cartographique,

" Par exemple, chez Leo Bagrow (1964) ou George Kish (1980). Du point de vue de la cartographie régionale, Cornelis Koe-
man a consacré plusieurs ouvrages a la cartographie des Pays-Bas (1967-1971 ; 1961), Mireille Pastoureau (1984 ; 1980b)
et Monique Pelletier (2001) aux atlas frangais, Ricardo Padron a la cartographie espagnole de la Renaissance (2004), la
cartographie nautique portugaise a enfin été traitée par Armando Cortesdo et A. Teixeira da Mota (1960-1962). Les deux
parties du volume Ill de History of Cartography (2007) abordent également les principaux centres cartographiques euro-
péens a travers différentes approches : commerce, représentation, production technique, acteurs, usages des cartes par les
gouvernements, etc.
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afin d’évaluer les conformités ou différenciations dans le domaine de la décoration entre les principales
écoles de cartographie.

1.1.1. Etat des lieux : les centres de production des cartes

J'ai déja expliqué que la maniere dont le corpus de sources a été constitué a entrainé une sur-
représentation d’un certain type de cartographie au détriment d’'une autre : j’ai privilégié la cartographie
commerciale sur une cartographie utilitaire (trois cartes seulement ont été classées dans cette
typologie). Il s’agit donc avant tout de s’intéresser aux cartes produites dans le cadre d’'un marché. Elles
appartiennent a la catégorie de la « carte-image », selon I'expression de George Kish (1980), qui est
avant tout symbolique ou illustrative par opposition a la « carte-instrument » commandée dans un but
bien défini, avec une utilité immédiate (1980):. Ces cartes répondent a la nécessité pour I'homme de se
créer un schéma graphique des rapports existant au sein de I'espace, et véhiculent ainsi une certaine
vision du monde, qui confére une place a I'animal. Dans ce qui suit, il s'agira d’explorer les différences
existantes entre les différentes écoles cartographiques européennes, dans leur traitement de I'animal.

Quels sont les centres cartographiques produisant des cartes décorées avec des animaux entre 1500
et 1800 (fig. 2.1) ? De fagon globale, les écoles cartographiques qui ont produit, sur cette période, le
plus de cartes décorées avec des animaux sont les Pays-Bas (Provinces-Unies) autour d’Amsterdam et
Leyde, la France et Paris, I'ltalie entre Venise et Rome et I'Allemagne, entre Baviere et Rhénanie.

Si I'on examine de facon plus précise la chronologie de la production, on observe un certain nombre
de glissements dans les centres de production. Au XVI¢ siecle, le plus grand nombre de cartes décorées
avec des animaux est produit a Anvers dans les Pays-Bas espagnols, a Venise, capitale économique de
I’'Europe du XVI®siécle, et en Allemagne a Duisbourg. On remarque également dans I'espace germanique
la ville de Bale qui n’est présente que pour le XVI¢ siecle dans notre recensement.

Au XVII¢, la production cartographique est tres largement dominée par I'école flamande qui produit
ses cartes a Amsterdam, centre de gravité succédant a Anvers. Jusqu’aux années 1570 et la révolte
des Pays-Bas, Anvers était le carrefour commercial de I'Europe, véritable plagque tournante des
échanges commerciaux en Europe, mais également des flux en provenance des Indes occidentales
et Orientales. Au cours des années 1570-1580, de nombreux marchands, artisans et ouvriers
quittérent la ville pour s’établir dans des villes allemandes ou dans le nouvel Etat des Provinces-Unies,
et notamment a Amsterdam, qui devient la véritable plaque tournante du commerce des produits
coloniaux (Cook, 2008, p. 27-29). Y convergent a la fois des marchandises et des curiosités, comme des
spécimens d’origine animale, botanique ou minérale, Amsterdam est la « cornucopia of global things »,
« la corne d’abondance des objets du monde » (Findlen, 2021, p. 10). Nous verrons dans quelle mesure
I'iconographie animale sur les cartes peut refléter cette effervescence commerciale.

Du coté de la France, si une diversité de lieux de production cartographique est visible au XVI¢ siecle
avec néanmoins une production en faible quantité, Paris s'impose au siecle suivant comme centre
cartographique d’ampleur, ce qui correspond a la constitution d’'un marché parisien alimenté en
matériaux originaux par des ingénieurs et géographes du roi (Hofmann, 2012).

Dans une moindre mesure, Londres fait son apparition dans le commerce des cartes décorées au
XVII¢ puis au XVIII® siecles, tandis d’autres centres cartographiques s’affirment au XVIII® siecle : Leyde

" Cornelis Koeman et Marco van Egmond effectuent une autre distinction entre cartographie officielle et cartographie com-
merciale dans un article sur la production cartographique des Pays-Bas entre 1500 — ca. 1670 (2007, p. 1246-1295).
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Fig. 2.1. Cartes des centres cartographiques qui
produisent des cartes décorées avec des animaux
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Cartes réalisées a partir du lieu d’édition des documents cartographiques du corpus. Environ 3,5 % des cartes n‘ont pu étre
localisées précisément a I'’échelle d’une ville, ces données ne sont pas représentées sur la figure.
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distance Amsterdam aux Pays-Bas (plus modestement, la Haye produit également dix-huit cartes),
Rome se hisse au niveau de Paris (trés peu de cartes italiennes étaient recensées auparavant), et pour
I’Allemagne, Nuremberg et Augsbourg prennent le relais de Duisbourg au XVI¢ et, dans une moindre
mesure, de Cologne au XVII® siécle. Le cas de Cologne est par ailleurs intéressant parce que si cette ville
a dominé entre 1480 et 1530, aux cOtés de Venise, la production cartographique (Kish, 1980), elle est
guasiment absente de notre recensement de cartes a décoration animaliere.

Par ailleurs, certains centres européens sont absents de cette géographie. C’'est le cas pour la
cartographie francaise, de I'école de Dieppe ; et également de I'Espagne et du Portugal. Cette absence
s’explique par le choix de centrer mon corpus principalement sur des cartes imprimées, conservées
en bibliothéque. L'école de Dieppe, active de la moitié du XVI® siecle a la moitié du XVII® siecle, était
un centre important de la cartographie marine et de I'enseignement de la science hydrographique
(Toulouse, 2007 ; Sordet, 2021). Elle produisait donc avant tout des cartes enluminées sur parchemin,
dans la tradition des portulans. D’autre part, dans un contexte d’expansion territoriale, I'Espagne et le
Portugal, grands centres de production cartographique marine, sont les premiéres nations maritimes
européennes a se lancer sur les océans a la recherche de routes vers I'Orient. Dans ce contexte de
course aux richesses de I'Orient, les cartes marines deviennent des documents sensibles. Elles
mettent alors en place des organes chargés de former les cartographes et de contréler la production
des cartes marines : ’Armazém da Guiné e India pour le Portugal et la Casa de Contratacion a Séville
(Hofmann, 2012). Labsence de production de cartes imprimées et décorées avec des animaux dans ces
deux nations s’explique au regard de cette tradition du secret de I'information géographique, ainsi que
des lieux de conservation de ces archives (cartes, pilotes, journaux de bord, etc.).

On remarque enfin une influence trés limitée de la Scandinavie et de I'Europe de I'est, au profit d’'une
prédominance de I'Europe de 'ouest.

Dans le cadre d’une géographie commerciale européenne, il est ainsi possible de mettre en lien
I'importance de la décoration cartographique avec le déplacement des centres commerciaux influents.

1.1.2. Etat des lieux : des titres et des acteurs

Une entrée chiffrée dans le corpus cartographique par lieu d’édition ne permet pas de mettre au jour
toutes les réalités du marché cartographique : chaque localité est a mettre en lien avec un nombre tres
limité d’acteurs ou de titres. Par exemple, la ville d’Anvers qui fut un centre de production d’atlas trés
important au XVI¢ siécle, correspond essentiellement a I'imprimerie de Christophe Plantin qui édite le
Theatrum orbis terrarum d’Ortelius (1570), puis le Speculum orbis terrarum de Cornelis de Jode (1593)
ainsi que le Nouveau miroir des voiages marins de la navigation de la mer occidentale et orientale
(1600). Les impressions de Cologne et Duisbourg sont associées au nom de Mercator et correspondent
respectivement a |'édition de la Géographie de Ptolémée (1584) et a I'Atlas sive Cosmographicae
meditationes (1595).

D’autre part, cette cartographie des lieux d'impression fait également apparaitre pour le XVI¢ siecle,
une diversité de lieux d’édition et de formes éditoriales qui est a mettre en lien d’une part avec les
différentes éditions de la Géographie de Ptolémée (Lyon, Venise, Bile, Strasbourg), d’autre part avec
les cosmographies universelles (Paris pour Thevet et Belleforest par exemple), et enfin avec les livres
enregistrant les nouvelles découvertes ou les traités de marine qui accordent une large place aux
documents cartographiques. Pour le XVII® siecle, la concurrence acharnée que se livrent quelques
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firmes des Pays-Bas est bien documentée : citons pour les atlas, Willem Jansz Blaeu (1571-1638) et ses
descendants, Jodocus | Hondius (1563-1612) et ses descendants, Johannes Janssonius (1588-1664),
Nicolaes Jansz Visscher (1649-1702) et pour la cartographie marine Johannes | Van Keulen, (1654-
1715), Pieter Goos (1615-1675) ou encore Frederik De Wit (1610-1698):.

AuXVlll¢siecle, laville de Leyde, grand centre universitaire et d’imprimerie estassociée essentiellement
aux productions de Pieter Van Der Aa (1659?-1733). La production parisienne est dominée par les
ceuvres de Nicolas de Fer : il est intéressant de noter que celles qu’il décore avec des animaux sont
plutét des productions tardives. On trouve également a moindre échelle, quelques cartes de Guillaume
Delisle (1675-1726) et Robert de Vaugondy pére et fils. A Rome, la production du XVIII© siécle est celle
de Giovanni Maria Cassini (1745-18247)2, a Augsbourg celle de Matthaus Seutter (1678-1757) et a
Nuremberg celle de Johann Baptist Homann (1663-1724).

Le panorama des lieux et des acteurs des objets du corpus cartographique souléve plusieurs
questionnements de recherche. Par exemple, le déplacement du centre de gravité de I'édition de cartes
et d’atlas d’Anvers, sous contréle ecclésiastique et intellectuel des Pays-Bas espagnols, a Amsterdam
dans les Provinces-Unies protestantes, alors symbole des libertés religieuses et intellectuelles, et ainsi
d’une ville catholique a une ville calviniste a-t-elle des incidences sur les modes de représentation de
I'animal ? Cette hypothése des transferts de thémes et de motifs dans la décoration cartographique
d’Anvers a Amsterdam est soulevée par Sandra Sdenz-Lépez Pérez (2014) et Elisabeth A. Sutton (2012).

Par ailleurs, pourquoi les deux imprimeurs vénitiens Giovanni Battista Pederzano (14..?-15..) et
Bernardo Silvano (1465?-15..) choisissent-ils de figurer, en plus du tracé géographique, des animaux,
plutot que tout autre motif (plantes par exemple) dans leurs éditions de la Géographie de Ptolémée ?

Fig. 2.2a et 2.2b. Un renne « rangifére » sur la Tabula Europae VIl et une antilope nommée Pygargus sur
la Tabula Africae I.
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Détails extraits de La Geografia di Claudio Ptolemeo Alessandrino, Venise, Per Gioa. Baptista Pedrezano, 1548. BnF, Départe-
ment Cartes et plans, GE FF-9155 (RES). En ligne sur Gallica.

Dans I'édition de Pederzano, les marges des cartes sont illustrées par des animaux reflétant plusieurs
siecles d’état du savoir zoologique. Certains sont clairement présents pour décorer (comme un serpent
qgue l'on retrouve dans les marges de cartes d’Europe, d’Afrique ou d’Asie), quand d’autres sont
accompagnés d’une légende et semblent caractériser un lieu spécifique, ainsi le renne et I'antilope

"Voir Koeman, 1967-1971.
2 Graveur, dessinateur et cartographe installé a Rome, non relié a la dynastie des Cassini installés en France.

93



PARTIE 1

(fig. 2.2a et b). Cesimages zoologiques relevent-elles de I'intention des imprimeurs de figurer la diversité
zoologique du monde en méme temps que ses différentes parties, inscrivant le schéma géométrique
ptoléméen de représentation spatiale dans une tradition descriptive plus totalisante (Tinguely, 2009) ?
D’autre part, si I'impression de cet atlas est due a Pederzano, le texte qui accompagne les cartes a
été rédigé par Sebastian Minster et I'édition établie par Giacomo Gastaldi (1500?-1566). Il est ainsi
complexe d'attribuer la paternité de la carte et le choix d’y faire figurer des animaux a I'un de ces trois
acteurs. Je n‘apporterai pas de réponse dans ce mémoire, il s’agit la en effet de questions qui paraissent

relativement insolubles.

1.2. Filiations, collaborations, copies : la carte comme exemplaire d’'une série

« Qui signe la carte ? », c’est par cette question que Catherine Hofmann introduit I'ouvrage consacré
aux artistes de la carte paru en 2012, et a laquelle on peut ajouter : Qui la dessine et qui dessine
I'animal ? Quelle distribution des réles au sein du travail cartographique ? Ces questions sont centrales
afin de saisir la genese de 'acte cartographique et révéler I'intention du cartographe. S’intéresser aux
représentations des animaux sur les cartes anciennes, c’est se confronter a plusieurs univers liés : la
cartographie mais aussi les arts graphiques et les arts décoratifs pour les styles de décoration, et le
monde du livre illustré pour ce qui est des images scientifiques et naturalistes. De plus, en tant objet
d’édition et de commerce, la carte de la premiere modernité est reproduite, imprimée, copiée, plagiée,
elle est alors un exemplaire dans une série. Afin de percevoir, a partir de la représentation graphique
portée sur la carte, I'intention du cartographe, il convient de s’intéresser a I'acte cartographique
envisagé comme une suite d’opérations (Besse et Tiberghien, 2017) et de mettre en relation la carte
avec les copies et les influences.

1.2.1. La biographie des cartes et des producteurs

Dans un article de 1987, John Brian Harley explore la dimension biographique de la carte, et ce, a
travers quatre dimensions. Je m’intéresserai ici aux deux premiéres. Tout d’abord, la carte a sa propre
biographie en tant qu’objet matériel congu, fabriqué et utilisé a une certaine époque ; ensuite, elle est
un lien entre le chercheur et les biographies de ses producteurs, a savoir les dessinateurs, ouvriers,
imprimeurs et géometres qui ont travaillé pour la produire (Harley, 1987b, p. 18). Jappréhenderai
dans ce paragraphe la biographie de la carte et de ses producteurs comme une possibilité de saisir
les imbrications entre 'exemplaire et son insertion dans un ensemble, d’évaluer la part d’intention du
producteur a travers les spécificités du travail cartographique de la premiére modernité. Qui, parmi les
producteurs de la carte, est le maitre d’ceuvre du dessin de I'animal ? Cette question doit étre abordée
au prisme d’une premiére réalité du travail cartographique : la réalisation d’une carte est une ceuvre
collective dans laquelle I'auteur est parfois difficilement identifiable. En France, courant XVII¢ siecle, le
géographe se présente comme auteur de la carte, en lien avec la création de nouveaux titres dispensés
par le roi ou les Académies (Haguet, 2012, p. 37) puis s’affirme au XVIII® siecle avec le développement
de la notion de propriété intellectuelle. Cette notion d’auteur est donc floue jusqu’au tout début du
XVIlI® siecle ou une certaine reconnaissance d’une cartographie d’auteur permet de mieux définir les
réles de chaque profession, comme le souligne Catherine Bousquet-Bressolier (1995).

Ainsi, bien que I'histoire de la cartographie ait construit, jusqu’aux années 1990, son discours autour
de quelques noms, ceux de Mercator, Ortelius, Blaeu, de Fer, d’Anville par exemple, auxquels on a
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pu associer des écoles cartographiques, des styles ou des pratiques, les opérations cartographiques a
I'ceuvre pour la production d’une carte sont nombreuses, a I'image de ses producteurs. Lhistoire des
sciences s’intéresse désormais aussi bien aux pratiques, lieux, gestes et usages, qu’aux go-betweens?,
ces intermédiaires qui ont tout autant contribué a la carte que celui dont le cartouche de titre porte
le nom. Il s’agit des graveurs, des imprimeurs, des ingénieurs ayant effectué le relevé comme des
voyageurs qui ont, directement ou indirectement, contribué a I'élaboration du matériau géographique
de la carte. Who is the “ map maker ? ” Dans un tableau au titre explicite reprenant une enquéte
de David Woodward (1974), une étude sur les lecteurs de cartes (Barber, Delano-Smith et Tyacke,
2020, p. 707), fait apparaitre neuf catégories différentes de personnes impliquées dans la production
d’une carte imprimée?, de I'observateur au géomeétre, du dessinateur au graveur et a I'imprimeur. Dans
ce recensement, nulle trace de celui que I'on nomme géographe ou cartographe. Comment alors établir
des concordances, des styles, comprendre I'intention du cartographe, quand on ne sait pas forcément
a qui attribuer la paternité, non seulement du tracé géographique mais également du dessin ?

La multiplicité des acteurs impliqués dans le processus de fabrication d’une carte trouve une bonne
illustration dans la carte du nord-est de Brésil de Blaeu (fig. 1.16) : Joan Blaeu a d’abord imprimé
les cartes pour I'ouvrage de Caspar Barlaeus en 1647, a l'identique, c’est-a-dire avec les animaux,
avant de les publier sous forme de cartes murales puis de les intégrer en 1662 dans les éditions de
la Cosmographie blaviane sous forme de feuilles d’atlas sans les animaux positionnés dans le haut de
la carte. J'ai parlé dans un premier chapitre des sources de la carte, Georg Marcgrave pour le tracé
géographique (cité sous le cartouche de dédicace), Frans Post et ses carnets de croquis pour les dessins
naturalistes, mais ce dernier est également le peintre des grands tableaux paysagers. Dans ce contexte,
Blaeu n’est pas celui qui dessine la carte mais le maitre d’ceuvre de I'ensemble alors envisagé a la fois
comme une ceuvre complexe et comme un projet éditorial. Il est le graveur, I'imprimeur et le chef de
projet éditorial.

D’autre part, I'influence des graveurs dans le choix des motifs iconographiques gravés sur les cartes
est difficile a mesurer. De méme, leur identification est parfois complexe, bien que certains soient
aisément identifiables par le biais d’une signature apposée sur la carte. Jean-Baptiste Delahaye, graveur
des cartes pour d’Anville ou Nicolas Guérard, graveur des cartouches pour Nicolas de Fer apposent ainsi
leur signature sur la carte (fig. 2.3 et 2.4).

Jean-Baptiste Delahaye et Nicolas Guérard illustrent les différents métiers qui existaient alors
dans le monde de la gravure (pour cette distinction entre différents statuts du graveur, voir Sordet,
2021, p. 350) : les artistes dessinateurs (qui ne gravent pas) ; les artisans graveurs qui transposent sur
le bois ou le cuivre une ceuvre graphique, que l'on appelle les tailleurs d’'images, comme Delahaye ;
et les artistes graveurs qui une production originale, ce dont témoignent les mentions accolées a la
signature de Guérard. Sur la mappemonde (fig. 2.4), il se qualifie en effet d’inventeur et de graveur des
ornements, le tracé géographique étant gravé par Herman von Loon, graveur et éditeur a Amsterdam
et aprés 1686 a Paris, pour de Fer, Delisle et Nolin (data BnF). Il est par ailleurs I'auteur de recueils
iconographiques® ou de gravures d’estampes (Phelippot, 2024).

" Pour une synthese historiographique sur le role des intermédiaires dans la mise en place des connexions a I'’échelle mon-
diale, voir Raj, 2016.

2 Observer, Surveyor, Designer, Editor, Draftsman, Engraver, Printer, Publisher, Seller, Librarian, User.

3 Nicolas Guérard, Livre de cartouches et supports d’ornemens pour les Armories, Paris, ca 1680, INHA, FOL EST 580. En ligne.
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Fig. 2.3. Signature du graveur Jean-Baptiste Delahaye a proximité du cartouche sur la Carte générale de
la Tartarie Chinoise de Jean-Baptiste d'Anville (1697-1782), La Haye, 1737, 40,9 x ,49 cm.
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Carte extraite de Nouvel Atlas de la Chine, de la Tartarie chinoise et du Thibet. BnF, département Cartes et Plans, GE DD-
2035 (RES). En ligne sur Gallica.

Fig. 2.4. Mise en scene du nom de Nicolas Guérard dans les marges de la Mappemonde ou carte générale
de la terre divisée en deux hémispheres, Nicolas de Fer, Paris, 1694, 111 x 80 cm.

BnF, Département Cartes et plans, GE D-5038. En ligne sur Gallica.

Le choix des motifs iconographiques pourrait étre attribué soit a Nicolas Guérard, soit a Nicolas
de Fer, ou résulter d’'une étroite collaboration entre les deux hommes. Nicolas de Fer avait en effet
I’'habitude de commenter le choix des ornements ou des allégories (voir par exemple le mémoire

accompagnant la carte des frontieres de France et d’Allemagne), ce qui démontre une forte implication
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dans la décoration de ses cartes. Il y a donc une étroite relation entre les différents acteurs impliqués
dans la production d’une carte. Jean-Marc Besse et Nicolas Verdier observent par ailleurs que :

Sur le plan des contenus et des motifs qui sont représentés par les dessinateurs et graveurs
de cartouches géographiques, on apercoit que ces derniers sont aussi engagés, au méme
moment, dans la réalisation de gravures ou sont représentés des allégories, des éléments
de décor architecturaux, des meubles, des dessus de cheminée et plus généralement des
¢éléments de décoration intérieure. Les cartouches cartographiques font partie de cet en-
semble de productions de gravures décoratives, avec lesquelles, par conséquent, ils com-
muniquent aussi bien sur le plan des motifs et des contenus, que des styles. (Besse et
Verdier, 2020a, p. 250)

Enfin, I'identification des graveurs permet d’isoler des styles et des écoles, et ainsi de resituer la carte
dans une filiation. Il était en effet courant, parmi les artisans, d’utiliser les mémes motifs piochés dans
les catalogues d’ornements ou de puiser des sources d’inspiration dans des recueils d’allégorie, a I'image
de celui que Cesare Ripa publie en 1593 Iconologia (Palsky, 2009 ; Welu, 1987). De nombreux auteurs
ont restitué certaines sources de ces inspirations et établi des liens entre les styles iconographiques et
le style d’'ornementation des cartes (par exemple Besse et Verdier, 2020a ; Welu, 1987). Tout comme les
cartes de cette période documentent les découvertes géographiques les plus récentes, elles présentent
également les derniers styles d’ornementation (Welu, 1987).

Une étude approfondie, mais qui n’est pas 'objet de cette these, aurait pu étre menée afin d’identifier,
document par document, le dessinateur et le graveur des ornements. Toutefois, nous avons pu mettre en
avant des exemples de connexions entre différents univers, notamment celui de la gravure d’estampes
et de la gravure de cartes, montrant que, sur le plan des pratiques professionnelles, la cartographie ne
fonctionnait pas en vase clos. Les dessinateurs et les graveurs de cartouche travaillaient aussi pour le
livre imprimé ou la gravure d’estampe. Lanimal comme élément de la décoration cartographique est
donc a étudier en gardant en téte ces échanges et ces liens.

Les interconnexions entre plusieurs métiers d’art ou d’artisanat concernaient bien entendu les
hommes, mais aussi les supports d’'impression. La question de l'intentionnalité dans le choix des
motifs, peut donc étre appréhendée a partir d’'une deuxieme réalité du travail cartographique, en lien
avec I'histoire de son édition : la pratique du réemploi du matériel iconographique de carte en carte.

1.2.2. Copier, inverser, réutiliser

En tant qu’image, la carte de I'époque moderne est étroitement liée a I'univers des livres illustrés.
A linstar des images scientifiques imprimées qui se développent dés le XVI® siécle, I'histoire des
images cartographiques est une « histoire de continuités » (Mandressi, 2015, p. 234). Les images
zoologiques circulaient entre vendeurs d’estampes, graveurs, cartographes. L'histoire des images
imprimées se caractérise par la réutilisation des documents élaborés par les uns ou par les autres,
les cartes étant réutilisées par différents cartographes pour étre modifiées, copiées, voire plagiées.
Lopération de mimesis est ainsi « I'un des principes actifs de la cartographie moderne », les géographes
travaillant a partir d'un méme ensemble de cartes déja réalisées (Jacob, 1992, p. 96). Ce réemploi
concerne au premier chef les tracés cartographiques, mais il s'étend aux vignettes décoratives, comme
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les représentations animales. |l peut méme étre source d'erreur ou de mauvaise identification des
especes. C'est le cas pour la copie réalisée par Huych Allard (1659) de la carte du nord-est du Brésil
de Blaeu (fig. 1.16). Souhaitant ajouter une légende aux animaux figurés dans un style naturaliste par
Blaeu, et en s’appuyant vraisemblablement sur une gravure simplifiée du dessin original, il identifie
une souris brésilienne quand I'animal est en réalité un porc-épic dessiné par Frans Post. Cette erreur
d’identification se répand ensuite de cartes en cartes, se retrouvant par exemple chez Clement de
Jonghe en 1664 (fig. 2.5).

Fig. 2.5a, 2.5b. et 2.5c. Sur le dessin original, I'animal est nommé « Porco de Ferro », soit porc-épic,
par Post, puis il est copié par Blaeu sans élément d’identification et enfin par Allard qui le nomme

« Brasiliaense muis » par erreur.

Noord-Hollands Archief. British library. BnF, Département Cartes et plans,
GE AA-1340 (RES). En ligne sur
Gallica.

Au sein du marché européen de diffusion des cartes, de nombreux échanges et relations existaient
ainsi, entre concurrences, rachat de firmes, alliances et associations, les matrices de cuivre étant
réutilisées par plusieurs cartographes, et les images copiées sur différents supports (Barbier, 1983). La
cartographie flamande en est un exemple bien connu. A partir de 1606, Jodocus Hondius réédite I'Atlas
Mercator reprenant et actualisant les planches achetées aux héritiers de Gérard Mercator, auxquellesiil
ajoute plusieurs autres cartes de sa conception (Jacob, 1992). De méme, a la mort de Jodocus Hondius
Ilen 1629, Willem Jansz Blaeu réussit a se procurer un grand nombre de cuivres provenant de I’héritage
du graveur (Pastoureau, 1980a, p. 440). Le cartographe hollandais Johannes Janssonius, en activité
a Amsterdam au XVII® siécle, épouse en 1612 Elisabeth Hondius, la fille du graveur et cartographe
Jodocus Hondius. Au cours des années 1630, il s'associe avec son beau-frére, Hendrik Hondius, pour
publier des atlas sous les noms de Mercator, Hondius et Janssonius. Il lui a souvent été reproché d’avoir
plagié les cartes de Blaeu, mais s’il s’est sans doute inspiré de certaines d’entre elles, d’autres sont
originales. Pour identifier la source de I'intention, il convient donc de mettre au jour certains de ces
emprunts, copies et filiations. Il faut parfois effectuer un lent travail de reconstruction, pour lequel la
base de données que nous avons établie est un outil intéressant, afin d'identifier la matrice originale
d'une carte puis de lui rattacher des reprises postérieures. Une carte illustre ces reprises successives et
guestionne en méme temps la place de I'animal dans le projet éditorial. Il s’agit de la Tabula Magellanica
illustrant les récentes découvertes du navigateur néerlandais Jacob Le Maire (1585-1616).
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Fig. 2.6. La premiére carte de la série imprimée par Willem Jansz Blaeu (1571-1638) a Amsterdam en [ca
1640], 43 x 56 cm.

BnF, Département Cartes et plans, GE SH 18 PF 224 DIV 3 P 16 D. En ligne sur Gallica.

Fig. 2.7. Le premier état de la carte de Johannes Janssonius (1588-1664), Amsterdam, 1649, 51 x 38 cm.

Novus Atlas (1640-1650), 3. BMC, RES D 55.
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Fig. 2.8. Le deuxieme état de la carte de Johannes Janssonius (1588-1664), Amsterdam, 1649, 41 x 53 cm.

BnF, Département Cartes et plans, GE BB-565 (14, 117). En ligne sur Gallica.

Elle représente la pointe australe de I'Amérique du Sud, la Magellanie, séparée de la Patagonie par le
détroit de Magellan. La rive sud de ce détroit porte le nom de Terre de Feu. Cette immense Magellanie,
presqu’entierement vide de toponymes, occupe la majeure partie de l'espace cartographique. Il
semblerait que la premiére édition de cette carte soit une version de Willem Jansz Blaeu parue aux
alentours de 1640. Sur cette premiére version, la décoration s’organise en trois ensembles distincts : un
cartouche d’échelle pres duquel posent quatre autochtones dans une scene a valeur ethnographique,
une flotte de navires dans I'océan Pacifique et en haut a droite de la carte le cartouche de dédicace, au-
dessus de la signature de Blaeu. Au regard de la relative pauvreté toponymique et des grands espaces
vides des deux territoires figurés, la carte semble avoir pour premier objectif de montrer les récentes
découvertes de Jacob Le Maire : la présence du Cap Horn, que le Maire et Schouten ont franchi en
1616, acte la séparation de la Terre de feu d’une possible Terra australis incognita. Les principaux
points de passage stratégiques de la région sont ainsi nommés sur la carte : détroit de Magellan, Cap
Horn et détroit de Le Maire.

Un second état de la carte est ensuite réalisé par Janssonius dans son Novus Atlas (1640-1650).
Le tracé géographique est copié a I'identique tandis que le décor s’enrichit. Les cartouches de titre
et d’échelle deviennent presque secondaires a mesure que le groupe des populations autochtones
s’élargit d’hommes, de femmes et d’enfants. D’énormes coquillages ainsi que des oiseaux, dont cing
manchots, viennent compléter ces scénes ethnographiques, tandis que le cartouche de dédicace reste
vide.

Dans un troisieme état de la carte publié sensiblement a la méme période que le précédent,
Janssonius remplit I'espace vide de la Magellanie de groupements d’oiseaux et de plusieurs scenes, par
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exemple un combat de pygmées contre des grues, scene populaire depuis sa premiere mention au livre
3 de I'lliade (Mathieu, 1990). Nous avons retrouvé cette scéne a six reprises dans le corpus des cartes
étudiées. Cette carte est ensuite copiée par le géographe et éditeur de cartes et livres de voyage John
Ogilby (1600-1676) dans son livre America en 1671. La carte est de plus petit format (30 x 36 cm) avec
un tracé identique mais des scénes centrales qui ont été redessinées tout en conservant les mémes
sujets. LUouvrage est une traduction anglaise augmentée de De Nieuwe en Onbekende Weereld d'Arnold
Montanus. La carte ne porte aucune mention d’autorité.

Enfin, Nicolaes Jansz Visscher (1649-1702) ferme la série en 1690 en publiant la carte de Janssonius
al'identique, y compris avec la signature.

Les preuves d’emprunts et de filiations sont nombreuses, brouillant I'intentionnalité du cartographe.
Dans le domaine de la copie de motifs zoologiques, le corpus recéle une dizaine d’exemples équivalents,
comme le caméléon ou le rhinocéros, dont la méme image voyage de source en source. Cette pratique
transforme ainsi certains animaux en image archétypale associée a un espace géographique.

Lidentification de ces filiations est le marqueur de plusieurs pratiques. Tout d’abord, elle est
le témoignage que la cartographie est une pratique cumulative, s'appuyant sur les observations
préalablement collectées par d’autres. Elle montre également que la carte imprimée est un assemblage
de textes et d’'images que les innovations techniques dans le domaine de I'imprimerie permettent
de dissocier puis de recombiner, la figuration d’'une sceéne décorée ou d’'un motif zoologique relevant
alors du choix du cartographe. Elle illustre ensuite la rude concurrence commerciale entre éditeurs a
Amsterdam au XVII® siecle qui conduit les imprimeurs a surenchérir dans la décoration pour se faire une
place. La premiére version de la Tabula Magellanica de Blaeu apparait relativement sobre, par rapport
a la profusion ornementale que I'on constate par la suite. Lidentification de ces filiations exprime enfin
la maniére dont I'animal s’intégre non seulement dans un projet commercial mais aussi éditorial. Il
enrichit les espaces vides de la carte, accompagne la diversité des sociétés humaines, est un élément
d’une histoire. En conclusion, il est a la fois argument commercial et signe de la diversité du monde.
Cette derniere idée nous conduit a interroger la place de la décoration dans le projet éditorial d’une
carte.

2. 'animal comme élément d’un projet éditorial

L'utilisation récurrente du champ lexical du plaisir dans les annonces du « Mercure Galant » au sujet
de la parution des nouvelles cartes, témoigne d’un certain usage de la décoration par les cartographes :
décorer pour faire plaisir, graver une carte qui fasse plaisir a voir. Nicolas de Fer insiste sur ce point dans
le long texte qu’il place en encadrement de sa carte de la Terre sainte?, trés richement décorée de
différentes scenes bibliques. Orner la carte est selon lui un moyen de faire plaisir au public, et d’ajouter
« en méme tems que les ornemens divertissent les yeux du Lecteur et I'Instruisent, les inscriptions luy
servent comme de guides pour le conduire agreablement dans les pais inconnus et y remarquer ce qu’il
y a de plus considerable ». Il souligne que I'auteur a pris la peine de chercher dans « les faits historiques
de I'histoire sacrée, certains faits capables de frapper le Lecteur [...] afin que la curiosité reveillée

1 Carte hors corpus. Terre Sainte, ancienne, moderne et historique, Paris, I'auteur, 1701, 156 x 99 cm. BnF, Cartes et plans, GE
B-1114 (RES). En ligne sur Gallica. Pour une étude détaillée des cartes de Nicolas de Fer, je renvoie a Phelippot, 2024.
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par ces faits puisse aller chercher dans la carte les Lieux ou les faits sont arrivez ». Cet argumentaire
souléve plusieurs notions intéressantes : le plaisir, le projet, I'interaction entre la décoration et I'espace
géographique. Il dessine les fonctions cognitives de la décoration : divertir, éveiller la curiosité,
instruire. Considérant ainsi qu’une carte géographique « n’est pas un simple instrument impersonnel
de référence et de repérage » (Caron, 1980, p. 9), quelle est I'intention du géographe, c’est-a-dire le
projet éditorial que sous-tend I'iconographie animale ?

2.1. La décoration cartographique zoologique : une pratique courante et multiple

Dans le cadre d’'un marché commercial de cartes et d’atlas, le premier destinataire de la carte est le
lecteur-acheteur, la décoration étant alors un moyen de susciter la vente. Les destinataires, de méme
gue les usages des cartes, ainsi que nous le verrons par la suite, sont a la fois multiples et insaisissables.
Dans les pratiques décoratives, quelle est la part des figures animales ?

2.1.1. Place de I'animal dans la décoration cartographique : une pratique multiple et diverse

Une analyse statistique a été effectuée sur quatorze titres d‘atlas, soit 24 volumes et 1827 cartes,
produits entre 1552 et 1801, a Paris, Amsterdam, Anvers, Duisbourg, Rome, Bale, Augsbourg et Leyde :
parmi ces 1827 cartes, 1011 sont décorées avec des animaux y compris des animaux dans des blasons
ou dans des scénes héraldiques, soit 55%. Cette exploration a été précisée par une étude plus spécifique
des cing volumes de I'atlas de Janssonius (Novus Atlas sive Theatrum orbis terrarum, 1640-1650) : quelle
est, dans cet ouvrage, la proportion des animaux parmi les différents motifs décoratifs ? Pour ce faire,
a été considérée comme carte décorée toute carte comportant des éléments ornementaux figuratifs :
blasons, navires, ancres, canons, putti, scenes de genre, instruments scientifiques, guirlandes de fruits
ou de fleurs, animaux, étres humains, paysages, etc. Les cinq volumes représentent un total de 379
cartes dont 96% sont décorées. Parmi les cartes décorées, 54% le sont avec des animaux. Ces chiffres
montrent I'importance de la décoration cartographique, notamment dans la cartographie hollandaise,
mais également la place considérable de I'animal dans le choix des motifs ornementaux.

Les modes de représentations des animaux sur I'espace cartographiques et les espaces géographiques
sont cependant multiples. Afin d’en rendre compte, une typologie a été créée pour accompagner le
relevé des animaux. Nos catégories sont inspirées par le vocabulaire iconologique et le choix déterminé
par une interprétation de I'environnement de I'animal au sein de I'espace cartographique ou par la
fagcon dont il interagit avec d’autres motifs (homme, flore, autres animaux, personnage mythologique,
etc.). Lanimal est-il strictement un ornement décoratif ou mis en scéne au sein d’'une composition
(= ornement décoratif et mise en scene) ? Lanimal interagit-il avec un étre humain au sein d’une scéne
pouvant étre caractérisée au moyen d’un verbe d’action, comme lors d’'une chasse a courre ou d’'une
scene de négoce entre Européens et population autochtone (= scéne de genre) ? Les étres humains
sont-ils figés, dans une attitude de pose pour étre donnés a voir en tant que tel avec costumes, outils,
animaux (=scéne ethnographique) ? Lanimal symbolise-t-il ou accompagne-t-il une notion abstraite,
comme dans une allégorie des continents ou des quatre saisons, ou illustre-t-il une scéne mythologique,
comme dans la représentation de I'enlevement d’Europe par Zeus métamorphosé en taureau (=scene
allégorique ou mythologique) ? Lanimal est-il mis en scéne pour symboliser un territoire ou une
personne (=scéne héraldique) ? La mise en scéne de I'animal reléve-t-elle d’'un épisode historique,
comme le débarquement de Christophe Colomb en Amérique, ou religieux, telles la construction de
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I'arche de Noé ou la traversée de I'Egypte (= scéne historique et scéne religieuse) ? Lanimal est-il
élément d’un paysage, le paysage étant considéré comme la figuration picturale d’une étendue de
pays ou la nature tient le premier réle et ou les figures humaines et les animaux sont secondaires
(=paysage) ? Ou construit-il la nature au sein de cette figuration picturale (=paysage animal) ? Est-il mis
en scéne sous forme de gibier ou de péche dans une nature morte ? Enfin, I'animal est-il mentionné
sous forme textuelle, est-il accompagné d’une légende (=représentation naturaliste) ou positionné sur
les espaces géographiques (=motif isolé) ?

Tableau 2.1. Répartition des types de mise en scéne de I'animal par nombre d'occurrences.

Type de représentation Nombre d’animaux Pourcentage sur le nb total
Motif isolé 1289 27%
Scene de genre 939 19,5%
Scene allégorique ou mythologique 652 13,6%
Mise en scéne 636 13,3%
Représentation naturaliste 307 6,5%
Scéne ethnographique 200 4%
Ornement décoratif 187 3,9%
Sous forme textuelle 178 3,7%
Paysage 131 2,7%
Paysage animal 129 2,7%
Scene religieuse 93 1,9%
Scéne héraldique 19 0,4%
Scene historique 17 0,3%
Nature morte 4 0,08%
Total 4781

Mode de comptage : un troupeau d’animaux correspond a un animal, c’est-a-dire a une espéce.

La répartition des 4 781 animaux décrits sur les cartes et globes (tableau 2.1) (voir annexe 3 pour
des exemples de chacun des types de représentation) fait apparaitre une large prédominance des
animaux comme « motifs isolés », c’est-a-dire disposés sur les espaces terrestres et maritimes, sans
mise en scene, mais avec a priori, une volonté de localisation. Il est aussi intéressant de noter que les
représentations naturalistes d'animaux, accompagnés a minima de leur nom, sont importantes. Scenes
héraldiques, scénes historiques et natures mortes sont peu présentes. Les animaux représentés dans un
blason n’ayant pas été pris en compte, les scenes héraldiques, qui mettent en scéne I'animal, sont rares.
Les scenes historiques n‘ont sans doute pas toutes été repérées et ressortissent parfois des « scenes de
genre », notamment les batailles, assez fréquentes dans I'iconographie cartographique. Elles montrent
principalement des chevaux ou des chameaux, harnachés et montés. Il est enfin intéressant de noter
gue l'animal comme ornement décoratif est assez peu courant, ce qui dénoterait a différents degrés
d’une volonté de mise en scéne de I'animal : d’'une composition sobre dans laquelle I'animal joue avec
I'espace des cartouches jusqu’a une mise en scene plus totale dans laquelle les animaux sont parties
prenantes d’une scene de genre, d’'une scene allégorique ou d’un paysage.
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2.1.2. Pourquoi des animaux : premiéres pistes de recherche

Nous n'avons pas conduit d'étude approfondie et quantitative sur la place des animaux par rapport a
d'autres motifs de l'iconographie, comme les bateaux (voir Unger, 2010), les étres humains ou encore
et surtout, dans le domaine naturaliste, les plantes. Toutefois, quelques remarques générales sont
possibles. Les plantes ne sont pas un motif aussi courant que les animaux, et sont rarement représentées
avec le méme souci d’identification. Wilma George, dans l'optique biogéographique qu’elle poursuivit
dans Animals and Maps, déclare que les plantes figurées sur les cartes, contrairement aux animaux,
ne sont pas aussi clairement localisées (1969). Pourtant, ainsi que le signale Victoria Dickenson (1998),
les plantes étaient bien des objets d’intérét, notamment pour leurs vertus médicinales. Depuis la
publication en 1530 de Herbarium Vivae Eicones d’Otto Brunfelds, elles étaient également figurées
sous forme d’images dans des ouvrages naturalistes. Le choix des animaux, plus que celui des plantes,
peut étre mis en lien avec leur puissance évocatrice dans I'imaginaire populaire, en raison de leur
présence dans les bestiaires depuis le Moyen Age (Pastoureau, 2011) ou encore de leur utilisation
dans les blasons pour symboliser hommes et territoires. La dimension décorative de I'animal se traduit
d’ailleurs dans le choix de certains animaux au détriment d’autres, comme on peut le constater dans
le tableau qui suit (tableau 2.2), qui met en avant certains « animaux-vedette » (Pastoureau, 2023) ou
« animaux-icones » (Estebanez, 2010).

Tableau 2.2. Les 15 animaux qui apparaissent le plus dans les cartes entre 1500 et 1800.

Animal Nombre
Cheval 326
Bovin domestique (vache, taureaux, bceufs) 268
Eléphant 237
Mouton 212
Lion et lionne 206
Cerf et biche 181
Chien 173
Ours 142
Chameau et dromadaire 137
Baleine 117
Singe 110
Renard 94
Grand félin hors lion 90
Lievre et lapins 90
Chevre 87

Ainsi que le montre ce premier état des lieux des animaux présents sur les cartes, les cartographes
puisent d’'une part dans un bestiaire familier et domestique, et d’autre part parmides especes frappantes
ou appartenant a la grande faune. Les animaux de I’'Ancien Monde ou des confins de I'Europe étaient
déja, au XVI¢ siécle, entrés dans le champ de la connaissance. lls avaient souvent acquis une dimension
emblématique depuis le Moyen Age, comme dans le cas du lion. Les cartographes s’attachent au
dimorphisme sexuel de certains animaux (lion et lionne, biche et cerf par exemple) témoignant par la
méme d’une volonté de représenter le monde zoologique dans sa diversité. Les animaux domestiques
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occupent une place importante a I'image des bovins et des chevres, fréquemment représentés dans
des scenes de genre ou des allégories agraires ou pastorales. Le traitement des oiseaux dans la
décoration cartographique est assez tranché. Certains d’entre eux sont figurés pour représenter une
espece en particulier sur un espace caractérisé, comme le toucan ou le perroquet, image archétypale
de I'Amérique du sud depuis son apparition sur la carte de Waldseemdtiller en 1507 (fig. 0.4.a). Mais,
a lI'image des plantes, ils ont pour beaucoup acquis un réle purement ornemental, sans fonction
documentaire, comme dans les cartouches de titre de I'atlas de Mercator.

Fig. 2.9. Des oiseaux uniformément verts dans différents cartouches de titre de I'Atlas sive Cosmographicae
meditationes de fabrica mundi et fabricati figura de Gérard Mercator (1512-1594), Duisbourg, 1595.
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Deux types d’oiseaux se coétoient dans les cartouches de cet atlas, uniformément colorisés en vert,
comme pour leur enlever toute valeur documentaire et les transformer en motif purement ornemental.

2.2. Objectifs de la décoration cartographique

Ainsi que le souligne Dainville dans sa définition du terme, un ornement n’est pas essentiel a la
compréhension de la carte. Il a pour objectif d’augmenter la beauté extérieure d’une carte, de la
perfectionner :

Ornements : Petites parties qui ne sont pas essentielles mais qu’on y ajoute pour en aug-
menter la beauté extérieure. Un ouvrage qui manque d’ornements n’est pas pour cela im-
parfait, mais il peut étre trop nu. Les cartographes, comme tous les artistes leurs contem-
porains, ont la préoccupation de « perfectionner » leurs cartes par quelques ornements.

(Dainville, 2018/1964, p. 57)

Envisager I'animal comme un élément décoratif implique de le considérer dans un premier temps
comme un élément contribuant & embellir la carte et le mettre au service de son esthétisme. A ce
titre, la décoration cartographique en général, et I'animal en particulier, peuvent étre appréhendés
comme un « outil marketing » (Sdenz-Lépez Pérez S., 2014), c’est-a-dire un élément visant a accroitre
ses ventes, certes, mais qui établit également un acte de communication entre un émetteur et un
destinataire (Jacob, 1992).

Cette idée de la décoration cartographique comme argument de vente peut s’appliquer a la majorité
des objets du corpus dans la mesure ou le choix s’est porté sur les cartes et atlas imprimés, qui ont
donc fait 'objet d’'une édition, avec un objectif de diffusion. La décoration, dans cette optique, est
percue comme un outil relevant de la démarche commerciale du géographe, mais aussi éditoriale.
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2.2.1. Décorer ou illustrer : deux choix éditoriaux distincts

« Les opérations de visualisation scientifique ne sauraient étre détachées des projets éditoriaux qui
les matérialisent » précise Rafaél Mandressi (2015, p. 250), en ce sens, il est possible d’appréhender la
décoration cartographique, comme le choix des animaux, dans le cadre d’'une démarche volontaire et
d’un projet éditorial €émanant de son producteur, qu’il soit géographe, éditeur ou libraire.

D’un point de vue méthodologique, le choix de I'animal envisagé dans le cadre d’un projet éditorial,
pourrait étre abordé en établissant une distinction entre décoration etillustration, comme le fait Frédéric
Barbier pour les premiers livres imprimés du XVe siecle (2006, p. 264) : la décoration désigne 'ensemble
des éléments graphiques non d’abord figuratifs présents dans le volume et contribuant a I'esthétique
de celui-ci (lettrines, bandeaux). Barbier insiste sur le r6le ambigu du décor dans la mesure ou il porte
sur des éléments indépendants du texte, -le texte serait dans notre cas le tracé géographique-, dont le
signifiant reste neutre, a I'image de ces images qui cheminent de cartes en cartes et de cartographes en
cartographes perdant ainsi au fur et a mesure des emprunts et des copies, leur signifiant zoologique, la
caractérisation de I'espace. Pour autant, « le décor signifie aussi lui-méme en tant que décor, rendant
manifeste une certaine qualité matérielle ou encore l'orientation intellectuelle de I'atelier » (lexique
décoratif de la Renaissance, tradition de telle ou telle école de peinture) (Barbier, 2006, p. 264).

Barbier ne précise pas ce qu’il entend par illustration, mais a contrario et dans le cas des cartes
géographiques, l'illustration pourrait désigner ce qui releve de I'intentionnalité du producteur de la
carte et caractériser les éléments décoratifs qui ont un lien avec les espaces géographiques de la carte,
les éléments qui portent en eux un signifiant non neutre, qui construisent donc une forme de discours
sur l'espace. Citons a titre d’exemple, le choix de faire figurer en encadrement d’'une mappemonde
une allégorie des continents : si la division du monde en quatre parties représentée chacune sous les
traits d’'une femme est un motif populaire de la peinture et de la sculpture, codifié par Cesare Ripa a
la fin du XVI¢ siécle (Palsky, 2009), il n’en demeure pas moins que le choix de cette allégorie engage
le producteur de la carte : la mise en place d’une hiérarchie spatiale entre les différentes parties du
monde était en effet courante dans ces figures allégoriques (voir chapitre 6).

Il est ainsi possible de distinguer deux catégories d’iconographie zoologique. La premiére contient les
images qui ont perdu toute valeur d’ordre documentaire a mesure des copies ou des emprunts, ou bien
qui n’en avaient pas des le départ. Les images peuvent également avoir perdu leur lien avec I'espace
géographique (quand cette démarche ne reléve pas d’'un manque de connaissance manifeste sur la
localisation de telle ou telle espéce, comme c’est le cas pour la girafe (voir chapitre 4 et 6). Dans ces
conditions, I'animal reléve du strict motif décoratif, comme dans I'exemple déja cité des oiseaux dans
les cartouches de titre chez Mercator (fig. 2.9).

La méme illustration peut d’ailleurs étre utilisée au sein d’'un méme atlas pour caractériser des espaces
géographiques différents. Une illustration de cette perte de lien entre animal et espace géographique
est fournie par I'atlas de Johannes Van Keulen, De Groote nieuwe vermeerderde zee-atlas, publié a
Amsterdam en 1695 (fig. 2.10). La méme scéne inversée représentant un homme coiffé de plumes,
muni d’un arc et chassant une panthére se retrouve en Corse et en Afrique de l'ouest !
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Fig. 2.10a et b. Le méme motif inversé sur la carte Nieuwe Paskaert van de Zee Kursten van Provence en
Italiae [...] Corsica et Nieuwe paskaert [...] Genehoa sur laquelle le nord est a gauche.

Cartes extraites de : De Groote nieuwe vermeerderde zee-atlas, ofte Water-werelt vertoonende in sigh alle de zee-kusten des
aardtryks, Johannes Van Keulen, Amsterdam, 1695. BnF, Département Cartes et plans, GE DD 1297.

L'atlas de Van Keulen est un atlas maritime, aussi peut-on spéculer sur le fait que les espaces terrestres
y sont secondaires par rapport aux espaces maritimes, les motifs figurés sur les espaces géographiques
venant alors meubler ou décorer. Cet atlas présente plusieurs autres occurrences de réutilisations de
matrices de cuivre pour des espaces différents. De méme, I'atlas de Pierre Vander Aa, publié a Leyde
en 1713, accompagne-t-il le cartouche de la carte de I Ecosse d’une scéne de chasse de bisons a I'arc ;
et une carte d’une région d’Allemagne de I'atlas d’Ortelius figure-t-elle deux singes sur le cartouche
d’échelle (Wirtenberg Ducatus Accurata Descriptio, Anvers, 1579).

Dans cette recherche, je m’intéresse avant tout aux motifs zoologiques qui relévent d’une intention
ou d’'un projet, ce que je nomme donc, par opposition a la décoration, l'illustration et qui constitue
dans cet argumentaire la deuxieme catégorie d’iconographie zoologique.

2.2.2. La décoration cartographique comme projet

Les deux grandes cartes présentées dans le chapitre 1 (fig. 1.13 et fig. 1.16) sont toutes deux des cartes
murales. La décoration de celle de Blaeu (fig. 1.16) possede toutes les caractéristiques de la production
hollandaise du XVII¢ siecle (cartouche orné, profusion décorative, etc.), quand celle de Nicolas de Fer
fusionne a la fois la tradition des portulans richement enluminés et de la cartographie hollandaise.
Dans les deux cas, ce sont des objets de commerce produits dans un contexte de concurrence entre
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éditeurs de cartes. Au sein d’'un marché commercial, la vente de I'objet cartographique est un but
en soi, I'iconographie foisonnante de ces deux cartes apparait ainsi comme un outil au service d’une
vente, dans un objectif d’achat et de collection de cartes. Dans cette perspective, il s’agit d’'embellir la
carte, 'animal apparaissant alors comme une valeur ajoutée pour rendre la carte plus attractive aux
acheteurs potentiels (Reinhartz, 2012).

Mais en envisageant la carte au sein d’un acte de communication entre un émetteur (le cartographe,
le graveur, I'éditeur, celui qui a fait « acte de cartographie ») et un destinataire (le client ou le spectateur),
I'iconographie animale prend une autre dimension au sein du projet du géographe, a 'opposé des
exemples donnés ci-dessus de perte de lien entre animal et espace. En effet, dans ces deux exemples,
les animaux sont choisis en lien avec les espaces représentés.

Sur la carte de Nicolas de Fer (fig. 1.13), comme sur celle de Joan Blaeu (fig. 1.16), les illustrations
naturalistes s’organisent suivant plusieurs types de représentations. La nature, faune ou flore, peut étre
le décor d’'une scene de genre illustrant des coutumes spécifiques aux pays représentés, dans laquelle
les populations locales interagissent avec elle. Sur la carte du Brésil de Blaeu, la nature est omniprésente
dans les différents tableaux peignant les coutumes locales. Les animaux, chevaux et bovins, sont des
instruments de I'activité humaine, comme ces chevaux de trait tirant une charrue remplie de fourrage
chez Blaeu ou chez de Fer, les brebis du Pérou (alpagas) portant I'or et I'argent de Lima a Panama. A
ces types de représentation de la nature, se méle une nature figurée dans un style naturaliste. Les
especes animales, et végétales chez de Fer, sont représentées pour elles-mémes ; elles sont parfois
nommeées, accompagnées d’une légende. De Fer représente ainsi a la fois le regne végétal, le cacao,
les groseilles rouges, 'ananas ou les melons d’eau par exemple et le réegne animal (fig. 1.13). Il s’agit |a
soit d’animaux connus en Europe, comme le pingouin ou la poule d’eau, soit inconnus des Européens
avant les explorations portugaises et espagnoles des XV et XVI° siécles, comme le perroquet, le tatou,
I'opossum, le rat musqué, le lamantin, le pécari (fig. 1.31).

Fig. 2.11. Les quadrupédes : Tatou, Rat musqué, Opossum, Cavaris a un évant [sic] sur le dos.

Carte de la Mer du Sud et de la Mer du Nord ou se trouve les costes d'Amerique, d'Asie, d'Europe et d'Afrique situées sur ces
mers, Nicolas de Fer, Paris, 1713. BnF, Département Cartes et plans, GE C-24281 (RES). En ligne sur Gallica.
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Sur la carte de Blaeu (fig. 1.16 et 2.12), dans sa partie supérieure, des animaux forment un alignement,
ils sont représentés comme autant de spécimens (fourmilier, abeille, paresseux, pécari, moustique
brésilien, serpent, biche porte-musc, autruches), sans respect d’échelle. Sur I'espace géographique,
distingué du reste de l'iconographie par le Rio Sdo Francisco, un triptyque d’animaux occupe le vide
toponymique : tapir, capybara, jaguar (fig. 2.12). |l s’agit d’espéces originaires du Brésil, non référencées
en Europe avant les explorations de 'Amérique du sud.

Fig. 2.12. Jaguar, capybara, tapir.
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Brasilia qua parte paret Belgis, Joan Blaeu (1596-1673), 1647, Amsterdam, 101 x 161 cm. Détail. British library. David Rum-
sey Historical Map Collection, Stanford Libraries. En ligne.

Dans ces deux cartes, les animaux ne sont pas disposés au hasard et relevent tout autant d’un projet
éditorial que d’'un « programme intellectuel », expression empruntée a Besse et Verdier (2020b).
Ainsi, la carte de Nicolas de Fer est centrée sur 'Amérique du sud et 'Amérique du nord, permettant
d’embrasser les espaces cotiers bordant 'océan Pacifique a l'ouest et I'océan Atlantique a l'est. Ce
cadrage positionne au premier plan les routes maritimes reliant les Amériques a 'Ancien Monde. Elle
a acquis une certaine célébrité grace a deux scénes spécifiques en rapport avec le territoire nord-
américain : celle de la péche a la morue, mais surtout celle des castors : « Manége et industrie des
castors », qui représente ces animaux en train de construire un barrage face aux chutes du Niagara. Le
cartographe anglais Herman Moll contribue a populariser cette vignette animaliére en la reproduisant
en 1715 sur la carte A new and exact map of the dominions of ye [the] King of Great Britain on the
continent of North America, de fagon inversée, ce qui laisse supposer une copie directe de la gravure
originale. Associée a une carte des possessions de la Grande-Bretagne sur le continent nord-américain,
cette vignette des castors a été trés largement commentée sous un angle économique et politique
(Reinhartz, 2012 ; Harley, 2001 ; Edward H. Dahl 1984). Dans une période de commerce croissant des
fourrures pour alimenter le marché européen, ces castors sont le symbole de ressources et de richesses
potentielles pour la Grande Bretagne dans sa colonie. D’un point de vue métaphorique, I'organisation
mise en place par ces castors pour construire un barrage peut également symboliser la colonisation et
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I'exploitation du nord de I’Amérique par la puissance européenne (Harley, 2001, p. 138), qu’elle soit
britannique chez Moll ou francaise chez de Fer. Véritable entrepreneur de la carte (Phelippot, 2024),
Nicolas de Fer a cherché a se distinguer de ses concurrents a travers deux particularités : tout d’abord,
en se vantant d’établir ses cartes « sur les nouvelles observations de I'Académie des sciences », donc
les plus fiables ; ensuite, pour la qualité de la décoration. Il ne s’agit donc pas la d’'une pratique isolée
chez Nicolas de Fer.

D’autre part, I'étude du paratexte des deux cartes murales de Blaeu et de Fer, dédicaces et cartouches
notamment, met en lumiére leur contexte de production. Lorsque Blaeu réalise les cartes du Brésil, il
a remplacé depuis les années 1630 Visscher en tant que cartographe de la Compagnie néerlandaise
des Indes occidentales. Les différentes feuilles sont une commande du Prince de Nassau et lui sont
donc naturellement dédiées dans un grand cartouche entouré d’armes, de cornes d’abondance et des
armoiries de Jean Maurice, prince de Nassau-Siegen, que l'on retrouve sous le titre, aux cotés des
armoiries des Pays-Bas (a gauche) et du Brésil néerlandais (au centre). Le message est explicite : cette
carte a vocation a célébrer la gloire de Nassau, gouverneur des possessions néerlandaises au Brésil
entre 1637 et 1644, et a mettre en avant les richesses produites et découvertes lors des expéditions
vers ce territoire. Cette cartographie, affirme E. A. Sutton (2013), a eu un r6le clef comme instrument
de propagande de la Compagnie des Indes occidentales et dans I'affichage du Brésil comme ressource
économique pour les Pays-Bas.

Nicolas de Fer, quant a lui, est nommé en 1689 géographe du Dauphin, participant ainsi par ses
publications a la propagande royale (Pastoureau, 1984). Sur la Carte de la Mer du Sud et de la Mer du
Nord, il signe « N. de Fer », géographe de sa « Majesté catholique » (le roi d’Espagne), titre qu’il avait
obtenu en 1702. Elle est dédiée a « Monseigneur le Comte de Toulouse, Louis Alexandre de Bourbon »,
fils de Louis XIV et de sa maitresse Francoise-Athénais, la marquise de Montespan. Ce dernier avait
constitué une grande bibliotheque d'ouvrages géographiques, d'atlas et de cartes géographiques,
expliquant le choix de la dédicace par de Fer (Van Duzer, 2023, p. 160-161). Réalisée en 1713, la carte
s’inscrit dans le contexte des entreprises coloniales du XVIII¢ siécle. La scene de la péche a la morue,
premier produit nord-américain consommé massivement en France a I'époque moderne (Turgeon,
2019, p. 21), est ainsi positionnée stratégiquement entre les cbtes atlantiques européennes et le
Grand Banc de Terre-Neuve ou, dées le début du XVI® siecle, des ports frangais se sont lancés dans la
péche hauturiere. La péche a la morue permet aux Francais de construire progressivement un territoire
colonial. De méme pour le castor, qui est devenu emblématique des colonies européennes nord-
ameéricaines et du commerce de fourrures (voir chapitre 5). Cette carte de Nicolas de Fer propose a des
yeux européens les ressources propres a I'exploitation du territoire, dans un contexte ou I'influence
francaise s’accroit vers ces régions. Cette idée est renforcée par la position centrale des Amériques
sur I'espace visuel de la carte, par certaines mentions textuelles qui invitent a lire la carte comme
une incitation a établir des colonies telle, dans la région des Grands Lacs : « On n’a pas encore une
connoissance parfaite de tous ces Merveilleyx Lacs, 'Eau est douce cecy n‘estant qu’une ldée de ce
gu’on espeére avoir quelques jours » ; et enfin, par le tracé de certaines routes commerciales maritimes,
comme la « route de la Hourque ou Grand vaisseau qui va et revient tous les ans d’Acapulco a Manile ».

En envisageant la décoration cartographique non seulement comme argument de vente dans le
cadre d’un projet éditorial, mais également comme outil au service d’'un programme intellectuel, j’ai
ainsi montré des degrés d’intention variables.
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D’un cOté, on voit I'intention cartographique s’effacer peu a peu face aux opérations de copie et de
réutilisations des bois gravés et des matrices de cuivre. Pour le chercheur, cette pratique brouille Ia
piste animale : comment en effet distinguer ce qui reléve d’une intention de produire un discours a
travers I'animal, quand il est un élément décoratif copié pour embellir une carte ? Comment attribuer
la paternité d’un motif a un auteur en particulier au regard du grand nombre d’acteurs impliqués dans
le processus de fabrication des cartes imprimées ? Retracer la biographie des cartes a la recherche des
premieres éditions est alors une démarche utile : les premieres éditions donc les premiéres images
reléveraient davantage du choix du cartographe, et les rééditions seraient un marqueur du succes d’un
animal en tant que motif décoratif.

De l'autre cOté, lorsqu'elle est avérée, la présence intentionnelle de I'animal comme illustration, reléve
d'un projet éditorial et d'un programme intellectuel. Dans les deux cas, le r6le de la carte géographique
dans la diffusion des images zoologiques est a confronter a la fois a 'usage et aux lecteurs des cartes.

3. Regard sur et usage de la carte

Quel est ce lecteur auquel s’adressait Nicolas de Fer sur la carte de la Terre sainte, auquel il souhaite
faire plaisir, en ornant sa carte, tout en le divertissant et I'instruisant ? Comment savoir quel est I'effet
de la diffusion des images zoologiques sur ce lecteur ? En un mot, comment appréhender I'animal a
travers I'usage fait de la carte ? Cet usage semble complexe a définir en raison de la pluralité des objets
cartographiques du corpus qui impliquent une diversité d’usages et donc une diversité de publics. Je
propose dans un premier temps d’aborder cette question a travers deux catégories : la typologie des
lecteurs qui a déja fait I'objet d’une littérature, et la matérialité éditoriale des objets du corpus ; dans
un second temps je m’intéresserai a la place des seules cartes géographiques dans la diffusion des
images zoologiques, a partir de différents indicateurs.

3.1. Usages

Jai déja montré comment la constitution du corpus de sources cartographiques représentait un
biais quant a 'usage des cartes : ce sont avant tout des fonds de bibliothéques et de collectionneurs,
ne comportant que tres peu de traces visibles d’usage, telles des mentions manuscrites et des
marginalia . Etant donné ce biais initial, 'usage ne peut étre recherché dans l'objet lui-méme, faute de
ces marques visibles. J’avancerai donc des hypothéses a partir des publics connus des cartes, ainsi que
de la matérialité éditoriale de 'objet (format, forme, genre), le choix opéré par le cartographe étant
alors percu comme la volonté de conformer son objet a un usage précis.

3.1.1. Publics

Comme en témoigne le corpus de sources (fig. 1.4 et tableau 1.2), les représentations cartographiques
figurant des animaux sont des cartes d’atlas et de cosmographies, des feuilles isolées ou des globes,
des cartes de livres de voyage et tres marginalement de livres d’histoire naturelle. La majorité d’entre

1l s’agit la de la démarche employée dans Les usages de la carte (XVII®-XIX® siecle). Pour une approche pragmatique des
productions cartographiques, sous la dir. d’Isabelle Laboulais (2008) : montrer comment les productions cartographiques
portent les traces de leur élaboration et comment, dans ce type d’enquéte, les textes viennent compléter les apports de
I'archive cartographique. Louvrage s’appuie sur différents exemples d’usage produit par différentes communautés d’utilisa-
teurs :ingénieurs, topographes, géologues par exemple (p. 8-9).
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elles sont, ainsi que je I'ai déja évoqué et expliqué par le lieu de leur conservation, des cartes-images ou
des cartes décoratives, sans utilité immédiate, ce qui ne leur enléve cependant pas une certaine valeur
d’usage. Cette valeur d’usage des objets cartographiques de mon corpus peut étre déduite a partir
d’une typologie sommaire des lecteurs de cartes, déja établie par plusieurs auteurs (Barber, Delano
Smith et Tyacke, 2020 ; Laboulais, 2008 ; Jacob, 1992 ; Woodward, 1974), des lecteurs d’ouvrages de
géographie (Verdier, 2020), au-dela des lecteurs de livres imprimés (Barbier, 2006 ; Eisenstein, 1991).
Cette typologie sera transposée spécifiquement a la matérialité des objets de mon corpus.

Au cours de la période que j'étudie, les objets cartographiques deviennent de plus en plus accessibles
et d’'un colt sans cesse plus abordable (Pedley, 2005). Dans le domaine de I'économie du livre, le
passage de la forme manuscrite a la forme imprimée s’accompagne d’une baisse corrélative du prix
moyen de l'objet imprimé, et donc d’un élargissement du public traditionnel des acheteurs-lecteurs
(Barbier, 2006, p. 184). Il est possible de distinguer des groupes de lecteurs de cartes et d’atlas a partir
du niveau de compétences requis par la compréhension de la carte : « early map readers approached
their maps as they do today, with different skills » (Barber, Delano Smith, Tyacke, 2020). Il s’agit des
lecteurs instruits, des lecteurs éduqués et des lecteurs spécialisés (ingénieur, architecte, navigateur par
exemple).

D’autre part, plusieurs groupes d’acheteurs peuvent étre identifiés en fonction de l'objectif poursuivi
par l'achat de cartes : a des fins d’études et d’éducation, pour des bibliothéque privées ou d’universités,
pour les armateurs et les marchands, pour la conduite de la guerre en Europe ou comme propagande
politique, également dans un but de collection et a des fins administratives, civiles ou religieuses. Selon
Monumenta cartographica neerlandica (2000, vol. VI, p. 35-36), la production de cartes a Amsterdam
servait a la fois le marché national et le marché étranger, avec une vaste gamme de formats afin de
satisfaire les clients de toutes les couches de la société. En fonction des inventaires apres déces, la
clientele allait des institutions et gouverneurs aux érudits, des riches patriciens et collectionneurs aux
voyageurs et citoyens ayant un intérét général pour la géographie. Les cartes étaient parfois utilisées
pour orner l'intérieur des batiments publics.

Cartes et globes étaient également des marqueurs d’un intérét cosmopolite de leur possesseur. Dans
le cas des cartes, différents tableaux du peintre Johannes Vermeer (1632-1675), dans lesquels des
cartes géographiques ornent les murs des intérieurs bourgeois (L’Officier et la jeune femme riant, 1657)
ou savants (Le Géographe, 1669), la carte géographique était signe d’ouverture au monde dans un
contexte de domination maritime des Pays-Bas du XVII® siecle (Welu, 1987), tout autant qu’objet de
distinction. L'usage de la carte n’est donc pas seulement privatif. Accrocher une carte géographique,
disposer un globe, exposer chez soi un atlas consiste a les exhiber dans I'espace domestique de telle
sorte qu’ils puissent étre admirés des visiteurs, conférant a 'objet un usage semi-public. L'usage est
également public lorsque la carte, notamment murale, est présenté dans le cadre d’une bibliothéque,
d’une université ou d’un batiment public. Elle sert alors de référence accessible, dans un but politique
ou pédagogique (Harley, 1988).

A partir du XVIe siécle, les globes qui tout comme les cartes se multiplient grace a I'imprimerie,
font partie des insignes de l'autorité. Ils symbolisent une forme de pouvoir et de souveraineté sur le
monde (Harley, 1988), mais aussi d’aspiration a la connaissance universelle, comme en témoignent les
portraits ol de nombreux savants, géographes, astronomes, explorateurs, naturalistes, humanistes,
hommes de lettres s’entourent d’un globe (Hofmann, 2019, pp. 35-36).
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Par sa représentation symbolique du monde dans son entier, le globe, a I'image des mappemondes,
est un attribut du pouvoir monarchique. Dans Le portrait de I’'Armada (1588), un tableau attribué a
George Gower, Elisabeth I"® est entourée des attributs d’autorité, sa main posée sur un globe. Le globe
terrestre créé par Vincenzo Coronelli (1681-1683), et offert avec son pendant céleste a Louis XIV a la
fin du XVII¢ siecle, est un hymne a la gloire du roi et participe de la mise en scéne du regne de Louis XIV
(Hofmann et Richard, 2012 ; Richard, 2006 ; Vailly, 2020). De dimensions monumentales, il mesure
pres de quatre metres de diamétre, pése pres de deux tonnes et expose sur la surface du monde, de
nombreux animaux. La dimension symbolique demeure (pouvoir, autorité) mais I'objet présente aussi
une somme de connaissances et possede la dimension d'un spectacle.

Cartes et atlas étaient également des cadeaux tres appréciés des diplomates a I'image de L'Atlas
major de Blaeu, connu comme le livre le plus colteux du XVII® siecle (Horst, 2011). Au XVIII® siécle,
la production cartographique s’accroit et se diversifie, de méme que les usages des cartes (usages
administratifs, savants, mais aussi démonstratifs, rhétoriques, etc.) (Laboulais, 2008). La carte imprimée
devient la forme géographique la plus accessible au plus grand nombre (Pedley, 2005). Dans ce contexte,
chaque format servait un marché différent, la décoration cartographique apparait comme un élément
esthétisant servant a la fois le projet du producteur de la carte, mais aussi celui de monstration de la
part de I'acheteur.

3.1.2. Matérialité éditoriale

Dans un marché ou le prix des objets cartographiques diminue, le public des lecteurs-acheteurs
s’élargit. La carte se multiplie, dans des traités de géographie, des livres de voyage, dans des atlas aux
formats variés, en méme temps que les atlas se spécialisent. Ces deux mouvements de « banalisation »
et de « spécialisation », selon les termes de I’historien du livre Frédéric Barbier (Barbier, 2012, p. 71),
entrainent une différenciation entre plusieurs formes éditoriales (Harley, 1988 ; Vailly, 2020) : la
matérialité détermine alors l'usage de I'objet. Choisir un tres grand format pour transformer une carte
ou un globe en objet de monstration, enluminer les cartes d’un atlas imprimé, coloriser les tracés ou les
cartouches, dorer les tranches de I'atlas, comme dans les atlas hollandais, sont autant d’opérations qui
relevent de la volonté du producteur ou de l'acheteur, et qui, sans lien avec une utilité documentaire
immédiate, ont pour vocation a produire des objets d’ « assignation sociale » ou de distinction (Barbier,
2012, p. 71). Les choix opérés au sein de l'acte cartographique sont marqueurs d’un projet. Cette
perspective permet de questionner la présence animale au prisme de la matérialité et de I'usage induit
de l'objet.

La Carte de la Mer du sud et de la Mer du nord de Nicolas de Fer (fig. 1.13) est, ainsi que son nom
I'indique, une carte marine. De prime abord, son usage semble facile a appréhender : il s'agit d’'une
carte marine destinée a la navigation. Cet usage est suggéré par certaines mentions textuelles portées
sur le document, telle « Ouvre I'ceil » aux abords des Agores. La densité toponymique se concentre le
long des cotes, et en cela la carte est fidele a 'usage suggéré par son titre : elle doit guider les marins le
long des routes maritimes et des cotes. En bas de la carte, plusieurs cartons figurent des villes proches
du littoral, ou des villes portuaires, telle Lima ou Acapulco. Ce sont des détails ou des agrandissements
d’espaces représentés sur la carte principale. De méme, la colorisation des vignettes et des espaces

" Dans son ouvrage L’Histoire du livre en Occident, Frédéric Barbier décrit ainsi les mouvements qui caractérisent de nou-
veaux rapports possibles a I'écrit a la fin du Moyen Age et que je transpose ici a I'objet cartographique de I'’époque moderne.
Lhistorien identifie trois grandes tendances : spécialisation, banalisation, distinction.
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géographiques accentue sa valeur esthétique pour le lecteur. En dépit d’éléments qui suggérent une
dimension utilitaire, il s’agit bien d’une carte d’apparat, destinée a un public restreint, aisé et cultivé.
Son format en témoigne d’ailleurs : carte murale de 207 x 108 cm, elle ne peut se préter a la navigation.
Dans un tel contexte, les animaux représentés sur la carte apparaissent comme un élément d’un projet
consistant a représenter le monde dans toute sa diversité. lls deviennent acteurs de la mise en scéne
d’une forme de spectacle sur le monde.

Dans le méme ordre d’idées, le Speculum nauticum est un traité de navigation sur les mers et océans
bordant les cotes européennes. Publié pour la premiére fois a Leyde en 1584 (Broc, 2019/1986, p. 293), il
a été écrit par Lucas Janszoon Waghenaer (1533?-1606), qui opte pour un format in-folio contrairement
aux petits formats des routiers des mers. Il se compose de quarante-huit cartes marines accompagnées
d’un texte descriptif au verso : informations historiques, administration politique et territoriale,
ressources, meeurs et quelques mots sur la faune et la flore des régions traversées. Malgré un format
peu portatif (42 x 30 cm), plusieurs éléments indiquent sa dimension utilitaire : tables astronomiques,
lignes de rhumb (réseau des lignes de vent), indication des chenaux de navigation entre les iles, des
tirants d’eau, des bancs de sable, vues des cotes depuis la mer. Aux informations purement utilitaires
s’ajoutent des cartouches de titre décorés gravés par Joannes Van Doetechum, tandis que des monstres
marins et des navires sur les mers semblent renouer avec la tradition des portulans. On trouve
également de nombreuses allusions textuelles ou représentations animalieres disposées sur les vues
des espaces littoraux : les animaux, aux cotés de champs labourés, sont évoqués pour la ressource qu’ils
apportent a I'homme ou par leur abondance. Les cartes apparaissent ainsi comme des assemblages
de plusieurs éléments et opérent une mise en images et en textes des ressources de chaque région
traversée. La Bibliothéque de I'’Arsenal conserve plusieurs traductions de ce traité de navigation, dont
la comparaison révele des usages différents. L'atlas publié a Leyde en 1586 est richement colorisé,
suggérant une édition de prestige, tandis que le deuxiéme, imprimé a Amsterdam en 1590, ne porte
aucune couleur. Il a appartenu a I'oratoire de Paris comme en témoigne la marque de provenance sur
la page de titre : « Oratoris Parisiensis catalogo inscriptus G 27 », laissant supposer une valeur plus
utilitaire, par exemple pour I'étude. Sur la description des cétes de Flandre, Picardie et Normandie
depuis Nieuport jusqu'a Dieppe (fig. 2.13 et 2.14), la carte juxtapose a la fois des informations utiles
aux marins et des éléments purement décoratifs inscrivant la carte dans plusieurs pratiques : I'art des
portulans et le style maniériste des cartouches de la fin du XVI® siécle. Sur les vues littorales des deux
éditions, une vache et des moutons paissent. lls sont représentés sans respect de I'échelle. Ces scénes
animales se retrouvent sur un grand nombre de cartes, et sont relativement identiques les unes aux
autres.
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Fig. 2.13. Beschrijvinge van de zee custen van Vlanderen, Leyde, 1586, 55,8 x 41,2 cm.

BnF, Arsenal, FOL-S-1298. En ligne sur Gallica.

Fig. 2.14. Description des costes marines de Flandres & Picardie, Amsterdam, 1590, 56 x 42 cm.

BnF, Arsenal, FOL-S-1294. En ligne sur Gallica.
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3.1.3. Sollicitations

La cartographie est un art de la communication persuasive qui met en place toute une série
d’arguments rhétoriques visuels (Harley, 1992a). Toutes les cartes emploient les procédés courants
de la rhétorique, tels que l'invocation de |'autorité, ancienne ou contemporaine, ou le recours a des
arguments « scientifiques », comme la revendication de la précision d’un tracé ou de l'actualisation
des données. Par I'utilisation de la couleur, de la décoration, de dédicaces et de textes, le cartographe
« sollicite » constamment un lectorat potentiel. La Carte de la Mer du sud et de la Mer du nord (fig. 1.13)
de Nicolas de Fer offre un exemple remarquable de sollicitation de son lecteur par un savant stratagéme
graphique. Profusion des plans de représentations et diversité des registres informationnels convient le
lecteur a s’intéresser tout autant a |’histoire des explorations, aux ressources des espaces représentés,
a leurs coutumes et administration, a la faune a la flore qu’a la topographie et la toponymie. Le tracé
des cotes, et donc I'intérét premier d’une carte dite marine, s’efface, et le lecteur de la carte devient
spectateur. D’ailleurs, les cartographes sollicitent également leurs lecteurs par le biais d’adresses
directes inscrites dans les marges. Nicolas de Fer ajoute a sa carte de la Terre sainte un long texte
explicatif a destination de son public. Willem Jansz Blaeu, sur un globe édité par Johannes | Van Keulen
(1654-1715), s'adresse dans un cartouche décoré et surmonté d’une téte de taureau a son spectateur
« Spectatori meo* », personnalisant et incarnant par-la méme le lien entre le cartographe et le lecteur
de la carte. La décoration apparait alors non seulement comme un argument de vente, mais également
comme un outil rhétorique adressé a un récepteur au service d’'un message sur le monde, un aspect
qui sera développé dans la troisieme partie.

Finalement, bien que l'usage de ces cartes décoratives soit complexe a aborder a travers la typologie
des lecteurs, il est possible de leur assigner une « finalité culturelle et intellectuelle » (Jacob, 1992).
La carte, l'atlas, le globe sont tour a tour spectacles, symboles du pouvoir monarchique ou politique,
objets de prestige ou de distinction, mais également instrument d’apprentissage et de reconnaissance
du monde. L'animal est alors un signe de la diversité du monde. Animal lointain, il devient symbole des
terres lointaines, a I'image des cartes de Blaeu et de Fer, qui, comme les cabinets de curiosité, donnent
a voir une faune exotique au regard d’un spectateur européen. Animal proche, il qualifie un espace, fait
référence a un monde connu de I'acheteur de cartes, comme cet éléphant sur I'espace africain de la
carte de la Géographie de Ptolémée (fig. 1.30), qui n’a pas besoin de légende pour étre reconnu : il agit
comme un contrepoint au monde merveilleux de 'Antiquité suggéré par le Cynocéphale. Dans les deux
cas, I'animal est partie intégrante du projet éditorial et du programme intellectuel du cartographe.

3.2. Une hiérarchie des sources : quelle contribution de la carte géographique dans la
diffusion des images animales ?

La carte géographique a-t-elle joué un rdle dans la diffusion et la popularisation de certaines especes
animales aupres d’un public européen ? Comment l'objet et sa représentation ont-ils contribué a
populariser/diffuser les savoirs naturalistes ? Cette étude, qui a pour objectif de réfléchir a la diffusion
et donc a l'influence de la carte géographique, peut étre menée a travers trois indicateurs : le nombre
d’exemplaires conservés par les institutions publiques, le nombre de copies et de rééditions, le nombre
de tirages.

" Willem Jansz Blaeu, [Globe terrestre], Amsterdam, [J. Van Keulen], 1682. BnF, Société de géographie, SG LOBE-2 (RES).
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D’un point de vue terminologique, une réédition correspond au fait d’éditer une nouvelle fois le méme
ouvrage ou la méme carte, avec ou sans corrections. Dans I'histoire du livre, il s’agit d’un indicateur
relativement classique de la popularité d’'un ouvrage, utilisé par exemple par I’historien Martyn Lyons
pour établir quels étaient les best-sellers du XIX® siecle (1987). La copie, comme je I'ai montré, est
une pratique courante jusqu'au XVIII® siecle dans I'édition de cartes ou des livres : les images étaient
réutilisées d’'une carte a l'autre, chez plusieurs cartographes ou éditeurs, soit par rachat des matrices
de cuivre soit par copie. Le tirage est entendu comme la quantité totale d’exemplaires sortis de presse
lors d’'une édition. Quels sont les atlas et les cartes qui ont été beaucoup diffusés du fait d’un tirage
initial en nombre conséquent d’exemplaires et qui ont donc pu avoir une influence sur la diffusion
des savoirs naturalistes ? Dans la mesure ou les objets de mon corpus sont situés a des moments
chronologiques tres éloignés, il est complexe de connaitre le nombre d’exemplaires d’une méme
édition. Dans le monde du livre, au XVI® et au XVII© siecle les chiffres de tirage se stabilisent autour de
1000 exemplaires (Febvre et Martin, 1958). Pour les atlas, une enquéte menée en 1997 pour tenter
d’évaluer les tirages de certains atlas hollandais a conclu que la Cosmographie blaviane de Blaeu a di
connaitre des tirages variant de 650 exemplaires pour I'édition latine a 200 exemplaires pour I'édition
espagnole. Ce dernier indicateur prend tout son sens combiné a d’autres, comme celui des traductions,
témoignage d’une diffusion de I'image cartographique et donc de ses différentes composantes, a une
échelle européenne. Au tirage initial et aux rééditions successives, on aurait donc pu ajouter le nombre
de traductions, méme si I'importance ne sera pas la méme en fonction de la nature de la source : une
carte est une image qui peut s’appréhender sans recours au texte.

Lexemple de la diffusion de I'image de I'opossum parmi différentes sources a partir de la Carta
marina de Waldseemdiller (voir chapitre 1) peut étre de nouveau convoqué et interrogé au prisme de
ces trois indicateurs et autour de la question suivante : la carte géographique est-elle objet naturaliste,
au sens de source d’un savoir naturaliste ? J’ai en effet montré qu’elle était la source la plus ancienne
aujourd’hui conservée figurant cet animal. Cependant, I'influence d’un cartographe dans la diffusion
d’une connaissance zoologique doit étre relativisée par la nature de la source cartographique. La Carta
marina n’est en effet conservée qu’en un seul exemplaire a la bibliotheque du Congrés?, ce qui pourrait
étre le signe d’un tirage initial trés faible, tendant a relativiser le réle de la carte géographique dans la
diffusion des savoirs naturalistes. Cependant, une étude des emprunts et des copies, parfois partielles,
ou des rééditions successives (voir fig. 1.20) a mis au jour la réutilisation de cette image sur des sources
de nature diverse. Ainsi, I'image est copiée par Sebastian Miinster dans sa Cosmographie universelle,
véritable best-seller du XVI¢ s., paru pour la premiére fois en 1544 a Bale. Traduite en latin en 1550, la
Cosmographie devient I'un des plus grands succes de librairie du XVI© siécle avec quarante-six éditions
en cing langues entre 1554 et 1650 (Broc, 2019/1986). A I'inverse de la carte murale de Waldseemidlller,

" La premiere édition en 1694 du Dictionnaire de I’Académie frangaise est par exemple édité a 1500 exemplaires ; L’Ency-
clopédie de Diderot et d’Alembert a 4 250 ex. Mais au XVIII® siecle les tirages inférieurs a 2 000 restent les plus nombreux
(Febvre & Martin, 1958).

2 Cette enquéte s’est focalisée sur des atlas hollandais produits par onze auteurs (Blaeu, Hondius, Janson, de Jode, Mercator,
Ortelius, Ottens, Schenk, Tirion et de Wit) et a pris comme indicateur le nombre d’exemplaires de chaque atlas conservé
dans 1500 bibliothéques du monde entier (Koeman, 1997, vol. 1 ; Koert van der Horst (éd.), 2011). Plus de 10 000 exem-
plaires sont conservés dans environ 750 bibliothéques (p. 16-17). Voici les résultats pour I'atlas de Blaeu, le Grand atlas ou
Cosmographie blaviane : sont conservées dans les bibliotheques, 129 exemplaires de I'édition latine, 84 de la francgaise, 59
de la hollandaise et 45 de I'espagnole. En se basant sur un taux de 25 % d’exemplaires conservés, cela donnerait des tirages
variant de 650 exemplaires pour I'édition latine a 200 exemplaires pour I'édition espagnole.

Pour une histoire de cette carte, voir Van Duzer, 2020, p. 4.
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la Cosmographie universelle est un outil « grand public » de large diffusion de ces connaissances. Par
ailleurs, 'opossum de Waldseemdiller a été repris a partir de 1522 dans les différentes planches Terra
nova d’au moins quatre éditions successives de la Géographie de Ptolémée contribuant a populariser
I'image aupres d’un large public. Cet exemple montre qu’il existe une hiérarchie entre les différentes
sources du corpus.

Les exemples de ce type peuvent étre multipliés. Ainsi, les deux cartes murales dont il a déja été
guestion, celle de Nicolas de Fer et celle de Joan Blaeu sont des cartes d’apparat, réalisée en peu
d’exemplaires et destinées a un public lettré et princier, d'un prix élevé au moment de leur réalisation.
La carte de Blaeu est conservée en quatre exemplaires dans les institutions publiques (British Library,
Pinacoteca of the State of S3o Paulo, collection Barry Lawrence Ruderman, Bibliothéque universitaire
et nationale de Darmstadt), mais elle a ensuite été intégrée a partir de 1662 dans les éditions de
la Cosmographie blaviane sous forme de quatre feuilles d’atlas de 54 x 42 cm environ (sans les
animaux positionnés dans le haut de la carte). Puis ces quatre cartes se retrouvent dans différentes
rééditions de ce méme atlas : dans I'édition frangaise ou Grand Atlas (1663-67, vol. 12), dans I'édition
hollandaise Grooten Atlasi (1664-65, vol. 8) puis dans I'édition allemande de Atlas Major (1667, vol. 8)
(Koeman, 1967-1971, vol. 2). Ainsi, a partir d’'une carte originale de faible diffusion, carte d’apparat
avant tout, une vignette animale a circulé via une premiére édition dans un ouvrage d’histoire naturelle,
celui de Caspar Barlaeus puis dans une réédition en atlas. On peut en déduire que nombre d’images
cartographiques ont une audience plus élargie que la nature de la carte originale ne le laisse penser.

Ainsi, les pratiques et les opérations a I'ceuvre dans le monde de la cartographie, notamment le
réemploi par rachats ou par copies des mémes images cartographiques, si elles peuvent d’un co6té
brouiller le tableau, servent d’un autre coté a évaluer I'influence d’une carte. Une méme image peut
toucher dans un premier temps un cercle restreint, mais étre popularisée par la suite, voire méme
finir par se figer dans un modele souvent reproduit (Pelletier, 2008), devenir un stéréotype. ldentifier
I'image originelle est une enquéte complexe, mais significative. La circulation des images de support
en support entraine également un élargissement des publics et abolit en quelque sorte la hiérarchie
que j'ai établie entre les sources.

Dans le cas de I'opossum, on note d’ailleurs que la circulation va au-dela de I’'Europe, puisque I'image
est réutilisée par le jésuite Ferdinand Verbiest (1623-1688) dans la grande mappemonde qu’il publie
a Pékin en 1674, s’appuyant sur la carte Matteo Ricci de 1602, Kunyu wanguo quantu, autrement dit
« Carte compléte des myriades de pays sur la terre » (Romano, 2016). Lopossum vy figure, au coté
d’autres especes animales, sur I'espace vide de la terre australe (fig. 2.15).

118



CHAPITRE 2

Fig. 2.15. Kun yu quan tu, hémisphére sud, 52 x 143 cm. A gauche, le sucarathe popularisé par Thevet en
1558, a droite, une variante de I'opossum de Waldseemdiller en 1516.

Département Cartes et plans, GE C-5803 (1-2). En ligne sur Gallica.

Dans ce contexte de circulation des savoirs et des images, la carte géographique est un maillon
dans la transmission du savoir sur les animaux et a contribué a la popularisation de certaines espéces

animales.

Un exploration des lecteurs et acheteurs de cartes montrent que la carte géographique, en fonction
de son format ou de la nature de I'ouvrage dans lequel elle était intégrée, s'adressait a des publics
différenciés impliquant différents usages, pouvant étre objet de distinction ou objet utilitaire, objet de
science ou vecteur de diffusion des savoirs naturalistes, objet de spectacle et d’ouverture sur le monde.
La carte fagonne et véhicule une certaine vision du monde, dont les animaux font partie intégrante.
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Conclusion du chapitre 2

La nature de l'intentionnalité cartographique a été évaluée au prisme de différents criteres, qui
font apparaitre plusieurs points intéressants. Tout d’abord, les pratiques a I'ceuvre sont multiples
(copies, réemplois, détournements) et engagent plus ou moins le producteur de la carte. De plus,
ces opérations se pratiquent dans un contexte européen ou circulent graveurs, dessinateurs, savants,
géographes et dans des sources de natures diverses, marques d’une diffusion trés large des images. Les
cartes doivent donc étre étudiées dans leurs articulations avec les styles, les pratiques et les lieux des
producteurs. L'histoire de la cartographie est en effet I’histoire d’'un domaine qui connecte plusieurs
acteurs, plusieurs écoles, plusieurs métiers. Par conséquent, percevoir cette intentionnalité ne peut
s’envisager sans restituer le contexte de production des cartes, leur biographie. Face a I'impossibilité
de retracer en détails I'intégralité de ces articulations, j'ai convoqué plusieurs indicateurs permettant
de dessiner schématiquement le role et la place de la carte géographique dans la diffusion des savoirs
et des images sur les animaux. Enfin, face également a la diversité des usages des cartes, j’ai tenté
de montrer comment, a I'image de la démarche présentée par Isabelle Laboulais en introduction des
Usages de la carte : « il est essentiel de questionner de front les conditions matérielles de la production
de la carte et les enjeux intellectuels de sa construction » (2008, p. 8). Observer les objets a travers leur
matérialité, dans le contexte des pratiques et des usages, est un moyen de percevoir le programme
éditorial du producteur de la carte, et au-dela la finalité intellectuelle de la carte.
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Il sagissait dans cette premiére partie d’interroger les objets dans leur matérialité, a la lumiere des
liens entre les différentes sources et dans un contexte européen de pratiques, d’échanges et d’usages.
Jai ainsi montré comment la carte géographique s’inscrit au méme titre que les autres supports
dans un systéme de construction du savoir sur les animaux. J'ai positionné l'objet géographique au
sein de ces échanges européens, en I'étudiant sous I'angle de I'acte et de I'usage cartographique afin
de dégager les intentions du cartographe. J'ai également porté un regard critique sur le corpus de
sources qui implique une diversité et une multiplicité d’objets, ainsi que sur la méthode d’exploitation,
en exposant ses possibilités et ses limites. Le questionnement sous-jacent a cette partie repose sur
un argument : la géographie de la premiére modernité est un savoir qui passe en grande partie par
sa visualisation, cartes et globes avant tout, et ce, méme si cosmographie, atlas, voire cartes, usent
également du texte comme outil descriptif. Si la géographie passe par la carte, la carte construit-elle un
savoir géographique, ou un savoir strictement géographique ? La présence de I'animal et ses multiples
formes de représentation, interroge le réle de la carte géographique dans la diffusion d’autres savoirs.
Le premier chapitre a montré, a travers un croisement des sources et une étude de la matérialité des
objets, la possibilité pour la carte de jouer un role dans la diffusion, mais également dans la construction
des savoirs naturalistes. Cette exploration est a poursuivre a la lumiéere de la mise en espace de I'animal
au sein de I'image cartographique (partie 2) : comment la carte change le savoir sur les animaux ?
Comment les savoirs sur les animaux changent la carte ?

De plus, le positionnement de la carte géographique au prisme de I'animal a été étudié a travers trois
niveaux d’exploration : I'acte cartographique, c’est-a-dire a partir des opérations qui donnent naissance
ala carte, puis les opérations engagées par une série d’acteurs pour susciter la vente aupres du lecteur-
acheteur et enfin les usages suscités par ces opérations, lorsque la carte est consultée.

La carte géographique est aussi le fruit d’un projet éditorial qui engage une multitude d’acteurs, dont
il est parfois difficile de redistribuer précisément les roles. La décoration cartographique reléve alors
de plusieurs intentions, que I'on retrouve parfois exposées dans les méthodes dont les cartographes
accompagnent leur carte, par exemple instruire, orner, divertir, faire plaisir. Au-dela, la décoration
accentue la symbolique de la carte, percue a travers le regard de |'usager, comme objet de prestige,
symbole de science ou d’ouverture au monde.

Dans ce cadre, la figuration de I'animal sur la carte revét de multiples significations. De cette multiplicité
naft un vaste champ exploratoire, qui n‘a été qu’effleuré dans cette partie. Si la représentation
zoologique peut, dans certains cas, transmettre un savoir naturaliste, elle construit également un
espace de savoirs multiples. Dans cette optique, 'animal, a I'image de ces scénes animalieres ajoutées
par Janssonius sur l'espace vide de la Magellanie, est le fruit d’'un programme intellectuel. Lanimal
structure, ordonne, diffuse une certaine image du monde, par le biais de la carte géographique. La
spatialisation des animaux sur la carte géographique engage le cartographe dans une perspective qui
dépasse le simple cadre de la géographie. Néanmoins si on envisage la décoration cartographique et le
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choix des motifs comme I'une des finalités intellectuelles de la carte, alors on peut envisager I'animal
comme partie intégrante d’un discours géographique sur le monde, géographie et science de la carte
fusionnant en un unique objet.

C’est ce lien de I'animal a I'espace, géographique comme cartographique, que je propose d’explorer
dans les deux prochaines parties. En envisageant la carte géographique comme une juxtaposition
de style, de mode de figuration, de convention mais aussi comme une composition, c’est-a-dire un
agencement complexe de plusieurs éléments graphiques et textuels, il convient d’interroger la maniere
dont ces différents éléments dialoguent entre eux. En effet, la grande différence induite par la carte sur
les autres supports, c’est la volonté de spatialiser I'animal sur une représentation visuelle de I'espace.
Comment I'objet géographique, et plus particulierement la représentation des animaux sur la carte
géographique, transforme I'approche du monde et de la nature, dans une dynamique spatiale et
temporelle ?
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INTERACTION ENTRE L'ANIMAL,
L'ESPACE GEOGRAPHIQUE ET
L'ESPACE DE LA CARTE

D’abord, donc, considérer le monde, et y relever certains objets.
C’est la que, des le premier instant, le cartographe dépasse

son role de spectateur, et se fait organisateur. Pour lui, comme
pour le physicien ou le peintre, le monde ne préexiste pas a

sa mesure ou a sa représentation. La nature ne lui apparait

pas spontanément ; c’est a lui de |’organiser, pour la rendre
intelligible et traduisible. C’est a lui de superposer a la nature
un certain systéme, une certaine structure, pour que chaque
objet, au regard de ce systeme, prenne une fonction qui puisse
déterminer sa représentation sur la carte.

Rémi Caron, 1980, p. 9.

La carte géographique est le résultat d’'un certain nombre d’opérations qui aboutissent a une
représentation de la Terre ou de ses parties. La carte découle d’un travail de synthése et d’'accumulation
(voir chapitre 2), mais elle suppose également une opération de sélection de « certains objets »
(Caron, 1980, p. 9), face a I'impossibilité de tout montrer. Ayant observé la configuration des lieux,
le cartographe sélectionne et organise le monde dans un systéme de représentation spatiale afin de
le rendre lisible et compréhensible. Le cartographe est I'« ordonnateur du spectacle de la nature, [il]
choisit ses thémes, ses repéres et ses formes d’expression », écrit plus loin Rémi Caron (1980, p. 14).

Jai présenté la majeure partie de mon corpus cartographique comme composé principalement de
cartes-images ou de cartes décoratives. Les cartes de la premiére période se détachent progressivement
d’une vision cosmographique, qui consiste a envisager la cartographie comme description universelle
du monde, tandis que les cartes des XVII® et XVIII¢ siécles refletent avant tout une « géographie de
position » (Palsky, 1998). Elles sont également principalement des cartes topographiques. Pourtant,
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elles témoignent d’un certain esprit sélectif en présentant un aspect particulier du monde naturel,
a savoir la faune. C’est cette tension entre le tracé topographique et la spatialisation des animaux,
entre une géographie de position et une pratique décorative qu’explore cette deuxieme partie, qui
appréhende la carte comme un dispositif spatial visuel.

Le chapitre 3 est centré sur l'architecture visuelle de la carte et propose d’étudier le systéme a
I'intérieur duquel s’inscrivent les images animales en envisageant les représentations cartographiques
de la premiere modernité a travers la construction d’une culture visuelle spécifique. En effet, si la
carte géographique suppose une sélection de certains éléments, elle implique également un codage
des informations sélectionnées : I'abstraction mathématique du tracé géographique cotoie alors les

images figuratives zoologiques pour construire une sémiologie graphique particuliere. La carte est un
systéme de signes a l'intérieur duquel les animaux interagissent avec I'espace géographique. Au sein
de l'architecture visuelle de la carte, comment s’organisent ces différentes modes de représentation de
I'espace et du monde naturel ? Quelles sont les fonctions de I'iconographie animale et ces fonctions
sont-elles les mémes selon la localisation de I'animal sur la carte ou selon son association avec un
espace géographique donné ?

Au sein des cultures visuelles de la premiere modernité, I'image cartographique d’une part, I'image
zoologique figurées sur la carte géographique d’autre part, s’inscrivent dans des traditions picturales
plus larges : celle des images scientifiques mais aussi celle des images artistiques. Si le cartographe est
observateur de la nature, ainsi que le suggére Rémi Caron, en amont, il se fait également spectateur.
Les animaux, trés peu étudiés sous I'angle du paysage jusqu’a la parution de Paysage animal de Xavier
de Planhol en 2004, seront abordées dans le chapitre 4 en association et en interaction avec les autres
éléments figuratifs de I'image cartographique. Les animaux construisent alors une géographie englobant
le monde dans sa diversité, une forme d’encyclopédie visuelle naturaliste. En analysant les interactions
entre les différents éléments figuratifs du monde naturel, les animaux apparaissent également comme
éléments constitutifs du paysage.

By

La démarche de cette deuxieme partie consiste a effectuer une synthése entre un travail de
déconstruction de la carte et une analyse du référent géographique, c’est-a-dire a envisager I'animal
a fois dans une approche sémiologique mais également géographique. En considérant les différents
éléments de la carte pour eux-mémes, mais également dans leurs interrelations, nous rechercherons
les différents niveaux de signification véhiculés par la représentation des animaux sur les cartes
géographiques, et I'image de la nature qu’ils construisent.
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CHAPITRE 3
La carte comme dispositif spatial visuel

Deux modes de représentation de I'espace se cotoient sur la représentation cartographique : une

pratique géométrique et une pratique figurative. La question se pose du dialogue entre I'animal, I'es-
pace cartographique et I'espace géographique, au sein de la carte envisagée comme un dispositif! spa-
tial visuel. La carte est « un message visuel a caractére intentionnel » (Besse, 2008, p. 23), a l'intérieur
duguel je propose de mettre en avant la logique interne de I'écriture cartographique et d’étudier I'ani-
mal comme un signe graphique en interaction avec les autres signes que détaille Jean-Marc Besse :
couleurs, symboles, lignes, noms, systemes de projection, échelle, format, éléments décoratifs, etc.
(2008, p. 23). Dans cette optique, chacun des signes ou éléments de la carte, est porteur de signifi-
cation, faisant de la carte un « objet total » a I'image des ceuvres d’art (voir 'ceuvre d’art en tant que
totalité, Panofsky, 1967, p. 31) ou un « objet sémiophore », notion développée par Krzysztof Pomian au
sujet de I'objet patrimonial (1987/1978) et reprise par Francois Hartog qui en donne la définition sui-
vante : « des objets visibles investis de signification que se donne, a un moment donné, une société »
(2003, p. 207). Je propose donc de définir la carte géographique comme un objet sémiophore, dans
lequel tout est porteur de sens (format, espace, iconographie, etc.) en ajoutant, a la définition donnée
par Pomian et Hartog, une dimension spatiale : les différents signes doivent étre analysés au prisme
de leur spatialisation, sur la surface de la carte mais également sur la surface de la Terre. Sur la surface
de la carte, c’est en associant le signe graphique a un espace géographique donné, que se construit la
signification.
De plus, le raisonnement de la thése est construit a partir d’une prise de distance avec une histoire
positiviste de la cartographie, selon I’hypothése que la présence animale n’est pas seulement la pour
combler le vide de la connaissance géographique, ni que son role est exclusivement décoratif, mais
gu’en fonction de son emplacement sur la carte ou de son positionnement au sein d'un espace géogra-
phique déterminé, elle est utilisée pour caractériser un lieu et véhiculer ainsi différentes significations.
Cette question est donc au cceur de ce chapitre 3, étudiée a travers différentes approches : I'échelle, la
position, la périodisation. Ainsi, j'étudie dans un premier temps, le rapport entre la représentation zoo-
logique et I'échelle des cartes, puis les lieux de I'animal sur la carte afin de déterminer les différentes
fonctions et significations de I'image animale. Enfin, la dialectique du vide et du plein est, a I'image de
la démarche développée par Lucile Haguet (2011a), envisagée comme heuristique dans le cadre d’'une
approche épistémologique de I'histoire des sciences.

1. Spatialiser I'animal : jeux d’échelle

Etant entendu que la carte géographique est une image, étudier la représentation des animaux sur
les cartes, revient a étudier une ou des images sur une image. La notion de référentiel géographique
est inhérente a cette démarche : les représentations iconographiques des animaux sont en lien
étroit avec leur spatialisation. Il est impossible de ne pas faire de lien entre I'animal et I'espace qu'il
représente, qualifie, caractérise. De méme, les cartes représentent tout ou partie de la terre. Est-il

1 Sur cette notion de dispositif empruntée a Michel Foucault, voir par exemple Agamben, 2006.
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possible d’effectuer une distinction entre les représentations des animaux et les différentes échelles
de la carte ? La carte géographique transforme I'image de I'animal en image spatialisée, que ce soit sur
la carte ou en lien avec son référent géographique. Plus I'échelle est petite, plus I'étendue de terre est
vaste : quels sont les choix que le cartographe va opérer ?

1.1. Uéchelle des cartes

1.1.1. Les trois niveaux d’échelle

Les trois niveaux d’échelle retenus pour cette these sont les suivants : mappemonde, carte des parties
du monde, carte régionale (des cartes nationales aux cartes des bassins hydrographiques). Le niveau de
mappemonde est étendu aux globes. Il s’agit d’une représentation de la terre dans son ensemble, soit
le monde connu au moment de la production de la carte ou de I'époque représentée sur la carte. Le
niveau suivant reprend la division classique du monde en Europe suite a la découverte des Amériques,
en quatre parties (Grataloup, 2009), soit ’Ancien Monde (Europe, Asie, Afrique) et le Nouveau Monde
(Amériques) (voir chapitre 6). Les cartes régionales comprennent les descriptions des pays, royaumes,
provinces et sont des cartes chorographiques, celles qui représentent avec un plus grand détail une
contrée, un diocése, une province ou un bassin hydrographique. Dainville effectue une distinction
entre carte chorographique et carte topographique que je ne retiens pas ici. Je considere a I'image de
Catherine Bousquet-Bressolier (1995, pp. 7-16) dans un méme ensemble carte chorographique et carte
topographique. Une analyse des animaux par échelle des cartes fait apparaitre les résultats suivants
(tableau 3.1).

Tableau 3.1. Répartition des cartes et des animaux par niveau scalaire.

Nombre d’animaux par | Moyenne du nombre
Niveau scalaire Nombre de cartes niveau d’animaux
Mappemonde (y compris globe) 69 809 11
Carte des parties du monde 140 639 4,5
Carte régionale 1123 3331 3
Total 1332 4781

La principale remarque issue de ce tableau est que la proportion moyenne d’animaux figurés
sur les mappemondes est largement supérieure aux autres échelles. Ainsi, plus I'échelle est petite,
plus I'étendue d’espace représenté par la carte est vaste et plus il y a d’animaux. A d’autres niveaux
d’échelles, la densité des toponymes et des autres figurés prend-elle tout I'espace au détriment de la
décoration iconographique ? En effet, la densité d’informations est plus faible sur une mappemonde,
qui a une dimension symbolique et décorative accentuée, que sur une carte régionale, la place laissée
a l'iconographie est alors plus importante. L'abondance iconographique serait ainsi inversement
proportionnelle a la densité toponymique (Jacob, p. 210). D’autre part, la mappemonde représente
le monde dans son ensemble, c’est-a-dire dans toute son étendue terrestre et maritime, et couvre le
monde dans toute sa diversité. Le caractere encyclopédique de la carte de la premiére modernité, peut
expliquer la profusion iconographique des cartes du monde.

Une autre hypothese est sans doute liée a des fonctions différentes des cartes, selon leur niveau
scalaire. Les cartes chorographiques mettent en avant d’autres détails descriptifs que la faune des
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espaces représentés. Le territoire se percoit a travers la hiérarchie des lieux habités, le dessin des
routes, la localisation des principales foréts ou cours d’eau par exemple. Les informations attendues
sur ces différentes cartes ne sont ainsi pas les mémes. Si la carte du monde embrasse la totalité du
territoire, elle n’a pas la méme richesse toponymique que la carte régionale, sa fonction est avant tout
de distribuer visuellement les espaces géographiques les uns par rapport aux autres ; la carte régionale
insistera plus sur le détail d’un tracé ou la toponymie d’un lieu plus étroitement délimité.

Enfin, la diversité des espéces est la plus grande sur les cartes régionales, montrant cet aspect trés
descriptif de la carte régionale.

Tableau 3.2. Diversité des espéces par échelle des cartes

Niveau scalaire Nombre d’espéces représentées
Mappemonde 166
Carte des parties du monde 106
Carte régionale 330

Ainsi, selon la distinction effectuée entre deux modéles cosmographiques de la Renaissance hérités
de Ptolémée et de Strabon (cosmographie descriptive) (Lestringant, 1991), la mappemonde refléte une
« quantité cosmographique » et la carte a plus grande échelle la « qualité chorographique ».

Sur une carte du monde, le cartographe dispose d’une surface de représentation moins vaste que
sur une carte régionale, il doit alors « abattre son jeu » (Caron, 1980, p. 9), c’est-a-dire sélectionner
quelques spécificités a isoler. Si I'iconographie y est trés présente, la variété zoologique y est moins
grande qu’a des échelles plus élevées.

1.1.2. Echelles et modes de représentation de I'‘animal

Il est également possible d’établir une distinction quant au discours produit par la carte en fonction
des échelles. La carte chorographique apporte une information précise et détaillée sur le lieu. Elle revét
une dimension souvent plus utilitariste que la carte de petite échelle qui s'accompagne d'un discours
sur le monde, marqué par |'eurocentrisme. Cette différence est visible dans une comparaison entre les
occurrences des types de représentation des animaux en fonction de I'échelle.
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Tableau 3.3. Occurrence des modes de représentation des animaux sur les cartes en fonction de I'échelle.

Niveau scalaire | Mappemonde Carte des parties du | Carte régionale
Mode de monde
représentation
Mise en scéne 35 60 541
Motif isolé 271 271 747
Nature morte 4
Ornement décoratif 5 29 153
Paysage 8 123
Paysage animal 32 26 71
Représentation naturaliste | 64 10 233
Scéne allégoriqgue ou my- | 225 91 337
thologique
Scéne de genre 108 108 723
Scéne ethnographique 3 26 168
Scene héraldique 1 2 16
Scéne historique 1 3 13
Scéne religieuse 43 1 49
Sous forme textuelle 21 4 153
Total 809 639 3265

28% des animaux figurés sur les cartes du monde apparaissent sous forme allégorique, quand cette
proportion tombe a 10% sur les cartes régionales. On observe 17% de scenes allégoriques sur les cartes
des parties du monde. 33,5% des animaux sur les cartes du monde sont des motifs isolés.

Le caractere descriptif de la chorographie se retrouve dans la diversité des modes de représentation
des animaux sur les cartes régionales : 23% de motifs isolés, 22% de scénes de genre, 16,5% de mise
en scéne, 3% de paysage animal. La carte régionale met davantage en avant des spécificités de I'espace
représenté : une région ou un pays est décrit tout autant dans son tracé topographique que dans ses
singularités géographiques, historiques, ethnographiques et naturelles. Ainsi, 22% des animaux sont
présentés dans une scene de genre qui documente la vie locale : les scénes de chasse ou de péche,
la traite des vaches ou le labour des champs sont ainsi fréquentes sur les cartes de I'Europe. C’est
également sur les cartes régionales, que les scenes ethnographiques, bien que de faible proportion, 5%,
sont les plus présentes (4% sur les cartes des parties du monde, quasi absentes des mappemondes).

Les cartes des parties du monde représentent en plus forte proportion les animaux sur les
espaces géographiques sous formes de motifs isolés : 42% des animaux apparaissent sur les espaces
géographiques dans une volonté de caractériser a I'échelle du territoire.

La différence des thématiques en fonction de I'’échelle des cartes peut encore étre illustrée par
les scénes religieuses. Sur une mappemonde, le choix des épisodes bibliques porte avant tout sur la
création, le jardin d’Eden et I'arche de Noé. Il s’agit de scénes a portée universelle, engageant, selon les
Ecritures, 'ensemble de ’humanité, a la différence de scénes liées a un peuple ou a la Terre sainte qui
sont localisables sur I'espace de la carte.
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Fig. 3.1a et b. Le jardin d’ Eden : Adam et Eve avant leur renvoi, serpent enroulé autour de 'arbre de la
connaissance du bien et du mal, animaux domestiques, animaux sauvages, exotiques ou familiers.

Novissima ac exactissima totius orbis terrarum descriptio, Claes Jansz Visscher (1586-1652), Nicolas Visscher (1618-1679),
1669, Amsterdam, 20 flles, 61 x 47 cm. Détails des feuilles 3 et 4, encadrement supérieur.
BnF, Département Cartes et plans, GE DD-5163 (1-20 RES). En ligne sur Gallica.

La carte du monde de Visscher publiée a Amsterdam en 1669 peint dans I'encadrement plusieurs
scenes bibliques, de portée générale et non localisables sur la carte. En regard de cette scéne du jardin
d’Eden (fig. 3.1a et b), sont également représentés Noé et ses fils, Japhet, Sem et Cham, accompagnés
de leur femme (hors image). Larche se distingue en arriére-plan avec des couples d’animaux qui
semblent en sortir, ce qui laisse penser que cette scéne représente la phase de peuplement de la Terre
selon le texte biblique.

Sur la carte régionale, I'épisode sera plus localisé : un épisode précis est figuré en lien avec un
territoire plus restreint. Ainsi, sur la carte de la Terre sainte de Cornelis de Jode (1568-1600), I'intérieur
de la carte est visuellement saturé d’une multitude de scénes tirées des Evangiles, des Livres des Rois
ou de I'Ancien Testament (fig. 3.2). Autour du lac de Tibériade, également nommé mer de Galilée, de
nombreux épisodes sont mis en image, comme l'expulsion des démons chez les Gadaréniens (Mathieu,
8, 28-34) : ayant rencontré deux possédés, le Christ envoie leurs démons dans des porcs, qui se jettent
de la falaise (ici dans le lac).
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Fig. 3.2. Descriptio et situs Terrae sanctae, Cornelis de Jode (1568-1600), Anvers, 1593, 52 x 31 cm.

Extrait de : Speculum orbis terrarum. BnF, Département Cartes et plans, GE DD-1942 (RES). En ligne sur Gallica.

La fonction des scénes disposées sur les espaces géographiques est donc d’illustrer le texte biblique,
comme en témoignent les références accolées aux images. Ainsi que I'expliquait Nicolas de Fer dans
son texte d’accompagnement de la carte de la Terre sainte (1701), la décoration est considérée comme
un objet de divertissement, d’instruction mais également comme un moyen de « frapper » le lecteur,
c’est-a-dire de I'encourager a faire un lien entre les scenes représentées (les faits historiques de I’histoire
sacrée) et les lieux de la carte ou se sont déroulés les faits. Dans la mesure ou la carte est dissociée du
texte biblique, elle intégre le texte directement sur son espace. Pour reprendre la distinction effectuée
par Catherine Delano-Smith au sujet des cartes de la Terre sainte (1995, p. 39-52), cette carte est a la
fois descriptive et explicative : elle décrit le paysage et elle explique un texte écrit.

Comme le montre cet exemple des scenes religieuses, I'échelle a donc des incidences sur les thémes
de I'iconographie. Sur la carte du monde, la mise en scene de I'animal est d’ordre universel, et plus
I'échelle grandit, plus la scéne se précise.

1.2. Les lieux de la carte et la position de I'animal

A quelle échelle, 'animal figure-t-il un espace géographique en fonction de sa localisation sur la
carte ? Le lieu de I'animal sur la carte a-t-il des incidences sur la nature des thématiques, le mode de
représentation et I'interprétation que l'on peut donner de la présence animale ? En d’autres termes, la
position de I'animal représente-t-elle I'espace a la méme échelle ?

1.2.1. Marges et espaces géographiques

Sur les cartes de la premiére modernité, les animaux se trouvent tout autant dans les marges de la
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carte que sur les espaces géographiques (pour une distinction entre espace cartographique et espace
géographique, voir fig. 1.1).

Tableau 3.4. Lieu de I'animal sur la carte en fonction de I'échelle.

Niveau scalaire | Mappemonde Carte des parties du Carte régionale
Lieu monde
Carton 1 14
Cartouche d’adresse 5 12
Cartouche d’adresse au lecteur 6 3
Cartouche de dédicace 5 4 9
Cartouche de légende 4 11
Cartouche de titre 37 271 1602
Cartouche d’échelle 1 30 237
En encadrement 238 3 94
Vignette 83 18 55
Total marges 379 328 2039
Carte-tableau 6 14 60
Espace géographique 424 295 1091
Planche de texte 2 128
Autre 13

Les marges, que l'on peut aussi appeler « paratexte de la carte » si I'on envisage la carte comme
un discours visuel, comportent les cartouches et les encadrements. Les vignettes sont en général
positionnées dans les marges ou dans un espace de la carte délaissé par le tracé topographique et la
toponymie. A I'opposé, 'animal peut &tre représenté sur les espaces géographiques et localisé plus
précisément a I'échelle d’un lieu. Une premiere distinction s’établit alors : I'lanimal représenté dans les
marges a une valeur plus générale et qualifie I'ensemble de I'espace représenté sur la carte, tandis que
I'animal positionné sur l'espace géographique acquiert une fonction de désignation topographique : il
caractérise ou définit un lieu plus finement.

Tableau 3.5. Comparaison du lieu de I'animal en fonction du niveau scalaire en pourcentage du nombre
total d’animaux présents.

Pourcentage d’animaux dans les

Pourcentage d’animaux sur les es-

Niveaux scalaires marges paces géographiques
Mappemonde 47% 52,5%
Carte des parties du monde 51,3% 46%
Carte régionale 62% 33%

Sur les cartes a plus grande échelle, I'intérieur de la carte, a savoir les espaces géographiques, laisse
la place a la toponymie et au tracé. Ainsi, sur les cartes régionales, 'animal se replie tres nettement
dans les marges. Le tableau est plus nuancé pour les cartes des parties du monde, tandis que le
rapport s’inverse sur les mappemondes. Des caractéristiques ou traitements distincts sont-ils visibles
en fonction du lieu de représentation de I'animal sur la carte ?
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Réexaminons I'exemple des thématiques bibliques, pour lesquelles jai montré une distinction en
fonction de I'échelle de la carte : plus I'échelle est petite, plus le récit est général. Une telle distinction
s'observe aussi en fonction du lieu de représentation de I'animal. Ainsi, les espaces géographiques
figurent-ils des scénes précises, localisables, tandis que les marges prennent une valeur plus générale,
et notamment les cartouches.

Fig. 3.3. Création des animaux, la figure de Dieu domine le cartouche, singe, éléphant, dromadaire ou

chameau, vache, cheval, lion.

ludaea seu Terra Sancta, Alexis-Hubert Jaillot (1632?-1712), Paris, 1695, 45,7 x 64 cm. Détail. Extrait de : Atlas francois. BnF,
Département Cartes et plans, GE DD-1280.

Sur cette carte de la Terre sainte éditée par Alexis-Hubert Jaillot en 1695 (fig. 3.3), Dieu créant les
animaux domine le cartouche d’échelle. Le bestiaire théologique qui s’incarne dans cette scene de la
Genese, illustre la Terre sainte dans son ensemble grace a une scéne non spatialisée. A I'inverse, les
scenes spatialisées sur les espaces géographiques de la carte deviennent singulieres par le biais de leur
localisation précise sur la carte. La carte de la Terre sainte de Cornelis de Jode en est un bel exemple
(fig. 3.2).

La position de I'animal sur la carte ne représente donc pas l'espace a la méme échelle. Dans le
cartouche, il désigne la région représentée dans son ensemble, sur I'espace géographique, il désigne
une surface moins étendue.

1.2.2. Lieu intermédiaire : la « carte-tableau »

Entre l'espace géographique et les marges de la carte, la « carte-tableau » constitue une zone
intermédiaire de représentation, caractérisée par « une iconographie envahissante, qui tend a
supplanter la perception proprement topographique. L'iconographie, dans ce cas, releve davantage
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d’une pratique figurative générale, qui investit I'espace de la carte. Il s’agit d’un tableau ou de plusieurs
tableaux qui se répartissent sur fond de formes géographiques » (Jacob, 1992, p. 209).

Fig. 3.4. Nombre d’animaux présents dans les cartes-tableaux entre 1500 et 1800.

]

Les cartes citées en exemple par Christian Jacob sont essentiellement des cartes manuscrites dressées
au XVI®siécle et dans le premier quart du XVII® siecle : cartes de I’'Atlas Miller (vers 1519), planisphére de
Cantino (1502) et carte de I'Atlantique de Pierre de Vaulx (1613). Elles s’inscrivent dans la tradition des
portulans enluminés sur parchemin. J’ai cependant adapté cette dénomination a la carte imprimée. La
figure 3.4 montre qu’il s’agit, dans le domaine de la carte imprimée, d’une pratique trés caractéristique
du XVII® siecle, qui perdure néanmoins jusqu’au XVIII® siecle.

1.2.3. L'animal comble-t-il les lieux inconnus des espaces géographiques ?

La distinction entre marges et espaces géographiques a ainsi pour objectif de questionner |’évolution
du lieu de figuration de I'animal sur du temps long et de confronter les résultats obtenus aux énoncés
en vigueur dans |'historiographie, a savoir son repli dans les marges a mesure que les espaces
géographiques se précisent, que la densité toponymique s’accentue, et que les blancs de la carte
apparaissent au début du XVIII® siécle (Surun, 2004, pp. 117-144). Ainsi, avant l'apparition des blancs
sur les cartes, I'animal représentait-il les espaces inconnus en comblant le vide de la connaissance
géographique ? Prenons trois espaces continentaux, soit I'Europe, les Amériques et la Terra australis
incognita, correspondant a des niveaux d’exploration différentes sur la période du corpus. Sur ces
cartes, ou se trouvent majoritairement les animaux ?
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Tableau 3.6. Comparaison de 'emplacement des animaux sur trois espaces continentaux distincts :
Europe, Amérique et Terra australis incognita entre 1500 et 1800.

Terra australis inco-

Lieux Amériques Europe gnita

Carton 1 6 1
Cartouche d’adresse 1 2

Cartouche d’adresse au lecteur 1 1 1
Cartouche de dédicace 4 9

Cartouche de légende 4 7

Cartouche de titre 261 982

Cartouche d’échelle 34 141

En encadrement 37 54 6
Vignette 71 12

Total marges 414 1214 8
Carte-tableau 35 21

Espace géographique 471 161 64
Planche de texte 82

Autre 9

L'animal masque-t-il les blancs de la connaissance géographique ? Les chiffres montrent en effet que
les animaux sont trés largement présents sur les espaces géographiques de la Terra australis incognita
alors qu'’ils sont repoussés dans les marges sur les cartes de I'Europe. Pour les Amériques cependant,
les animaux se répartissent sur tous les lieux de la carte. Cependant, sur la Terra australis incognita les
espéces animales représentées sont issues de I’Ancien monde : bouquetin, dromadaire, éléphant, lion,
ours, panthere, rhinocéros ou reléevent de la catégorie des paradoxa : licorne, dragon. Ces animaux
ne semblent pas avoir été figurés dans une optique naturaliste ou avec un objectif de spatialiser des
espéces précises : ils révelent plutdt une terre fantasmée et inconnue.

De fait, ce continent austral a hanté I'imagination des hommes depuis 'Antiquité. La présence d’une
immense terre dans I’'hémisphére sud était une condition nécessaire a I'équilibre de la sphére terrestre
et des terres habitées dans I'hémisphére nord. Les contours de cette masse continentale sont peu a
peu précisés avec les explorations dans le Pacifique de I'Espagnol Balboa en 1513 puis de Magellan
en 1520, jusqu’aux expéditions du britannique James Cook, dont les cartes modifient les contours de
I’Australie et de la Nouvelle-Zélande. Dans le premier tiers du XVII® siécle, les animaux quittent I'espace
de cette Terra australis incognita et se replient dans les marges. En 1636, Henricus Hondius (1597-
1651) publie une carte du pdle Sud (fig. 3.5), copiée jusqu’a la fin du siecle, par exemple par Visscher en
1690. La masse continentale y disparait au profit d’un espace vide positionné au centre de la carte par
le recours a une projection polaire. Le toponyme est toujours présent, cependant que les contours de
la Nouvelle Zélande sont esquissés de méme que les iles de la Nouvelle Guinée. Cet espace vide central
est comme une possibilité laissée au surgissement de la possibilité d’une terre.
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Fig. 3.5. Polus Antarcticus, Johannes Janssonius (1588-1664), Amsterdam [ca 1650], 51 x 60 cm.

Extrait de : Novus Atlas (1640-1650), 5. BMC, RES D 55.

Chacun des angles de la carte présentent une scéne de la vie locale. Dans I'angle inférieur droit, un
manchot et des lions marins que l'on distingue a peine dans cette version de Janssonius accompagnent
deux autochtones. lls sont sans doute inspirés par les descriptions et illustrations contenues dans
le journal du voyage (1622) de Jacob le Maire et Willem Cornelisz Schouten (1580?-1625), partis de
Hollande afin de trouver une nouvelle route vers les Indes orientales.

Sur les cartes des Amériques, le tableau est plus contrasté : les espéces sont plus nombreuses et
diversifiées, de méme que les sources décrivant la faune. Notons enfin que la faune n’est pas absente
des cartes européennes, bien que majoritairement présente dans les marges.

Ainsi, sur les cartes de ce continent mythique, les animaux sont dans un premier temps sans lien avec
I'espace géographique lui-méme, encore inexploré par les Européens. Les cartographes ne disposant
pas de description naturaliste, ils placent sur I'espace vide des animaux connus ou des animaux
légendaires. Dans un second temps et a mesure que le tracé se précise, ils sont repoussés dans les
marges.

Cette évolution se vérifie dans les cartes d’Afrique (tableau 3.7).
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Tableau 3.7. Evolution chronologique de I'emplacement de I‘animal sur les cartes dAfrique.

1500-1549 | 1550-1599 | 1600-1649 | 1650-1699 | 1700-1749 | 1750-1801
Espaces géographiques 25 45 117 129 7 57
Marges 7 14 40 96 158 31

A partir du début du XVIII© siécle, le rapport s’inverse. Alors que I'iconographie était majoritairement
positionnée sur les espaces géographiques jusqu’a la fin du XVII¢ siecle, elle quitte I'intérieur de la carte
pour intégrer les marges. Notons que dans la derniere tranche chronologique, la plupart des animaux
recensés se trouvent sur la carte de Levaillant (fig. 0.3). On peut ainsi mettre en lien les progres de la
connaissance avec le repli de I'animal dans les marges (voir ci-dessous pour une périodisation plus
précise).

1.3. Echelle de 'animal : taille et proportion par rapport a espace de la carte

Il convient enfin de s’intéresser aux dimensions propres de I'animal, a ses proportions par rapport a
I'espace de la carte et a sa taille par rapport aux autres éléments iconographiques. Dans quel rapport
de grandeur, les éléments iconographiques se distribuent-ils les uns par rapport aux autres ? Lorsque
I'animal est figuré sur les espaces géographiques, il ne semble plus régi par les régles et les proportions
de la schématisation graphique et transcende I'espace de la carte, soit dans le trop grand, soit dans le
trop petit, conférant a I'image cartographique générale une impression visuelle déformante : il ne s’agit
plus de représenter la terre dans son échelle et ses ordres de grandeur. La carte sélectionne visuellement
des éléments du monde naturel pour en valoriser certains et effectue alors une dissociation entre le
tracé géographique et les éléments iconographiques. La carte du cours du Mississipi (fig. 3.6a) publiée
par Nicolas de Fer a la fin de sa vie est une bonne illustration de cette perte d’échelle visuelle entre
tracé et iconographie animale.

Publiée en 1718, la carte est dressée selon les relations et mémoires de missionnaires jésuites,
dont les noms sont précisés dans le cartouche de titre surmonté d’une croix et illustrée dans la partie
supérieure d’une scéne d’évangélisation des populations locales. La carte a été commandée par la
Compagnie d'Occident de John Law, qui, en ao(t 1717, a obtenu du Régent l'octroi des droits de contréle
du commerce de la Louisiane, ainsi que lI'indique le cartouche de titre. Les armes de la compagnie
figurent en haut de la feuille. Deux échelles se cotoient sur la carte : celle de la carte principale et celle
d’un carton de 'embouchure du Mississipi et des rivages du golfe du Mexique, positionné dans la partie
supérieure de la carte, séparé par une bordure fleurie et illustrée de scénes de la vie locale, de plantes
et d’animaux. Ce mode d’imbrication de deux échelles différentes, 'absence de distinction visuelle
nette et le positionnement en haut de la carte de la partie sud de la carte principale, implique pour le
lecteur une aptitude a passer d’'une échelle a l'autre et a se repérer dans cette partie du monde (pour
les différents modes de lecture des cartes, je renvoie a Jacob, 1992).
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Fig. 3.6a. Le cours du Mississipi ou de St Louis, fameuse riviere... aux environs de laquelle se trouve le
pays appellé [sic] Louisiane, Nicolas de Fer (1647?7-1720), Paris, 1718, 62 x 94 cm.

BnF, Département Cartes et plans, GE C-5184. En ligne sur Gallica.
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En méme temps que la carte fournit des informations cartographiques actualisées sur le fleuve
Mississippi, les espaces géographiques présentent un certain nombre de scénes locales (chasses,
campements, embarcations par exemple) et d’animaux (dindons, cochons sauvages, vaches, castors,
renards, cerfs). On retrouve certains des motifs iconographiques sur la carte de la Partie méridionale
de la Riviére de Missisipi [sic] et ses environs publiée la méme année par Jacques-Francois Bénard,
le gendre et héritier de Nicolas de Fer. Le style des animaux représentés sur ces deux cartes rompt
totalement avec la précision naturaliste des animaux de la Carte de la Mer du sud et de la Mer du nord
de Nicolas de Fer gravée par Nicolas Guérard (fig. 1.13).

La lecture de la carte, rendue difficile par la cohabitation de deux échelles imbriquées, est encore
complexifiée par des proportions différentes entre les motifs des espaces terrestres et ceux des
espaces maritimes, et entre les motifs eux-mémes sur les espaces terrestres. Ainsi, la pirogue dans
laquelle débarque I'explorateur frangais René Robert Cavelier de La Salle (1643-1687) en janvier 1685
dans le Golfe du Mexique a-t-elle les mémes dimensions que les trois-mats dessinés au-dessus du
Tropique du Cancer, et la méme envergure que le renard un peu plus au nord. Dans la partie inférieure
de la carte, un crocodile surdimensionné de 2 cm est positionné a proximité du « Grand lac » mesurant
1,5 cm de hauteur et 2,5 cm de largeur, tandis qu’un oiseau isolé, gigantesque en comparaison des
étres humains, garde le confluent du Mississipi et de la riviere des lllinois. Les différents éléments sont
déconnectés les uns des autres, mélant plusieurs plans de représentation : la gé¢ométrie du tracé et la
figuration des motifs iconographiques.

La carte a été commandée comme outil par la Compagnie de I'Occident pour attirer des investisseurs
potentiels dans la région (Ruderman, en ligne). La présence des animaux peut-elle s’expliquer par la
volonté du cartographe de mettre en avant le potentiel et la richesse de la région ? Cette hypothése
pourrait éventuellement s’appliquer aux scénes de chasse. Cependant, la carte traduit également un
objectif documentaire. Aux cOtés des tracés topographiques mis a jour, elle présente de nombreuses
informationstextuelles, mais égalementdessignesgraphiques permettantderepérerreliefs, foréts, forts,
villages, régis par une échelle graphique identique mais dépourvus de légende. Ces signes témoignent
d’une forme de standardisation progressive tout au long du XVIII® siécle (Dainville, 2018/1964 ;
Delano, 2007).

Fig. 3.6b. Signes graphiques de la carte du cours du Mississipi : détails.

Fort Mission Relief et forét Village-forme 1  Village-forme 2 Rive

Régis par une autre échelle graphique, les animaux présentent également une logique différente
en termes de localisation : les villages sont localisés de fagon aussi précise que possible, tandis que
les animaux semblent moins contraints en termes de spatialisation. L'oiseau figuré au confluent du
Mississipi et de la riviere des lllinois pourrait sans doute étre positionné a un autre endroit, sans
rompre la logique interne de la carte. Plusieurs logiques peuvent étre mises en avant pour expliquer la
taille des animaux. D’un point de vue pratique, I'iconographie peut étre assez plastique, a la différence

138



CHAPITRE 3

de la carte, construite selon une regle rigide. La place dont on dispose déterminera alors la taille de
I'image. Autre aspect pratique, dans le cadre de la réutilisation d’une matrice, le format d’'une gravure
préexistante peut étre copié sur la carte, si I'on veut éviter de regraver, en plus petit ou en plus grand.
Dans une logique plus naturaliste, la volonté de montrer I'lanimal de fagon lisible, avec suffisamment
de détails, sur un espace restreint, peut amener a réduire les gros, et exagérer les petits. Enfin, les
animaux peuvent étre hiérarchisés selon I'importance qu’on souhaite leur accorder : apparait en gros
ce qui doit attirer I'attention, comme une espéce emblématique, ou bien ayant un intérét économique,
autant de notions qui seront abordées dans la derniere partie.

Plusieurs échelles et plusieurs méthodes de représentation de I'espace se c6toient donc sur les cartes
de la premiere modernité, illustrées par la carte du cours du Mississipi de Nicolas de Fer : d’'un c6té,
le tracé géographique suit une logique géométrique et schématique composée de signes graphiques,
de l'autre les modes figuratifs de représentation des animaux subvertissent I'’échelle de la carte et les
regles de la proportionnalité. Deux formes de langage cartographique se superposent : l'abstraction
et la figuration ou, pour reprendre les termes de Lucia Nuti, le « langage qualitatif et quantitatif »
(Nuti, 1995, p. 54). A partir du schéma construit avec la carte de Nicolas de Fer, est-il possible d’envisager,
dans le cadre d’une réflexion plus générale, les animaux comme des signes, qui, tout en désignant un

espace plus vaste, renverraient alors a un autre référentiel ?

2. Signes, significations et animal : les différentes fonctions de I'image animale

Si I'on considére la carte géographique comme un objet sémiophore, alors I'image des animaux peut
étre envisagée comme un signe dans |'image cartographique, auquel peuvent étre attribuées différentes
significations. Au sein de la carte considérée comme un systéeme de signes (échelle, format, textes,
signes graphiques, tracé géographique, etc.), quelle signification attribuer a ces images animales ? La
signification des images animales est-elle la méme quel que soit son positionnement sur la carte, son
mode et son échelle de représentation ? La sémiologie graphique complexe des cartes de la premiére
modernité mélant ainsi plusieurs registres et niveaux de représentation, notre analyse consistera a
considérer que la carte croise deux concepts, celui d’information et celui de signification.

2.1. 'animal comme signe du langage cartographique

Le manuel de Dainville Le langage des géographes, qui répertorie les différents signes des cartes
de I'’époque moderne, ne parle pas du regne animal, au contraire de la végétation et des cultures
(Dainville, 1964). lls apparaissent en tant que signes dans un cas précis : celui du symbole indiquant
une zone de chasse. Comment expliquer cette omission chez Dainville ? On peut avancer I'hypothése,
d’une part que I'absence de standardisation des animaux et de logique d’échelle avec les autres signes
de la carte, comme sur la carte du cours du Mississipi de De Fer, leur confére un autre statut. D’autre
part, qu’ils ne représentent pas I'espace a la méme échelle que les autres signes.

Dans la cartographie moderne, la sémiologie graphique n’est pas unifiée par une codification
commune a tous les cartographes (Delano-Smith, 2007), la standardisation des codes visuels
de la carte se mettent progressivement en place dans le courant du XVIII® siécle. Certes, les
animaux dessinés sur les cartes ne présentent pas les caractéristiques du signe conventionnel,
défini comme un « symbole graphique, évocateur ou non, en position réelle » (« Bulletin du
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Comité francais de cartographie », mars- juin 1990, n°® 123-124).

Cependant, je propose ici d’envisager I'animal comme un signe porteur de signification en lien avec
I'espace. En effet, la fréquence de la pratique cartographique consistant a représenter des animaux sur
les cartes modernes, la récurrence de certains animaux sur les mémes espaces, I'utilisation également
courante de la méme image pour le méme espace géographique sont des indicateurs étayant cette
proposition. En s’appuyant sur le fait que « la normalisation implique I'utilisation du méme signe de
la méme maniere pour le méme élément sur toutes les cartes, ou au moins sur les cartes du méme
genre! » (Delano-Smith, 2007, p. 532), la notion de signe peut étre étendue au-dela de son acception
courante. |l est alors possible d’envisager I'animal comme un signe, qui, par analogie figurative, établit
une correspondance immédiate avec la réalité qu’il représente.

Ainsi, j'ai montré dans la premiere partie que certaines images, copiées a 'identique de carte en
carte, donc standardisées, devenaient des archétypes rattachés a une région du monde, sans recours
a la stylisation ou a la simplification. Ainsi, lorsque I'opossum (voir chapitre 1) est représenté pour la
premiére fois en 1516 sur le continent américain, il estaccompagné d’une légende et d’un texte explicatif
destiné a décrire cet animal inconnu en Europe. Ce méme texte, a quelques variantes prés, continue
a accompagner I'image tout au long du XVI® siecle. Au tournant du XVII® siécle, la |égende disparait
comme si un siecle de tradition descriptive sur les cartes géographiques conférait a I'image de I'animal
une identification immédiate a 'Amérique. La légende résiste sur la variante graphique proposée par
Thevet, et nommé le sucarathe, par exemple sur un planisphere édité par Huych Allard (1673-1691)
aux alentours de 1620, I'image de I'opossum allaitant ses petits est positionnée en Amérique du sud
sans légende, tandis que I'image du sucarathe portant ses petits sur le dos est figurée en Amérique du
nord accompagné d’un texte descriptif (fig. 3.7).

Fig. 3.7. Le Sucarathe.

Nova orbis terrarum geographica ac hydrographica descriptio, Frangois Van den Hoeye (1590?-1636), Huych Allard (1673-
1691), Amsterdam, [ca 1620], 82 x 52 cm. Détail. BnF, Département Cartes et plans, GE C-8461. En ligne sur Gallica.

Lopossum serait ainsi devenu un animal caractéristique de I’Amérique, qu’il n’est plus besoin de
nommer, au contraire du sucarathe. Cette idée est renforcée par le recours au marsupial comme attribut
de I'Amérique dans une figure allégorique, telle celle que I'on trouve sur I’Americae tabula nova vers
1600 (fig. 3.8). Sur cette image placée dans le coin supérieur gauche de la carte, dans l'alignement du

' Standardization implies using the same sign in the same way for the same feature on every map, at the very least on maps
of the same genre.
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titre, I'Amérique est représentée sous les traits d’'une femme, torse nu, brandissant une hache et un
arc, assise sur un char trainé par deux gros opossums que |'on identifie grace a leur poche ventrale et
leurs mamelles proéminentes.

Fig. 3.8. Allégorie de 'Amérique.

Americae tabula nova, [A. A.], [1600], 146 x 105 cm. Détail. BnF, Département Cartes et plans, GE B-1115 (RES). En ligne sur
Gallica.

Cette hypothese de I'animal comme stéréotype d’un territoire, considéré comme un signe, se vérifie
particulierement pour les espaces africains et américains. Ainsi, certains animaux sont instantanément
associés a une partie du monde : le rhinocéros et I'éléphant a I'’Afrique, le tatou ou le perroquet aux
Amériques. Notons que le rhinocéros, qui apparait dans le corpus en 1516 sur la Carta marina de
Waldseemdiiller, est systématiquement représenté a partir de 1562 selon le modeéle dessiné par Direr,
puis copié par la Cosmographie universelle de Minster (fig. 3.9).

Fig. 3.9 et 3.10. Le rhinocéros cuirassé hérité d’Albrecht Diirer (1471-1528).

cllis,compreBEnias ENECINTAULLE 3 i serssmmes ===~y
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joun  AERICA

Cosmographiae universalis, Sebastian Miinster (1489-1552), Bale, 1550. BMC, RES C 170.
Americae, Diego Gutiérrez (15..-15..), imprimée par Hieronymus Cock (1510?-1570), Anvers, 1562. Bibliothéque du congres,
G3290 1562.G7. En ligne.

Le rhinocéros, qu’il soit africain ou asiatique, conserve cet aspect de béte cuirassée tout au long
des trois siécles du corpus (voir par exemple fig. 3.10), témoignant d’'une forme d’immobilisme dans
les représentations des animaux, prémisse a une normalisation de I'iconographie zoologique entre
1550 et 1700 (Pinon, 1995). D’autres exemples auraient pu étre convoqués, comme le caméléon sur
les espaces africains, figuré sur une branche d’arbre, la queue enroulée autour du tronc. Ces animaux,
sans cesse reproduits sous des formes figuratives trés proches, deviennent des formes de conventions
universellement reconnues, immédiatement intelligibles.

La carte est unereprésentation et entant que « représentation graphique [elle] fait partie des systemes
de signes que I'homme a construits pour retenir, comprendre et communiquer les observations qui
lui sont nécessaires » (Bertin, 2002/1967, p. 6). En ce sens, la récurrence des animaux sur les cartes
géographiques, démontrée par I'ampleur du corpus, construit un usage systématique de I'animal, qui
peut alors étre interprété comme l'un de ces signes figurés par les cartographes pour communiquer
des observations nécessaires, pour reprendre les termes de Bertin. Cette récurrence incite a les
envisager au sein d’un systeme plus global. Au sein de ce systeme, I'animal comme signe construit un
langage cartographique spécifique, véhiculant plusieurs significations. Comment la carte assure-t-elle
une relation entre la perception visuelle de I'animal, la représentation cartographique et son référent
géographique ? Quelles sont les opérations cognitives mobilisées par I'agencement de I'animal figuratif
sur une représentation cartographique ?

2.2. Désigner

L'animal est associé a un lieu par le biais de plusieurs mécanismes : il peut étre positionné a I'intérieur
dela carte surun espace géographique particulier, parfois accompagné de la mention latine hic est/sunt.
L'association de I'lanimal a I'espace géographique est alors immédiatement perceptible par le regard.
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Il peut aussi apparaitre sur I'espace géographique sous la forme d’un texte positionné sur le lieu qu’il
particularise. C’est la lecture du texte qui permet d’effectuer la relation entre I'animal et le lieu. D’autre
part, dans une planche textuelle, la description de I'animal est distincte de la représentation de I'espace
géographique, quoique associée au lieu par le titre de la planche. Le lecteur doit reconstituer la relation
entre les informations et la localisation sur la carte par un jeu d’aller-retour entre le texte et I'image.
Enfin, associé a un cartouche ou a un blason, I'animal accéde a un statut symbolique ou allégorique.
Un référentiel commun permet au lecteur d’interpréter le sens figuré ou le territoire associé a I'animal.
Dans tous les cas, les parcours visuels du lecteur se déploient du tracé géographique a la figuration
graphique, du texte a I'image, du lieu a I'animal.

Ainsi, les exemples de la licorne et du dragon sont assez révélateurs des différentes fonctions et
significations de I'image en fonction de sa localisation et de son mode de représentation. Positionnés
sur l'intérieur des cartes, ils sont localisés sur un espace géographique spécifique et désignent alors
un lieu de fagon explicite. Limage agit comme une preuve d’existence de la créature sur un espace
géographique donné. Associés dans les marges a un blason, ils symbolisent de facon implicite un
espace, comme la licorne et le dragon héraldiques du royaume d’Angleterre ou le dragon Iégendaire
de la ville de Lucerne en Suisse. Le dragon légendaire prend dans ce cas une signification différente
du dragon localisé sur I'espace africain (voir par exemple fig. 1.24). C’est alors au lecteur d’interpréter
le statut de I'image en fonction de sa localisation. Lorsque les vignettes animales sont décrites dans
les planches de texte accompagnant les cartes dans les atlas, ou dans les livres d’histoire naturelle
elles acquierent encore un autre statut : elles deviennent, par I'association du texte et de I'image,
naturalistes. Il convient de détailler ces différentes fonctions de désignation de I'image animale afin
de mettre en évidence les particularités du langage cartographique construit par la présence animale.

2.2.1. Symboliser, désigner et localiser : de I'universel au singulier

En 1644, Jean Baudoin (1590?-1650) traduit de I'italien et commente le traité d’iconologie de Cesare
Ripa, olu sont décrites et expliquées plusieurs figures allégoriques et emblemes. Dans la préface, il

écrit :

Mais ce n’est pas assez de fcavoir distinctement les qualitez, les raisons, les proprietez,
& les accidens d’une chose qui peut estre deffinie. Pour en rendre I’Image parfaite, il est
besoin encore d’en rechercher dans les choses matérielles la ressemblance la plus naive,
qui servira, par maniére de dire, comme d’une Rhetorique muette [...] comme quand pour
représenter la Vaillance & la grandeur de courage, ont peint le Lyon, qui en est pourveu plus

que tous les autres Animaux. (Iconologie, 1644, Préface)

A I'image du lion cité par Baudoin pour sa puissance allégorique, certains animaux des cartes
géographiques agissent comme signes spatialisés de cette « rhétorique muette ». lls sont utilisés
pour leur fonction symbolique, distinguée des autres fonctions par leur emplacement sur la carte. Les
marges de la carte construisent ainsi un espace allégorique, exclu de l'intérieur de la carte et de ses
espaces géographiques, ce que montrent Besse et Verdier en présentant le cartouche de titre comme
le lieu de construction de discours, distingué des autres espaces de la carte (2020a).
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La question de la localisation des images animales sur I'espace de la carte peut étre éclairée par
deux exemples significatifs, ceux de la chouette et du paon, de leur localisation sur la carte (tableau
3.8a et b), des espaces géographiques auxquels ils sont associés (tableau 3.8b), et de leur mode de
représentation (tableau 3.8c).

Tableau 3.8a. Les lieux de la chouette et du paon sur la carte.

Chouette Paon
Cartouche de titre 4 5
Cartouche d’échelle 1
En encadrement 3 5
Vignette 2

Tableau 3.8b. Les lieux de la chouette et du paon sur la carte en fonction des espaces géographiques

auxquels ils sont associés.

Chouette Paon

Asie du sud

Cartouche de titre

Europe

Cartouche de titre

En encadrement

Monde

P Wk [w|d

Cartouche de titre

Cartouche d’échelle

En encadrement 2

N W kR (kP IN(NW [V ([~ =

Vignette
Total 7

=
w

Tableau 3.8c. Les modes de représentation de la chouette et du paon.

Chouette Paon
Mise en scene 2
Ornement décoratif 5
Représentation naturaliste 1
Scene allégorique ou mythologique 5 5
Scéne religieuse 2

On constate a partir de nos tableaux que ces deux oiseaux sont absents des espaces géographiques
et représentés exclusivement dans les marges de la carte. Leur statut symbolique est confirmé par leur
mode de représentation : ils sont avant tout utilisés comme ornement décoratif ou comme élément
d’une scéne allégorique ou mythologique. Enfin, ils figurent, aux c6té de l'aigle, parmi les oiseaux que
les cartes associent le plus au monde dans son ensemble (sur les cartouches de titre des planisphéres
par exemple), de méme que le lion ou les animaux domestiques européens. Il n’y a pas de lien direct
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explicite entre le motif et le lieu, charge au lecteur de donner du sens a la présence de l'ciseau, qui
prend alors une valeur universelle.

A I'inverse, d’autres animaux multiplient les fonctions de désignation, ils symbolisent, désignent et
localisent, c’est le cas par exemple de I'ours et du lion, qui ont, au XVI® siecle, déja intégré plusieurs
registres de savoirs, ainsi que le montre la diversité des modes de représentation de ces deux animaux
(tableau 3.9a). lls sont bien connus des Européens et servent d’'emblémes dans les blasons, notamment
le lion ; représentés sur les espaces géographiques, ils désignent une région du monde spécifique,
I’Afrique pour le lion, les confins de I'Europe, de la Russie aux régions arctiques, et de 'Amérique du
nord pour l'ours (tableau 3.9b.). lls construisent également les paysages de ces régions (voir chapitre 4)
et sont motifs de scénes de genre, souvent de scénes de chasse (voir chapitre 5).

Tableau 3.9a. Les modes de représentation de l'ours et du lion.

Modes de représentation par animal Nombre d’occurrences

Lion 179
Mise en scéne 17
Motif isolé 64
Ornement décoratif 4
Paysage
Paysage animal 10
Représentation naturaliste 2
Scéne allégorique ou mythologique 37
Scene de genre 25
Scéne ethnographique 2
Scene héraldique 6
Scene religieuse 8
Sous forme textuelle 1

Lionne 26
Mise en scéne 7
Motif isolé 12
Paysage animal 2
Représentation naturaliste 1
Scéne allégorique ou mythologique 1
Scene de genre 1
Scéne religieuse 2

Ours sans distinction de couleur 115
Mise en scene 17
Motif isolé 42
Ornement décoratif 5
Paysage 3
Paysage animal 3
Représentation naturaliste 2
Scene allégorique ou mythologique 2
Scéne de genre 33
Scene ethnographique 7

Scéne héraldique
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Ours blanc

13

Mise en scene

Motif isolé

Paysage

Paysage animal

Représentation naturaliste

N|[R|[FR |00 |+

Ours brun

10

Mise en scéne

Motif isolé

Paysage animal

Scene de genre

Scéne ethnographique

Rk |k |0~

Total

343

Tableau 3.9b. Les espaces géographiques auxquels sont associés l'ours et le lion

Ours sans

Lion Lionne distinction Ours blanc Ours brun Total

Afrique 36 3 39
Afrique australe 7 5 12
Afrique du nord 27 8 35
Afrique subsaharienne 28 6 34
Amérique du Nord 5 24 2 3 34
Amérique du Sud 6 1 7
Amériques 1 1
Arctique 27 6 2 35
Asie 4 4
Asie centrale 4 4 8
Asie du sud 4 1 5
Asie du sud-est 1 1
Russie 2 24 3 4 33
Europe 21 20 1 42
Extréme-Orient 2 2
Mer du nord 2 2 4
Mer méditerranée 2 1

Monde 11 2 1 14
Océan arctique 1 1
Océan Atlantique nord 1 1 2
Océan Indien 2 2
Océanie 1 1
Proche et Moyen Orient 10 1 9
Russie d’Asie 5 1 6
Terra australis incognita 5 1 6
Total 179 26 115 13 10 343
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Dans la préface de L'ours. Histoire d’un animal déchu (2007), Michel Pastoureau montre comment un
glissement s’est opéré de l'ours au lion pour le titre de « roi des animaux » (p. 14). Au début du Moyen
Age, I'ours est en effet un animal admiré, qui fait 'objet de culte, notamment chez les guerriers Slaves
et Germains, parfois vénéré comme un véritable dieu. ’Eglise chrétienne combat ces cultes paiens
jusgu’au XllI¢ siécle, période ou le lion, animal exotique, issu des traditions orientales, détréne l'ours
(p. 13-14). Dans les figures allégoriques de I'époque moderne, le lion est ainsi symbole de force et de
courage, et le plus redoutable des animaux (voir par exemple dans Iconologie, 1644).

Lours et le lion, au contraire des animaux du Nouveau Monde, fontrarement 'objet de représentations
naturalistes. Cependant quelques éléments graphiques attestent d’'une volonté documentaire.
Certaines cartes distinguent le lion de la lionne, ainsi que 'ours blanc de l'ours brun, tandis que sur
d’autres cartes, l'ours est représenté sans distinction de couleur (ne serait-ce que parce que les cartes
sont en noir et blanc).

Les animaux représentés sur les cartes anciennes dessinent ainsi une géographie a la fois universelle
et singuliere, pour laquelle, comme nous le verrons par la suite, et malgré une sémiologie graphique
spécifique (localisation, emplacement, couleur, texte, etc.) un certain nombre de références sont
nécessaires au lecteur pour interpréter 'animal ou le ranger dans un registre de savoirs spécifique.

2.2.2. Localiser : 'animal comme outil de désignation toponymique

J’ai montré comment la sémiologie graphique et la localisation de I'lanimal sur les cartes entrainaient
une distinction entre deux échelles de représentation : placé dans les marges, I'animal qualifie
I'espace de la carte dans son entier, tandis que positionné sur les espaces géographiques, il désigne
une étendue de territoire plus réduite. J'ai fait le choix de ne pas considérer les animaux localisés sur
les espaces géographiques comme des motifs « zoogéographiques », souhaitant prendre le contre-
pied du positionnement méthodologique de Wilma George. C’est la raison pour laquelle ce mode
de représentation des animaux a été nommé « motif isolé ». Au regard de I'exploitation du corpus
de sources, et bien que I'on puisse penser que les animaux sont disposés en étroite proximité avec
les lieux au sujet desquels ils veulent apporter des informations, il n‘est pas possible de dresser des
aires de distribution géographique précises des animaux et de postuler que les animaux sont localisés
précisément sur les cartes, ce que j'ai relevé au sujet de la carte de Nicolas de Fer du cours du Mississipi.
En dehors des cartes régionales et de quelques cas précis, par exemple pour les animaux symboliques
comme le dragon de Lucerne ou la licorne anglaise, 'exploitation du corpus a une échelle régionale na
pas été possible, I'échelle de localisation de I'animal étant avant tout celle des parties du monde ou
d’une de ses régions.

Sans renoncer définitivement a attribuer une intention zoogéographique aux cartes anciennes dans
la mesure ou les animaux sont effectivement spatialisés, je préfere parler de désignation toponymique,
gu’elle soit textuelle ou figurative : I'animal représenté sur les espaces géographique a une fonction de
référencement de I'animal a un lieu.

Les énoncés déictiques, de type Hinc sunt leones, hérités des cartes médiévales, « offrent un
mode de désignation des lieux reposant, par métonymie, sur 'une de ses propriétés intrinseques et
emblématiques » (Jacob, 1992, p. 330). Ainsi, le signalement de la présence de tel ou tel animal sur
un espace de la carte singularise le lieu, qui s’associe alors par métonymie a I'animal. Ces énoncés
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peuvent étre plus ou moins précis et peuvent a certains endroits, se substituer complétement a la
toponymie. Ainsi, sur une carte de I’Afrique publiée par Gerard Mercator (1512-1594) en 1584 (fig. 1.8),
la mention « Loca ferarum plena » « Lieux plein de bétes sauvages », est accompagnée d’un dragon et
d’un lion attaquant un félin. L'énoncé et I'image occupent un espace vide de la Cyrénaique entre deux
toponymes, la mention d’une grotte « Laganicorum specus » et le pays de Silphiophera, limitrophe de
la Lybie. L'énoncé déictique peut ainsi agir seul ou par association avec une représentation figurative
de I'animal.

A d’autres endroits, 'étendue de territoire associée a 'animal se réduit : il s’agit alors de zootoponymie,
un nom de lieu construit a partir du nom d’un animal.

Fig. 3.11a, b et c. L'animal en appui a la toponymie sur la carte du cours du Mississipi : détails.

J

Pays remplis de troupeaux de Beeufs sauvages Pointe aux dindes R.[iviere] aux Ours

Les exemples ci-dessus tirés de la carte du cours du Mississipi (fig. 3.11) illustrent les différentes
échelles d’espace représentées par la présence de I'animal. Les trois registres de I'espace y sont ainsi
présents : élément surfacique (fig. 3.11a), ponctuel (fig. 3.11b) et linéaire (fig. 3.11c). Dans la premiére
image, I’énoncé singularise une portion de territoire et définit le lieu par une particularité naturelle : la
présence de bisons. Dans le cas des deux autres images, I'espace de désignation se réduit a I'échelle d’un
lieu précis. Le toponyme, forgé sur une caractéristique zoologique, est appuyé par I'image figurative
des dindes et de l'ours. La figure de I'animal joue le r6le de renfort visuel du toponyme dans une forme
de désignation toponymique redondante.

Enfin, certains animaux perdent leur statut de nom commun pour désigner un lieu a travers une idée
gu’ils symbolisent, a I'image du perroquet. Inconnu en Europe avant la fin du XVe siecle, cet oiseau
aux couleurs chatoyantes a fasciné les Européens. Martin Waldseemidiller le choisit comme animal
emblématique de 'Amérique du sud. [l apparait ainsi sur I'une des premiéres représentations imprimées
de I'Amérique (1507), accompagné de la légende rubei psittaci, perroquets rouges (fig. 0.4.b). En 1507,
au moment ou Waldseemidiller réalise sa carte, le perroquet est un oiseau nouveau en Europe, dont les
explorateurs ont parlé dans leurs récits de voyage, consigné par Pierre Martyr d’Anghiera dans le Livre
second de la Décade océane :
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Ils rapporterent de cette ile sept perroquets, plus gros que des faisans, et trés différents des
autres pour leur couleur. IIs ont en effet le corps entier, ventre et dos, pourpre. De leurs
plus longues plumes, au niveau du cou, une laine descend sur le pourpre des plus courtes,
phénomeéne que j’ai souvent re-marqué chez les chapons de nos campagnes. Les plumes de
leurs ailes sont multicolores, certaines d’un vert pale, d’autres d’un jaune mélé de pourpre.
(1494/2004, p. 36)

Le perroquet était apparu pour la premiére fois sur une carte manuscrite de 1502, le planisphére
d’Alberto Cantino basé sur les découvertes des explorateurs comme Vasco de Gama, Vespucci, Cabral
et Corte Real. Aprés avoir été imprimé sur la carte publiée a Saint-Dié-des-Vosges (1507), il devient
un stéréotype constitutif de I'image cartographique de I'Amérique du sud, puis par association, de
'Amérique du nord, et il accompagne entre 1507 et 1772! les cartes des Amériques, en concurrence
avec le tatou. En lien direct avec le récit des grandes découvertes, le perroquet incarne la nouveauté et
I'altérité et caractérise ces « nouvelles » terres. A partir de 1541, il se déplace plus au sud, dAmérique
du sud vers la Terra australis incognita, terre alors inconnue qui est baptisée « Terre des perroquets ».
Cette désignation apparait pour la premiére fois sur un globe manuscrit de Mercator (1541) conservé
a l'université de Lausanne et intégré dans le corpus en raison de la présence de I'opossum de
Waldseemdiller (fig. 3.12).

Fig. 3.12. Psitacorum regio, détail inscrit sur 'espace du Globe terrestre de Gerard Mercator (1512-
1594), Louvain, 1541.

Université de Lausanne. En ligne

' An accurate map of North America, gravée par Emanuel Bowen (169.-1767) et John Gibson (17..-1792), éditée par Robert
Sayer (1724?-1794), Londres, 1772. BnF, Département Cartes et plans, GE DD-2987 (8531 B).
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Sur le promontoire le plus avancé d’une grande masse terrestre dépourvue de toponyme et occupant
I'intégralité de I’lhémisphére sud, a proximité de la pointe sud de I'Afrique et du Cap de Bonne espérance,
on trouve cette mention d’une région des perroquets. Entre 1541 et 1689, ce zootoponyme apparait
sur dix cartes et globes. En 1689, I'un des 24 demi-fuseaux du globe de Vincenzo Coronelli (1650-
1718)' représentant la pointe nord de la Terre australe, positionnée dans I'Atlantique sud a 6° de
latitude au sud de I'Tle de I'lle Tristan da Cunha, porte encore la mention toponymique suivante : « Terra
de pappagalli, detta da Francesci/Terre des Perroquets creduta favolosa », « Terre des perroquets,
appelée par les Francais "Terre des Perroquets", considérée comme fabuleuse ». Ainsi, le perroquet qui
avait symbolisé les nouvelles terres devient caractéristique des terres inconnues.

2.2.3. Désigner et nommer : 'image naturaliste

Sur le planisphere de Waldseemdiller publié en 1507, deux animaux sont figurés sur les espaces
géographiques : le perroquet, mentionné plus haut, en Amérique du sud (fig. 0.4b), et un éléphant
en Afrique australe (fig. 0.4a). La sémiologie de la carte opere une distinction entre l'oiseau et le
pachyderme. L'éléphant gigantesque est, sans ordre de grandeur, positionné au-dessus d’une groupe
d’hommes armés. Au-dessus de ce groupe et comme si la mention textuelle faisait plus référence au
groupe humain qu’a I'éléphant, se trouve I'’énoncé déictique : « Hic reperiuntur elephantes maxime
omnes albi » « Ici, se trouve la plupart des éléphants blancs ». La graphie utilisée pour cet énoncé est la
méme que pour le reste de la toponymie, dans laquelle il semble se fondre, attestant qu’il agit comme
un outil de désignation toponymique. Le perroquet est quant a lui accompagné de son nom « Rubei
pstitaci » inséré dans une étiquette sur le modele de la collection naturaliste : la Iégende de l'oiseau
est ainsi distinguée des toponymes par I'étiquette graphique. Le nom ne désigne pas une région mais
s’attache a nommer un oiseau inconnu des Européens. La sémiologie opére ainsi une distinction entre
plusieurs registres de savoirs : le champ de la toponymie d’un c6té, celui du naturalisme de I'autre, mais
aussi le champ de I'inconnu et celui du connu. Les éléphants, animaux de '’Ancien monde, sont en effet
connus en Afrique depuis I'Antiquité et apparaissent sur de nombreuses cartes.

Le mode de représentation de certaines images zoologiques, accompagnées d’une légende, leur
confére un autre statut : on bascule alors, de I'espace toponymique, vers un espace naturaliste. Selon
le postulat posé par Rafaél Mandressi que les images scientifiques ne se présentent jamais de facon
isolée mais toujours articulée avec un ou plusieurs textes (2016, p. 304) :

En d’autres termes, elles acquiérent une signification et sont activées, pour ainsi dire, en
tant qu’énoncé visuel porteur d’une proposition de connaissance, dans leurs relations avec
des textes qui les entourent, les traversent, les expliquent, les donnent a voir, en somme, en

permettant de les lire. (p. 304)

Jai ainsi considéré comme représentations naturalistes, toutes les images zoologiques accompagnées
de légendes, composées du nom seul de I'animal ou de textes descriptifs plus détaillés, qu’elles se
trouvent sur les cartes ou dans les planches de texte des atlas.

1 Globe terrestre, Vincenzo Coronelli (1650-1718), Venise, 1689. BnF, Département Cartes et plans, GE DD-5219 (RES). En
ligne sur Gallica.

150



CHAPITRE 3

Fig. 3.13a et 3.13b. Evolution de I‘animal sous forme de représentations naturalistes par nombre

d’occurrences.

&0

a0

40

30

20

10

0
P~ ©d W — & ©d e O & OB N ¢ e W 3 s & D 0 D — O
o 0d M Y W W w0 P D0 OO0 0 W W D WD P D — 0 Wy P e
Wy W Wy Uy OWOW OWm W U Wy W o0 s WD s WD WD D s sl P P P P P P

1ée siecle 1 7e sieche 18e siecle

= |42 sigcle

= 17e sigcle

= |8e siécle

Les représentations naturalistes des animaux sont présentes jusqu’a la fin du corpus et culminent au

XVIIe siecle.
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Tableau 3.10. Répartition des représentations naturalistes par espace géographique et par nombre

d’occurrences.

Espace géographique

Nombre d’occurrences

Afrique 1
Afrique australe 59
Afrique du nord 1
Afrique subsaharienne 9
Amérique centrale

Amérique du Nord 17
Amérique du Sud 44
Amériques 25
Antilles 6
Arctique 9
Asie 1
Asie centrale 5
Asie du sud 5
Asie du sud-est 3
Europe 21
Extréme-Orient 1
Madagascar 1
Mer baltique 1
Mer du nord 2
Mer méditerranée 1
Monde 4
Océan arctique 1
Océan Atlantique nord 53
Océan Atlantique sud 6
Océan Indien 1
Océan Pacifique 20
Océanie 0
Proche et Moyen Orient

Russie d’Asie 0
Terra australis incognita 0
Total général 307
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Fig. 3.14. Répartition des représentations naturalistes par partie du monde.
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Au vu de ces chiffres, on observe I'absence de représentation naturaliste sur les espaces suivants :
Océanie, Terra australis incognita et Russie d’Asie et un nombre inférieur d’images naturalistes pour
les parties de I'Ancien Monde, Europe, Asie et Afrique. Ces images se concentrent sur les Amériques
et les espaces maritimes. L'hypothése de I'image naturaliste comme documentation des territoires
nouvellement découverts ou inconnus se vérifie en partie. Les Amériques et les espaces maritimes sont
des espaces en cours d’exploration pour lesquels des récits de voyage ou les témoignages apportent
en Europe de nouveaux savoirs naturalistes. A contrario, les observations naturalistes sur la faune des
terres australes sont peu nombreuses et éparses avant les explorations scientifiques de James Cook.
Le seul récit de mon corpus décrivant la faune des terres australes est publié en 1622 a Amsterdam.
Il s’agit du Journal, & miroir de la navigation australe relatant les navigations des hollandais Jacob Le
Maire et Willem Cornelisz Schouten, qui partirent de Hollande le 14 juin 1615. Jusqu’a la fin du XVIII®
siecle, les cartographes dessinent alors dans cette partie du monde un bestiaire merveilleux, reportant
sur ces terres inconnues et dépourvues de récit naturaliste des animaux de 'Ancien Monde ou laissant
cet espace vide (voir ci-dessus). Cette approche de I'image naturaliste comme documentation des
espaces inconnus sur les cartes anciennes se vérifie également par le fait que la Méditerranée, centre
de I',ekoumeéne dans le systeme géographique antique des Grecs, espace d’échanges et de commerce
européens au Moyen Age, en est presque dépourvue, au contraire des océans Atlantique et Pacifique ;
de méme la partie nord de I'’Afrique, mieux connue que les parties subsahariennes et australes.

Les cartes mettent en avant les particularités naturalistes des espaces nouvellement explorés,
la Iégende dit ainsi « ce qui demande, d’'une maniére ou d’une autre, une traduction verbale »
(Jacob, p.311). Quels sont les animaux qui nécessitent la traduction verbale apportée par la légende ?
On trouve en téte l'opossum, puis le perroquet et des mammiféres marins comme la baleine, le
manchot, le morse, la vache marine et le Ziphius (fig. 3.15), et deux mammiféres de I'Ancien Monde,
I’éléphant et le rhinocéros. La carte Americae de Diego Gutiérrez (1652) sur laquelle les animaux des
Amériques (perroquet, singe, opossum) ne sont pas nommés, a l'inverse de ceux de I'Ancien Monde
(rhinocéros, éléphant et lion) constituent un contre-exemple a I’'hypothése (voir fig. 3.10) de la légende
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comme outil d’identification d’animaux inconnus. Cependant, si le lion et I'éléphant appartiennent, a
la Renaissance, au registre du connu, ce n’est qu’en 1515 qu’un premier spécimen de rhinocéros arrive
en Europe et qu’ainsi un rhinocéros vivant est vu depuis I’Antiquité (Chansigaud, 2009), ce qui peut
expliquer le besoin de le nommer.

Fig. 3.15. Le Ziphius dans I’Atlantique nord sur la carte d’Olaus Magnus : premiére représentation de ce
mammifére aquatique, repris ensuite sur les cartes jusqu’en 1608 et intégré dans le champ naturaliste
par Conrad Gesner en 1558 dans le livre IV de Historia animalium. Carta Marina, Rome, 15309.

BN de Suéde. Une édition de 1572 est en ligne sur la bibliotheque numérique de la bibliothéque du Congres.

Dressée a Rome en 1539, la carte d’Olaus Magnus sert de référence tout au long du XVI¢ siecle,
notamment pour la description des mammiferes marins : on copie les monstres, comme leur légende.

En basculant dans le champ naturaliste, on bascule du méme coup dans le domaine des images
scientifiques naturalistes. Lhistoriographie pointe la parution en 1530 de l'ouvrage Herbarum
vivae eicones comme le moment de I'avénement de I'image naturaliste (Bourguet et Lacour, 2015 ;
Chansigaud, 2009 ; Pinon, 1995). Cet ouvrage présente deux particularités de la science moderne : la
réalisation des illustrations de plantes d’aprés le vivant (vivae eicones), qui devient pour la botanique
comme par la suite pour la zoologie I'argument principal d’une rhétorique de la preuve ; le classement
du vivant et l'intégration des especes du Nouveau Monde dans le champ du savoir ainsi qu’une
prise de distance avec les savoirs antiques et médiévaux. Les cartes géographiques, ainsi que je l'ai
montré, participent a la connaissance du regne animal et en suivent de prées I'évolution. Le recours a
I'image est un moyen de renforcer la crédibilité scientifique du regne animal. Placées sur les espaces
géographiques, accompagnées ou non d’une légende, les images animales disposées a l'intérieur de
la carte, a proximité des lieux qu’elles singularisent, agissent comme des spécimens naturalistes. La
schématisation géométrique sur laquelle est figurée la représentation zoologique accentue la crédibilité
des images, provoquant un effet de réalité sur le mode de I'evidentia visuelle (Besse et Verdier au sujet
des cartouches de titre, 2020a). L'image zoologique permet donc I'identification et la localisation des
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animaux. Elle développe également un art de la persuasion grace a « I'effet de réalité de I'image »,
c’est-a-dire le pouvoir d’effacer son statut d’image se présentant immédiatement comme l'objet dont
elle est précisément image (Barthes, 1984/1968, pp. 180-187 ; cité par Pinotti et Somaini, 2022, p. 78).

2.3. l'image référentielle

Le rédacteur du « Mercure Galant » écrit en avril 1707 au sujet de L’Espagne divisée en tous ses
Royaumes & principautez de Pierre Moullart-Sanson que la carte sert a faire comprendre tout ce qu’on
ne pourrait expliquer que tres difficilement par I’écriture car « les yeux font mieux comprendre a I'esprit
gue toutes les plus claires explications » (p. 205). Cette idée de I'image cartographique comme support
visuel de la connaissance et vecteur d’intelligibilité immédiate, au contraire du texte, est trés présente
dans les commentaires en ce début du XVIII® siecle. On la retrouve par exemple dans I'introduction de
la méthode de géographie de Louis de Courcillon de Dangeau (1643-1723) publiée en 1706 qui expose
que les cartes géographiques se comprennent aisément sans avoir recours a d’autres connaissances.
C’est encore le cas dans la préface a I'atlas historique d’Henry Chatelain et Nicolas Gueudeville (1705).
On peut s'interroger sur ce discours posant une intelligibilité immédiate au prisme de I'animal dessiné
sur les cartes, par exemple en examinant la maniére dont les cartographes construisent un lien entre
I'animal et son référent géographique ou encore la place du texte explicatif.

Les animaux représentés sur les cartes sont des images figuratives dessinées sur la carte, envisagée
comme un message a caractére visuel. A ce titre, elles peuvent &tre analysées a travers leur langage
figuratif, c’est-a-dire la maniere dont elles construisent le renvoi au référent, entendu comme l'objet
dont elles sont I'image. « Comment une carte peut-elle faire sens, c’est-a-dire assurer la relation entre
la perception d’un discours graphique, son déchiffrement sémiologique et la mobilisation d’un savoir
collectif, socialement déterminé, la géographie ? » s’interroge Christian Jacob (1992, p. 349). Etre en
mesure de comprendre le sens de la carte suppose une éducation a la culture géographique, qui se
développe al'époque moderne. Qu’en est-il du déchiffrement des animaux représentés sur ces cartes ?
A quels savoirs collectifs font-ils référence ?

J’ai montré différents mécanismes mis en place par la carte pour assurer une passerelle entre
I'animal comme objet réel et I'animal cartographique, entre sa signification et le référent spatial, par
exemple par le biais du texte ou du positionnement de I'animal sur la carte. Les différents exemples
présentés dans ce chapitre 3 ont ainsi établi une distinction entre I'animal représenté sur les espaces
géographiques et celui représenté dans les marges, entre I'animal accompagné d’une légende et celui
qui en est dépourvu.

Dans le cadre d’un intervalle chronologique aussi vaste, comment appréhender cette idée de I'image
référentielle ? En effet, le sens d’une image n’est pas donné une fois pour toutes. « Il se négocie et
s’établit a travers une dialectique complexe entre quatre principaux facteurs : la production d’une
image, I'image elle-méme, le spectateur qui la regarde, le contexte culturel dans lequel production et
réception ont lieu » (Pinotti et Somaini, 2022, p. 79). En d’autres termes, comment percevoir le savoir
auquel sont attachées les images des animaux ?

La question du référent a un savoir collectif historiquement situé est particulierement perceptible a
travers I'exemple de la licorne. Ainsi, « il y en a, des gens, qui sont partis a la recherche de licornes, pour
ne trouver que des rhinocéros », écrit Laurent Binet dans La septieme fonction du langage en prétant
ces propos a Umberto Eco (2015, p. 412). Lorsque Marco Polo voyageait en Chine, il était préparé a
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la rencontre des licornes et il les rechercha. Sur le chemin du retour, a Java, il vit des animaux qui,
a certains égards ressemblaient aux licornes : les rhinocéros. Comme toutes les traditions l'avaient
préparé a voir des licornes, il les identifie comme telles et se livre alors a un essai d’identification d’un
animal inconnu avec une image familiére.

De fait, a la Renaissance, la licorne a une existence plus tangible que la nouvelle faune découverte
en Amérique, comme le toucan qui fait partie du Traité des monstres et des prodiges d’Ambroise Paré.
Elle se rapporte a un savoir collectif ancré depuis le Moyen Age, son existence est accréditée par la
Bible, elle est présente dans les représentations du jardin d’ Eden ou de I'arche de Noé (voir fig. 2.1).
Mentionnée dans tous les traités de zoologie de la Renaissance, sa localisation de la licorne aux quatre
coins du monde sur les cartes anciennes illustre néanmoins la difficulté a donner quelque précision sur
sa distribution géographique (chapitre 6).

J'ai parlé des mécanismes mis en place par certaines cartes pour inscrire tel ou tel animal dans un
registre de savoir spécifique. Cependant, un référentiel commun au producteur de la carte et au lecteur
est nécessaire pour connecter I'animal, 'espace géographique et le champ du savoir. L'étude des
images, notamment de la premiéere période du corpus, montre que les mécanismes de représentation
peuvent étre semblables pour des animaux tres différents, ce qui est un dispositif observé par Laurent
Pinon dans le domaine des images zoologiques, en précisant que ces analogies de représentations
révelent un statut commun a I'ensemble de ces animaux (Pinon, 1995). L'édition de la Géographie de
Ptolémée éditée a Venise en 1548 illustre bien ces difficultés a dissocier plusieurs registres de savoirs
et ainsi plusieurs référents : un cynocéphale (fig. 1.30) y est représenté de fagon analogue au renne et
a l'antilope (fig. 2.2a et 2.2b).

Dans les livres de zoologie, I'image a deux modes de fonctionnement observe Laurent Pinon (1995).
Tout d’abord, elle permet la reconnaissance puis la normalisation d’un animal connu auparavant.
En effet, les manuscrits des textes zoologiques anciens qui, jusqu’a la moitié du XVI¢, servaient de
modeles, étaient dépourvus d’illustration. Par ailleurs, un second mode est I'identification d’'un animal
lorsqu’il est inconnu ou mal connu du lecteur. L'image est alors narrative et lui permet de se construire
une représentation mentale d’un animal qu’il pourra éventuellement identifier plus tard. Ces images
permettent alors a une communauté de désigner sans ambigiité le méme étre vivant sous une méme
appellation

Sur les cartes, un double mouvement est perceptible et c’est particulierement le deuxieme qui
m’intéresse. Si les images zoologiques, pour étre intelligibles et traduisibles, reposent sur un savoir
commun au lecteur et au cartographe, les cartes géographiques participent également a la construction
d’un savoir collectif : la figuration récurrente d’un animal sur un espace géographique établit un lien
pérenne entre I'animal et cet espace en méme temps qu’elle crée un effet de réalité. Les cartes ont-elles
aussi la possibilité de modifier les représentations que les lecteurs se font de I'espace représenté ? Cela
parait entendu. Présentée comme un espace rempli de bétes sauvages, le cceur de I'Afrique devient
sauvage. La carte produit un référentiel géographique mais construit et active également une référence
a un savoir extérieur. Ces notions seront au coeur de la troisieme partie.

Enfin, la pratique textuelle trés présente dans la cartographie de I'époque moderne interroge la
fonction de I'image comme signe immédiatement perceptible. Les géographes francais, a I'image de
Nicolas de Fer ou Jean-Baptiste d’Anville, accompagnaient leur carte d’'un mémoire, c’est-a-dire un

complément textuel a la carte, publié pour en renforcer la compréhension. La mappemonde de Nicolas
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de Fer publiée a Paris en 1694* est encadrée d’un long texte explicatif sur la géographie des parties
du monde mais également sur les images allégoriques. Cela signifie que les images ne peuvent étre
signifiantes en dehors d’un référentiel textuel.

La question de I'image référentielle, si elle est complexe aujourd’hui a étudier sur une ample période
de trois siecles, fait également appel a la notion d’« objectivité », largement explorée et historicisée par
Lorraine Daston et Peter Galison (2012/2007). Les cartographes, a I'image des naturalistes qui imposent
le dogme de la vérité d’apres nature a partir du XVI® sieécle, commentent largement la possibilité ou
le degré de probabilité de leurs énoncés, qu'’ils soient géographiques ou naturalistes, dont le vide des
espaces géographiques, comme le plein, peuvent étre une manifestation.

3. Le vide, le plein, le temps:

Partant du postulat que I'animal ne comble pas le vide de la connaissance géographique, considérant
gue la carte géographique est un objet sémiophore, dans lequel tout est porteur de signification, je
propose d’explorer le rapport épistémologique de la carte et de I'animal dans une approche dialectique
et diachronique. Si I'animal figuré sur les cartes est porteur de signification, ainsi que je I'ai montré,
son absence est également envisagée au sein d’un systeme de signification. L'animal est-il présent
sur les espaces géographiques des cartes durant une période pré-scientifique, puis se replie-t-il dans
les marges, avant de disparaitre devant le scientisme de la carte au XVIII® siécle, pour se déployer sur
d’autres supports ? Le vide est-il le marqueur épistémologique de ces ruptures ?

3.1. Combler et/ou assumer le vide ?

Plusieurs histoires de la cartographie présentent le XVIII® siecle comme le moment ou les cartes se
modifient sous l'effet de I'héritage scientifique du XVII® siecle (voir par exemple Pedley, 2005, p. 3) :
grace a de nouveaux outils d’'observations et de calculs, les mesures et la forme de la terre se précisent,
ainsi que sa place dans le systeme solaire. Les motifs iconographiques, considérés comme accessoires
par rapport au tracé géographique et aux informations toponymiques, se replieraient alors dans
les marges ou disparaitraient. Au regard de notre analyse d’un corpus de sources cartographiques
conséquent, il est possible de porter un regard critique sur ce positionnement historiographique ou a
tout le moins d’affiner la périodisation qui est proposée.

' Les éditions de 1694 mises en ligne par la BnF ne proposent pas de texte explicatif. Voir I'édition de 1717 publiée par Danet
en 1717. BnF, Département Cartes et plans, département Cartes et plans, GE B-2022. En ligne sur Gallica.

2 Titre inspiré de l'article de Lucile Haguet : « La carte a-t-elle horreur du vide ? Réexaminer les enjeux du tournant épistémo-
logique du XVIII¢ siecle a la lumiére de la cartographie occidentale de I'Egypte » (2011a).
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Fig. 3.16. Nombre de cartes figurant des animaux et des paradoxa entre 1500 et 1801 : évolution

chronologique.
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Tableau 3.11. Nombre d’animaux présents sur les cartes entre 1500 et 1801 : évolution chronologique

par catégorie.
1500-1549 | 1550-1599 | 1600-1649 | 1650-1699 | 1700-1749 | 1750-1801

Amphibien 1 2 4 4 1
Crustacé 8 1 2 6
Insecte 1 2 5 9 10 2
Mammifere 91 310 790 950 633 256
Mammifere aquatique 23 58 88 54 22
Matiére premiere animale 18 23 14 4
Mollusque 2 5
Oiseau 26 64 182 171 125 54
Paradoxa 26 78 94 70 20 5
Poisson 5 22 73 49 30 10
Polype 2 1
Reptile 13 20 56 85 69 27
Total 186 556 1322 1421 926 371

Un premier regard sur la périodisation (fig. 3.16 et tableau 3.11) montre que méme si le nombre
de motifs iconographiques (animaux et paradoxa) est en baisse depuis la deuxiéme moitié du XVII®
siecle et I'age d’or de la cartographie hollandaise, il se maintient a un niveau élevé durant la premiere
moitié du XVIII® siecle et reste encore important jusqu’a la fin du siecle. Entre 1750 et 1801, 131 cartes
déploient encore des animaux et cinq cartes des paradoxa. A partir de I'exploitation des données du
corpus, je propose d’affiner cette premiére approche autour de trois questionnements qui mettent en
avant non pas des ruptures nettes, mais des transitions : quand le monstre s’efface-t-il de la carte ? A
quel moment I'animal disparait-il de la carte ? Par quoi est-il remplacé ?
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3.1.1. Premiere évolution : effacement du monstre

Entre 1663 et 1672, Thévenot (1620-1692) publie quatre volumes compilant des récits de voyages
inédits ou traduits de Richard Hakluyt (1552?-1616), Samuel Purchas (1575?-1626) et d'autres
voyageurs. Dans le premier volume, inséré avant le récit du voyage d’Anthony Jenkinson (1529-1611)
pour découvrir le chemin de la Chine par la Tartarie, il rédige un avis sur la navigation du voyageur
anglais a la mer Caspienne et écrit :

Outre cette raison qu’on a eué d’inserer cette Relation dans ce Recueil, on 1’a encore fait a
cause qu’elle nous donne connoissance des pays qui sont sur le coste Occidentale de cette
mer [Capsienne], qui iusqu’a present nous sont fort inconnus, & qui dans la pluspart des
Cartes sont remplis de Figures de Monstres, dont les Geographes ont tdché iusques a cette
heure de couvrir leur ignorance. (Relation de divers voyages curieux, vol. 1, Avis sur la Na-

vigation d’Anthoine Jenkinson en la mer Caspienne, p. 18)

Dans la seconde moitié du XVII¢siecle, la transition suggérée par ce commentaire est bien I'effacement
progressif des monstres des espaces géographiques des cartes, remplacés par la connaissance
géographique. Peut-on alors considérer que, contrairement a la citation de Jonathan Swift citée
dans l'introduction, ce n’est pas I'animal qui comble le vide de la connaissance géographique mais le
monstre ? La nuance peut sembler ténue mais envisager le monstre comme marqueur épistémologique
d’une cartographie ancienne permet de positionner la présence animale des cartes géographiques
comme partie intégrante du discours géographique, et non comme un ornement décoratif destiné a
combler les lacunes géographiques.

Fig. 3.17. Comparaison de [évolution de la présence des paradoxa et des animaux sur les cartes
géographiques entre 1500 et 1801.
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Fig. 3.18. Evolution du nombre de paradoxa sur les cartes géographiques entre 1500 et 1801, par tranche
de 50 ans.
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Les années d’écriture de Thévenot se situent peu de temps aprés la pleine période de présence des
paradoxa sur les cartes. En effet, celle-ci augmente jusqu’a la premiére moitié du XVII® siecle pour
décliner ensuite sensiblement jusqu’au début du XIX® siécle. Laugmentation depuis les années 1500 de
la présence du monstre sur les cartes s’explique de plusieurs manieres : la pratique de I'accumulation
qui consiste a intégrer toutes les informations antérieures, celle de la copie qui entraine de carte en
carte le report des ornements décoratifs, et aussi la porosité des savoirs naturalistes entre le réel et
I'imaginaire. Du fait des échanges et des explorations européennes dans un monde élargi, le contact
avec les terres lointaines s’intensifie. La découverte d’'une nouvelle faune et les erreurs d’identification
des animaux des Nouveaux Mondes pourraient aussi expliquer cette croissance des paradoxa au début
du XVII¢ siecle. La carte ouvre une porte vers le surgissement de tous les possibles, qu’ils soient naturels
ou merveilleux et illustre une période ou I'imaginaire zoologique est confronté au rationalisme des
nouvelles découvertes. Si la carte géographique suit de pres les évolutions des mondes naturalistes,
comme le montrent les exemples du tatou et de I'opossum (voir chapitre 1), certaines créatures
merveilleuses, hors du champ naturaliste, mettent ainsi du temps a disparaitre des cartes.

En 1569, la carte marine publiée par Mercator a Duisbourg illustre cette tension cartographique
entre la volonté de montrer les nouvelles découvertes, géographiques comme naturalistes, et cette
persistance du merveilleux. Mercator, a la fois influencé par les conventions géographiques classiques
et médiévales, réalise cette carte avec son nouveau systéme de projection. Dans les cartouches ou
sur les espaces géographiques, une série de notations a trait a I’histoire récente. Mercator y décrit
par exemple les routes empruntées par les explorateurs accompagnées de noms et de dates. D’autres
cartouches exposent la méthode de représentation de I'espace adopté par le cartographe (pour la
traduction des mentions textuelles, voir Kish, 1980). Ces éléments positionnent la carte dans une certaine
forme de contemporanéité géographique. Cette idée est illustrée par la figuration dans les océans de
mammiféres marins représentés dans un style naturaliste, a I'image du dauphin (fig. 3.19a et b). Dés
1552, la cinquiéme carte de I'Europe de la Géographie de Ptolémée éditée par Sebastian Miinster
figurait un dauphin chevauché par un putto dans la mer Tyrrhénienne, mais la carte de Mercator est
la premiére a représenter le dauphin sous des traits naturalistes dans I'océan Indien (fig. 3.19a) et
I'océan Atlantique (fig. 3.19b). Toutefois on trouve également le toponyme Estotilant, qui désigne une
fle fantdome située sous le cercle polaire arctique, un monstre marin dans I’Atlantique nord (fig. 3.19c¢)
et un serpent marin géant au large de la Terra australis incognita (fig. 3.19d).
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Fig. 3.19q, b, c et d. Monstres et mammiféres marins. Nova et aucta orbis terrae descriptio ad usum
navigantium emendate accomodata, Gerard Mercator (1512-1594), Duisbourg, 1569, 1 rouleau de 18
flles assemblées ; 200 x 133 cm. Détails.

BnF, Département Cartes et plans, GE A-1064 (RES) < rouleau >. En ligne sur Gallica.

Les deux images du dauphin ont été copiées dans L'histoire naturelle des estranges poissons marins,
avec la vraie peincture et description du daulphin de Pierre Belon (1518-1564), de méme que le
serpent de mer. Les monstres se retrouvent donc mélés a des animaux réels et observables, dans une
ceuvre d’autorité. Leurs images accédent alors a un statut d’images de références, ce qui explique leur
persistance sur les cartes.

Par ailleurs, on observe que les monstres encore présents sur les cartes au début du XVII¢ siécle
et positionnés sur les espaces géographiques sont essentiellement marins, motifs marginalement
pris en compte dans le corpus. lIs se replient ensuite a partir de 1713, dans les marges des cartes
et notamment dans les cartouches de titre ou ils acquiérent une fonction davantage allégorique ou
mythologique. Dans la mesure ou il est complexe de dater précisément la disparition du monstre, on
préferera le terme d’effacement qui suggere I'idée d’'un phénomene progressif, loin de celle d’'une
rupture soudaine au tournant du XVIlI® siécle.

Fig. 3.20. Evolution de la présence des animaux (hors paradoxa) sur les cartes géographiques entre 1500
et 1801.
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Au moment ol les paradoxa commencent a disparaitre des cartes (entre 1600 et 1649), les
représentations des animaux continuent a augmenter et sont a leur apogée dans la seconde moitié
du XVII® siecle, ce qui illustre bien I'idée d’un effacement du monstre devant I'animal (fig. 3.19). Cette
augmentation des représentations naturalistes sur les cartes témoigne de I'intérét de plus en plus
grand des Européens pour la nature, alimenté par la découverte d’'un nombre croissant de nouvelles
especes (Chansigaud, 2009).

Ces conclusions de recherche sont posées sur la base des cartes du corpus. Les chiffres ne sont donc
pas proposés a I'échelle de la production cartographique globale. Il serait intéressant de compléter
ces données en les restituant, sur une aire géographique de production donnée et sur une période
donnée, dans le cadre de la production globale de cartes : par tranche chronologique et au regard de
la production cartographique globale, quel est le pourcentage de cartes représentent des animaux et
jusgu’a quelle période ? Cette approche diachronique ne prétend ainsi pas établir un systeme mais
proposer, au regard du corpus, des périodes d’évolution. Elle peut étre complétée par une approche
dialectique de quelques cas d’études.

3.1.2. Seconde évolution : remplacement de I'image par le texte ou par le blanc, dialectique du vide et
du plein

Les historiens de la cartographie datent « I'invention » des blancs de la carte du début du XVIII® siecle
(Surun, 2004, pp. 117-144). Dans un article sur les enjeux épistémologiques de la cartographie au
XVIII® siécle, Lucile Haguet montre cependant que dans la cartographie de I'Egypte, le vide semble
la regle bien avant le siecle des Lumieres et que s’il y a une mutation de l'objet cartographique au
XVIIIe siecle, il s’agit plutét d’une évolution du sens du « blanc » (Haguet, 2011a). A la lumiére de
I'analyse de la présence de I'animal sur les cartes, ces deux postulats épistémologiques peuvent étre
complétés par un troisieme : la représentation picturale de I'animal, avant de quitter I'intérieur de la
carte, est remplacée par sa représentation textuelle.

La production cartographique de Nicolas de Fer constitue un exemple représentatif de cette dialectique
du vide et du plein et du remplacement de I'image par le texte. Il commence a produire des cartes dans
les années 1669 avant de reprendre la boutique familiale de la Sphere royale, a Paris en 1687 (Phelippot,
2022, p. 81). ll est actif jusqu’a sa mort en 1720. La qualité de la gravure, I'actualité des informations
géographiques et la richesse des ornements portés sur les cartes qu’il publie ont fait sa renommée. Les
animaux apparaissent dans sa production a partir de 1694 avec la publication d’'une grande carte du
monde décorée par Nicolas Guérard et réalisée selon les mesures de I'’Académie royale des sciences.
Cette carte inaugure la série des grandes cartes en plusieurs feuilles des quatre parties du monde,
richement décorées. A partir de cette publication, cinquante-six autres cartes figurant des animaux ont
été recensées jusqu’en 1720. A la fin de sa carriére, le choix de I'animal comme motif iconographique
est récurrent. De Fer édite des documents trés actualisés et donc « utiles » selon Mireille Pastoureau
(Pastoureau, 1984), ce dont témoigne par exemple sa carte du cours du Mississipi qui est la premiéere
carte imprimée a représenter le fleuve selon des informations mises a jour (David Rumsey, en ligne).
La production de Nicolas de Fer montre ainsi que I'on aurait tort de strictement opposer la sobriété de
la cartographie de I'age classique et la profusion décorative des cartes antérieures au XVIlI® siecle. Les
cartes de Nicolas de Fer font dialoguer images des animaux et informations géographiques actuelles,
texte et image, vide et plein.
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La mappemonde en deux hémispheres de 1694 laisse ainsi I'hémisphére sud totalement vide, tandis
que les espaces inconnus sont occupés soit par la toponymie, le relief, les fleuves et riviéres, le tracé
des frontiéres, soit par des informations textuelles. Deux mentions, sont disposées de part et d’autre
de I'équateur. La premiére positionnée sous le nom de I'Ethiopie, dit : « On voit icy dessus les Sources
du Nil marques Suivant les dernieres relations ». Au nord des Montagnes de la lune, lieu supposé
des sources du Nil depuis la cartographie de la Renaissance, la mention inscrite peut étre considérée
comme programmatique du projet cartographique en devenir de Nicolas de Fer. On y lit : « On a mieux
aimé laisser cette Place Vide que de la remplir de particularités inconnues, ou imaginaires ». Ce qui
frappe dans cette information c’est justement le fait qu’elle ne laisse pas vide I'espace géographique
mais le remplit.

Ainsi, dans sa production, les animaux se situent, a une exception prés qui est la carte du cours
du Mississipi, publiée sous forme de carte murale (fig. 3.6a) ou feuille d’atlas (Atlas ou reciieil de
cartes géographiques, 1709), exclusivement dans les marges des cartes, sous forme de vignettes le
plus souvent ou associés aux cartouches, notamment dans les cartes de I'Europe. L'animal se replie
donc dans les marges, et les espaces géographiques sont réservés aux figurés, aux représentations
conventionnelles ou au texte. Cependant, certains cartographes assument de laisser des espaces vides
sur les territoires inconnus ou non explorés, ces espaces sont trés souvent occupés par des textes
relatant les singularités relatives aux mceurs des peuples, a I’histoire naturelle, ou encore a I'histoire
des explorations. Les descriptions naturalistes ou les mentions sur les animaux y deviennent plus rares.
Cette pratique du cartographe de la Sphére Royale peut-elle étre considérée comme systématique ou
la production de Nicolas de Fer est elle représentative d'un mouvement plus large ?

Quelques années avant la période d’activité de Nicolas de Fer, les cartes de Coronelli publiées par
Jean-Baptiste Nolin a Paris présentaient déja plusieurs traits communs avec celles de Nicolas de Fer.
Quelques animaux apparaissent encore sur les espaces géographiques comme une morue au large
du Grand Banc sur la Partie orientale du Canada ou de la Nouvelle France (1689). Sur la carte de la
Partie occidentale du Canada ou de la Nouvelle France (1688), les animaux sont positionnés avec le
cartouche de titre : des Indiens chassent des troupeaux de bisons, tandis que des Européens sont a
I'affGt d’animaux sauvages. Sur les espaces géographiques, de nombreux textes occupent les espaces
vides.
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Fig. 3.21. Partie occidentale du Canada ou de la Nouvelle France ou sont les nations des lllinois, de
Tracy, les lroquois, et plusieurs autres peuples, avec la Louisiane nouvellement découverte etc., Vincenzo
Coronelli (1650-1718), éditée par Jean-Baptiste Nolin (1657?-1708), Paris, 1688, 44,5 x 59,5 cm. Détail.
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BnF, Département Cartes et plans, GE DD-2987 (8578). En ligne sur Gallica.

Au confluent du Mississipi et de I'lllinois, un texte décrit les ressources naturelles de la région : castors,
gibiers, poissons, tourterelles, pigeons ramiers. Chez Guillaume Delisle, actif dans le premier tiers du
XVIlIe siécle, les animaux sont ainsi fréquemment reportés dans les marges, les espaces géographiques
étant laissés vides.

Les exemples des géographes frangais comme Nolin et De Fer ne suffisent pas a établir une
conclusion générale. lls illustrent cependant une période transitoire durant laquelle le texte remplace
la représentation des animaux sur les espaces géographiques de la carte, tandis que les images se
déportent vers les marges, période que nous pouvons situer entre la fin du XVII¢ siecle et tout au long
du XVIIIe sigcle. A la fin du XVIII® siécle, une carte publiée par le naturaliste et voyageur frangais Frangois
Levaillant pour accompagner ses récits de voyage constitue un aboutissement de cette évolution faisant
disparaitre I'animal, d'abord partiellement, puis totalement.
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Fig. 3.22. Carte de la partie méridionale de I'Afrique, pour servir d'intelligence aux deux voyages de
Levaillant, Francois Levaillant (1753-1824), éditée par Hendrik Jansen (1741-1812), Paris, [ca 1796-
1797], 90 x 60 cm. Détail.
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BnF, Département Cartes et plans, GE C-2285. En ligne sur Gallica.

Les itinéraires de ses deux voyages (en 1781 puis 1783) sont soulignés par un trait de couleur
jaune et rose. Un grand espace non parcouru lors de ses explorations est laissé vide, tandis que la
fiabilité relative de la carte surgit avec un mot isolé : « incertain » disposé au-dessus d’une chaine
montagneuse. Il choisit ainsi de ne montrer que les éléments sdrs, qu'il a lui-méme pu établir. De plus,
de nombreuses inscriptions sur les espaces géographiques (indication des camps ou des habitations
par exemple) se mélent aux informations strictement topographiques, comme le relief, les riviéres et
la toponymie. Sur cette carte, les animaux apparaissent de plusieurs maniéres. lls construisent tout
d’abord des toponymes, comme la « Montagne du cheval » ou la « Riviéres des éléphants ». lls peuvent
aussi rattacher un lieu a son occupation animale : « Pays plein de lions et de tigres », « Caverne du
lion », « Plaine ol I'on trouve le plus de Giraffes ». llIs indiquent également des territoires de ressource :
« Chasse aux Springs bocks » (antilope sauteuse), « Chasse aux Hippopotames. Ils participent enfin de
I'expérience du voyage : « Vu de la premiére Giraffe », « Cachalot mort », « Lieu ou M. le Vaillant tua
sa Ire. Panthére ». La carte se fait substitut au voyage, elle permet d’inscrire la réalité de I'expérience
vécue, en méme temps qu’elle livre un guide pour ceux qui voudraient a leur tour explorer la région.

3.1.3. Troisieme évolution : effacement de I'animal, vers une perspective critique

La deuxieme moitié du XVII¢ siecle apparalt comme une période de transition dans la pratique
iconographique des cartes géographiques : les animaux glissent progressivement de I'intérieur vers
les marges de la carte, tandis que les descriptions naturalistes dans les planches de texte des atlas
augmentent durant toute la premiére moitié du XVIlI® siecle (fig. 3.23).
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Fig. 3.23 Evolution des lieux de I'‘animal sur les cartes entre 1500 et 1801 : repli vers les marges.

P
200
700

s
&00

o hMaroes -:xl anche cde texte

Ces courbes illustrent plusieurs mutations. Au début du XVIII® siecle, le discours naturaliste produit par
les géographes prend place dans les planches des atlas, au dos des cartes, tandis que la représentation
de I'animal sur la carte méme, dans les marges ou sur l'intérieur de la carte commence a disparaitre.
Lanimal représenté sur les espaces géographiques s’efface ainsi progressivement tout au long du siecle
des Lumieéres. Entre 1650 et 1750, le nombre d’animaux présents sur les espaces géographiques passe
de 464 a 104, ceux dessinés dans les marges de 843 a 813, et dans les planches de texte accompagnant
les atlas de 97 a 408. De ces chiffres, on peut tirer deux conclusions. La premiere est que I'animal est
encore trés présent dans la premiére moitié du XVIII¢ siécle. La deuxieme est que durant cette période, il
quitte l'intérieur des cartes et se replie dans les planches et les cartouches. Aux images zoologiques sur
les cartes, se seraient substituées les grandes entreprises naturalistes et encyclopédiques du siecle des
Lumiéres qui pourraient expliquer cet effacement progressif des animaux des cartes géographiques.

Ala fin du XVIII® siécle, seules quatre cartes présentent encore des vignettes zoologiques positionnées
sur les territoires, par exemple sur la carte de I'Afrique australe de Levaillant réalisée en 1790 (fig. 0.3).
Cette carte a été réalisée avec le marquis de Laborde (1734-1794) au terme de ses deux voyages menés
en Afrique australe entre 1781 et 1784, grace a la somme considérable d’observations collectées. Les
deux hommes se sont entourés de trois dessinateurs. A premiére vue, elle n’a rien d’une nouveauté,
comme nous l'avons vu précédemment. Le caractére inédit de I'entreprise de Levaillant réside dans
son systématisme : la carte a pour discours principal la spatialisation de la faune et de la flore, figurées
sous forme de vignettes collées sur les lieux de la carte, alors que la plupart des cartes du corpus
ont pour objectif premier de représenter les espaces, de I'échelle régionale a I'échelle du monde.
La spatialisation des animaux, accompagnée d’une légende, y apparait comme une pratique de
représentation des animaux parmi d’autres, et rarement a I'échelle d’un espace aussi vaste que sur
la carte de Levaillant. Celle-ci peut donc étre considérée comme une véritable carte thématique, et
plus précisément biogéographique. Cependant, cette premiere approche thématique de I'animal ne
sera pas immédiatement la norme. En effet, la carte de Levaillant est une carte d'apparat, réalisée
dans des circonstances particulieres : objet de prestige et d’apparat, cette carte a été offerte a
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Louis XVI (Glenn, 2018).

A I’échelle du corpus, elle marque une rupture importante : Levaillant utilise la carte géographique
comme support privilégié a un inventaire de la faune d’une région du monde, avant la grande période
de la cartographie thématique amorcée avec Alexander von Humboldt (1769-1859) et Carl Ritter
(1779-1859) qui vont jouer un réle fondamental dans le développement de la représentation des
phénomenes spatiaux (Palsky, 1998). En 1806, Ritter publie I'atlas Sechs Karten fiir Europa composé
de cartes de répartition de certains phénomeénes physiques, dont un tableau sur la répartition des
animaux apprivoisés et sauvages en Europe. Les phénomenes spatiaux ne sont pas représentés sous
forme d’images figuratives mais sous forme de noms positionnés sur la carte : loups dans I'est de la
France, hérissons en Normandie, ours dans le Massif central, etc. (fig. 3.24).

Fig. 3.24. Détail de la répartition de la faune en France. Tafel iiber die Verbreitung der gezéihmten und
wilden Séugethierer in Europa, Schnepfenthal, Carl Ritter (1779-1859), 1806.
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Carte extraite de I'atlas Sechs Karten von Europa, BnF, Département Cartes et plans, En ligne sur Gallica

La cartographie thématique n’est pas une invention du XIX® siecle et plusieurs cartes constituent, dés
le XVII® siecle, des prémisses a ces cartes de répartition, ainsi que le souligne Gilles Palsky en donnant
comme exemple la Carte géographique des postes qui traversent la France (1632) et la Carte des riviéres
de la France de la France (1634) de Nicolas Sanson ou encore les cartes marines thématiques comme
une carte des vents océaniques publiée par I'anglais Edmond Halley en 1686 (1998). Dans la plupart
des cas, le caractere thématique se trouve indiqué deés le titre, qui précise la nature du phénomeéne
représenté. Dans les cartes de notre corpus, y compris chez Levaillant, ce n'est jamais le cas : ce qui est
mis en avant dans le titre est toujours un espace géographique.

Des glissements épistémologiques modifient ainsi le rapport du géographe a la carte et aux savoirs
naturalistes. lls sont observables a travers I'étude des représentations zoologiques sur un temps long.
D’une part, le monstre s’efface au profit de I'animal, le texte et le vide remplacent I'image sur les
espaces géographiques. D’autre part, 'animal change de lieux sur I'espace de la carte, les descriptions
naturalistes integrent d’autres supports en méme temps que le statut de I'image animale figurée
sur les cartes amorce une mutation dans la premiere moitié du XVIII® siecle : en quittant les espaces
géographiques de la carte et en se repliant dans les marges, les animaux perdent leur statut d’image
naturaliste. lls sont avant tout allégoriques ou éléments d’un paysage, a I'exception de la carte de
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Levaillant. Enfin, cette étude montre que les animaux ne disparaissent jamais vraiment des cartes : ils
glissent d’un espace a un autre, ils changent de forme, ils quittent la carte topographique pour investir
d’autres types de cartes au moment ou elles deviennent thématiques.

Conclusion du chapitre 3

Sur une période de pres de trois siécle, et a partir d’'une distinction entre marges et espaces
géographiques de la carte, une investigation sur le lieu et la signification de I'animal montre que, s’il est
complexe de mettre en avant une pratique généralisée, la récurrence de certains phénomenes construit
des grandes périodes. J'ai ainsi analysé les images zoologiques a travers différents jeux d’échelle pour
montrer que I'échelle des cartes, de méme que la position de I'iconographie animale sur les cartes,
influent sur la mise en scéne et les sujets. Cette exploration multiscalaire au sein du corpus met en
lumiéres plusieurs enjeux. Au sein de l'architecture visuelle de la carte, envisagée comme un dispositif
spatial, I'échelle influe sur la diversité des espéces et la mise en scéne de I'animal. De plus, selon
I'échelle considérée, I'animal n'occupe pas les mémes emplacements sur les cartes. |l peut également
étre considéré comme un signe figuratif ou graphique du langage cartographique. Deux espaces se
distinguent, celui d’'un monde naturaliste organisé principalement sur les espaces géographiques de la
carte et un monde allégorique et symbolique dans les marges, lieux de discours sur le monde.

Concernant la périodisation, I'animal a été étudié sous un angle positif et non négatif : 'animal sur les
cartes ne comble pas les vides, il fait partie intégrante du discours géographique. Ainsi que I'écrit Lucile
Haguet : « elle [I'iconographie] ne se substitue pas au vide, elle s'ajoute a la carte, quel que soit son
contenu » (2011a, pp. 98-99). J'ai également montré qu’il quitte, sous sa forme figurative, I'intérieur de
la carte pour intégrer les marges, a un moment ol d’autres supports prennent en charge la description
naturaliste des animaux. Il reste cependant présent sur les cartes sous une forme textuelle, qui évolue
a la fin du XVIII® siecle vers la cartographie thématique. Ainsi, I'animal, s’il ne quitte jamais vraiment
la carte, s’efface progressivement des espaces géographiques au profit d’autres types d’informations
cartographiques (reliefs, cours d’eau, toponymies), en passant par une phase textuelle ol toponymes et
informations naturalistes se cotoient sur la carte, avant de se substituer completement aux toponymes
dans le cadre d’une cartographie thématique.

Onauraitainsisans doute tort d'opposer I'animal, c’est-a-dire la figuration du monde naturel, et le tracé
topographique. Limage de I'animal s’intégre a ce tracé, ou elle acquiert alors plusieurs significations
et fonctions. Elle montre pour désigner, localiser mais également pour démontrer. S’interroger sur la
signification des représentations zoologiques conduit a interroger également leur statut : elles sont
images au sein des images cartographiques.

Il apparaitrait donc que la carte géographique de I'époque moderne prend en charge la spatialisation
visuelle du savoir sur les animaux, quand les livres d’histoire naturelle et les livres de voyage décrivent
et classent les animaux, sans systématiquement les associer a leur lieu d’origine. La carte est ainsi la
traduction visuelle d’un espace dans toute sa singularité. Cette hypothése doit étre confrontée a une
analyse plus précise. Nous devons donc voir s’il existe une distinction nette entre la carte géographique,
qui indique les lieux des animaux, et I'histoire naturelle, qui ordonne et classe le monde naturel
ou si une étude des différents éléments figuratifs de la carte géographique ne permettrait pas de
positionner la carte géographique a la fois comme lieu de spatialisation des animaux et comme espace
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organisé du savoir sur les animaux. Enfin, en sélectionnant certains éléments du monde naturel, la
carte géographique construit également une certaine forme de représentation de la nature. Quelle
perception particuliére de la nature I'animal construit-il, comment s’integre-t-il dans un mode de
représentation spécifique de la nature qui est le paysage ?
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CHAPITRE 4
Monde naturel, monde animal, la nature comme objet de
description : classement et représentation esthétique

S’il est aujourd’hui entendu que la carte n’est pas le territoire, puisqu’elle « entretient avec
le réel des rapports de convention qui n‘ont pas grand-chose a voir avec la mimesis », précise
Gilles A. Tiberghien (2007, p.11), quels sont ses rapports avec la nature ? C’est-a-dire, en dehors des
espaces topographiques proprement dits, comment le monde naturel est-il décrit ? En considérant les
échelles auxquelles je travaille, le point de vue consistant a envisager la carte comme « imitation de
la nature », ainsi que le suggéere Catherine Bousquet-Bressolier au sujet de la carte topographique de
I’Age classique (1995, p. 94), ne semble pas pertinent dans la mesure ou il n'y a pas de tentatives du
cartographe de reproduire les caractéres du terrain.

Ce chapitre propose ainsi d’interroger la fagon dont les cartes géographiques de la premiere
modernité représentent et mettent en scéne le monde naturel dans son ensemble et le monde animal
en particulier. Il s’agit donc de centrer I'analyse sur le mode de représentation figuratif de la nature.
L'animal est ici considéré en interaction avec les autres éléments naturels mis en scéne.

Au XVI¢ siecle, les informations nouvelles rapportées du Nouveau Monde bouleversent I'idée de
nature des Européens qui la pensaient jusqu’alors comme harmonie divine (Cohen, 1960). Un nouveau
regard émerge : la nature est appréhendée dans sa diversité, différente d’'une région a l'autre, ni
uniforme ni homogéne comme on le concevait jusqu’alors. C’est a partir de cette prise de conscience
et de cette vision transformée que les savants européens commencent a observer, décrire et classer
les différents éléments du monde naturel. En méme temps que se développe ce nouveau regard,
une valeur esthétique est attribuée a la nature mise en scéne sous forme de paysage. On pourrait
schématiquement distinguer ces deux modes d’appréhension en deux champs disciplinaires : d’'un coté
I’histoire naturelle, de I'autre le domaine de I'art. La carte géographique annonce une synthese de ces
deux approches, qui transcende les lieux de la carte. C’est par I'approche cumulative de l'intérieur de
la carte et de ses marges, que se construit a la fois un lieu de savoirs ordonnés sur le monde naturel et
sa représentation picturale.

Ce chapitre s’organise a travers ces deux éclairages. Dans un premier temps, la nature est envisagée
sous lI'angle de la science et de la technique. Les géographes ordonnent le monde naturel a I'image
des encyclopédies naturalistes dans une vision englobante et totalisante. La carte se fait alors le
reflet de ces opérations : accumulation, description, observation. Elle devient un « espace de mise en
ordre et de classement » (Jacob, 1992, p. 208), qui dresse et organise les savoirs naturalistes. Dans un
second temps, a l'intersection de I'art et de la cartographie, la nature et les images de la faune sont
percues comme des motifs picturaux. Lassemblage de I'animal dans le monde naturel construit une
représentation esthétique qui est le paysage.

La notion de paysage a donné lieu a une abondante bibliographie. Les définitions, les perceptions et
les appréhensions en sont multiples selon le point de vue d’ou I'on se place et le champ disciplinaire
d’ol I'on parle. Aussi je m’attacherai ici a envisager le paysage « en tant que représentation paysagere
de la nature » (Besse, 1992, p. 89), soumise a une « appréciation esthétique » (Corbin, 2001, p. 42).
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1. Englober: et organiser les savoirs naturalistes

Dans un cours de géographie physique, dispensé entre 1756 et 1796, le philosophe Emmanuel Kant
distingue en ces termes la description géographique de la description naturaliste ou systeme de la
nature?:

Le systéme indique chaque place dans la classification. Mais la description géographique
de la nature indique les places ou I’on peut réellement trouver ces choses sur Terre. C’est
ainsi par exemple que le crocodile et le 1ézard ne sont au fond qu’un seul et méme animal.
Le crocodile n’est qu’un lézard prodigieusement grand. Mais 1’un et ’autre se trouvent a
des endroits différents de la Terre. Le crocodile vit dans le Nil, le 1ézard sur la terre ferme,
et méme chez nous. D’une maniére générale, nous prenons ici en considération le théatre
de la nature, on ne s’enquiert pas du lieu d’origine des formes mais de leur ressemblance.

(Kant, 1999, Cours de géographie Physique, Introduction, paragraphe 4, p. 69)°

Kant oppose radicalement deux modes de description du monde naturel : d’'un c6té, la géographie est
une description selon I'espace, elle localise les éléments naturels ; de I'autre, la systématique moderne,
représentée par la taxinomie linéenne, compare, hiérarchise et classifie le vivant, en faisant abstraction
de I'espace. Comment la carte géographique, en tant que support du savoir géographique, organise-t-
elle le monde vivant ? Par son encyclopédisme et les différents registres d’informations qu’elle véhicule,
la carte géographique de la premiére modernité participe d’'une acquisition de savoirs sur le monde.
Elle en décrit les différentes régions et leurs caractéristiques naturelles, tout autant qu’elle les localise.
Nous allons étudier la maniere dont la carte géographique et son architecture visuelle construisent non
seulement des espaces de savoirs englobants sur le monde, mais également une géographie organisée
du monde vivant. Nous verrons dans un second temps, quels sont les savoirs que la carte organise afin
de mettre au jour une distinction entre faune connue et faune inconnue.

1.1. Diversité des espéces, diversité des espaces

Avec I'élargissement du monde connu au globe, I'Europe doit intégrer a son histoire naturelle un
ensemble de peuples, de plantes, d’animaux ou de minéraux qu’elle n‘avait pas encore répertoriés :
la carte géographique organise alors des espaces taxinomiques ou figurer ces nouvelles informations.
Lensemble des animaux recensés sur les 1 332 cartes du corpus dessine une géographie singuliere au
sein de laquelle dialoguent espaces géographiques et espéces animales. Par leurs multiples modes
de représentation, par leur nombre et leur diversité, les animaux figurés autorisent une enquéte sous
forme d’inventaire du monde naturel.

Nous reviendrons ainsi dans un premier temps sur la pratique cumulative de la carte qui lui confére
son caractere encyclopédique, puis nous verrons comment certaines cartes organisent les savoirs
pour devenir de véritables encyclopédies naturalistes. Enfin, nous examinerons les différences de

' Ce terme fait écho au sous-titre de I'ouvrage d’Antonella Romano paru en 2017 : Impressions de Chine. L’Europe et I'englo-
bement du monde (XVIe-XVII¢ siecle).

2 Entre 1755 et 1796, le philosophe a dispensé 49 cours de géographie physique, publiés en allemand en 1802 et en frangais
par les éditions Gallimard en 1999. (Euvre recomposée a partir de notes d’étudiants (1999, introduction, p. 10).

3 Traduction de Michéle Cohen-Halimi, Max Marcuzzi et Valérie Seroussi.
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descriptions et de transcriptions cartographiques des savoirs de I'Ancien et des Nouveaux Mondes.

1.1.1. La carte comme encyclopédie visuelle : accumuler les savoirs

Dans le domaine naturaliste, I’historiographie met en avant plusieurs étapes de constitution des
savoirs naturalistes : accumulation des savoirs, sélection, observation, encyclopédisme (Foucault,
1990 ; Pinon, 2005). Comment les cartes organisent-elles les savoirs naturalistes ?

L'étonnement de Buffon face a I'ceuvre du naturaliste Aldrovandi, qui méle descriptions exactes et
fables, citations et récits mythologiques, considérations médicales et magie, est connu (Buffon, Histoire
naturelle, tome |, Premier discours, p. 26 ; Foucault, 1990/1966, p. 54 ; Marcuzzi, 1999, p. 23). Cette
pratique de I'accumulation, qui consiste a décrire I'animal dans toute sa diversité, et que Michel Foucault
cite en exemple de I'epistemé naturaliste a I'ceuvre a la Renaissance, s’illustre également dans les cartes
géographiques. Elles accumulent ainsi les savoirs et les différentes couches temporelles de ces savoirs
(savoirs antiques comme savoirs issus des nouvelles découvertes) pour dessiner une géographie du
monde dans son ensemble, a 'image d’une description héritée de la cosmographie. Ainsi, la tradition
de la géographie descriptive et historique théorisée par Strabon « [...] affranchit la Terre de ce qui n’est
pas elle, la constitue en objet autonome et en livre une description qualitative qui, privilégiant cette
fois-ci la grande échelle, fait la part belle aux caractéristiques topographiques, a la profusion des réalités
naturelles et culturelles » (Tinguely, 2009, p. 441). Tinguely fait spécifiquement référence au « vertige
cosmographique de la Renaissance », a un moment ou les géographes accumulent les informations
sans faire de distinction entre ce qu’ils voient et ce qu’ils lisent, entre I'observé et le rapporté (Foucault,
1990, p. 54). Cette idée de la « carte comme scéne totalisante » (Certeau, 1990, p. 179, cité par
Laboulais, 2008) qui englobe la totalité des choses du monde est cependant assez représentative de
nombreuses cartes de la premiére modernité.

J'ai déja parlé dans le premier chapitre de cette pratique de l'accumulation érudite caractéristique
de la carte de la Renaissance qui consiste a superposer sur la carte géographique différents savoirs
et différentes temporalités de ces savoirs, a I'image de la carte du monde de Mercator de 1569 (fig.
3.19a) qui figure a la fois des monstres savants et des innovations dans le domaine géographique et
mathématique. Les exemples sont multiples sur la période du corpus. Au XVII® et XVIII® siecle, les cartes
de Joan Blaeu et Nicolas de Fer déja mentionnés, en sont de parfaites illustrations. Elles mélent savoirs
géographiques, savoirs ethnographiques, savoirs naturalistes et informations historiques.

Cependant, elles ne se contentent pas de synthétiser les connaissances européennes, elles
construisent également un espace de savoirs, non seulement spatialisés, mais également organisés,
gue Christian Jacob nomme « espaces taxinomiques » (1992, p. 208).

1.1.2. La carte comme encyclopédie naturaliste : classer les savoirs naturalistes et dresser un inventaire
du monde animal

Dans le champ naturalitse, les méthodes de description se généralisent a la Renaissance (Gyllius,
Rondelet, Belon, Gesner), alors que la classification scientifique des espéces ou systématique animale
(Buffon, Lang, Klein, Linné) apparait a I'’époque moderne. Comment la carte géographique, en tant que
support de diffusion et de construction de I'iconographie animale, utilise-t-elle ces différentes sources
zoologiques pour mettre en images cartographiques les connaissances sur les animaux ? La diversité
des espaces géographiques auxquels sont associés des animaux, de méme que la diversité des espéces,
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témoignent a la fois de la place de I'animal comme motif iconographique, mais également de la volonté
de la carte géographique de documenter les lieux a partir du monde zoologique.

Diversité des espaces et des espéces

Quels sont les espaces géographiques les mieux documentés ? J’ai montré dans le chapitre 3 que
certains espaces en cours d’exploration, et par conséquent pauvres en descriptions et témoignages
naturalistes, étaient vides ou remplis d’animaux fantaisistes, a I'image des Terres australes. On pourrait
ainsi penser que les espaces de 'Ancien Monde sont mieux documentés que ceux du Nouveau Monde.
Cependant, un premier regard sur les données de la la figure 4.1 montre que le nombre d’animaux est
plus important dans les Amériques, en comparaison avec I’Asie par exemple.

Fig. 4.1. Nombre d’animaux et de paradoxa répertoriés par espace géographique.
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Les animaux s’organisent a I'échelle du monde (fig. 4.1), sur les espaces terrestres comme maritimes.
Méme s’ils n’y sont pas majoritaires, animaux et paradoxa sont cependant bien présents sur les mers
et les océans, avant tout dans l'océan Atlantique et particulierement dans I’Atlantique nord. Rappelons
également que, de tous les espaces maritimes, c’est la que les représentations naturalistes, c’est-a-dire
les animaux accompagnés d’une légende, sont les plus nombreuses (voir tableau 3.10). Cependant,
mers et océans donnent a voir une biodiversité animale relativement pauvre. Au milieu de nombreux et
divers monstres marins, on y observe avant tout des baleines, 25% du total des animaux représentés, et
des poissons volants. En 1535, ces derniers sont décrits dans |’histoire générale des Indes occidentales
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par Oviedo?, qui est I'un des premiers a présenter des objets de la réalité américaine observés in situ.
Les voyageurs mentionnent fréquemment leur rencontre avec ces poissons volants durant la traversée
de I'Atlantique. C’est par exemple le cas d’Ulrich Schmidel (1510-1581) lors de son voyage au rio de la
Plata (1534-1554) ou de Jean de Léry lors de son voyage au Brésil publié en 1578.

La diversité du monde animal s’observe également par le nombre moyen d’animaux par carte sur les
trois cents ans du corpus (tableau 4.1).

Tableau 4.1. Nombre moyen d’‘animaux et de paradoxa par carte entre 1500 et 1801.

1500-1549 1550-1599 1600-1649 1650-1699 1700-1749 1750-1801

Nb moyen/carte 2,9 3,6 3,5 3,8 2,8 2,7

Si ce nombre diminue au XVIII® siecle, il reste stable entre 1550 et 1699 et s’éléve a 3,6 animaux en
moyenne par carte.

Organisation de l'espace

Certaines cartes décrivent le monde a travers de multiples caractéristiques devenant de véritables
encyclopédies visuelles, tandis que d’autres organisent I'espace afin de dresser un inventaire naturaliste
de la faune, et parfois de la flore, des régions représentées, particulierement a partir du XVII® siécle.
Ainsi, le mode de représentation de certains animaux, comme autant de spécimens, associé dans
certains cas au fait de les nommer ou de les décrire, confere a ces images une fonction classificatoire,
qui instaure par leur disposition un espace taxinomique, construisant un savoir naturaliste. De la méme
facon que le livre d’histoire naturelle ordonne le savoir dans ses pages, la carte classe et nomme la
faune et la flore.

Cette idée d’espace taxinomique est par exemple visible sur la Carte de la Mer du sud et de la Mer
du nord de Nicolas de Fer (fig. 1.13) et la carte du nord-est du Brésil de Blaeu (fig. 1.16). Liconographie
naturaliste occupe des espaces distincts de ceux des tracés topographiques et des scenes de genre.

La nature se manifeste comme décor des activités humaines mais elle est également présentée dans
un style naturaliste. Chez de Fer, especes animales et végétales sont représentées pour elles-mémes,
c’'est-a-dire isolées et déconnectées du paysage ou d’une activité humaine. Le regne animal est classé
selon les nomenclatures zoologiques alors en vigueur : d’un coté les quadrupedes terrestres, de l'autre
les animaux marins et enfin les oiseaux (fig. 1.13)2. Sur la carte de Blaeu, certains animaux sont alignés
sur le haut de la carte ou groupés sur les espaces géographiques (fig. 1.16).

Sur d’autres cartes, les éléments naturalistes prennent le pas sur tout autre type d’information,

" Le livre XlIl concernant les animaux dans La historia general de las Indias est difficile a localiser. La traduction en frangais de
Michel de Vascosan conservée a la BnF (1555) ne comporte pas ce livre XIIl. On trouve chez Ramusio une version abrégée

et une autre intégrale. J'ai exploitée la version intégrale de Ramusio, accompagnée d’une traduction anglaise du chapitre

« De gli animali, & primamente del Tigre » de Sterling A. Stoudemire (1959). Giovanni Battista Ramusio (1485-1557), Terzo
volume delle Navigationi et viaggi, Dell’historia dell’Indie, Venise, 1565, Libro Xlll, « Della Naturale, et generale historia
dell’Indie, dove si tratta de gli animali, aquatici. Libro decimotertio. Dell’historia dell’Indie »,, Libro Xlll, « Della Naturale, et
generale historia dell’Indie, dove si tratta de gli animali, aquatici. Libro decimotertio »,, p. 157 E-F : « Delli pesci Volatori, che
nel gran golfo del mare Oceano si ritrovamo, Venendo di Stagna in queste India », Cap. V.

2 C’est ainsi que sont organisés les trois volumes composant I'édition de 1551 d’Historia animalia de C. Gesner.
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comme sur la carte des lles Malouines ou fles Falkland publiée & Paris en 1771 par Le Rouge (fig. 4.2).

Fig. 4.2. l’inventaire de la faune et de la flore : mammifére marin (lion marin, loup marin), oiseaux
marins (plongeon, pingouin, mouton, sansonnet des Malouines) ; coquillage (moule, rouleau), plantes
(vinaigrette, plante epipact, beaudreux, lucet musqué). Carte des Isles Malouines dites Falkland d'apres
celle de Bowles, Publiée a Londres en 1770, Paris, 1771, 33,5 x 49 cm.

CARTE DS 151 %

BnF, Département Cartes et plans, GE SH 18 PF 168 DIV 13 P 2 D. En ligne sur Gallica.

L'iconographie naturaliste est tirée de |'Histoire d'un voyage aux isles Malouines, fait en 1763 et
1764, avec des observations sur le détroit de Magellan et sur les Patagons d’Antoine-Joseph Pernety
(1716-1796), tandis que les contours géographiques s’inspirent de la carte publiée en 1770 a Londres
par Carington Bowles (1724-1793). Le Rouge inverse la sémiologie graphique de la carte de Bowles.
Les espaces terrestres sont signalés grace a un figuré hachuré, tandis que les espaces maritimes sont
laissés en blanc. Les indications des routes des deux vaisseaux anglais Carcasse et Jason, des ports et
des caps, deviennent secondaires par rapport a la faune et a la flore.

Les cartes a vignettes : monde humain, monde animal

Ce type de carte naturaliste exprime le monde vivant selon plusieurs registres. Au XVII¢ siécle, puis
durant tout le XVIII® siecle, certaines cartes distinguent nettement deux espaces : I'intérieur de la carte
accueille la toponymie, le tracé géographique et la position des lieux, tandis que I'iconographie se
replie dans les marges. Elle s’organise alors a partir de vignettes positionnées dans I'encadrement des
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cartes. On trouve ce type de cartes chez les géographes hollandais comme Pieter Van den Keere (1571-
1646), Joan Blaeu (1596-1673), Jodocus Hondius (1593-1628) et Henricus Hondius (1597-1651), Nicolas
Visscher (1618-1679). Il existe pour tout type d’échelle, de la mappemonde aux cartes régionales, et
pour les espaces européens comme extra-européens.

En regle générale, les images figurant en vignettes dans les marges se regroupent en grandes
catégories : allégories des continents, des quatre saisons, des quatre éléments, figures historiques ou
mythologiques, vues de villes, mais également échantillons du monde animal, végétal ou humain. Ces
cartes, qui organisent différents types de savoirs et donnent a voir la pluralité des connaissances sur les
régions du monde, sont toujours fréquentes au XVIII® siécle.

Fig. 4.3. Isle de Madagascar autrement dicte Isle St. Laurens a présent nommée Isle Dauphine, Etienne
de Flacourt (1607-1660), Paris, éditée par Antoine de Fer (16..-1673), 1666, 75,5 x 83,5 cm.

BnF, Département Cartes et plans, GE DD-2987 (8363 B). En ligne sur Gallica.
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En 1666, Etienne de Flacourt (1607-1660), gouverneur de Madagascar, publie a Paris chez Antoine de
Fer une carte de I'lle (fig. 4.3). Elle est dédicacée a Nicolas Fouquet, ministre des Finances de Louis XIV,
dont I'écureuil héraldique est mis en scéne dans un écu porté par deux lions. Lobjectif de Flacourt est
de dresser le plan de I'lle qu’il administre alors depuis six ans. Le tracé géographique est encadré de dix
vignettes, extraites de 'ouvrage antérieur de Flacourt, Histoire de la Grande fle de Madagascar (1658).
Dans la partie supérieure, huit vignettes brossent le portrait des populations autochtones : a gauche
les hommes, « Rohandria », « Lohauohits », « Sauvage du Cap de Bonne Espérance » ; a droite les
femmes, « Femme de Rohandria », « Femme de Lohauohits », « Femme de Sauvage du Cap de Bonne
Espérance ». Dans la partie inférieure, quatre autres représentent des espéces animales africaines : a
gauche un zébu, « Beeuf de I'lsle Madagascar » et un rhinocéros du Cap de Bonne Espérance ; a droite
un beeuf et un hippopotame.

On retrouve cette pratique iconographique sur une petite carte espagnole de la Californie publiée en
1757 (fig. 4.4).

Fig. 4.4. Mapa de la California su Golfo y Provincias fronteras en el Continente de Nueva Espafia, gravée
parls. Pefia, 1757, 38 x 32 cm.
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BnF, Département Cartes et plans, GE SH 18 PF 171 DIV 5 P 5 D. En ligne sur Gallica.
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Cette carte de la Basse-Californie (fig. 4.4) aurait été réalisée par Miguel Venegas, missionnaire
jésuite en Nouvelle-Espagne. Elle a paru dans sa Noticia de la California, publiée pour la premiére fois
a Madrid en 1757 (Ruderman, en ligne). Dix vignettes encadrent la carte. Dans la partie supérieure,
les animaux : Alcatraz, Taye, Coyote et Castor ; dans la partie inférieure, les populations autochtones,
avec les hommes californiens « Californios » d’un c6té, les femmes de l'autre. Dans la partie inférieure,
on trouve deux scenes de genre : une scene de guérison et une autre de priere. Enfin, deux scenes
martyrologiques encadrent le titre dans le bas de la carte.

Ces deux cartes témoignent de l'observation et de I'expérience de leur producteur, administrateur
colonial ou missionnaire jésuite. Dans les deux cas, l'effet visuel produit par ce type d’organisation
du monde humain et du monde animal est une mise en paralléle des populations indigénes et des
espéces animales. On peut interpréter ce procédé comme une facon de déshumaniser les habitants,
vus comme des especes ou curiosités zoologiques (voir chapitre 6). Précisons que sur ce type de cartes
a vignettes, les images peuvent également représenter des habitants des pays européens, comme sur
la carte Nova Europae de Jodocus Hondius. Celle-ci est encadrée de couples présentant les costumes
des principales nations européens (Angleterre, France, Belgique, Castille, Venise, Allemagne, Hongrie,
Bohéme, Pologne, Gréce). Dans ce cas, cependant, les Européens ne sont pas présentés aux cotés
de spécimens de la faune, mais avec des vues de ville. Il s’agit d’'un c6té de mettre en scene I’humain
proche de I'animal, de I'autre ’humain des sociétés urbaines.

Ces différents exemples témoignent de la diversité de la production cartographique de la premiére
modernité. La carte est a la fois un lieu de savoirs encyclopédiques et un espace taxinomique du
monde naturel. Par la mise en espace de savoirs naturalistes et ethnologiques, elle embrasse la
description du monde naturel dans sa globalité. En réalité, comme nous allons le voir, il est possible de
distinguer plusieurs pratiques descriptives en fonction des espaces représentés. En effet, la pratique de
I'accumulation est trés caractéristique des régions de I'’Ancien Monde, tandis que la faune des nouvelles
terres s’organise en un espace taxinomique distinct. Ainsi, les savoirs naturalistes des différentes régions
du monde, par leur mise en espace et leur nature, ne recoivent pas le méme traitement.

1.1.3. Anciens Mondes et Nouveaux Mondes

lerome Bernard Cohen, lors du colloque de Royaumont présidé par Alexandre Koyré en 1957, s’était
interrogé sur les transformations du concept de la nature qui ont suivi la découverte du Nouveau Monde
au XVI¢ siecle. Il montrait alors que Christophe Colomb, par le biais des récits qui nous sont parvenus,
avait donné des descriptions trés inexactes, conventionnelles et presque poétiques du terrain tandis
gu’il avait su faire des populations autochtones une description exacte et tres particularisée (p. 193) :
« Dans son contact avec le Nouveau Monde, Colomb a observé d’abord I’humain, s’attachant aux
coutumes et meeurs, et non pas a la nature et ses panoramas » (p. 193), précisant que les voyageurs
humanistes avaient été « plus ethnologues que géographes ». On rencontre en effet quelques cartes
qui semblent valider les affirmations de B. Cohen, comme dans I'atlas Vallard (1547) composé de quinze
cartes maritimes et attribué au Dieppois Nicolas Vallard ou encore sur une carte du monde réalisée a
Venise a la fin du XVI® siecle (fig. 4.5).
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Fig. 4.5. Universale descrittione di tutto il monde, Giuseppe Rosaccio (ca 1530-ca 1620), [Venice],
[16437?], 103 x 180 cm. Détail.
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Bibliotheque du Congres, G3200 1643.R6. En ligne.

En 1597, le vénitien Giuseppe Rosaccio (vers 1530-1620), connu pour ses cosmographies populaires
(Woodward, 2007a), publie le premier état d’'une grande mappemonde, révisée par la suite afin
d'intégrer les explorations du début du XVII¢ siécle : l'identification du cap Horn, I'ajout du détroit de
Magellan et le contournement de la Terre de Feu (Cosgrove, 1992), par exemple sur I'édition conservée
a la librairie du Congrés datée approximativement de 1643. La carte organise différents espaces de
savoirs. L'intérieur accueille le tracé géographique, mais également des espaces mettant en scene les
populations autochtones, soit sous forme de scenes : cannibalisme en Amérique du nord, caravanes
en Russie d’Asie, cérémonie dans le nord du Canada, chasse au crocodile, campements indiens,
ensemencement des cultures, cérémonie funéraire, cuisson de venaison au feu de bois par exemple
(scénes de la vie américaine mais placées sur l'espace vide de la Terra australis) ; soit sous forme
de présentation ethnographique. Les habitants des certaines régions sont disposés sur les espaces
géographiques, parfois accompagnés de leur nom, Lapons en Arctique, deux Patagons en Amérique
du sud, plusieurs habitants des Indes occidentales sur la Terre australe : un ancétre, Vechia, un prétre,
Sacerdote, un prince, Principe, une dame noble, Matrone nobile, une jeune fille noble, Vergine nobile. Le
cartographe s’intéresse ici plus aux coutumes et aux habitants du Nouveau Monde qu’au régne animal
ou végétal. On repére ainsi seulement quelques animaux, qui reléevent tous de I'Ancien Monde : des
éléphants en Iran, des lions et dromadaires en Asie centrale. Giuseppe Rosaccio est ainsi ethnologue
avant d’étre naturaliste, comme en témoigne également la représentation d’'un dromadaire en Sibérie...

Par ailleurs, la nature sert avant tout de décor aux scenes de genre. Bosquets d’arbres, collines et
prairies dessinent un paysage trés européen. On repere également des champs ou des jardins cultivés a
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la lisiere d’un village autochtone. Enfin, de nombreux textes décrivent les différentes parties du monde.
En sortant de I'intérieur de la carte pour se diriger vers les marges, on observe quatre femmes disposées
dans les angles de la carte. Elles représentent les quatre parties du monde connu : Afrique, Amérique,
Asie et Europe (hors image). Derriere chacune d’elle, sont dessinées des vues de ville, non localisées les
unes par rapport aux autres : par exemple Rome, Venise, Genéve, Marseille, Paris, Lisbonne, Londres
pour I'Europe. Lintérieur de la carte est le lieu de la description et de 'organisation du monde vivant,
animal ou humain, tandis que les marges accueillent les espaces allégoriques (associés dans notre
exemple a des vues topographiques). Il s’agit Ia d’une pratique assez courante dans les cartes du monde.

Une étude comparative plus systématique entre deux espaces du Nouveau Monde et de I'’Ancien
Monde montre cependant que l'affirmation de B. Cohen doit étre nuancée (fig. 4.6).

Les témoignages rapportés par les explorateurs européens dans les Amériques sont dans un
premier temps relativement imprécis, les animaux étant décrits en termes de ressemblance et de
différence avec les especes connues en Europe, a I'instar de 'opossum décrit par Pinzon comme un
animal extraordinaire « qui rappelle le renard par son museau, le cercopithéque par sa queue, la
chauve-souris par ses oreilles, I'homme par ses mains, le singe par ses pieds » (voir chapitre 1). Malgré
ces imprécisions, les cartes géographiques intégrent trés rapidement ces nouvelles informations
naturalistes, comme je I'ai déja montré.

A contrario, les espaces asiatiques montrent une moins grande biodiversité animale que l'espace
sud-américain. Quelques animaux emblématiques habitent ces territoires : I'éléphant en Asie du sud
ou du sud-est, I'ours en Russie d’Asie, lions et lionnes au Proche et Moyen Orient, de méme que le
cheval, qui se retrouve également en Asie centrale. Chevaux et chameaux accompagnent les caravanes
tartares en Asie centrale. Le cas du chameau est assez révélateur. Les cartes anciennes distinguent trés
rarement le chameau, originaire d’Asie centrale, et le dromadaire, vivant dans l'ouest du continent
asiatique et en Afrique du nord. Les camélidés sont ainsi représentés indifféremment avec une (le plus
souvent) ou deux bosses (tres rarement). Cette indistinction témoigne d’un moindre intérét naturaliste
pour la faune d’Asie, a la différence de la faune sud-américaine, dont les cartes témoignent de la
diversité. Les cartographes, fascinés par cette faune nouvelle des Amériques, donnent a voir les savoirs
naturalistes en construction, a mesure que les informations arrivent du Nouveau Monde. Il s’agit |a de
connaissances originales, consignées dans quelques récits de voyage et histoires naturalistes, comme
celle de d’Acosta ou d’Oviedo. A I'inverse, les animaux d’Asie, font I'objet d’une somme documentaire
considérable héritée de I'Antiquité, pour laquelle le tri et le classement ne sont opérés que lentement
a partir du XVI¢ siecle. Cette différence entre I'Asie et 'Amérique peut ainsi s’expliquer par la nature et
I'importance des connaissances naturalistes a enregistrer, compiler et sélectionner. Cette distinction
entre différents états des savoirs peut en partie expliquer I'absence de certaines espéces animales de

cet inventaire.
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1.2. Les cartes européennes face a I'accumulation des savoirs naturalistes : sélections,
absences et erreurs de localisation

Comment expliquer la récurrence de certains animaux et I'absence de certains autres ? Comment
expliquer que les cartographes ne figurent pas I'ensemble des especes mais en choisissent certaines ?
Les raisons avancées quant au choix du bestiaire des cartes anciennes (voir chapitre 2), par exemple
le pouvoir évocateur ou symbolique de certains animaux, le caractére étonnant de certains autres,
le caractére inédit d’autres encore, si elles constituent une premiére piste pour expliquer I'absence
de certaines catégories, comme les insectes, a 'exception des abeilles et des vers a soie, ne suffisent
pas a expliquer toutes les absences. Intuitivement, et dans le prolongement de la distinction opérée
ci-dessus, on pourrait penser qu’une premiére distinction s’établit entre les animaux du Nouveau et
de I'Ancien Monde. Logiquement, les cartes ne décrivent pas les animaux inconnus ou peu décrits en
Europe. Il faut par exemple attendre la fin du XVIII® siecle et les grandes explorations de I’'hémisphere
sud pour voir apparaitre sur les cartes une représentation du kangourou (fig. 4.7).

Fig. 4.7. Kangourou, premiére apparition d’une espéce endémique de cette région du monde. Détail du

cartouche de titre.

Chart of the Pacific Ocean drawn from a great number of printed and MS. Journals, Aaron Arrowsmith (1750-1833), London,
Oct. 1st. 1798, 1 carte en 9 flles, 66 x 82 cm. BnF, Département Cartes et plans, GE SH 18 PF 174 P 6. En ligne sur Gallica.
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Nous allons voir que cette intuition, qui consiste a envisager les absences sous I'angle d’un état des
savoirs, si elle se vérifie en partie, s’avére insuffisante.

1.2.1. Localisation et identification complexe de la faune dAsie et d’Afrique

Ainsi que le montre I'étude comparative ci-dessus (fig. 4.6), les cartes integrent plus facilement
la faune du Nouveau Monde que celle des Anciens Mondes et notamment de I'Asie et de I'Afrique,
montrant une propension a figurer plus facilement la nouveauté.

Linventaire naturaliste dessiné par le corpus de plus de 1300 cartes, dessine une géographie
heuristique pour I'étude et la circulation des savoirs naturalistes via la carte géographique. Les savants
de la premiere modernité, y compris les géographes, sont confrontés a de nouvelles terres, plantes,
peuples, animaux, tout en disposant d’un savoir naturaliste fossilisé depuis 1000 ans. Le tri est difficile
a opérer parmila somme d’informations parvenues depuis 'Antiquité. Pourtant, les savoirs naturalistes
des nouvelles terres semblent plus facilement appréhendables. A I'image d’Aldrovandi, les cartes
géographiques accumulent toutes les légendes, fables, informations relatives a la faune de I'Ancien
Monde. Ainsi, les localisations a nos yeux aléatoires de certains animaux, du pangolin et de la girafe par
exemple, ou encore de la panthere corse (voir chapitre2), ou les absences de certains autres, comme
le zebre et I'hippopotame, concernent essentiellement la faune de I’Ancien Monde, et notamment
d’Afrique et d'Asie (fig. 4.8).

Fig. 4.8. Localisation aléatoire de certaines especes animales.
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Concernant les animaux des nouvelles terres, le savoir naturaliste parvient en Europe dans toute sa
nouveauté, méme si une confrontation avec les textes d’autorité, et notamment bibliques occupent les
savants, mais finalement tres peu les géographes.

1.2.2. Le zébre, la girafe et I’hippopotame

Alafin du XVllIesiecle, seules quelques zones bien délimitées de I’Afrique sont connues des Européens,
notamment les cotes, le nord et la région du Nil. Les premiéres explorations de I'Ecossais Mungo Park
(1771-1806) envoyé au Soudan occidental en 1795 par I'African Society de Londres annoncent les
grandes explorations européennes du XIX® siécle, puis la colonisation des espaces africains. Ainsi, la
faune des terres intérieures africaines est moins connue que celle que les voyageurs apercevaient
depuis les bateaux le long des coOtes, a I'image des grands troupeaux d’éléphants décrits par les
voyageurs grecs et romains au lll® siecle aprés J.-C. observés sur les cotes d’Afrique du Nord, de la Libye
au Maroc (Armandi, 2011/1843).

Le zebre, la girafe et ’hippopotame sont des animaux de I’Ancien Monde qui ont en commun les types
frappants, qui pourraient au premier abord susciter le choix des cartographes : ils ont une apparence
physique qui marque I'imagination et présentent des particularités physiques propices a les représenter
sans difficultés et a les identifier facilement. Pourtant, contrairement a ce qu’on pourrait attendre, ils
sont trés peu représentés sur les cartes. Le zebre, par exemple, est mentionné par Hérodote (Histoire,
livre VIII, Polymnie) comme animal de guerre des cavaliers indiens. |l est absent chez Gesner et apparait
dans le champ naturaliste tardivement avec Jan Jonston (Historiae naturalis de quadrupedibus libri,
1650). En 1598, le récit du voyage de Filippo Pigafetta (1533-1604) au royaume du Congo décrivait
pourtant I'animal, accompagné d’une image fideéle a la réalité. Sur les cartes, il est décrit dans les
planches de La galerie agréable du monde (1719, tome |) par Pieter Van Der Aa (1659?-1733), mais
n‘apparait sur aucune carte avant celle de Levaillant réalisée a la fin du XVIlI® siecle. Comment expliquer
que le zébre qui « est peut-étre de tous les animaux quadrupedes le mieux fait et le plus élégamment
vétu [et qui a] la figure et les graces du cheval, la |égéreté du cerf, et la robe rayée de rubans noirs et
blancs » (Buffon, Histoire naturelle, générale et particuliére, Tome 12) ait été représenté si tardivement
sur les cartes géographiques ? Cette absence est assez inexplicable, au contraire des grands singes ou
encore du panda, dont I'absence sur les cartes asiatiques s’explique par le fait que cet animal du centre
de la Chine est resté inconnu en Europe jusqu’a sa description par le pere Armand David (1826-1900)
en 1869 (David, 1889, p. 11).

En ce qui concerne I'hippopotame, on en repére quatre occurrences dans les cartes, entre 1582 et
1790, a titre comparatif, est soixante fois moins que I'éléphant. Dés 1554, I’hippopotame est décrit dans
la Cosmographie de Levant d’André Thevet (1516-1590) et localisé sur les rives du Nil (chap. XXXVIII, p.
139). Il apparait en 1582 dans I'atlas nautique de Joan Martines, puis a nouveau en 1666 sur une carte
de Madagascar et en 1674 sur la carte de 'Empire abyssin dressée par le jésuite et mathématicien
Francesco Eschinardi. Sur cette derniére carte, deux hippopotames, aux traits grossierement tracés,
habitent le lac Bardembea présenté comme l'une des sources supposées du Nil. Une fois de plus la
derniére occurrence sur une carte se manifeste chez Levaillant.
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Fig. 4.9. 4.10 et 4.11. Trois occurrences de I’"hippopotame.

Isle de Madagascar, Etienne Imperii Abassini tabula geographica, Partie Méridionale de I'Afrique, Frangois
de Flacourt (1607-1660), Paris, Francesco Eschinardi (1623-1703), 1674, Levaillant (1753-1824), Paris, 1790, 183 x
éditée par Antoine de Fer, 1666, 72 x 93 cm. BMC, CAR AFR C 108. 267 cm.

75,5x83,5cm. BnF, GE SH 18 PF 114 DIV 2 P 26. En ligne
BnF, GE DD-2987 (8363 B). En sur Gallica.

ligne sur Gallica.

Pour notre dernier cas d’étude, la girafe, on peut noter qu’elle est moins absente des cartes que
sujettes a de fréquentes erreurs de localisation. On repére douze occurrences de ce mammifére sur
les cartes entre 1566 et 1790, ce qui est deux fois moins que la licorne, avec qui elle partage une
distribution hasardeuse (voir aussi chapitre 6, fig. 6.14). La girafe, animal des savanes africaines, est en
effet localisée principalement en Asie, dont elle sert d’'embléme dans trois allégories des continents
(voir par exemple fig. 0.2), mais également en Amérique centrale et en Amérique du sud. Hormis sur
le planisphere nautique de Caverio réalisé aux alentours de 1506 qui dessine une girafe en Afrique
(hors corpus) et la Partie Méridionale de I'Afrique, de Frangois Levaillant en 1790, elle n’est localisée
gu’une seule fois en Afrique. Les différents fuseaux d’un globe terrestre de Vincenzo Coronelli (1650-
1718) donnent ainsi a voir des localisations aléatoires, voire fantaisistes, d’'un grand nombre d’animaux
(Venise, 1689) : des dromadaires en Amérique du sud, une girafe en Afrique sub-saharienne et deux
autres en Argentine, accompagnées d’éléphants et de lions.

Fig. 4. 12. Une girafe en Chine.

1 Exacta & accurata delineatio cum orarum
maritimarum rum etiam locorum terres-
trium que in regionibus China, Cauchinchina,
- Arnold Florent Van Langren (1580-1644),

" Hendrick Florent Van Langren (15..-1604),
1595, 39 x 54 cm. Détail.

BMC, RES C 181.
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La carte de la figure 4.12 est extraite de |’histoire de la navigation de Jan Huyghen van Linschoten
(1563-1611) aux Indes orientales, imprimée a partir de 1596, dans l'ouvrage d’abord publié en
néerlandais (Romano, 2016). Elle est orientée a I'est. Parmi les animaux localisés en Chine, on trouve
un rhinocéros, un dromadaire (hors image) et une girafe.

La connaissance de la girafe en Occident s’est d’abord fondée sur Pline. Lauteur romain la décrit
dans une bréve notice sous le nom de camelopardalis (Histoire naturelle, Livre VIIl, 27). Cette
description, lacunaire, omet deux éléments morphologiques de I'animal qui auraient mieux assuré
son identification : la longueur caractéristique de son cou et sa tres grande taille. Cela empéche de
reconnaitre une girafe « vraie », notamment lorsque quelques spécimens sont amenés d’Egypte pour
étre offerts au roi d’Espagne Alphonse X et a 'empereur Frédéric Il au XllI® siecle (Buquet, 2012).

Les auteurs anciens ayant parlé de la girafe, en ont donné d’excellentes descriptions accompagnées
d’informations précises sur ses moeurs et son habitat, comme Strabon qui la localise en Erythrée
(Géographie, Livre XVI, 16) (Buquet 2006 ; Gatier, 1996). lls restent inconnus en Occident jusqu’au
XVe siecle, ce qui peut expliquer I'état lacunaire des connaissances. Cet animal a pourtant frappé
les observateurs qui ont souvent vu en elle I'un des plus beaux animaux de la Création. Elle apparait
d’ailleurs sur les cartes dans deux représentations du jardin d’Eden.

Pierre Belon consigne en 1553 les observations faites durant ses voyages effectués entre 1546 et
1549 en Turquie, Gréce, Egypte et Jérusalem. Il raconte avoir vu des girafes dans un chateau du Caire,
et la décrit donc dans les pages consacrées a I’Egypte (Livre 1I, « De la girafe, que les Arabes nomment
Zurnapa, & les Grecs & Latins Camelopardalis », chap. XLIX, p. 118.). Par la suite, lors de son voyage
au Levant (1549-1552), André Thevet a lui aussi 'occasion d’observer ces animaux dans la ménagerie
du chateau des rois d’ Egypte. Il en donne également la description en 1554 dans un paragraphe sur
le Caire (« Du Caire », chap. XXXIX, p. 142) de sa Cosmographie du Levant et donne I'image d’'une
girafe longée et domestiquée. En 1575, dans sa Cosmographie universelle, il consacre une longue
description dans les pages consacrées a la description de I'lle Amiadine, au large de la cote de I'Inde
(Livre 11, « De I'isle Amiadine, ou Anchedine, & poutraict de la Giraffe », chap. XIll, pp. 388v-389).
Thevet semble penser que la girafe est un animal indien, parce que les spécimens observés dans la
ménagerie du Caire ont été dérobés, lors d’une incursion turque, aux seigneurs chrétiens de cette ile
lointaine (Tinguely, 2009, p. 448-449).

Ainsi, la girafe, emblématique de la « circulation mondiale des singularités » (Tinguely, 2009, p. 449),
représentait un cadeau diplomatique de choix pour les ménageries royales, que ce soit entre les
monarchies musulmanes ou vers Byzance, I'Inde, la Chine et I'Europe (Buquet, 2012, pp. 65-90), elle
circulait donc a grande échelle. Il est possible que les récits de personnages intermédiaires, voyageurs,
commergants ou missionnaires jésuites en Chine, aient contribué a semer le doute sur sa localisation.
Son association au continent africain est lente puisque Buffon, comme Ambroise Paré avant lui, la situe
a la fois en Afrique et dans les Indes :

La Giraffe est un des premiers, des plus beaux, des plus grands animaux, et qui sans étre
nuisible, est en méme temps 1’un des plus inutiles. [...] ’espece [...] a toujours été confinée
dans les déserts de 1I’Ethiopie et de quelques autres provinces de 1’ Afrique méridionale &
des Indes. » (Histoire naturelle, 1765, tome XIII, p. 1-2)
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Les erreurs de localisation de la girafe sur les cartes de la premieére modernité s’expliquent sans
doute par la difficulté a la spatialiser précisément dans la mesure ou elle circulait a I’échelle de I'Ancien
Monde. Son absence sur les cartes de I'Afrique montre que les géographes ne la considéraient pas
comme un élément stéréotype ou symbolique de |'Afrique.

Un autre animal de I’Ancien Monde, le pangolin, a la morphologie également marquante, est peu
représenté sur les cartes et mal localisé.

1.3.3. Le pangolin

On reléve huit occurrences du pangolin sur les cartes, mais sept de ces identifications restent
incertaines!. Je me concentrerai donc sur la seule carte ou il est assurément reconnaissable par le
dessin de ses écailles et de sa longue queue : une carte d/Amérique éditée a Londres par John Bowles
en 1740. Le pangolin est mis en scene sur le haut du cartouche de titre, brandi comme embleme
de I'Amérique, d’ou il est pourtant absent. Les problemes d’identification du pangolin sur les cartes,
du fait de certaines caractéristiques morphologiques qu’il partage avec d’autres espéces, notamment
américaines, peuvent expliquer les difficultés taxinomiques dont il a été I'objet et ainsi cette localisation
erronée que Bowles partage avec d’autres naturalistes.

Fig. 4.13. A new and exact Map of America laid down from the latest observations and discoveries, John

Bowles, Londres, [1740], 96 x 57 cm.
- 5 Rhas

Newand Fxact

A 3L rreorerwr --

BnF, Département Cartes et plans, GE C-2867. En ligne sur Gallica.

De méme, je n'ai pas pris en compte les identifications de Wilma George qui me semblaient trop aléatoires, notamment
sur celle du planisphére de Pierre Desceliers (1487?-15747).
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La carte de Bowles (fig. 4.13) réutilise deux vignettes popularisées par Nicolas Guérard et Nicolas
de Fer et largement recopiées au XVIII¢ siécle : la scéne des castors positionnée sous le cartouche de
titre et une scéne d’industrie de la péche a la morue. Elle est également encadrée de vignettes de
type ethnographique sur la vie des Indiens. Ces différents éléments conferent a la carte une approche
documentaire. La présence du pangolin intrigue d’autant plus.

C’est seulement au tout début du XVII® siecle que le pangolin, qui avait échappé a Pline, est décrit
pour la premiére fois en Europe sous la plume du médecin et botaniste Charles I'Ecluse (1524-1609).
Dans ses Exotiques (1605), il entreprend de décrire, sans souci taxinomique, les espéces botaniques
et zoologiques dont il a connaissance par le biais d’échanges de spécimens ou de correspondances
avec des voyageurs en provenance des Indes ou des Amériques. Il y décrit un Lacertus peregrinus
squamosus, Lézard écailleux exotique. Cette description, qui fait suite a celle de 'oiseau du paradis
et du paresseux, est tout entiere tirée de la seule observation d’'une peau de pangolin, que l'auteur
a vue dans un cabinet d’histoire naturelle de Leyde. La description succincte de ce |ézard, dont on ne
connaft pas l'aire de distribution, contribue a introduire une premiére confusion dans I'identification
taxinomique du pangolin.

A la suite de I'Ecluse, plusieurs auteurs considéreront le pangolin comme un lézard : le médecin
hollandais Jakob de Bondt (1592-1631), envoyé aux Indes Orientales, décrit un Lacertus squamosus
(Historiae naturalis & medicae Indiae orientalis, 1658). Claude Perrault, qui s"appuie sur I'observation
d’une dépouille conservée a la Bibliothéque Sainte Genevieve, parle de « Grand Lézard écaillé » mais
émet toutefois des réserves sur son appartenance a la famille des lézards (Mémoires pour servir a
I'histoire naturelle des animaux, 1671-1676). Sile pangolin n’est pas un lézard, a quelle classe appartient-
il ? Le naturaliste anglais John Ray (1627-1705) déduit de la présence des poils qu’il a sous le ventre
que le « lézard écailleux » est en fait un quadrupeéde vivipare. C’est aussi la conclusion a laquelle arrive
Linné dans la derniere édition de son Systéeme de la nature (1758), ou il situe le pangolin (Manis) dans
la classe des mammiféres (Mammalia), ordre des Bruta, aux cotés du fourmilier, du paresseux et plus
étonnamment de I'éléphant et du lamantin.

Si le pangolin n’est pas un lézard, mais bien un mammifére, le rapprochement opéré avec d’autres
especes en raison de certains indices morphologiques entraine des hésitations quant a sa distribution
géographique. La localisation américaine du pangolin de la carte de Bowles pourrait étre imputée a
certaines analogies entre le pangolin et des especes animales américaines. Sa grande langue pour
attraper des fourmis fait penser a un tamanoir, ses écailles a un tatou. Albertus Seba (1665-1736),
apothicaire a Amsterdam, décrit ainsi dans le catalogue des principales curiosités de son cabinet
d’histoire naturelle un « Armadillo de Ceylan » : « cette béte est appelée par les Brasiliens Tatoe, par
les Espagnols Armadillo, par les habitants de Java & les autres peuples Orientaux Panggoeling, c’est-a-
dire I'lanimal qui se ramasse ». Il y décrit également sa longue langue similaire a celle des « Mangeurs
de fourmis ». En 1756 encore, M.-J. Brisson situe le pangolin au Brésil, a Ceylan, a Java et a Formose. En
revanche, nul n’évoque I'existence des pangolins africains, avant Buffon en 1763 (tome X, pp. 180-194),
ce qui montre bien le caractéere tardif des inventaires de la faune africaine.

1.3.4. Le chat

Moins exotique que les autres animaux cités dans cette partie, le chat est également le grand
absent de cette géographie. Trois chats domestiques apparaissent entre Europe et Asie : sur une carte
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régionale de I'Espagne extraite du premier volume du Thédtre du monde de Blaeu (1635), sur une
carte marine des cotes de la Hollande de Johan Van Keulen (1695) et au Sri Lanka chez Janssonius. Un
autre chat est mis en scéne sur le cartouche de titre de la Province de Chen-Si publiée aux alentours de
1735 par d'Anville. C’est quarante-trois fois moins d’apparitions que le chien. En anticipant la troisieme
partie et en envisageant I'animal en fonction de ses rapports a 'homme, cette absence peut s’expliquer
par le fait que les activités du chat, par exemple protéger les récoltes des prédateurs, ne s’effectuent
pas en présence de I'lhomme, a la différence du chien, utilisé par exemple pour la chasse ou comme
auxiliaire de 'homme pour garder les troupeaux. De plus, animal bien connu et domestiqué depuis
10 000 ans (Vigne, 2018), il n"apporte aucune nouvelle information dans le domaine naturaliste. La
raison peut également en étre géographique, le chat est présent dans plusieurs régions du monde, or
les cartes s'attachent a établir des correspondances entre un lieu et une espéce. |l parait de ce point
de vue moins intéressant de représenter des animaux dont |'aire est tres vaste, qui ne sont donc pas
caractéristiques d'un territoire.

L'étude de ces absences ou de ces erreurs de localisation et d’identification dessine ainsi une
géographie singuliere. La carte géographique met en avant des animaux présentant des types frappants,
soit par leur morphologie, par des caractéristiques rares, soit par leur nouveauté, c'est-a-dire par le
fait qu’elles sont moins familieres que les espéces locales. Nous verrons aussi que les cartographes
s’attachent a présenter des espéeces utiles (chapitre 5). Elle suit les évolutions des mondes naturalistes,
notamment les découvertes en provenance des Amériques, montrant par la méme le role que la carte
géographique a joué dans la diffusion des savoirs naturalistes. La carte géographique donne donc a
voir la diversité du monde animal en insistant sur I'inconnu et la nouveauté, alors définie par rapport
a une norme animale européenne (voir chapitre 6 pour un développement sur I'exotisme). Il n’y a pas
un modele de pratiques, mais de multiples formes de représentation du monde vivant. J’ai montré que,
dans le monde naturel, I'animal est plus représenté que la flore. Cependant, les animaux ne sont pas
les seuls motifs iconographiques et le savoir naturaliste s’incorpore a d’autres savoirs donnant a voir
une image englobante du monde. Ayant organisé l'ordre du monde, les cartes saisissent également
le monde naturel dans ses différentes formes de représentation, taxinomique donc, mais également

esthétiques. Lanimal, en interaction avec d’autres éléments iconographiques de la carte, construit ainsi

une certaine image de la nature, a travers le paysage.

2. La nature dans le paysage

Les paysages dessinés par les cartes de la premiere modernité relévent de la chorographie, a
savoir d’'une description d’'une partie de la terre, d’une région, d’'une province, d’'un royaume, d’un
pays (Dainville, 2018/1964, p. 22), au croisement de pratiques savantes et artistiques. Je propose
ainsi d’étudier la représentation de la nature comme composante du paysage sous l'angle de sa
représentation esthétique ou en tant que « vérité médiée par 'esthétique » (Ritter, 2022/1963) ; et
ainsi d’articuler paysage cartographique et paysage pictural, autour de la rencontre de l'art et de la

1 Jusqu’aux années 1990, on a cru que la domestication du chat remontait a I'Egypte antique. La datation que je propose ici
s’appuie sur les travaux de I'archéozoologue Jean-Denis Vigne et sur ses découvertes a Chypre relatées dans un article d’
« Ethnozootechnie » (2018, n° 104).
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science géographique. De facon générale, la question du paysage, en lien avec les cartes, peut étre
abordée de deux fagons : d’un coté, le tracé topographique schématise le paysage sous forme de signes,
de tracés et de courbes, de 'autre, les marges et les espaces vides sont utilisés pour représenter sous
forme figurative certains paysages des régions représentées par la carte. Cette partie s’intéresse a ce
deuxieme mode de représentation, qui est lié a I’histoire du genre pictural.

Ainsi que le souligne Alain Mérot, en prenant comme exemple le mélange du paysage et de la carte
dans la galerie des cartes géographiques du Vatican, il n’existe pas de coupure nette entre genre
pictural et domaine géographique : « Des secteurs entiers de la peinture de paysage relévent plus ou
moins de sciences descriptives comme la topographie, la cosmographie, la cartographie » (2009, p. 87).
Les paysages sont-ils description de la nature et expression d’une certaine forme de « vérité » pour
reprendre le terme de Ritter ? Nous examinerons deux modalités de mise en scene de la nature dans
le paysage : dans un premier temps la nature comme motif pictural dans le paysage, et dans un second
temps la place de I’homme dans le paysage, confrontée a celle de I'animal.

2.1. Le paysage a l'intersection de I'art et de la cartographie

Les ressemblances entre la peinture de paysage et la carte sont bien documentées (Alpers, 1983 ;
Besse, 2018 ; Bousquet-Bressolier, 1995 ; Harley, 1988 ; Mérot, 2009 ; Nuti, 1995 ; Sdenz-Lopez Pérez,
2014), notamment pour le domaine hollandais. Les liens entre pratiques cartographiques et pratiques
artistiques sont repérables a plusieurs niveaux.

Tout d’abord, beaucoup d’artistes étaient d’'une maniére ou d’une autre engagés dans la cartographie.
Pieter Pourbus (1524-1584) est peintre et cartographe a Anvers, Martin de Vos (1532-1603), le plus en
vue des peintres anversois, a collaboré au Theatrum Orbis Terrarum d’Ortelius ; a Amsterdam, Claes
Jansz Visscher (1586-1652) est dessinateur, graveur et éditeur de gravures de paysages, de portraits
et de cartes ; a Paris, le peintre et dessinateur Gravelot (1699-1773) dessine les ornements des
cartouches de son frére Jean-Baptiste Bourguignon d'Anville ; le peintre italien Stefano Tofanelli (1752-
1812) collabore au Nuovo Atlante geografico universalle de Giovanni Maria Cassini. Par ailleurs, monde
de la géographie et monde de la peinture étaient liés par |'utilisation de themes, motifs ou pratiques
similaires. Dans L'ceil de I’histoire, Svetlana Alpers étudie les paralléles entre carte et peinture dans la
Hollande du XVII® siecle (1983). Elle insiste notamment sur les liens entre peinture de paysage et vues
de ville dessinées sur les cartes topographiques.

Il convient dans un premier temps d’examiner plus en détails ces liens a partir de I'étude des
représentations picturales de la nature en général et de I'animal en particulier sur les cartes anciennes,
afin de faire émerger dans un second et troisieme temps les points de rencontres thématiques et
stylistiques. Nous verrons ensuite comment I'animal intégre, voire construit, le paysage.

2.1.1. Peindre la nature

Jenvisage ici la nature comme composition, c’est-a-dire comme agencement de différents éléments
du regne végétal, animal ou minéral. Comment la nature est-elle utilisée comme motif pictural ? Si la
carte, dans son tracé topographique, tente d’imiter et d’établir des correspondances avec le monde
naturel, les marges et les espaces vides sont le lieu de la sélection et de la création : le cartographe
choisit parmi les éléments du monde naturel ceux qui seront associés a une région du monde, puis
les assemble pour construire un paysage. Pour Alain Roger « le pays, c’est, en quelque sorte, le degré
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zéro du paysage, ce qui précéde son artialisation » (2017, p. 24). Cette dualité pays/paysage incite a
questionner la maniére dont les cartes, en lien avec l'espace géographique représenté, construisent
une image des régions parcourues par le prisme d’une nature esthétisée.

Il est d’'usage chez les historiens de I'art de faire commencer I'histoire du paysage en Occident a
la Renaissance, a Venise (Buttner, 2007) ou dans le nord de I'Europe (Roger, 2017). On considére
gue le systéme de la veduta, fenétre intérieure au tableau qui cernait une part d’environnement et
Iisolait de la scéne religieuse du premier plan, marque I'invention du paysage en Occident. Durant la
Renaissance, le paysage n’est toutefois pas encore reconnu comme genre pictural a part entiére, il est
le décor au sein duquel se déroule une scéne religieuse, historique ou mythologique. Le paysage nait
véritablement comme genre pictural au XVII® siecle dans la peinture flamande , lorsqu’Anvers devient
le centre de production d’art dans le sud des Pays-Bas (Blittner, 2007). Sous l'influence des penseurs
des Lumiéres, en méme temps que se développe un regard plus scientifique sur le monde naturel, la
peinture de paysage exalte une nature vierge et primitive. « La nature était douce et belle, elle devient
sauvage et sublime » écrit Philippe Descola au sujet de la transition romantique du XIX® siécle, que les
cartes du XVIlI® siecle annoncent a 'instar des préromantiques.

Une évolution historique du paysage pictural peut-elle étre mise en lien avec une approche
chronologique du corpus ? Une exploitation de la base de données dans son ensemble est peu
concluante. Il n’y a pas, sur les cartes géographiques, une période plus propice a la représentation de
I'animal comme élément d’un paysage ; de méme, il n’est pas possible de mettre en avant son utilisation
par une école cartographique plus qu’une autre. En effet, le paysage comme mode de représentation
de la nature est utilisé d’un bout a l'autre de la période, et tout autant aux Pays-Bas qu’a Paris, Rome
ou Venise.

De plus, la nature apparait aussi bien dans les paysages que comme décor aux scénes de genre ou
aux scenes allégoriques et mythologiques. Le paysage n’est pas le mode de représentation privilégié de
I'animal, ainsi que le montre une étude comparée du nombre d’apparitions des animaux dans chacune
de ces mises en scéne (fig. 4.13).

Fig. 4.14. La place du paysage dans les représentations picturales des cartes anciennes, en comparaison
aux scenes de genre et scenes allégoriques ou mythologiques, entre 1500 et 1801.
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Ce sont les scenes de genre et les scénes allégoriques ou mythologiques, dans laquelle la nature est
secondaire, qui dominent pendant la période couverte par notre corpus. Lanimal comme élément
principal d’'une composition paysagéere apparait véritablement au XVII® siecle, en lien avec I'histoire
picturale du paysage, pour s'imposer au XVIlI® siecle ou I'écart entre scénes de genre et paysages se
réduit.

Dans la premiére période du corpus, la nature est mise en scene de fagon sommaire et sans véritable
sens de I'observation. La carte de Cuba, publiée dans un recueil Lafréri, aux alentours de 1566 est ainsi
représentative d’une nature fantasmée (fig. 4.15).

Fig. 4.15. Cuba, [1566], 27,5 x 21 cm. Détail.

Extrait de : Atlas type Lafréri, Antoine Lafréri (1512-1577), [Rome], [Entre 1543 et 15777?]. BnF, Arsenal, GR FOL-146. En ligne
sur Gallica.

Lintérieur de I'lle dessine un paysage tres européen. Bosquets d’arbres, montagnes et champs
cultivés sont spatialement organisés et symbolisent une nature dominée par la main de ’lhomme,
tandis que des bovins paissent a proximité d’'un petit lac. Des villages schématisés par des clochers
d’église évoquent un paysage trés chrétien. Au XVI® siecle, les cartographes sont ainsi moins attentifs a
la représentation du monde naturel comme élément général du paysage, qu’ils ne le sont a I'égard de
I'animal, comme je I'ai montré a travers I'attention naturaliste qui leur est portée.

L'étude des cartes représentant le paysage de facon figurative dans leurs marges fait cependant
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apparaitre des liens avec I’histoire picturale, notamment au niveau des évolutions thématiques, visibles
a travers la mise en scéne de la nature antique et de la nature champétre.

2.1.2. La nature antique

Nous parlerons de « nature antique » lorsque la nature sert de décor ou d’arriére-plan a des divinités
antiques. Sa représentation est alors essentiellement stylisée ou symbolique, comme sur la carte de
France de Henricus Hondius.

Fig. 4.16. Galliae supra omnes in haec forma editiones locu pletissima et exactissima descriptio, Henricus
Hondius (1597-1651), Johannes Janssonius (1588-1664), Amsterdam, 1633, 50 x 37 cm.

Extrait de : Novus Atlas (1640-1650), 2. BMC, RES D 55.

Sur cette carte publiée par Janssonius (fig. 4.16), la nature encadre le cartouche de titre et d’échelle.
Elle y est secondaire, presque schématisée par la mise en scene de quelques éléments. Un renard et
un lapin, aux pieds de Bacchus et de Céres, sont les principaux éléments constitutifs du monde naturel,
alors que quelques buissons et un modeste gazon construisent un paysage minimaliste, décor de la
mise en scene des deux divinités romaines. La nature est également instrument des divinités : Bacchus,
drapé d’une peau de béte, tient des grappes de raisin a la main, Céres des fruits et des épis de blés.

Alors que le paysage s’étoffe pour s’affirmer comme élément central de la représentation, I'Antiquité,
sous forme de ruines ou de personnages, reste un theme qui intéresse les artistes, notamment dans
la deuxieme moitié du XVIII¢ siecle. Des découvertes archéologiques importantes sont faites en Italie,
qui se traduisent dans la peinture par un regain d'intérét pour I'Antiquité. C'est également le cas
dans plusieurs cartouches de I'atlas de Giovanni Maria Cassini publié entre 1792 et 1801 a Rome. Les
éléments représentés, ruines et sculptures antiques sont des thémes récurrents du style néo-classique,
de méme qu’au niveau graphique le dessin de lignes tres épurées.
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Fig. 4.17. La Campagna di Roma il Patrimonio di S. Pietro e la Sabina, 1790. Détail.

Extrait de : Nuovo Atlante geografico universalle delineato sulle ultime osservazioni, Rome, presso la Calcografia Camerale,
vol. 1. BnF, Département Cartes et plans, GE DD-1159.

Sur la carte du Latium et de la Sabine (fig. 4.17), au premier plan a gauche, des ruines antiques
dominent deux gros vases. Les vestiges archéologiques, envahis par la végétation, témoignent du
caractere éphémere des ceuvres humaines et du triomphe de la nature. La place importante donnée a
cette ruine de fantaisie permet également d’évoquer le riche passé de la région romaine. Limmobilité
du paysage est seulement troublée par I'animal, un loup (la Louve des origines de Rome ?) ou un chien,
en train d’aboyer.

Fig. 4.18. La terra di Lavoro ed i principati citeriore ed ultériore, 1790. Détail.

Extrait de : Nuovo Atlante geografico universalle delineato sulle ultime osservazioni, Rome, presso la Calcografia Camerale,
vol. 1. BnF, Département Cartes et plans, GE DD-1159.
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Pour illustrer le cartouche de titre de la région de Campanie en ltalie, le dessinateur Stefano Tofanelli
représente un personnage a gauche de I'image, figé dans une posture qui pourrait en faire une
statue antique. Il est accompagné d’un vase d’ou jaillit de I'eau. Il s’agit d’une allégorie personnifiant,
généralement, un fleuve ou une riviere. Au centre, un cheval, les deux pattes en avant, fait face au
personnage. Comme sur la carte du Latium, I'animal permet de donner de I'animation au paysage.
En arriére-plan, se dessine un paysage montagneux, tandis que la Campanie se reconnait a travers le
Vésuve au loin. Une ville se distingue au pied du volcan, que l'on ne peut formellement identifier a
Naples.

Dans ces deux exemples, les différents éléments du paysage sont reliés par des feuillages faisant une
sorte d’arcature. LUAntiquité ancre la perception spatiale de I'espace représenté par la carte dans une
perception temporelle. Les animaux semblent établir une concordance entre le temps immobile de la
représentation et I'espace vivant du paysage.

2.1.3. Villes et campagnes

Le paysage quis’installe dans le regard du XVI°® siécle, c’est avant tout la campagne (Roger, 2017, p. 89),
une nature proche de la ville, apprivoisée par la main de I'homme. « Le paysage est une invention de
citadins », souligne le philosophe (Roger, 2017, p. 34). De fait, que ce soit a Venise au XVI¢ siécle ou
aux Pays-Bas au XVII¢ siécle, la peinture de paysage avait une fonction et une signification assignées :
elle était fréquemment utilisée par l'aristocratie urbaine pour décorer les intérieurs des maisons de
campagne ou dépayser les murs des habitations urbaines (Blttner, 2007 ; Mérot, 2009). On retrouve
une fonction semblable dans la carte géographique, évoquée par exemple dans le « Mercure galant »
au sujet de la carte du Danube de Nicolas de Fer, que le journal propose comme ornement utile aux
maisons de campagne (octobre 1687, p. 362). Ainsi, quelques paysages urbains sont mis en scéne,
relativement peu nombreux dans le corpus, soit parce que I'animal y est peu présent, soit parce que les
plans de ville n‘ont pas été retenus.

Sur une carte de la province d’Utrecht de Bernard Du Roy (16..-17..) éditée aux alentours de 1725 par
Covens & Mortier, une vue topographique d’Utrecht, dessinée par Gérard Hoet (1648-1733) et gravée
par Thomas Doesburgh (16..-17..), est placée dans I'encadrement inférieur de la carte (fig. 4.19).

Fig.4.19. Nieuwe Kaart van den Lande van Utrecht, Amsterdam, [1725], 1 carte en 16 feuilles assemblées,
169 x 231 cm. Détail.
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Le cadrage est relativement classique avec la ville au second plan ; ce qui I'est moins, c’est le point
de vue choisi, assez bas, qui ne permet pas de voir les batiments en entier. Ce choix montre bien
I'intention du graveur qui est de valoriser le premier plan et les activités économiques de la ville
qui en font sa richesse. Le paysage urbain, dominé par les clochers et les ailes des moulins a vent,
caractéristiques des représentations urbaines hollandaises de I'époque moderne, ferme I'horizon en
arriere-plan. Comme une invitation a entrer dans la ville, le pont a gauche établit une liaison entre la
campagne et la ville. L'artiste déploie, avec méthode, les diverses activités de la ville. Les canaux, a
gauche et en bas, permettent le commerce et I'exploitation raisonnée des polders. La campagne est
ainsi industrieuse : au premier plan des bergers et leurs chiens gardent les moutons, derriére eux, sur les
canaux qui découpent géométriguement l'espace, des hommes déchargent des marchandises depuis
une embarcation, des paysans travaillent la terre, tandis que des vaches paissent paisiblement. Des
citadins en promenade se mélent aux travaux agricoles. Cette vision idyllique est la pour symboliser la
relative entente sociale qui pouvait régner a Utrecht a cette époque. Les plans successifs soutiennent un
cheminement et ménagent un espace transitoire entre la ville et la campagne, ol la nature est soumise
a la main de 'homme et I'animal domestiqué. La nature répond ici a une conception économique et
trés pragmatique, visible a travers la richesse agricole des cultures et de I'élevage des bovins et ovins :
son exploitation engendre la richesse de la ville. Enfin, routes, ponts, fleuves, sont des axes figuratifs
essentiels qui permettent au regard de se déplacer dans la composition.

Loin de la ville, la nature est également le décor du paysage révé d'Arcadie ou les bergers gardent
leurs troupeaux au milieu d'un paysage bucolique. Le paysage pastoral se développe surtout a Venise, a
la fin du XV® siécle, puis &8 Rome et en Hollande (Mérot, 2009, p. 195). Emanations de la poésie d’Ovide
et Virgile, les satyres, nymphes et bergers étaient des figures obligées dans la nature pastorale de la
Renaissance

Fig. 4.20. Paskaert van de Canael, Johannes | Van Keulen (1654-1715)., Amsterdam, 1695. Détail.

Extrait de : De Groote nieuwe vermeerderde zee-atlas. BnF, Département Cartes et plans, GE DD 1297.
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Dans le coin inférieur droit d’une carte marine de la Manche de Van Keulen (1695) (fig. 4.20), un
berger est assis sur un rocher et joue d’un instrument de musique. Accoudée au cartouche d’échelle,
une jeune bergére, les levres légerement entr’ouvertes, écoute avec extase le musicien. Un bouc fait
face a trois agneaux, tandis qu’un arbre et quelques brins d’herbe sont les seuls éléments du régne
végétal. Dans cette idylle pastorale, la nature schématisée a travers les végétaux et les animaux, sert
de décor aux amours des bergers.

Chez Blaeu, bergers et bergeres coiffées de couronnes de fleurs, chérubins, paysans au travail,
pécheurs relevant leurs filets garnis de poissons sont des thématiques trés présentes dans les paysages
mis en scénes dans les cartouches des cartes de I'Europe. La nature y est envisagée comme un cadre
idyllique et harmonieux, rappelant les paysages peints par Nicolaes Berchem (162.-1683). Associés a
des grappes de fruits ou des cornes d’abondance, ces paysages marquent aussi I'idée d’une nature
abondante et nourriciere, un aspect que nous développerons plus longuement dans la partie 3.

Fig. 4.21. Cumbria, vulgo Cumberland, Joan Blaeu (1596-1673), Amsterdam, [entre 1645 et 1648],
38 x 50,5 cm. Détail.

=)

Extrait de : Le Thédtre du monde, ou Nouvel atlas, mis en lumiére par Guillaume et lean Blaeu. Quatriesme partie avec I'ap-
pendice des deux précédentes parties, 1635-1654, vol. 4. BnF, Département Cartes et plans, GE DD 1169-1171 Bis.

Sur cette carte du comté de Cumberland en Angleterre (fig. 4.21), hommes et nature dessinent
un paysage tres virgilien, dans une juste proportion entre l'espace et les figures. Au premier plan,
un berger et une bergére posent a I'arriére du cartouche de titre, I’homme invitant du regard et du
geste le lecteur a s'approcher. Deux putti sont assis devant deux moutons et semblent peindre. A leurs
pieds, débute une nature dominée par la main de I’lhomme : un homme laboure un champ tandis
gu’un autre ensemence les champs. En arriere-plan, des moutons paissent dans un paysage rocheux,
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rafraichi par 'eau de la cascade et égayé par les oiseaux. La composition est rehaussée et animée
par la colorisation. Le choix des couleurs, tranchées et vives, donne au paysage une allure presque
surnaturelle. Le spectateur admire un paysage idéal, dans lequel I'exaltation du travail a la campagne
n‘empéche pas la mise en valeur d’'une nature plus sauvage en arriere-plan. La scéne traduit en image
les activités agricoles du comté et la douceur de vivre qui semble le caractériser.

Dans les exemples présentés ci-dessous, la nature est dominée par la main de I’homme. Nous allons
voir quelle est sa place dans le paysage, puis commenter son effacement au profit de I'animal.

2.2. Le sentiment de la nature : ’homme et le paysage

Au regard du corpus, il est possible de périodiser la présence de I’homme dans le paysage. Jusqu’au
XVII¢ siecle, I'espace du paysage se construit avant tout a partir des acteurs qui le peuplent. Ainsi que
le souligne Alain Mérot, « il était entendu dans la doctrine classique (...) qu’un paysage sans figure
(pour ne pas dire sans histoire) n’est pas intéressant » (2009, p. 135). La nature apparait alors comme
I'arriére-plan nécessaire a I'action humaine. A partir du XVIII® siécle, 'immensité de la nature s’affirme
et 'homme s’efface du paysage. Paralléelement a ces deux périodes, I'image du paysage harmonieux
ou les hommes et les animaux vivent en bonne intelligence avec la nature, apparait comme une

transposition ou une reconstitution de I’harmonie du jardin d’Eden.

2.1.1. La nature comme décor des activités humaines

Les occupations quotidiennes ordinairement rattachées a la scéne de genre agrémentent le paysage,
comme le montrent les cartouches de I'atlas de Blaeu. La mise en scéne de plusieurs actions simultanées,
a l'arriere-plan du sujet principal, est d‘ailleurs trés caractéristique de la peinture hollandaise du
XVII® siécle (Mérot, 2009, p. 141). Ce type de paysage évoque une relation industrieuse de ’lhomme
avec la nature : si elle est parfois un lieu de promenade ou de contemplation, elle est le plus souvent
terrain de chasse ou de péche pour les sociétés humaines ou ressources a exploiter pour les blicherons,
les paysans et les bergers. Jusqu’a la fin du XVII® siécle, la nature s’envisage rarement indépendamment
de ’lhomme ou de la marque gu’il laisse dans le paysage.

De nombreux exemples de la nature comme cadre pour les activités humaines ont été montrés ci-
dessus, a partir de cartouches extraits de cartes de I'Europe. Nous exploiterons plus en détails dans
la troisieme partie une comparaison entre territoires européens et extra-européens a partir d’'une
certaine forme d’exploitation de la nature. Notons ici que cette idée de la nature comme décor, voire
d’une nature exploitable par 'homme, est également illustrée sur des cartes des autres parties du
monde, comme dans la carte du nord-est du Brésil de Blaeu. A I'intérieur de 'espace continental, de
grands tableaux paysagers présentent des scénes de la vie locale a I'intérieur des comptoirs néerlandais
du Brésil (fig. 1.16 et fig. 4.22).

Ces grands tableaux paysagers sont I'ceuvre du peintre Frans Post, qui a séjourné au Brésil entre 1637
et 1644, chargé par le prince Jean-Maurice de Nassau de dresser le portrait du pays et de ses habitants
(Buttner, 2007, p. 185). Les peintures ont ainsi été réalisées in situ, et Post a saisi I'atmosphére générale
du paysage tropical exprimée par l'usage récurrent du palmier comme élément végétal exotique. La
carte de Blaeu, de méme que les tableaux de Post, sont des ceuvres de commande et ont vocation a
célébrer la gloire du prince. La nature, source de richesses potentielles, est alors un espace a exploiter,
ce que traduit bien I'industrie du sucre dans les moulins. Les animaux servent le travail des hommes, a
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I'image des chevaux de trait ou des beoeufs de labour. Les paysages ont vocation a mettre en avant une
colonie productive, symbole des succes militaires et commerciaux des Provinces-Unies.

Fig. 4.22. Brasilia qua parte paret Belgis, Joan Blaeu (1596-1673), 1647, Amsterdam, 101 x 161 cm.
Détail.

s X ' ! i s ‘H-

British library. David Rumsey Historical Map Collection, Stanford Libraries. En ligne

A l'inverse, d’autres paysages marquent une profonde harmonie entre ’lhomme et la nature, et
apparaissent comme une réminiscence du jardin d’Eden, une forme de paradis perdu.

2.2.2. Harmonie de ’lhomme et de la nature

La Carte des parties principales du globe terrestre réalisée en 1760 par l'abbé Pierre-Joseph-
Francois Luneau de Boisjermain (1732-1801) présente en association avec le cartouche de titre une
représentation du paradis terrestre (fig. 4.23).

Fig. 4.23. Carte des parties principales du globe terrestre pour servir a I'histoire des deux premiers
siecles depuis la création... Pierre-Joseph-Francois Luneau de Boisjermain (1732-1801), Paris, 1760, 58
x 82 cm. Détail.

BnF, Département Cartes et plans, GE C-8662. En ligne sur Gallica.
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Dans une nature luxuriante, se cOtoient des especes animales provenant de différentes régions
du monde : éléphant et dromadaire, cerf et biche, lion et lionne, cygne et paon, lapin, écureuil et
chévre, chien, chamois et cheval. Le serpent est enroulé autour de I'arbre de la connaissance. Le jardin
d’Eden préexiste au péché originel, et un accord parfait régne entre toutes les créatures vivantes,
comme le montre l'agneau dormant contre le flanc du lion, qui renvoie a Isaie (XI, 6-8) : « Le loup
habitera avec I'agneau/le |éopard se couchera prés du chevreau/Le veau et le lionceau seront nourris
ensemble ». De plus, les animaux existent indépendamment de leur rapport a I’'homme, ils ne sont
ainsi ni domestiqués, ni sauvages. En vis-a-vis de cette scene, une petite carte localise sur la surface de
la terre les emplacements terrestres supposés du paradis (hors image).

Cette image biblique d’'une nature harmonieuse non exploitée par I'homme se déplace dans
différentes parties du monde, et devient un espace géographiquement localisé, comme en Afrique sur
une carte de Van der Aa (fig. 4.24).

Fig. 4.24. UAfrique suivant les nouvelles observations de Messrs de I'Académie des sciences, Pieter Van
Der Aa (16597-1733), Leyde, [1729]. Détail.

Extrait de : La galerie agréable du monde, Tome premier d'Afrique. BnF, Arsenal, FOL-H-90 (11, 1). En ligne sur Gallica.

Le cartouche de titre met en scéne le méme type de représentation du paysage, dans lequel homme
et animal évoluent en harmonie. A I'instar d’Adam et Eve, la femme africaine est nue, la nudité évoquant
alors la pureté originelle. Elle est entourée d’un éléphant, d’un lion et d’un serpent. En arriére-plan
se dessine une nature sauvage, non domestiquée, habitée par deux autres éléphants. Il se dégage
de cette composition une impression de sérénité, a peine troublée par la présence menagante du
serpent. En poursuivant la comparaison religieuse, on pourrait situer la scéne quelques instants avant
I'expulsion du paradis : le serpent exerce sa tentation sur la femme. Cette composition devance ainsi
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I'idéal rousseauiste d’un état primitif et naturel de I'humanité, a lI'ceuvre dans la seconde moitié du
XVIII¢ siecle, ou peintres et écrivains pronent un « retour a la nature ».

2.2.3. Paysage animal

La représentation de I'animal dans la nature constitue une partie de I'histoire des paysages. Il est
pourtant rarement pris en compte dans les histoires du genre pictural, qui s’attardent davantage sur le
monde végétal, voire minéral (Corbin, 2011 ; Bittner, 2007 ; Mérot, 2009). L'animal dans l'art est plus
volontiers étudié sous I'angle de l'illustration naturaliste (Sleigh, 2017) ou comme sujet a part entiere
de I'art animalier (Héran, 2012).

De la méme facon, les différentes contributions a 'ouvrage dirigé par Marie-Claire Robic, Du milieu a
I'environnement (1992), qui a pour objectif de situer la géographie dans la dynamique des pratiques et
des savoirs relatifs au rapport homme/nature depuis la Renaissance, envisagent I'environnement et la
nature sous I'angle exclusif du monde végétal. Il faut attendre le renouveau des études sur les animaux,
pour que l'animal soit considéré comme un élément a part entiere du paysage. Le géographe Xavier
de Planhol en fait ainsi le titre d’'une étude en zoogéographie historique publiée en 2004, Le paysage
animal : 'homme et la grande faune. Partant du principe que le paysage est un objet fondamental de
la géographie en tant que « description rationnelle de la terre », de Planhol précise dans I'introduction
gue « 'animal intéresse le géographe dans la mesure ou il fait partie de ce paysage » (p. 17).

Dans le prolongement de Planhol, je poserai ainsi en principe que I'animal est constitutif du paysage
mais également que I'animal construit le paysage des cartes anciennes, ce que j'appelle a la suite de
Planhol le paysage animal.

Dans une carte du diocése de Cuenca publiée a Madrid en 1692, le graveur Gregorio Fosman met en
scéne dans les angles inférieurs de la carte un paysage champétre dont I'animal est I'élément principal
(fig. 4.25).

Fig. 4.25a et b. Chorographia del obispado de Cuenca, Gregorio Fosman, Matriti, 1692, 39 x 55 cm.
Détails.

Bt @

BnF, Département Cartes et plans, GE DD-2987 (1647). En ligne sur Gallica.
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A gauche, des animaux sauvages, cerfs et sanglier sont disposés au premier plan d’une nature
rocheuse et boisée. A droite, des animaux domestiques, des vaches et des lapins, constituent I'accroche
visuelle du paysage.

Dans certaines représentations, la nature d’'une partie du monde est symbolisée tout entiére par
I'animal. La faune désigne et détermine le lieu, mais elle construit aussi, par métonymie, le monde
naturel peint par les cartographes. Ce paysage peut étre ou plus moins travaillé. Si I'on entend le
paysage au sens de représentation artialisée d’une partie de territoire, alors I'association de quelques
animaux mis en scene avec un élément végétal ou minéral construit un paysage animal, comme sur la
carte de la Dvina septentrionale en Russie (fig. 4.26).

Fig. 4.26. Nova & Accurata Wolgae Fluminis, Joan Blaeu (1596-1673), Amsterdam, 1665, 25 x 54 cm.
Détail.

Extrait de : Atlas Maior Sive Cosmographia Blaviana, vol. 11, 1662. David Rumsey Historical Map Collection, Stanford Libra-
ries. En ligne.

Un groupe d’élan est positionné sur une étendue herbeuse entre deux bras de la Dvina septentrionale.
Seuls éléments iconographiques de la carte, ils construisent un prolongement figuratif au cours du
fleuve.

Ainsi gu’en témoignent les cartes de Fosman et de Blaeu, ce type de représentation n’est pas propre
au XVIII® siécle. Cependant, c’est véritablement au siécle des Lumiéres, en lien avec la naissance du
sentiment de la nature, que le paysage naturel, c’est-a-dire sans étre humain prend son essor. Dans
la seconde moitié du XVIII¢ siécle, la nature « accéde a une pleine légitimité » (Biittner, 2007, p. 221),
elle est représentée selon une approche non utilitariste. La main de ’'homme n’en est pas forcément
absente mais elle apparait comme secondaire. Ainsi, sur la carte de la Boheme de Johann Christoph
Miller (1673-1721), a I'extérieur des frontiéres du royaume, cheveaux et bovins semblent vivre en
liberté sur une partie de I'espace couvert par la Silésie, laissé vide par le tracé géographique.
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Fig. 4.27. Mappa geographica regni Bohemiae, Johann Christoph Miiller (1673-1721), Michael Kauffer
(1673-1756), Wenzel Lorenz Reinner (1686-1743), Johann Daniel Herz (1693-1754), Prague, 1720, 1
carte en 25 flles, 58 x 50 cm. Détails.

BnF, Département Cartes et plans, GE DD-2987 (3393,1-25). En ligne sur Gallica.

Cette composition est dessinée par le peintre tchéque Wenzel Lorenz Reiner. Le détail de la gravure
témoigne d’une fine observation du paysage. De fait, Reiner peignit tous les genres mais réussit surtout
dans les paysages et les animaux (Bénézit, 1939, vol. 3, p. 588). La présence de 'homme se lit a travers
les champs cultivés, les habitations et les clotures, ou encore le berger que I'on apercoit au loin menant
son troupeau de brebis. Cependant, il se dégage de la composition une impression sereine de nature
sauvage, due a une forme d’idéalisation de la nature. Le choix de cette représentation est d’autant
plus étonnant qu’il s’agit d’'une carte militaire. Elle a en effet été produite par Johann Christoph Miiller,
cartographe et ingénieur militaire autrichien, chargé par I'empereur Charles VI de réaliser une carte
compléte du royaume tchéque (Rumsey en ligne, citant Crouch, 2020). Non seulement les animaux
sont les éléments principaux de cette scene mais ils semblent fonder la nature méme de I'espace
géographique.

Dans la seconde moitié du XVIII® siecle, les paysages exaltent ainsi une nature laissée a elle-méme.
Les animaux construisent presqu’a eux seuls le monde naturel, qu’ils soient représentatifs ou non
de l'espace géographique de la carte. La carte des nouvelles découvertes russes au nord de I'océan
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Pacifique de l'italien Antonio Zatta (fig. 4.28) contient a proximité du cartouche de titre un paysage
animal composé d’un crocodile, d’un éléphant, d’un rhinocéros et d’'une autruche.

Fig. 4.28. Nuove Scoperte de'Russia al Nord del Mare del Sud si nell'Asia, che nell'’America, Antonio Zatta
(1722-1804), Venise, 1776, 31 x 40 cm.
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David Rumsey Historical Map Collection, Stanford Libraries.

En arriere-plan, un navire, seule trace de I'homme, flotte sur 'océan. Les quatre animaux n’ont pas été
représentés pour qualifier I'espace géographique puisqu’aucun d’entre eux ne peut étre localisé dans le
Pacifique. Leur présence sur le rivage de I'océan semble uniquement symboliser une nature sauvage,
primitive, et du point de vue des Européens, exotique. lls construisent une certaine représentation du
monde naturel, ol les animaux existent indépendamment de la présence de ’lhomme.

Ainsi, la mise en scéne de la nature dans le paysage des cartes anciennes peut étre mise en lien avec
certaines périodes de I’histoire picturale des paysages. De plus, dans ses rapports a ’homme, la nature

et I'animal dans le paysage construisent une certaine vision du monde, d’'une nature utilitariste a une
nature sauvage.
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Conclusion du chapitre 4

Monde naturel et monde animal ont été étudiés dans leur interaction a travers deux formes de
représentations qui traduisent deux modes de construction des images et des savoirs de la nature.
En premier lieu, certains animaux sont isolés de leur écosysteme, disposés sur I'espace de la carte,
pour étre décrits, classés. La récurrence de certaines espéces, comme |'absence de certaines autres,
dessinent une géographie organisée des mondes naturalistes. Selon un autre mode, certains animaux
sont représentés dans leur environnement naturel et donc associés au monde végétal ou minéral.
Lanimal est alors une composante, secondaire ou principale, du paysage. Peindre la nature sous
forme de paysage sur un espace de la carte géographique apparait comme une fenétre ouverte sur la
description figurative de la région concernée.

J’ai montré également que les cartographes accordent plus de soin aux représentations de I'animal
gu’a I'environnement naturel qui 'accompagne. En témoigne la premiére période du corpus ou les
paysages dessinés sur les cartes n‘apportent aucune nouvelle information, a I'image du paysage
européen figuré sur une carte de Cuba en 1566 (fig. 4.14), alors méme que certaines cartes jouent déja
un role dans la circulation des savoirs naturalistes.

Ce sont donc deux regards sur I'animal qui ont été abordés dans ce chapitre : objet d’attention
scientifique, de classement, de description et de spatialisation dans une approche naturaliste, I'animal
est d’autre part élément du paysage, c’est-a-dire élément d’'une « appréciation esthétique » de la nature,
« une lecture, indissociable de la personne qui contemple I'espace considéré » (Corbin, 2001, p. 42).
Au croisement de ces deux regards, le terme d’« appréciation » utilisé par Corbin peut étre posé
comme prolongement de la réflexion. Il implique en effet un jugement de la part de I'’énonciateur, un
regard particulier et singulier sur la nature. Peut-on opposer d’une part, une intention d’objectivité
scientifique, a travers une image « objective », pour reprendre le terme de Lorraine Daston (2012),
et d’autre part, une lecture de I'espace, et ainsi une représentation construite de la nature, derriere
laquelle sont révélées les intentions du producteur ?

De fait, le paysage traduit une dimension subjective et synthétique du monde, il est relationnel,
inscrit dans un monde social, historique et culturalisé (Berque, 2000a, 2000b ; Besse, 2018 ; Corbin ;
2011 ; Jackson, 2003/1984). Ainsi, les perspectives ouvertes depuis les années 1990 par les analyses
déconstructionnistes de I'histoire de la cartographie pourraient également s’appliquer a la lecture du
paysage comme objet de pensée. Il n‘existe pas de paysage naturel comme le signale Alain Corbin
(2011, p. 13) : le paysage est d’une facon ou d’une autre culturel, c’est-a-dire construit par 'homme. En
ce sens, le paysage est comme la carte géographique, objet de soupgons, non pas imitation de la nature
mais perception particuliere de I'espace géographique. Ces questionnements autour des lectures
particulieéres de I'espace au prisme de I'animal seront au coeur de la troisieme partie, entre exotisme,
imaginaire spatial et appropriation territoriale. Nous verrons que, finalement, chaque représentation
de I'animal, peut apparaitre comme une image construite, une vision orientée de la réalité.
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Conclusion de la partie 2

Comment la carte représente-t-elle la nature ? Dans quel systéme d’organisation spatiale ?
Cette partie s’est attachée a montrer de quelle fagon I'iconographie animale structure I'espace de la
carte géographique pour en faire un lieu ordonné de savoirs spécifiques. La carte géographique de la
premiére modernité, envisagée comme un dispositif spatial et étudiée sous I'angle de son architecture
visuelle, superpose deux modes de visualisation du terrain et de la nature. D’'un c6té, I'abstraction
mathématique du tracé topographique schématise I'espace, de 'autre, la figuration donne a voir une
partie de cet espace, soit par le biais des animaux qui le peuplent, soit grace a une portion figurative du
paysage.

Dans un premier temps, la carte a été envisagée comme un systéme de signes, un objet sémiophore
dans lequel tout est porteur de sens, la présence, comme I'absence de I'animal. Une analyse comparée
a montré que la nature du message visuel produit par la représentation de I'animal différait en
fonction de I’échelle de la carte, de méme que relativement a la taille de I'animal, a travers une étude
de ses proportions avec les autres éléments iconographiques. Considérant la sémiologie graphique
de certaines cartes, I'animal a ensuite été envisagé comme un signe au sein de la logique interne de
I’écriture cartographique, afin de déterminer ses différentes fonctions. Enfin, ont été mises au jour
différentes évolutions modifiant le rapport du géographe a la carte et de la carte a I'animal.

Dans un second temps, au sein de la carte envisagée comme dispositif spatial et en fonction de
son mode de représentation, I'interaction de I'animal avec les autres motifs iconographiques (plantes
et hommes notamment) construit un systeme spécifique englobant de multiples savoirs et images
sur le monde. J'ai ainsi porté un double regard sur la représentation du monde naturel et du monde
animal. La carte a d’abord été envisagée comme un espace taxinomique de mise en ordre du monde
vivant et un lieu encyclopédique, et I'animal comme une image zoologique ; puis, au-dela de cette
visée englobante de la carte géographique de la premiére modernité, j'ai montré comment la présence
animale, associée a d’autres éléments du monde vivant, construit une certaine forme de paysage. Le
peintre, comme le géographe, portent tous deux un regard singulier sur le monde pour en donner une
certaine image.

Ainsi, la carte « superpose a la nature un certain systeme » (Caron, 1980, p. 9). Les différents axes de
cette deuxieme partie ont construit des mises en abyme successives : sur I'image cartographique, se
superpose I'image animale ; a l'intérieur du dispositif cartographique, interagissent I'animal, 'espace
cartographique et I'espace géographique ; I'animal est un signe associé a la schématisation graphique ;
et enfin, la représentation figurative de I'animal interfére avec la géométrie du tracé topographique.
Leur étude montre que la carte n’imite pas la nature, a tout le moins, la carte envisagée comme un
dispositif visuel spécifique. La carte construit une certaine vision du monde, c’est sur ce postulat, a
I'ceuvre dans les études en histoire de la cartographie depuis les années 1990, que repose la troisieme
partie, dans laquelle j'interrogerai, a travers le prisme de I'animal, les perceptions spatiales portées
par les Européens sur les territoires extra-européens. Je montrerai quelles sont les images du monde
véhiculées par la carte géographique a I'époque moderne. Mise en scéne sur les cartes jusqu’a la
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fin du XVIlI® siecle, comment I'animal interagit-il avec I'espace géographique qu’il caractérise ? Par
exemple, 'étude de I'animal dans son rapport a I'nomme, domestiqué ou sauvage, implique-t-elle une
différenciation de statut en fonction du territoire qu'il caractérise ?
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PARTIE 3

DE L'ESPACE A SES
REPRESENTATIONS : MAITRISER LA
NATURE, DOMINER LE MONDE

Précisons que tout ce qui est dit ici, tout ce qui va [’étre, est la
veriteé vraie, vérifiable sur n’importe quelle carte a condition
toutefois qu’elle soit suffisamment précise pour contenir des
informations aussi insignifiantes en apparence, mais n’est-

ce pas précisément la vertu des cartes de montrer la vacance
réductible de [’espace, signifiant ainsi que tout peut arriver.
Et arrive.

José Saramago, Le Radeau de pierre, 1990/1986

Alors que la péninsule ibérique se détache peu a peu de I'Europe pour entamer sa dérive vers le
centre de I'Atlantique, I'écrivain portugais José Saramago laisse entendre dans les premiéres pages du
Radeau de pierre que la carte produirait un effet de vérité sur I'espace. Elle est méme convoquée comme
témoin de la véracité de I'utopie géographique qui s'amorce, a savoir le décrochement progressif du
Portugal et de I'Espagne du reste du continent européen. Dans la mesure ou les événements relatés
sont vérifiables sur une carte, ils atteignent le statut de « vérité vraie ». Le roman, que I'on pourrait
comparer a un conte voltairien, a paru pour la premiére fois en portugais en 1986, année de I'intégration
de la péninsule dans la communauté européenne. La carte géographique y est présentée comme un
instrument du futur proche, un outil au service de la manipulation du réel : elle aurait la vertu d’anticiper
les événements a venir, a tout le moins de laisser la possibilité aux événements d’arriver.

Cette idée de la carte comme outil d’anticipation ou de manipulation du réel trouve un écho dans
la maniére d’aborder les objets cartographiques de mon corpus. En effet, les cartes géographiques de
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la premiére modernité ont été des instruments de la construction de I'identité européenne (voir par
exemple Pelletier, 2008), et ont participé a la construction du monde moderne qu’elles étaient censées
représentées (Woodward, 20073, p. 19). Cette partie interroge ainsi, a travers I'animal, le r6le de la carte
géographique dans la construction d’une certaine vision du monde, dans un contexte d’explorations de

celui-ci par les puissances européennes et de confrontation avec de nouvelles humanités.

Limage cartographique exerce en effet une forme d’autorité sur I'espace, désormais considérée
comme un objet directement impliqué dans la fabrication de la culture de la société. Dans la mesure
ou elle véhicule une image et un savoir sur le monde, elle « bénéficie d’'une présomption de réalité »,
écrit Christian Jacob (1992, p. 351). Mais n’est-ce pas justement sa nature d’image qui la place
aujourd’hui dans I'ere du soupgon ? En tant que représentation spatiale, la carte est une interprétation
de l'espace. La fonction de la carte présentée dans Le Radeau de pierre peut ainsi étre mise en lien avec
la proposition méthodologique de Brian Harley de considérer la carte comme une forme de discours
politique sur le monde (1992a).

Il convient par conséquent de s’interroger sur le r6le de I'animal dans cette opération rhétorique, au
prisme des effets produits par sa spatialisation sur le plan de la carte et des catégories géographiques
gu’il construit, comme le domestique, le sauvage ou l'exotique. Lanimal est ainsi étudié dans ses
multiples relations, avec I'étre humain, le territoire géographique et I'espace de la carte. En somme, le
propos de ces deux chapitres n’est pas de voir si l'animal contribue a renforcer la dimension idéologique
des cartes, mais d’analyser comment la carte construit son discours sur le monde a partir de I'animal.

Les deux prochains chapitres sont ainsi orientés autour de la question des représentations et des
perceptions spatiales des Européens a l'ceuvre a travers |'iconographie animale, ou plus exactement
des procédés par lesquels s‘opére le passage de la perception a la représentation. Le chapitre 5
explore le point de vue de I’homme sur I'animal, tandis que le chapitre 6 envisage les perceptions
de I'Européen sur le reste du monde. Ainsi, I'animal est symbole géographique ou « géosymbole »
(Bonnemaison, 1981). Il est envisagé dans une dimension symbolique, dont les fondements théoriques
et méthodologiques sont présentés dans le chapitre 5 : il est « marqueur » d’espace (Staszak), par
son statut, sa présence ou son absence sur les cartes, il crée des dichotomies spatiales contribuant a
renforcer par la symbolique I'appropriation territoriale européenne.

L'espace géographique est envisagé ici en tant que territoire, utilisé dans son sens géographique, a
savoir en tant qu’espace approprié par des acteurs ou groupes d’acteurs (Bortolamiol et al., 2017). Dans
la mesure ou c’est par le territoire que s’incarne la relation symbolique qui existe entre la culture et
I'espace (Bonnemaison, 1981), il apparait particulierement intéressant de questionner la représentation
sur les cartes des espaces appropriés par les Européens, soumis a des revendications territoriales,
objets de conquétes, que ce soit les territoires extra-européens ou les territoires animaux. En d’autres
termes, il s’agit de voir comment les Européens s’approprient I'espace a travers I'iconographie animale.

Pour aborder ces différents enjeux, jai utilisé plusieurs grilles de lecture, en posant en principe
leur historicité. Tout d’abord, le regard humain sur le monde animal véhiculé par la carte de I'époque
moderne est étudié a la lumiere du renouveau des études géographiques sur I'animal (chapitre 5),
et notamment dans une perspective relationniste (Estebanez et al., 2013) et géohistorique. De plus,
le positionnement de I'Europe quant aux territoires extra-européens, qui se met progressivement
en place entre les débuts de la conquéte et la construction des Empires, est analysé au regard du
« tournant spatial » proné par différentes disciplines depuis la fin des années 1980 (Besse, Clerc et
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Robic, 2017), dans une perspective postcoloniale invitant a décentrer le regard par rapport a une vision

européenne.

Etant entendu que la carte, en tant que discours, est culturellement et socialement construite, je
prendrai en compte la spatialité des représentations étudiées. « Le spatial turn invite a réfléchir a la
dimension spatiale des dynamiques et des pratiques savantes, du point de vue de leur production,
de leur réception et de leur circulation » écrit Christian Jacob (2014). Cependant, dans la mesure ou
j’ai justement construit mon corpus autour d’une unité de point de vue, celui de I'Europe, j'explorerai
dans ces deux chapitres des savoirs et des représentations situés, c’est-a-dire produits par la société
européenne, considérée comme une entité par contraste avec les autres parties du monde. Et ce,
bien que cette unité méthodologique posée en principe préalable a la constitution de mon corpus,
composé de cartes produites exclusivement en Europe et par des cartographes européens, puisse étre
largement discutée (et le sera dans le chapitre 6).
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CHAPITRE 5
L'homme, I'lanimal et la carte : une histoire de relations

Dans le chapitre précédent, la carte des Tles Malouines publiée 3 Paris en 1771 par Le Rouge (fig. 4.2) a
été décrite sous I'angle naturaliste. On ne peut cependant faire I'impasse sur le fait que cette approche
se combine avec une présentation utilitaire de I'inventaire naturaliste. Ainsi, dans le coin supérieur
gauche, la plante nommeée vinaigrette est-elle indiquée comme « bonne a manger » et le pingouin (en
réalité un manchot), dont on donne les dimensions et la morphologie, est présenté comme « bon a
manger en civet ». L'utilité de la plante ou de I'animal pour les hommes n’est donc jamais tres éloignée
de la description naturaliste qui se veut pourtant, dans cette seconde moitié du XVIII¢ siécle, refléter
une forme d’objectivation scientifique.

Les exemples de ce type peuvent étre multipliés, notamment dans la littérature viatique, mais
également dans certaines histoires naturelles. Ainsi, lorsqu’Oviedo décrit la faune du Nicaragua, les
animaux sont répartis en deux catégories, la premiére est le sauvage, la deuxieme le sauvage « bon a

manger » :

Quant aux animaux sauvages, on y trouve des tigres noirs et tachetés, des lions, des loups,
des espéces de renards, dont une de renards puants ; des écureuils, et parmi ceux qui sont
bons a manger, des cerfs, des daims ; une espece de vache que les Espagnols nomment
dantas [tapir], des sangliers, des tatous, des fourmiliers, des lievres et des lapins semblables
a ceux d’Espagne, et beaucoup d’autres espéces de gibier. (Livre XLII, Singularités du
Nicaragua, 1535/2002, p. 229)

Dans cet extrait, 'expérience propre du voyageur qui doit trouver des moyens de subsistance dans la
nature, et le regard du naturaliste se confondent dans la description de I'animal.

Cette idée de I'animal ressource se retrouve jusque chez Buffon, qui, aux c6tés de descriptions
anatomiques et morphologiques précises, hiérarchise I'utilité des animaux. La chévre est par exemple
décrite comme une espéce auxiliaire de la brebis, considérée quant a elle comme « une espéce de
premiére utilité » ; de méme pour I'dne qui « pourroit presque remplacer le cheval » (Buffon, Histoire
naturelle, générale et particuliére. Tome 5, 1755, p. 59).

Sur les cartes géographiques, cette relation utilitaire a I'animal prend différentes formes. Elle peut
étre textuelle, soit dans les planches accompagnant les cartes, soit sur le plan de la carte, ou mise en
scene sous forme figurative. Elle peut également étre induite par la contextualisation de la carte. Par
exemple, dans le cas d’une carte dédicacée a un roi, les ressources propres aux régions annexées ou en
cours d’annexion peuvent étre interprétées sous I'angle d’un enrichissement potentiel.

Ce point de vue anthropocentré sur une instrumentalisation de la nature pour les besoins humains
puise ses origines dans une conception biblique des rapports entre I’homme et I'animal. Dans la
Genese, Dieu bénit Noé et ses fils apres le Déluge, et leur dit :

Soyez féconds, multipliez, et remplissez la terre. Vous serez un sujet de crainte et d’effroi

pour tout animal de la terre, pour tout oiseau du ciel, pour tout ce qui se meut sur la terre,
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et pour tous les poissons de la mer : ils sont livrés entre vos mains. Tout ce qui se meut et
qui a vie vous servira de nourriture : je vous donne tout cela comme I’herbe verte. (Genése,
9,2-3)

Le texte effectue une distinction entre I'étre humain et le milieu naturel qui I'entoure, en méme
temps qu’il exprime I'idée d’un ascendant de I'homme sur I'animal.

La supériorité de I'homme sur l'animal est un positionnement récurrent de notre corpus
cartographique, comme en témoigne cette assertion accompagnant la description de I'’Afrique dans
I'atlas historique d’Henri Chatelain (1719), dans laquelle se lit la méme rhétorique de la frontiere entre
I'homme et I'animal : « [...] il est vrai aussi qu’il n’y a point d’animaux qui ne fuient devant I’homme, &
gue c’est pour son usage qu’est faite la Terre avec tout ce qu’elle contient » (vol. 6, Afrique, Amérique,
p. 5). Au début du XVIII® siecle, le récit biblique continue donc a ordonner le monde.

Dans les sociétés occidentales de la premiere modernité, la relation homme-animal est ainsi envisagée
dans un rapport entre un dominant et un dominé ; une position consacrée par René Descartes avec la
théorie de I'animal-machine (Texier, 2012). Au XVIII¢ siécle, sous I'impulsion de certains philosophes
des Lumiéres, une ouverture de la réflexion sur I'animal amorce une nouvelle forme de sensibilité
(Berchtold et Guichet, 2010), anticartésienne. Voltaire, par exemple, se révele sensible a la condition
gue I'homme réserve aux bétes et plaide méme en faveur du végétarisme (Larue, 2010).

Je propose dans ce chapitre d’utiliser la carte géographique comme source originale pour une
étude historique des relations homme-animal. Il s’agit de montrer non seulement comment I'étude
d’un corpus important d’animaux sur les cartes géographiques peut participer de cette histoire des
conceptions de ’lhomme sur I'animal, mais aussi d’illustrer, a partir de la carte, les relations spatiales
et territoriales entre humains et animaux. Il convient ainsi dans un premier temps d’exposer les
fondements théoriques et méthodologiques de cette étude afin de montrer comment la géographie
s’est emparée de la question de l'animal, de quelle facon j'utilise ce renouveau conceptuel pour
mon sujet et comment les cartes géographiques constituent une source originale pour étudier ces
guestions animales dans une perspective spatiale et temporelle. J’étudierai dans un second temps les
différentes formes de relation entre I’homme et I'animal mises en scénes sur les cartes géographiques,
afin de montrer comment la relation homme-animal assigne des fonctions spécifiques a des catégories
d’espaces.

1. Eclairer les cartes géographiques au prisme des relations homme-animal

Aujourd’hui, les recherches animales en sciences humaines et sociales s’orientent dans deux
directions. Premierement, elles sont majoritairement pluridisciplinaires. Lanimal est un objet d’étude qui
se préte a la multiplication des regards et des points de vue. Ainsi, le numéro d’ « Espaces et Sociétés »
dirigé par le géographe Jean-Frangois Staszak (2002) a rassemblé des contributions de géographes,
ethnologues, sociologues, écologues autour de la question de la place de I'animal dans les sociétés
humaines. Dans la mesure ol l'animal « touche a tous les grands dossiers de I'histoire sociale,
économique, matérielle, culturelle, religieuse et symbolique », I'historien Michel Pastoureau préne la
collaboration entre chercheurs venus d’horizons divers (Pastoureau, 2023). Enfin, dans son projet de
construction d’une « histoire animale des animaux », I’historien Eric Baratay (2019) invite a dialoguer
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non seulement avec des chercheurs en histoire grecque, ancienne, médiévale ou moderne, I'histoire
des animaux et de ses sources étant « entendue non comme une discipline mais comme un dynamisme
dans le temps et I'espace, d’hier et d’aujourd’hui » (Baratay, 2019), mais également avec des spécialistes
en littérature francaise, biologie, géographie, anthropologie, éthologie.

Deuxiemement, les recherches animales s’organisent autour de perspectives relationnistes en
interrogeant la relation entre ’homme et I'animal, en histoire comme en géographie. Ces cinquante
dernieres années, une attention nouvelle, initiée par les médiévistes, a ainsi été portée par les
historiens au monde animal (Pastoureau, 2016), et notamment a ses rapports avec I’homme. Dans le
méme mouvement, la géographie culturelle s’oriente vers une analyse des relations entre humains et

animaux.

Comment écrire une histoire animale, centrée sur la relation homme-animal, a partir de sources
cartographiques, dans lesquelles la dimension spatiale est primordiale ? A I'inverse de la proposition
d’Eric Baratay de se décentrer sur le « versant animal » (2019), il s’agit ici pour moi d’éclairer le point de
vue de 'lhomme sur I'animal a travers la carte géographique®. En effet, dans ces différentes recherches
animales, la carte géographique n’a jamais été envisagée comme une source potentiellement
exploitable.

Quels outils mobiliser pour mener cette étude ? J’envisage le renouveau des études géographiques
sur I'animal comme une grille de lecture, dont je vais exposer les fondements théoriques et
méthodologiques, centrée autour de la valeur heuristique de I'animal en histoire et en géographie.

1.1. La valeur heuristique de I'animal sur la carte géographique : fondements théoriques
d’une géographie relationniste

Plusieurs syntheses épistémologiques sur la question de la géographie et de I'animal (Benhammou,
2019; Blancet Cohen, 2002 ; Bortolamiol, Raymond et Simon, 2017 ; Chanteloup, 2013 ; Estebanez, 2021)
ont mis en avant le fait que I'animal devient objet de la géographie culturelle dans les années 1990 sous
I'impulsion des travaux anglo-saxons des Animal studies et de la New cultural animal geography qui
se constitue en un champ disciplinaire a part entiere regroupant différentes branches des sciences
humaines et sociales (Chanteloup, 2013, p. 21). Depuis la fin du XIX® siecle, I'animal en géographie était
plutot envisagé sous I'angle de sa distribution spatiale sur la surface de la terre par la zoogéographie
(Scalter, 1858 ; Darwin, 1859 ; Wallace, 1876, cités par Bartholomiol et al., 2017). Ainsi, en 1933, la
Géographie des animaux de Marcel Prenant est un traité de géographie zoologique qui se focalise
sur la distribution des animaux dans I'espace et dans le temps. Il faut, au sujet de la zoogéographie,
d’une part noter que I'extension du domaine temporel du corpus effectuée dans le chapitre 3 a montré
gue des cartes de répartition des animaux apparaissent des le début du XIX® siecle, par exemple avec
les cartes de Carl Ritter (voir fig. 3.24). D’autre part, que Wilma George (1969) considere les cartes
anciennes comme relevant également du domaine de la zoogéographie. Il s’agit la d’une position vis-
a-vis de laquelle j'ai exprimé des réserves (voir introduction et chapitre 3), mais qui ne peut étre omise
dans le cadre d’'une approche historique sur les liens entre géographie et distribution spatiale de la
faune.

Du c6té de la recherche francaise, la géographie humaine s’est intéressée tardivement a I'animal,

1 Certains géographes affichent par ailleurs leur projet de « participer a la constitution d’une géographie du point de vue
animal » (Mathevet & Bondon, 2022 ; cité par Gauchon, 2023).
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méme si 'on rencontre déja chez Elisée Reclus (1830-1905) une sensibilité a la cause animale exprimée
dans son végétarisme et ses prises de positions sur I'émancipation des animaux, par exemple dans
Lhomme et la terre (1905-1908) (voir a ce sujet Benhammou, 2016 ; Bondon, 2020)*. Reclus initie
par ailleurs une approche environnementale en considérant les impacts des sociétés humaines sur la
répartition ou la disparition des espéces végétales et animales (voir par exemple Reclus, 1864). La prise
en compte de I'animal comme objet politique proposée par Reclus ne sera que peu suivie d’effets dans
la géographie francaise. A titre d’exemple, la collection « Géographie humaine » fondée aux éditions
Gallimard par Pierre Deffontaines et qui parait entre 1933 et 1972, consacre six volumes aux animaux.
lIs sont uniguement envisagés sous I'angle de leur exploitation par 'homme : élevage (La civilisation du
renne, André Leroi-Gourhan, 1936 ; Géographie de I'élevage, Paul Veyret, 1951), chasse (La chasse des
animaux a fourrure au Canada, Benoit Brouillette, 1934 ; Les rites de chasse chez les peuples sibériens,
Eveline Lot-Falck, 1953), production (Une civilisation du miel : les Indiens Guayakis, Jean-Albert Vellard,
1939) et péche (Géographie de la péche, Jacques Besancon, 1965).

Sans revenir sur ce qui a déja été écrit, j'identifie de mon c6té quatre temps importants dans la
littérature francophone contemporaine sur le sujet2. Tout d’abord, trois publications, qui n'auront pas
la méme postérité, marquent a la fin du XX© siécle et au début du XXI® siecle, la prise en compte de
I'animal dans la géographie. En 1995, la géographe Nathalie Blanc présente sa thése de doctorat en
géographie urbaine intitulée La nature dans la cité, pionniere dans la prise en compte de I'animal en
géographie. La seconde partie, consacrée a l'observation de la maniére dont les gens vivent la nature en
ville, fait une large place aux pratiques et aux représentations. L'observation est centrée sur le rapport
homme/animal, domaine particulier de la relation citadin/nature, peu abordé par la recherche urbaine,
notamment par les géographes. Puis, pour la revue « Espaces et sociétés » (2002/3), Jean-Frangois
Staszak dirige un dossier sur la place de I'animal dans les sociétés humaines et les problémes territoriaux
soulevés par la cohabitation entre hommes et animaux. Les différents articles explorent la maniere
dont ’'homme assigne un espace a I'animal et la fagon dont cet espace est en retour symboliquement
marqué par I'animal. Ces questions de conflits territoriaux et de cohabitation entre ’'homme et I'animal
sont depuis ces dix derniéres années au coeur de plusieurs recherches en géographie (voir par exemple,
le numéro thématique des « Annales de géographie », 2017/4, Territoire animal, territoire humain ;
voir également Mathevet et Bondon, 2022). La préface du numéro des « Annales » aborde également
la dimension spatiale de la frontiére entre I'homme et I'animal et I'importance de la référence spatiale
dans la représentation des animaux.

Dans les mémes années, I'ouvrage de Xavier de Planhol (2004) affirme le lien entre géographie et
animal en proposant une spatialisation historique des interactions entre ’'homme et I'animal sur la
surface de la terre. Il s’intéresse tout autant aux animaux domestiques qu’aux animaux sauvages, ainsi

T Une étude plus fine et précise mériterait d’étre menée sur les rapports entre recherches animales et engagement
pour la cause animale, dont les fondements sont sans doute a chercher dans les Animal studies anglo-saxonnes créées
dans le prolongement des Minority studies, a partir des années 1990. Il me semble que de nombreuses recherches ac-
tuelles en sciences humaines et sociales sur I'animal sont imprégnées d’un arriere-plan politique assez fort : I'animal est
un objet d’étude, mais I'animal est également le fruit d’'un positionnement idéologique affirmé en tant que minorité op-
primée. Voir par exemple De Planhol (2004) qui envisage le paysage animal sous I'angle des destructions humaines ;
ou encore Baratay (2019), qui propose d’écrire une histoire de I'animal du point de vue de I'animal par I'animal.

2 Notons que dans I'Introduction aux études animales (2020), Emilie Dardenne, angliciste et spécialiste des Animal studies,
présente les études animales comme relevant de plusieurs disciplines. Méme si l'auteur prévient qu’elle ne prétend pas traiter
de I'ensemble des concepts qui les constituent, elle ne parle a aucun moment de la géographie comme discipline étudiant les
animaux ! Sont en effet listées la sociologie, I'archéozoologie, I'histoire, I’éthologie et I'étude des animaux dans les religions.
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gu’a la question du partage des territoires entre les hommes et les animaux, montrant comment les
hommes ont fagonné le paysage animal suivant leurs propres besoin et volonté. La démarche de Xavier
de Planhol, bien que citée dans la plupart des syntheses bibliographiques sur I'animal en géographie
(par exemple Benhammou, 2016 ; Chanteloup, 2013), reste a ce jour relativement isolée.

Par la suite, en 2013, le terme de « géographie humanimale » est consacré dans un numéro
programmatique des « Carnets de géographes » (n° 5) par trois géographes, Jean Estebanez,
Emmanuel Gouabault et Jérome Michalon. lls proposent d’inscrire la géographie dans une perspective
relationniste. Il ne s’agit pas alors de faire une géographie des animaux, qui pourrait étre une branche
de la biogéographie. La géographie humanimale ne s'intéresse pas aux animaux en tant que tels, mais
aux relations entre humains et animaux. C’est « une géographie partagée » dans laquelle les animaux
sont des acteurs sociaux, au méme titre que les humains (p. 1).

Enfin, plusieurs dossiers de revues de géographie consacrés aux animaux montrent cet intérét de
I'animal comme objet de recherche. Le dossier des « Annales de géographies » (2017/4) propose
des études axées sur les « relations que les sociétés humaines entretiennent avec les animaux en
s’intéressant aux territoires des uns par rapport a celui des autres et a la maniere dont ces territoires
agissent ensemble » (Bortolamiol et al., p. 389). Dirigé par un collectif pluridisciplinaire de chercheurs
(géographes, anthropologues, sociologues, vétérinaires), I'équipe Animort, le numéro 115 de
« Géographie et cultures » (2020), envisage I'animal au prisme de sa mise a mort dans plusieurs sphéres
professionnelles.

Les perspectives que je prends en considération dans le cadre de cette troisieme partie sont les
suivantes. D’une part, I'éclairage des cartes géographiques au prisme des relations homme-animal
semble un point de vue intéressant pour comprendre de quelle fagon le statut assigné par la carte a
I'animal participe de I'identité des espaces (chapitre 5) et de ses habitants (chapitre 6). D’autre part,
il s’agit de voir comment I'animal contribue a la caractérisation des espaces et comment il construit
certaines catégories géographiques, heuristiques dans le cadre d’une réflexion géohistorique sur la
relation homme-animal. Enfin, dans un contexte de construction des empires européens outre-
mer, I'étude de la « dimension proprement spatiale de [la] frontiére [entre I’'homme et I'animal] »
(Staszak, 2002, p. 19) est un angle d’étude intéressant pour préciser le positionnement de I'Europe par
rapport aux autres parties du monde.

1.2. La relation homme-animal au prisme des cartes géographiques : fondements
méthodologiques

Au cours du XVI® siecle, dans le sillage des expéditions portugaises et espagnoles, et alors que les
voyages de Christophe Colomb ont fait basculer I’histoire dans la modernité d’un monde interconnecté,
potentiellement exploitable (Baschet, 2009), les Européens entreprennent progressivement d’explorer,
de se partager et de dominer le monde. L'étroite relation entre la carte géographique, I'iconographie
animale et I'exploitation des territoires est particulierement visible dans le cadre théorique d’une
géographie relationniste. Ainsi, les projections spatiales associées a I'animal envisagé dans son rapport
a I’lhomme seront dans un premier temps présentées a travers lI'analyse des cing volumes de I'atlas de
Janssonius qui a servi de socle méthodologique a une exploitation globale de I'intégralité des sources
cartographiques, dont les fondements seront présentés dans un second temps. Je montrerai ainsi
I’évolution spatiale et temporelle de ces projections spatiales associées au statut de I'animal.
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1.2.1. Une analyse fondatrice

Les développements des chapitres 5 et 6 reposent sur l'analyse fondatrice menée sur un
atlas en particulier, confrontée dans un second temps a un corpus élargi. A titre expérimental, les
cing volumes de I'atlas Novus atlas sive Theatrum orbis Terrarum de Janssonius (1640-1650) ont ainsi
été examinés en détail au regard de trois hypothéeses de recherche intimement liées. Premiérement,
I'animal est marqueur d’espace : il caractérise les espaces géographiques représentés sur la carte et
produit des dichotomies spatiales. Deuxiémement, il existe une distinction entre les cartes d’Europe
et les cartes des autres parties du monde, I'animal participant de la construction de ces dichotomies
spatiales. Du fait de son emplacement sur la carte, de son statut ou de sa mise en scéne, il est investi de
différentes valeurs symboliques et traduit une certaine vision du monde. La présence ou I'absence de
I’étre humain, ainsi que le statut de ce dernier (colon, colonisé, autochtone), renforce cette approche
symbolique. Troisiemement, le statut de I'animal et sa relation a I’homme contribuent a qualifier les
espaces géographiques et a établir une distinction entre les différentes parties du monde.

Pour analyser cette derniére hypothése, ont été comptabilisées, pour chaque espace géographique,
les cartes figurant et ne figurant pas des animaux, puis le lieu de représentation des animaux sur
I'espace cartographique2.

Envisagé dans ses rapports a ’lhomme, chaque animal a été classé en fonction de son statut, soit :
animal domestique, chassé ou péché ; animal sauvage ; animal emblémes3.

Fig. 5.1. Analyse statistique des cinqg volumes de I'atlas de Janssonius (1640-1650). Comptabilité du
nombre total de cartes et du nombre de cartes figurant des animaux par partie du monde.

Voir les figures pages suivantes.

' La spatialité de la frontiere entre 'homme et I'animal et le renforcement idéologique par le biais du statut de ’'homme
seront étudiés dans le chapitre 6.

2 Ce travail avait fait 'objet d’'une communication au festival de géographie de Saint-Dié-des-Vosges en 2017 au moment ou
je commengais ma these. Les animaux héraldiques avaient été intégrés dans la comptabilité. Ils ont ensuite été exclus de la
recherche en raison de leur récurrence et de la problématique propre qu’ils impliquent.

3 Lors du dépouillement du corpus de sources, il est apparu que cette opposition binaire entre animal domestique et animal
sauvage nécessitait d’étre précisée (voir ci-dessous).
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Fig. 5.1a. Cartes de I'Europe et cartes des autres parties du monde. Répartition des cartes avec des

animaux.
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Fig. 5.1b. Cartes des autres parties du monde. Détail de la répartition des cartes avec et sans animaux.
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Fig. 5.1d. Statut de I'animal.

Cette analyse a mis en évidence une premiere distinction dans le statut de I'animal entre territoires
extra-européens et territoires européens. On constate que proportionnellement au nombre de cartes
la présence animale est plus importante sur les territoires extra-européens (fig. 5.1a et b). Sur les cartes
de I'Europe, les animaux sont bien davantage repoussés dans les marges (fig. 5.1c) et apparaissent
majoritairement sous la forme d’emblemes (élément de blason), d’animaux domestiques, de gibiers ou
de péches (fig. 5.1d).

Si I'on précise les chiffres des cartes de I'Europe, on s’apercoit que I'animal sauvage sur les espaces
géographiques est repoussé dans ses confins, en Russie principalement (fig. 5.1e et 5.1f). A la fin du
XVlI¢siecle, les cartes établissent une distinction entre la Russie d’Europe, nommée Moscovie ou Russie
blanche et la Russie d’Asie (par exemple chez Nicolas Sanson, 1697 ou chez Giovanni Maria Cassini,
1796) : la Russie d’Europe correspond a I'Europe orientale avec la Moscovie comme noyau central, et
la Russie d’Asie englobe principalement la Sibérie. Les cartes convergent avec la vision géopolitique qui
prévalait a 'époque théorisée par Pierre le Grand puis Catherine Il selon laquelle I'Oural constituait une
limite naturelle entre I'Europe et I'Asie (Grataloup, 2009, p. 84).

Fig. 5.1e. Analyse de I'atlas de Janssonius (1640-1650). Lieu de I'animal sur les cartes sur les cartes de
I’Europe (hors Empire de Russie) et sur les cartes de I’Empire de Russie.
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Fig. 5.1f. Analyse de I'atlas de Janssonius (1640-1650). Statut de I'animal sur les cartes de I’Europe (hors
Russie) et sur les cartes de la Russie d’Europe.
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En dehors de la Russie, deux animaux sauvages uniquement sont figurés dans les frontiéres
européennes (en dehors des animaux chassés), dont une louve, associée a une carte de I'ltalie (fig. 5.2).

Fig. 5.2. La louve de Romulus et Rémus sur : ltalia Nuovamente, Johannes Janssonius (1588-1664),
Henricus Hondius (1597-1651), Amsterdam, 1649, 38 x 48,5 cm.

Extrait de : Novus Atlas (1640-1650), 3. BMC, RES D 55, vol. 3.

Cette louve allaitant les jumeaux romains est ici du ressort de la légende. Elle est associée au
cartouche de titre, mais comme mise a distance par son positionnement sur I'espace géographique,
reléguée en arriere de la cote dalmate. Considérant que le statut de I'animal est un marqueur territorial,
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les puissances européennes apparaissent comme les nations de la domestication et de la maitrise du
monde animal, puisque I'animal est soit intégré dans I'univers symbolique par le biais des emblémes et
de la mythologie, soit domestiqué ou chassé. Les espaces sauvages se trouvent a ses frontieres, comme
en Russie. Je détaillerai le statut ambivalent de ce territoire dans le chapitre 6 au prisme des notions de
centre et de périphérie et dans le cadre d’une réflexion sur les spatialités humaines et non humaines.

Concernant les autres parties du monde, proportionnellement au nombre de cartes pour chaque
territoire extra-européen, la présence animale est plus forte sur les cartes d’Afrique, ou des animaux
figurent dans cinq cartes sur six, a la fois sur les espaces géographiques et dans les marges (fig. 5.1b).
Enfin, pour les territoires extra-européens, les animaux sont majoritairement des animaux sauvages
(fi. 5.1d), présents sur les espaces géographiques. Le seul animal domestique est le chameau en
Asie, continent sur lequel on observe pour moitié des animaux sauvages et pour moitié des animaux
domestiques (des chameaux donc). La spatialisation des animaux opére une double hiérarchie spatiale,
confirmée par I'exploitation générale du corpus : premierement entre I'Europe et les autres parties du
monde, deuxiemement entre I'Asie d’un coté, I'Afrique et '’Amérique de l'autre, ce que I'on observe a
travers la proportion d’animaux domestiques plus grande sur le territoire asiatique que sur les deux
autres.

Lanalyse détaillée de I'atlas de Janssonius a ainsi permis de valider plusieurs intuitions, et notamment
le fait que I'animal sur les cartes, étudié au prisme de la relation homme-animal, marquait une distinction
de statut entre les cartes de I'Europe et les cartes des autres parties du monde. La nature en général, et
I'animal en particulier, sont utilisés par les cartographes pour construire des catégories géographiques
particuliéres : le domestique et le sauvage, comme je viens de le montrer mais également le civilisé,
I'exotique, etc. comme nous le verrons par la suite.

Dans le prolongement de I'analyse statistique de I'atlas de Janssonius, I'un des objectifs de cette
recherche a été d’en confronter les résultats a une exploitation plus globale de la base de données. Pour
ce faire, le statut de I'animal a été précisé et chaque apparition de I'animal en association avec I’homme
a été décrite. Il sagit donc de percevoir I’évolution dans le temps du rapport homme-animal au regard
de deux axes : premiérement, la place de I'lanimal dans la société des hommes ; deuxiemement la
forme de son interaction avec I'étre humain.

1.2.2. Statut de l'animal

Afin d’étudier I'interaction entre I'homme et |'animal et la fagon dont « I'animal caractérise, qualifie,
participe de la définition d'un espace et au-dela compose I'identité de cet espace » (Staszak, 2002),
un statut a été attribué a chaque animal décrit selon les catégories suivantes : domestique, sauvage,
chassé ou péché, auxquelles j'ai ajouté une catégorie supplémentaire : apprivoisé, pour désigner les
especes sauvages dont 'homme se sert parfois aprés dressage. Les catégories ont été déterminées
par la mise en situation de I'animal sur la carte, de méme que par le prisme de son rapport a I'étre
humain ; par exemple, le cheval n’est pas systématiquement domestique, tout comme le lion n’est pas
systématiquement sauvage'. Nous verrons que ces différents statuts témoignent le plus fréquemment
d’une emprise de ’'homme sur I'animal.

" C’est ainsi qu’une catégorie « non déterminé » a été ajoutée afin de ne pas surinterpréter le statut de I'animal quand il
n’était pas tangible sur la carte.
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Fig. 5.3. Africae in tabula geographica delineatio, Adam Friedrich Zuerner (1680-1742), Pieter | Schenk
(1661-1711), Amsterdam, [ca 17..], 59 x 50 cm. Détail.
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BnF, Département Cartes et plans, GE D-11447. En ligne sur Gallica.

Cette carte d’Afrique (fig. 5.3) réalisée au début du XVIII® siecle illustre les différents statuts de I'animal.
Au premier plan, I'éléphant apprivoisé sert de moyen de locomotion a une femme noire. Le singe qui
I'accompagne est apprivoisé, tandis que le mouton a queue grasse, élevé dans cette région du monde
fournit de la laine et de la graisse pour confire les aliments. Sa queue repose sur un petit char afin
gu’elle ne s'abime pas en frottant contre le sol, selon le récit donné par Hérodote au V© siécle av. J.-C. au
sujet des moutons égyptiens (Dechambre, 1959). A I'arriére-plan, la vache domestique fournit du lait.

La domestication se caractérise par une transformation de I'espéce, afin de répondre a un usage de
I'animal par I'homme. Lanimal domestique est « un esclave dont on s'amuse, dont on se sert, dont
on abuse, qu’on altére, qu’on dépayse & que l'on dénature », écrit Buffon (1753, tome IV, p. 169). II
s’agit d’un animal utilitaire, proche de ’lhomme et évoluant a I'intérieur des territoires humains. A
I'inverse, une espéece entiére ne s’apprivoise pas : on apprivoise un individu pour un usage ponctuel.
Si la domestication est un processus qui s’entend sur un temps long, I'apprivoisement ne dure que le
temps de l'usage d’un animal par ’homme : dompter un ours, montrer un combat d’éléphant et de
rhinocéros, exhiber des bétes fauves pour montrer sa puissance, a I'image de Soliman I*" dans son
palais de Constantinople :

Il y a un lieu en Constantinople, ou le grand Turc fait garder des bétes sauvages, qui est
une église antique, [...] & a chaque pilier de I’église il y a un lion attaché [...] Et pource
qu’il ne fut onc que les grands seigneurs, quelques barbares qu’ils aient été, n’ayant eu
plaisir de voir les animaux singuliers & rares, tout ainsi chaque nation du pays ou domine
le Turc, ayant pris quelque animal sauvage, I’envoye a Constantinople, & la I’Empereur
le fait nourri & garder soigneusement. (Pierre Belon, Les trois Livres des Observations
de plusieurs singularités et choses mémorables de divers pays en Turquie, Livre 1, Chap.
LXXXIII, 1553, p. 74-75)
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Ainsi, selon les usages recherchés par 'homme, I'apprivoisement peut conserver a I'animal son
caractére sauvage pour valoriser celui qui I'a apprivoisé.

Lanimal sauvage est envisagé dans son sens normatif, c’est-a-dire, par opposition a I'animal
domestique ou apprivoisé, celui qui vit en liberté, sans entrave, et qui n'a pas fait I'objet d’un processus
de domestication. C’est a partir du début du XIII® siecle que « sauvage » s‘oppose a « domestique »
et désigne ce qui échappe a la sphére de la maison, a la domus (Bobbé, 2004, p. 5). A la Renaissance,
se précise et se développe lI'adjectif appliqué aux étres humains et désigne « les peuples dans leur
globalité, considérés comme étrangers a toute civilisation, également appelés les « naturels »
(Bobbé, 2004, p. 5). Sur les cartes, I'animal sauvage est présenté dans son environnement naturel.
Il est le plus souvent éloigné des étres humains, ou a tout le moins sans qu’aucune interaction ne
s’exerce entre les deux espéeces. C’est la raison pour laquelle le crocodile et le lion de la figure 5.3.
ont été qualifiés d’'animaux sauvages, malgré la proximité avec un étre humain. La femme montée sur

I’éléphant est déconnectée du combat qui semble se nouer entre les deux bétes sauvages.

Par ailleurs, au regard de la variété du corpus et dans l'optique d’une étude de la relation homme-
animal, cette catégorie s’est avérée trop restrictive. Les valeurs dont les cartes investissent les animaux
sauvages sont en effet multiples, les différentes perceptions associées au « sauvage » impliquant de
distinguer plusieurs statuts. Ainsi, un animal sauvage peut étre valorisé comme symbole d’une nature
idéale, authentique, non pervertie par 'homme (voir chapitre 4). Il inspire a Buffon des envolées
lyriques trés anthropocentrées. L'animal sauvage est défini par opposition au domestique, Buffon y
ajoutant une valeur morale ; le domestique est synonyme d’entrave et d’altération, quand le sauvage
incarne I'égalité, I'insoumission et la paix :

Dans les animaux domestiques, et dans I’homme, nous n’avons vu que la Nature contrainte,
rarement perfectionnée, souvent altérée, défigurée, et toujours environné d’entraves ou
chargée d’ornements étrangers : maintenant elle va paraitre nue, parée de sa seule simpli-
cité, mais plus piquante par sa beauté naive, sa démarche 1égere, son air libre, et par les
attributs de la noblesse et de I’indépendance. [...] Amour et liberté, quels bienfaits ! Ces
animaux que nous appelons sauvages, parce qu’ils ne sont pas soumis, ont-ils besoin de
plus pour étre heureux ? Ils ont encore 1’égalité, ils ne sont ni les esclaves, ni les tyrans
de leurs semblables ; I’individu n’a pas a craindre, comme 1’homme, tout le reste de son
espece ; ils ont entre eux la paix, et la guerre de ne leur vient que des étrangers ou de nous.

(Histoire naturelle des animaux, V1, Les animaux sauvages, 1755, pp. 55-62)

Cette idée se retrouvait déja un siécle plus tét chez La Fontaine dans sa fable Le chien et le loup.

L'animal sauvage peut étre également symbole de la puissance humaine lorsqu’il est apprivoisé, a
savoir dompté ou dressé, ou bien lorsqu’il est chassé ou péché. Il peut enfin étre investi de valeurs
négatives, exprimer la dangerosité, la sauvagerie, la férocité. C'est fréquemment le cas pour des
animaux sauvages qui accompagnent certaines allégories de continents. Leur présence renforce alors
les hiérarchies spatiales (voir chapitre 6). Enfin, percus a travers le regard des Européens, ce sont pour
partie des animaux non européens. Les deux animaux sauvages qui apparaissent le plus sont ainsi le
lion et I'éléphant.
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Lexploitation des sources cartographiques du corpus permet de dessiner une géographie des
relations homme-animal dans le monde (fig. 5.4 et fig. 5.5).

Fig. 5.4. Les relations homme-animal dans le monde. Répartition par nombre d’occurrences des animaux
au regard de leur relation avec 'lhomme : domestiques, sauvages, apprivoisés, chassés, ou péchés.

Voir page suivante.

Fig. 5.5. Les relations homme-animal dans le monde : répartition des différents statuts par grand

ensemble continental.
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Le type « statut non déterminée » n’a pas été intégré aux deux cartes pour une meilleure lisibilité.

L'Europe est la nation de la domestication. Comme le montre la carte 5.5, c’est la seule partie du
monde ou les animaux domestiques sont plus nombreux que les animaux sauvages. Le sauvage, bien
gu’en nombre inférieur au domestique, presque du simple au double, n’y est cependant pas absent.
L'hypothese avancée avec I'analyse de I'atlas de Janssonius d’un animal sauvage repoussé aux confins
de I'Europe ne se vérifie pas lorsque I'on exploite toutes les cartes du corpus. Cependant, une analyse
spatiale plus précise de sa place sur le continent européen sera effectuée dans le chapitre 6.

En Afrique et en Amérique, les animaux sauvages dominent largement. Le statut des animaux
asiatiques est plus diversifié, les animaux sauvages y sont dominants mais dans un rapport moins grand
gu’en Afrique ou en Amérique.
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Fig. 5.4. Les relations homme-animal dans le monde. Répartition par nombre d’occurrences des animaux au regard de leur relation avec I’'homme : domestiques, sauvages, apprivoisés, chassés, ou péchés.
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En Amérique du sud, on observe plus d’animaux domestiques et apprivoisés que dans le nord et le
centre du continent (voir fig. 5.4), ce qui reflete 'ancienneté de la colonisation (espagnole et portugaise)
et la prise de possession relativement précoce de ces territoires. La proportion d’animaux apprivoisés
est la plus importante en Afrique : éléphants, lions et singes. Symbole de puissance et de domination
de 'homme sur le sauvage, la représentation d’'un homme avec un animal sauvage apprivoisé a une
symbolique forte, a I'image de la pratique du Grand Turc décrite par Belon (voir ci-dessus).

Fig. 5.6. Lion apprivoisé. Royaumes de Congo et d’Angola, Pieter Van Der Aa (1659?-1733), Leyde, 1729.
Détail.

]':L 0 Y'U' ]'[E B
' N O"NGO
CAN GDLJEL

avec fountes fewrs Contreas, Rivieres tf?d’d-: :
maritimes , de nouvean donnes an Poblec

kY

o
Prenny, vavper A4,
Jﬂr{{mfﬂrﬂfrr
4 Luing .
oy
_._.i-r Lurucs {-rrm'\q'ﬂ .l';'q au ﬁy\lﬂ"
Sl

______________

Extrait de : La galerie agréable du monde, tome troisieme d'Afrique. BnF, Département Estampes et Photographies, VX-108-
PET FOL. En ligne sur Gallica.

Sur cette carte figurant une partie de I'Afrique de l'ouest (fig. 5.6), le lion a une allure soumise, il
accompagne un homme de pouvoir africain, dont le statut royal est visible a travers la couronne qu’il
porte et les riches étoffes de sa tenue.

En Europe, entre 1635 et 1718, on apprivoise avant tout le faucon pour la chasse (14 occurrences) et
guelques ours dans I'Empire de Russie entre 1562 et 1750 (5 occurrences) (fig. 5.7). Ainsi, sur la carte
du cours de la Dvina septentrionale en Russie, un ours est tenu en laisse par un homme armé d’un
baton.
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Fig. 5.7. Un ours apprivoisé. Paskaart van de Rivier de Dwina of Archangel, Johannes Van Keulen,
Amsterdam, 1695.

Extrait de : De Groote nieuwe vermeerderde zee-atlas. BnF, Département Cartes et plans, GE DD 1297.

Ce statut attribué aux animaux permet donc de mettre au jour des analyses spatiales de la relation
homme-animal. Lévolution chronologique de son mode de représentation, en interaction ou pas
avec 'lhomme, a également une valeur heuristique dans le cadre d’une étude géohistorique de cette
approche relationniste.

1.2.3. ’'homme et I'animal : évolution chronologique

La relation entre 'homme et I'animal peut également étre pergue a travers le mode de représentation
des animaux, seuls, ou en interaction avec un étre humain. A I'image des conceptions de certains
philosophes des Lumieres ou de celles exposées par Buffon dans son entrée « Animaux sauvages »
(voir la citation ci-dessus), peut-on faire I’hypothése que la présence de 'homme s’efface au XVIII®
siecle pour laisser la place a une nature sauvage : les animaux seraient alors représentés en majorité
sans présence humaine. Certaines ceuvres vont effectivement dans le sens de cette hypothese, ainsi
gue I'étude de I'animal dans le paysage I'a montré dans le chapitre précédent. On peut également
en prendre pour exemple I'atlas de la Chine de d’Anville (1737) ou celui de Cassini (1792-1801). Les
animaux y sont principalement mis en scene sans la présence de ’homme. Toutefois, ce n'est pas une
tendance générale. Une exploitation de I'ensemble des cartes fait en réalité apparaitre le phénomene
inverse, comme en témoigne la figure 5.8.
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Fig. 5.8. Evolution de la relation homme-animal sur les cartes géographiques entre 1500 et 1800, par
tranche de 50 ans a travers la représentation de I'animal.
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La proportion de la présence de 'homme avec I'animal ne fait qu’augmenter de siecle en siécle. Au
XVI¢ siécle, I'animal est avant tout représenté sans étre humain, notamment dans la premiere moitié
du siécle. A partir de la seconde moitié du XVII© siécle, I'écart se réduit. La tendance s’inverse au siécle
suivant. Jusqu’a la premiére moitié du XVII® siecle, I'animal est donc représenté majoritairement sans
