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Cezanne aura particulierement ceuvré a trouver des modalités picturales
aptes atransmettre dessynthésesperceptives.

“ Dans cedessin, Themis Delbaere-Pernin (11 ans)fait la synthése de différentes vuesdisponibles depuis le balcon

! ] Lok de I'atelier, de ce qui a retenu son attention lors de la balade (les trottoirs, les bordures) et produit une narra-

f .II 1-!..'_ tion de la balade elle-méme. Elle se peint en ma compagnie. Elle a également représenté une passante croisée
L

B Neaw B el 7L i - - £ . . ] I'-_ _:__“‘:} O aun tout autre endroit mais qui a marqué son imagination car elle avait «le méme manteau que son chien ».Les
AR ] B 2 L - < L - = ]I e R i éléments structurants du paysagesont les mémesque ceuxrelevés par le dessinde Charles Soubeyran (76 ans)
I|I ¥ I ,’1 | | '.:' réalisé aun tout autre moment. Lesdeux dessins,bien que gouvernés par la volonté de dépeindre, comprennent
wa g, 1} | destraits de copie.Charles Soubeyrancopie volontairement le style dudessind’enfant,alors que Thémis Delbae-
o & re-Pernin copiele dessind’adulte en ajoutant postérieurement ala résidence destraits de contours noirs et des
% L~ ombres au sol,commeselle le voit faire par sonpere.
La dépiction se spécifie par une volonté de transmettre par une image les perceptions multiples d'un méme environnement. Le sujet dépeint n’est pasle paysagevu, mais 'espaceparcouru et I'environnement vécu.La ay ;;_,,» ! :
dépiction induit la mobilité physique, mémeminimale.Elle entraine souventaprivilégier desvuesaspectivesou panoramiqueswplutdét que la perspective construite apartir d’un seul point de vue. ;__\ _,"':‘-;-- F "
L - —
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Sources: Denis Delbaere dansle cadre de cette recherche, acrylique sur papier, 334x55 cm./ Denis Delbaere se déplagant face aumotif pour composer unevue panoramique, photographies de S.Ehrmann - Sources: PaulCézanne,lacarriére de Bibémus,huile sur toile, 44x53 cm,entre 1894 et 1895 © société Cézanne / Thémis Delbaere-Pernin, gouachesur papier, 106x78 cmet Charles Soubeyrandansle cadre de cette recherche
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Ladépiction du paysagecherche a transmettre la perception des objets qui structurent I'environnement, et les atmosphéres qui le caractérisent. Le propre de la dépiction du paysageest de traiter iconographiquement ces
atmospheres au mémetitre que les objets. On peut lire cette double approche objectale et atmosphérique dansles gravures réaliséespar Lucie Loosenet dansles notes qui accompagnentcette production.
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SOCLE HORS SERIE

Sources: Lucie Loosendansle cadre de cette recherche



L’atmosphérepeut étre abordée d’'une maniére plus objectale ou plus diffuse. Ainsi par exempleune lueur peut-elle étre peinte comme une atmosphére englobante ou localisée en étant rattachée al'objet dont elle émane.
A comparer les tempétes de W. Turner et de J. Constable, 'approche objectale desatmospheres par J.Constable parait particulierement sensible.Ladistinction entre des approches objectales ou diffuses desatmosphéres me sem-
ble égalementsensibleentre Pissaroet Monet.

10

Sources: W.Turner,Tempéte de neigeenmer,1842,huile sur toile,91,4x121,9cm / J.Constable,Pluie torrentielle sur lamer,vers 1826, huile sur papier marouflé,22x31 cm/ W.Turner,clair delune sur le lacdes quatre cantons,1841,aquarelle et peinture couvrante
sur papier,23x30,7cm / J.Constable,Yarmouth Jetty,aprés 1823,huile sur toile,32,4x50,5 cm/ Camille Pissaro,Lejardin destuileries,matinée de printemps,temps gris,huile sur toile,65,8 x 92 cm,1899./ Monet,Les Tuileries,1875,huile sur bois 50x75,5cm

11



Ladépiction des atmosphéres est trés dépendante de la perception du climat et des invariances que le changement de saison,de luminosité, de météo permet de mettre en évidence. Les séries des meules ou des cathédrales de

Jedistingue ladépiction des atmospheresde lafiguration desambiances.Lespeintures d’Edward Hopper,de Giorgio de Chirico ou de Balthus me semblent pouvoir servir d’exemplespour distinguer
Monet, tout commela peinture d’Albert Marquet sont particulierement éloquentes de cette possibilité de dépeindre lesinvariances desenvironnements par la variation desatmosphéres.

Source: A.Marquet,Quai desgrands-Augustins,1905-1906,huile sur toile,60x73,©Muma / Quai desgrands-Augustins,1905,huile sur toile,65x81,© RMN / Quai souslaneige,1905-1906,huile sur toile,63,5x79,5,0Musée d’art et d’histoire de Genéve/ Quai
13

cesdeux notions, car elles imposent des ambiancessanspasser par la dépiction d’atmospheéres.

Source: Edward Hopper,Bureau de poste de South Truro,1930-33,Huile  sur toile.Edward Hopper,Cobb’s Barns and Distant Houses,1930-33,Huile sur toile,© Whitney Museum of American Art.Balthus,La rue,1933.Giorgio de Chirico,La récompen-
de la Seinea Paris,1905-1906,huile  sur toile,60,5x73,5

sedu devin,1913,huile sur toile,135,6 x180 cm,©adagp
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Deux situations picturales font échapper a la
dépiction des atmospheéres : les situations de
transfiguration par un événementatmosphérique
exceptionnel. Ce n'est plus alors I'atmosphere du
lieu qui est dépeint mais I'événement climatique
qui estfiguré.

Source: SabineEhrmann, photographie numérique, février 2018

Certaines approches de la couleur pour elle-mé-
me, comme c’est le cas dans 'ceuvre de Matisse
par exemple, rompent également avec la visée
d’une dépiction de I'atmosphére. Ces approches
picturales permettent de distinguer I'atmosphére
en tant que qualité diffuse des environnements
et 'atmosphere en tant que qualité diffuse de la
peinture

Source: H.Matisse,Oliviers aCollioure,1906,huile sur toile,44,5x55,2 cmet Paysageautoit rouge,huile sur toile,38,8 x46,4,vers 1920
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La dépiction repose sur la disponibilité de I'auteur de I'image vis-a-vis des lieux. Elle suppose souvent une fréquentation réitérée et un certain degré de familiarité.
L'objectif — conscient ou non — de la dépiction est de produire des images capables de transmettre I'environnement vécu communément et quotidiennement.

Source : Pauline Vachon dansle cadre de cette recherche

Dans cette perspective, la photographie ne peut opérer la synthése des invariants perceptifs de la
méme maniére que la peinture car elle est soumisea la structure du point de vue optique. Pour s’enga-
ger dans une dépiction, elle recourt souvent a la multiplication desimagesdans la logique du reportage.

On peut observer la construction de cette approche dansle travail que PaulineVachon a développé dansle
cadre de cette recherche. Pauline Vachon a réalisé en tout cing résidences allant d’un a trois jours chacu-
ne. L’évolution de son travail montre asseznettement la maniére dont elle aborde progressivement le lieu.

17
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Lors de sapremiére résidence, Pauline Vachon approche le lieu de maniére analytique ententant de le cerner par un arpentage centrifuge, d’en évaluer ainsile périmétre, I'étendue et les limites.

19
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Pauline Vachon photographie la cité desfréres Voisin depuisla cité des Epinettes située sur le coteau d'Issy-les-Moulineaux

Source : Carte annotée par Pauline Vachon
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Dés saseconde résidence, c’est la rencontre avec
les habitant.es qui la mobilise. L'appareil photo est
alors un moment confié a des enfants jouant dans
le parc qui se prennent mutuellement en photo
et réalisent des portraits de certains adultes pré-
sents. Les dynamiques de rencontre remplacent
I'approche initialement analytique. Cette dynami-
que se prolonge dans les deux résidences suivan-
tes.

La dépiction se spécifie dans la ré-
ception des images par la recon-
naissance des habitants de leur
cadre de vie. En tant qu’habitante
de la cité, je reconnais ainsi dans
certaines photographies de Pauline
Vachon le lieu ou je réside (exem-
ples ci-dessous). Je remarque que
cette «justesse » est sensible pour
Pauline elle-méme sans que nous
ayons échangéa ce sujet. La plupart
de ces images ou je reconnais mon
cadre de vie ont en effet été repri-
ses en argentique, aprés une pre-
miere prise de vue en numérique.
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Photographies numériques de repérage

Prises de vues argentiques postérieures
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Lors de la troisieme résidence l'usage du
polaroid permet d’engagerces rencontres
dans un rapport d’échange. Limage est
I'objet de cet échange.Cesrencontres per-
mettent une empathie qui renseigne I'au-
teure des photographies sur I'espacevécu.

flA
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Lors de la 4eme résidence, Pauline
est autorisée a filmer un cours d’al-
phabétisation donné dans le centre
social de la cité. Ces vidéos docu-
mentent de maniere synthétique un
processusd’intégration social parti-
culierementinfantilisant.

Coursd’alphabétisation du 20 Mai 2019

Pour apprendre a écrire

« Je vais jouer avecmon camarade d’école.

Pour mon godter je mangeun gateau au chocolat.
Jebois unjus d'orange.

Apres, je retourne enclasse.»

Pour apprendre alire...

«Je livre ce récit romancé,en partie vécu, ou je tente de montrer la noblessede certains
hommesinjustement appeléssauvages.Pourquoivouloir colte-que-colte apporter nos biens
matériels a cespeuplades,qui ne demandent rien et se contentent de lajuste suffisance. Pour-
quoi leur imposernotre civilisation quandellesont laleur, et leurs traditions et leur foi.

[

«Une affection infinie liait 'Thomme al'enfant. Dansla brousse sauvagedu Kalahari septen-
trional, seuleles sorties de chasseles séparaient pour plus ou moins longtemps, une ou deux
semaines,tandis que les veneurs rayonnaient autour de campsprovisoires. Mais, au repos,

les deux amisne se quittérent point, ne cessantde converser. Toute chose captivait la jeune
curiosité en éveil quand c’était ’homme blanc qui parlait. »

Lerécit met enscénel’amitié d’un enfant noir et d’un adulte blanc.Laresponsabledu cours
d’alphabétisation précise I'admiration qu’al’enfant noir pour ’homme blanc. «- Comme nous !»
réagit I'une des participantes.

29
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Les photographies polaroids réalisées
lors de la 5eme résidence échappent a
la perspective de la dépiction de I'envi-
ronnement. Ce temps de résidence est
partagé entre Pauline Vachon (photogra-
phe) et Dominique Henry (paysagiste).
Les images photographiques réalisées
par Pauline sont clairement influencées
par I'approche de Dominique et peut-
étre par ses dessins.Cette partie de la
production releve selon moi plutét de
la catégorie suivante des actes d'image
que je rassemble sousle terme de copies.

31
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Source: Denis Delbaere,relevé et plan réalisésdansle cadre du cours lecture de projet,2022 / Géoportail / MEL
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Lafabrication de cefond de plan hybride dessourceshétérogénes.|l est composépar desdécalquespartiels et interprétatifs de deuxcartes IGN,de cartes de suivi des populations de chauve-sourisqui indiquent
par déduction 'emplacementdes catiches sur le site, desrelevés cadastraux. Ces pratiques de décalquessont mixéesavecune pratique de relevé deterrain. S’ajoutea cette composition destraits d’expressiondu
relief sousforme de courbesde niveauintermédiairesqui ne sontissuesni du relevé,ni de ladécalque.Cestraitsconcourent alinvention figurale du fond deplan.Cette invention selit aussibien par 'accentuation
que par l'atténuation, voire I'omission de certains éléments du plan.Ici par exemple,seulela végétation spontanée a été représentée en bleu. Lesalignements d’arbres plantés étant signifiés par des points noirs,

ils sont assimilésala voirie et auxsurfacesbaties. Ce fond de plan reléverait donc ala fois du copier parles pratiques de décalque,du dépeindre par les pratiques derelevé,et du figurer par certains ajouts et choix
graphiques
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Partant d'imagesphotographiques, et passantpar une série de transpositions graphiques,Caroline Bigot aboutit a une production de séries
d’estampes.Cesderniéres, en simplifiant et rendant plus abstraite I'image source a mesure des opérations de transfert, s’émancipentforte-
ment de toute déférence au modéleinitial, et gagneune grande autonomie de jeu plastique.

Source: Caroline Bigot dansle cadre de cette recherche



Source:Caroline Bigot dansle cadre de cette recherche R Lo » . . . . . . . L o . L . R
Le mémeprocédé de transposition par copiessuccessivesapartir de photographies est ici observable.Je remarque toutefois une complexification du procédé qui fait émerger un motif dessiné(les branches)qui valui-méme

sedupliquer et sesuperposer sur desfonds issusde la premiére suite graphique. S’ajoutent a ce procédé, des empreintes physiotopiques réalisées par contact direct.



Le travail de Lucie Loosen- présenté dans satotalité dansle livret 1 -, est formellement proche de celui de Caroline Bigot avecqui elle a partagé un temps de résidence dans le cadre de cette recherche. |l re-
léve pourtant d’une pratique de I'image trés différente. Des rares photographies prises par Lucie,une seule a servi le processuscréatif en servant d’inspiration pour la série « Socle ».On voit que le lien entre
la photographie qui sert de modéle et la série d’estampesest d’'une toute autre nature que dansle travail de Caroline Bigot. Le rapport mimétique est lache.La photographie sert plutét ici de punctum apar-
tir duquel une perception synesthésique des rapports entre le batiment et le modelé du sol est réactivée. La photographie joue ici le réle de ce que jappelle une image de rappel ou de référence analogique.

Source: Lucie Loosen dansle cadre de cette recherche
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Source: Caroline Bigot et Lucie Loosendansle cadre de cette recherche

Lesdeux conduites d'image de Lucie Loosenet Caroline Bigot se sont trouvées mixéesal'occasiond’une production

aquatre mainsréalisée comme un cadavre excquis.

11
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L'orientation du travail de Caroline Bigot vers 'autonomie plastique est lisible dés son premier arpentage. Lesnombreuses photographies qu’elleréalise a cette occasionpeuvent étre classéesendeux catégories. Lapremiére
catégorie est composéepar desphotographies souvent en plan rapproché qui seconcentrent sur deséléments graphiques : reflets, ombres, couleurs, jeux de lignes, effet de matiére, de cadres et de composition. L'ensemble
composeune palette de motifs, rendue possible par 'usagede I'appareil photographique. On voit ici comment le motif paysagerse construit par prélévement iconographique de certains éléments matériels rencontrés.

Source: Caroline Bigot dansle cadre de cette recherche

Lasecondecatégorie rassembledes planslarges a visée mnémique qui permettent facilement de retracer le parcours de leur auteure. Ces photos, une fois disposéesen série, offrent desinformations relevant de la dépiction de
I'environnement. Ellesincluent desinformations extérospécifiques et propriospécifiques. Laprésencede I'auteure s'yinscrit d’ailleurs parfois visiblement par son ombre ou par la pratique de I'autoportrait

13
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La nature proprio et extérospécifique de ces séries d'imagespeut étre affinée par la considération de deux autres o

séries de photographies. Caroline Bigot a, lors de sesarpentages, doublé certaines photographies réalisées avecson &
appareil photographique par des photographies réalisées avecson téléphone. Elle a posté cesderniéres en direct sur
sa page facebook. Cette pratique de postage d'imagesa essentiellement pour fonction d’'informer les lecteurs de la
page du lieu ou se trouve son auteure a un instant T. Bien que 'auteure des imagesn’y soit pas visible, 'essentiel de
l'information estici propriospécifique.
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Quelques jours apres sapremiére visite de site, Caroline Bigot réalise également des photographies prises depuis une rame de RERet visant vers le site d’étude. Le site n’est pasvisible dansces photographies. Dans la
perspective d’'une dépiction de 'environnement, cette invisibilité fournit autant d’informations extérospécifiquesqu’uneimageou le site apparait.

14
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Source : Caroline Bigot dansle cadre de cette recherche

L'usagebanalisédes techniques de géoréférencement multiplie la production cartographique de par- -
cours. Ces tracés sont censésinformer sur I'expérience de I'arpentage. Obtenus par un traitement
graphique automatisé a partir desinformations satellitaires émiseset reguespar ce que le philosophe
Maurizio Ferraris appelleles «A.R.M.l.»(appareilsderegistration et de mobilisation d’intentionnalité), !
cesreprésentations codéesrelévent de la copie et non de la dépiction. Linformation extérospécifique \
apropos del'environnement y esten conséquencefaible, voire inexistante. - .

| /' Source : géo-référencement d'un parcours de Pauline Viachon

Source : géo-référencement d’'un parcours de Caroline Bigot
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Une autre maniére de porter autravers d’unesuite d'imagesdesinformations propriospécifiques estl'identification d’élémentsde repéres qui permettent, par un ensemblede vuesfixes,de dénoter une appréhension mobile
del'environnement. J'observeune telle stratégie al'ceuvre dansle carnet de Dominique Henry ou latour Accor, pointée par I'annotation déictique «elle est Ia commeun phare al’horizon », joue ce réle de Landmark.

Source:Dominique Henry dansle cadre de cette recherche

15
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J'observeen comparantlestrois carnets d’arpentagede Dominique Henry,Luc Guinguet et Denis Delbaere,la
distinction entre ce que je nomme la vue paysagereet le dessind’observation. Le carnet de Dominique Henry

est entierement dédié a une approche par la vue paysageére.Lescompléments d’'information sont confiés aux
annotations textuelles.

Source:Dominique Henry dansle cadre de cette recherche
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Source: LucGuinguet dansle cadre de cette recherche
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Lecarnet de Luc Guinguet est lui aussilargement dédié ala vue paysageére.ll sevoit néanmoinsvers la fin infléchi, a propos deshalles de sport et de l'installation desusagersdansles pentes, par une observation plus active de
la morphologie du terrain et dela structure architecturale. On voit que cette approche morphologique suscite spontanément une multiplication despoints de vue et desvues (d’ensembleet de détails), et setrouve a chaque

fois complétée par des schémas.
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Ce va-et-vient entre vues paysagéreset dessind’observation est encore visible dansle carnet de Denis Delbaere qui alterne des croquis en perspective relevant de la vue paysageére,et des ensemblesgraphiques qui lient une e E*ir :ET!: i -~ Lie gl v v ol o s . : D P Ry T %
i e Sraran o | s il b Pl e

vue aune coupe ou aun plan ; lacomplémentarité des dessinsconcourant a une saisie des espaceset des objets comme environnement. Lareprise du banc avecpersonnage permet ainsi de maniere exemplaire de ne plus voir rleliinpn g b B 0 A S e D i [
I'objet-banc maisde voir 'assiseauquel ce bancinvite. Lescoupescotées signalent quant aelles un travail de «déportage »permettant de comparer I'environnement percu avecd’autres situations construites. |
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Source:Denis Delbaere dansle cadre de cette recherche
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Source: Thémis Delbaere-Pernin dans le cadre de cette recherche

L'approche visuelle du paysage
ne tient pas spécifiquement a
f'usage de la perspective. Dans
ces deux peintures réalisées par
Thémis Delbaere-Pemin, lau-
teure a cherché « des couleurs
parce que c’esttout gris ».Cette
maniére d’aborder I'environne-
ment comme pouvant se propo-
ser comme un ensemble de cou-
leurs, de lignes ou de matiéres,
proceéde de la méme transposi-
tion picturale del’environnement
que celle opérée par le point de
vue fixe et monofocal. On a vu
cette approche iconographique
de l'environnement a l'ceuvre
dans certaines photographies de
Caroline Bigot.

L’attention n’est pasalors tendue
vers le rapport référentiel (et
révérenciel) a l'environnement
qui sert demodeéle. Il peut méme,
comme c’estle casici, en prendre

volontairement le contre-pied.
Cette approche iconographique
du paysage — particulierement

par la couleur — est repérable
dans des dessins de trés jeunes
enfants. Elle ne dépend donc pas
d’une approche cultivée du pay-
sage mais d'une attention a, et
d’un plaisir procuré par,l'autono-
mie de la dimension visuelle.




Images modéles

J'observedanslestrois procédures graphiquesici misesen ceuvre que le rapport auximagesmodeéles sedistingue lorsque 'image produite
est une vue perspective ou aspective.Lesdessinsen perspective entretiennent un lien mimétique étroit entre 'image source (le plus sou-
vent photographique) et I'image produite. L'élaboration d’'une vue aspective entretient un lien beaucoupplus lache et moins systématique
aveclesimagesmodeles.Elle force asolliciter I'expérience perceptive pour compléter et assemblerlesinformations transmises par lesima-
gessources.Lanature du lien auximages-modéles— précisément le degré de mimétisme formel - distinguent les pratiques d’'imagerelevant

de ladépiction de celle relevant de la copie.

Source: Ghislain His, photographies et dessinsaufeutre sur papier 10x 5,5 cm
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Ghislain His dansle cadre de cette recherche, gouachesur papier, 79x107 cm
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Source:Luc Guinguet dansle cadre de cette recherche

Imagesmatrices

Lavue aspective élaborée par Ghislain His entretient un lien référentiel avecdesima-
ges-modéles mais aussi avec des images-matrices collées sur un fond peint. Ces ima-
ges,physiquement rapportées,n’ont pasqu’une présence matérielle.Ellesintroduisent
un style figural qui renvoie a I'époque seventies des représentations contemporaines
du projet d'aménagementde la plaine Vaugirard. La pratique du photo-montage met-
tant en scénede petits personnagesdécoupés sur desfonds dessinésa été popularisé
dansla culture architecturale par Archigram dansles années60. Lanudité des figures
renvoie égalementaune libération et une glorification descorps trés envogue a cette
époque.Cette idéologie motive clairement le projet d’aménagementdelaplaine Vaugi-
rard en parc omnisports.Les figurines employéesont doncici le double statut d’images
matrices et d'images associatives.
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Sources: Disamare d'érable. Pizon Antoine. Précis d'histoire naturelle, 1930 / Pochette de '’Album Decade de Neil Young/
photographie de LucGuinguet
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Sources : Archives IFA, Fonds Arretche, Louis (1905-1991). 112
Ifa. Chapitre K. Aménagementde la plaine de Vaugirard, Paris 15e,
1967-1983,dossier 1228-2 «docs de référence parc».
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Images associatives

Contrairement aux références analogiques, les images associatives ne sont pasliées ala perception de
I'environnement. Elles renvoient a des associations personnelles dépendantes de la culture desobserva-
teurs,ou adesconnaissancesapropos dulieu quinerelévent pasde la perception de celui-ci.Par exemple,
la musique de Neil Young a été associéea la cité par 'un des participants al'occasion d’une association
d’'imageentre le coucher de soleil pointant entre deux barres de la cité et la pochette du disque Décade.
Autre exemple,la figure du samare,plus particulierement sacapacité autogirante, a pu figurer pour une
autre participante, I'activité héliportée présente sur le site et la maniére dont cette activité a structuré
I'histoire du lieu. Cesimagesassociatives,peu souvent relevées, peuvent pourtant avoir des conséquen-
cesnon dédaignablessur 'appréhension et 'appréciation émotionnelle,ainsi que sur 'imaginaire deslieux.

Référencestypologiques

Laplupart des projets s’inspirent d’autres projets ayant répondu ades programmes similaires. On trouve
ainsi dansles archives du fond Louis Arretche de I'lFA consacréesau projet de la plaine Vaugirard, un dos-
sier contenant des plans et des plaquettes de présentation de parcs omnisports. Laplupart de ces parcs
sont néerlandais,indiquantune orientation référentielle du projet.

Références physionomiques

Interrogeant les participant.es sur leur culture préalable et leur
appétence sur les grands ensembles de logement, Luc Guinguet
m’indique qu'’il y a dédié un cours dont il me communiquele support.
Il s’agit d’'un diaporama concernant vingt trois grands ensembles
d’habitation. Chaque projet est présenté par desplans, des coupes
et des axonométries du projet, également par des photographies
des plans incendie présents dans les immeubles, et par un choix de
photographiesprisespar Luc Guinguet deI'extérieur et del'intérieur
desbatiments lors de sesvisites. Lavision de cessix cent imagesen-
traine (sansavoir fréquenté les lieux) une culture physionomique
des grands ensembles qui « sensibilise » la perception aleur propos.
Comme les coupes cotées visibles dansle carnet de Denis Delbaere,
cesimagespermettent de « déporter » des lieux pour les comparer
entre eux.

Source: Extraits du cours de Luc Guinguet sur les grands ensemblesal’Ecole
delaville et desterritoires de Marne-la-Vallée




Références physionomiques
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Ci-dessus quelques références physionomiques rapportées a la cité des fréres Voisin et au parc SuzannelLenglenpar
les participants a larecherche.

Sources: ParcAndré Malraux congu par JacquesSgard,Nanterre, 1971. Projet de port avoiture, dessin de Louis Khan. The economist Building de Alison et Peter Smithsons,Londres, 1959-1964. Upper lawn pavilion,Alison & Peter Smithson, Wiltshire, 1962

Référencesanalogiques

Lesréférences analogiquesn’ont pasde rapport mimétique avecl'environnement considéré mais elles per-
mettent d’exprimer certaines de sesinvariances.Laréférence a Donald Judd exprime le caractére répétitif et
orthogonal de la cité, celle a Piranéseson caractére labyrinthique, la référence a Colin Rowe renvoie au carac-
tére morcelé du quartier, celle a TadaoAndo au brutalisme du traitement architectural, enfin la référence au
décor d’'orange mécanique exprime I'angoisseressentie par 'un des participants sur des espacesde terrasse
aujourd’hui interdites d’accés

.
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Source : WDonald Judd, untitled, 1978-79. G.B. Piranesi,Les prisons imaginaires, 1745-1750. TadaoAndo, Espacede méditation, siége de 'UNESCO a Paris, 1994-95. Quartier ThamesmeadaulLacSouth Mere, Londres. Lieu de tournage d’Orange mécanique.
Photogramme du film Orange mécanique,réalisé par StanleyKubrick en 1971. Collage et planissusde I'ouvrage Collage city de Colin Roweet Fred Koetter, publié en 1978.
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Lavisualisation ne cherche pasessentiellement a montrer des objets ou des
espacesmais a considérer des formes d’'actions présentes ou possibles. Il ne
s’agitpastant par exemplede montrer un volume ou il y aura une table et un
frigo que de visualiser une piéce ou on fera la cuisine.

Lavisualisation d’'un espace,oud’un projet d’espace,nedépend pasd’un tracé maisde la multiplication destracés et de leurs ajustements progressifs. Lavisualisation est li€ée a une approche morphogénétique de laforme.
Lespratiques d'imagequi y sont associéesmaintiennent la forme comme une donnée mobile du projet. Cette mobilité est visible ici dansla successionet la superposition des contre-calques, dansles traces des grattages Sources: contre-calques du plan massegénéral,Louis Arretche,Henri Bourdon,1972 et misesajour 1973,1974,et 1975 — ArchivesIFA,112 IFA 164-4 plansmassesur calque/ Neufert.
et lesmarquesde repentir. L'informatisation du dessintend arendre ce travail moins visible aujourd’hui alors mémequ’elle en multiplie les moyens.




Le proj la plaine Vaugirar al'é es1 . Lechantier commenceraen 197 le proj ralivré en 1978. L'ensembl lans consultabl \¢ ncun dével men roj rpl 10 ans.lI
ep c.)].et de,apa € vaug a_ d. esta etud_e de_s 966. Le chantier co e © cg aen 1973 et ep_OJc?t seralivré en 1978. L'ense bedespg s consultables couvre doncun développement du projet sur plusde 10 ans Sources: Etudes préliminaires de 1971, proposition avecPalaisdes sports et proposition sansPalaisdes sports. Archives IFA 112-IFA- 164-1 études préliminaires site Vaugirard 1971 / Planmasse1ere tranche Tennisde 1968, Archives IFA
estloisible d’y observer aussibien les modifications des programmes, I'évolution des formes projetées que les changementsde style graphique. 112 IFA 164-5 planspapier.



Sources: Deux planmassegénérauxde 1971,dont I'un signéH.Bourdon.Archives IFA 112 IFA 1154-2 / Planmassegénéralde 1966,Archives IFA 112 IFA 545 centre de sports et de loisir Vaugirard /
Planmasse 1971 modification et 1972 plansthématiques.ArchivesIFA 112 IFA 1154-2



parc des sports et des lolsirs
de vaugirard

L areelole & B baordes archfisctes

Sources: ARRETCHE
258AA305/6 planche
contact des photos de la
maquette pour le projet
du centre de natation
[Vues de la maquette
dite "La Baleine". N.d. (7
planches d'épr. N, con-
trecollées sur carton
fort)] Archives Fond de
Académie d’architecture
Arretche  258AA305/6
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Sources: maquette du batiment, des espacescommunset publics [Ensemble et logements Gambetta-Vaugirard (1967-1978)
vuesd'une maquette. Déc.1971 et n.d.(40 épr. NB; 8 épr. coul. ; 8 bandesde nég.NB avecou sanscontacts ; 20 diapos coul.)]
Archives Fond de 'Académied’architecture Arretche 258AA234/3

Sources: Présentation du projet du parc dessports et loisirs de Vaugirard,p.97 du n°138 de larevue Architecture
d’Aujourd’hui,Juin-Juillet 1968

Laparution du projet dansle n°® de Juin-Juillet 1968 d’Architecture d’Aujourd’hui va publiciter une représentation du projet qui n’enest alors qu’audébut de son élaboration. Le projet passedans cesdocuments de communi-
cation pour uneforme arrétée. Cette communication permet de rendre sensiblela distinction entre visibilité et visualisationdu projet. Lavisibilité tend a communiquerle projet a autrui comme une proposition. Lavisualisation
tend arendre sensible,non pasune proposition maisun faisceaude possibilités ouvert par cette proposition, non pasun dessinde la forme maisla plasticité de cette derniere. Cette plasticité n’est exprimée par aucundocument
graphique ou plastique considéré en lui-méme. Elle est rendue sensibledansla mobilité destracés et lamultiplication desmodesde présentation en 2D et 3D.

En comparant la maquette des espacescommunset publics et la maquette pour le centre de natation (non réalisé),la différence de performance du modeéle réduit entre maquette de paysageet maquette d’architecture est
sensible.Lapremiére oblige le regard a une considération aérienne de I'espaceprojeté, alors que la maquette d’architecture sepréte au jeu d’'une déambulation imaginaire en son sein.



2000 2003

La mise en série desimages(photographies aériennes, photographies satellitaires, cartes historiques ou thématiques, photos d’archives)est une pratique de visualisation qui cherche arepérer et a dégagerla structure du paysagea
1971 partir de traits invariants et des modifications topologiques de certaines formes de I'environnement. Dans les photographies aériennes et satellitaires, on remarque que je n’aipastoujours considéré le méme périmétre. Ces change-
ments de périmeétres sont laconséquenced’interrogations concernant les qualités du lieu. J’aicherché notamment aobserver I'antériorité de larupture entre le terrain d’étude et la Seine,I'évolution conjointe de celle-ci avecla porte
de Versalilles et I'lle St Germain. Ma lecture de cesphotos aégalement cherché a émettre des hypothéses concernant la matiére premiére ayant servi al’'aménagementdes buttes du parc SuzannelLenglen (déblais de quel chantier ?).

Sources:Photographiesaériennesde 1921 a2011,remonter le temps,site internet deI'lnstitut GéographiqueNational
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Sources: Carte des chassesduroi, 1764 / Carte d’Etat-major, 1820-1866 / Carte de 1900 / Carte de 1950. source Atlas des PaysagesdesHauts de Seine, Evolutions paysagéreset urbaines des Versants de la Biévre
et Evolution du territoire dela Plained’lssy+ Plannon daté, entre 1891 et 1929, exposéau Pavillonde I'Arsenalen 2019 dansle cadre de I'exposition Paris,Lamétropole et sesprojets.

Lescartes historiques montrent la vacuité cartographique de la zone — ce caractere de piece de puzzle absent— comme une caractéristique notable de longue date. J'observe également comment le terrain se ferme d’abord au
Nord ouest par rapport ala Seine,puis au Nord est par rapport a Paris,s’orientant ainsi progressivement vers Issy-les-Moulineaux. Le jeu de superpositions des calquesthématiques cherche a faire apparaitre des congruences et
desdistinctions entre formes urbaines et formes géologiques.
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L'usagedephotographies commeimagesd’archive permet de déceler les invariances qui fondent la structure paysagéreaussibien enadoptant plusieurs point de vue dansl’espaceque dansle temps. Cette visualisation dansle temps
permet de constituer le paysagecommeobijet, c’est-a-dire comme quelque chose qui aune durée propre par rapport aux objets et auxétres quiy prennent place ou le composent, et qui constituent par rapport alui desdurées diffé-
rentielles.

Source: Tirages de photos et diapositives couleurs du groupe scolaire, 1982 et n.d.,clichés J.-C.de LaPanneterie et anonymes/ Centre de tennis, vuesint. et ext.,1988 et n.d. Archives Fond de 'Académied’architecture Arretche 258AA234/1.

Source: Photographiesissuesdu site internet personnel de Thierry Dehesdin, http://issy.dehesdin.com.Mr. Dehesdin amis en ligne 2600 imagesde la ville d’Issyles Moulineaux a partir de 1970.
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Lesdessinsd’exécution ne figurent pasdes objets ou desformes mais des actions existantes ou avenir. Leur stricte codage masquel’hétérogénéité des systéemesiconographiques qui y sont déployés.Lesdessinsd’exécution permet-
tent de visualiser le fonctionnement de certains systémes(réseauélectrique ou fil d’eau),de prescrire des installations (plans de plantation), de visualiser des activités existantes a prendre en compte (zonesde servitudes aéronauti-
ques)ou de détailler des conditions de miseen ceuvre (plansde détails desinstallations VRD).

Source: Détail d’'un plan massegénéral Electricité, distribution générale moyenneet bassetension, 1971, dossier VRD,agenceArretche / Pland'implantation d’une banded’atterrissage, héliport de Vaugirard, aéroport de paris, direction de I'équipement, plan dressé
par M.Lescure, 1975 / PlanElectricité,éclairage terrain football-Rugby,terrain d’entrainement.Bureau d’étude O.T.C Omnium Techniquedes Constructions,agence Arretche,1976 / Projet VRD,troisiéme tranche,adduction-regard- détail Héliport,Bureau d’étude
O.T.COmnium Technique des Constructions, agenceArretche, 1977 /Projet VRD, troisieme tranche, voirie coupes-détails, Bureau d’étude O.T.COmnium Technique des Constructions, agenceArretche, 1977 / Légendeimplantation des arbres et deslampadaires /
Pland’implantation des arbres et deslampadaires,terrain d’honneur, plantation abords tribune, oct. 77 J. Vergely, paysagisteconseil.

L'engagementdecertaines pratiques d'imagedansla prescription de I'action, plutét que dansla description d’objets ou de formes, est lisible aune autre échelle dansles plansdirecteurs qui prescrivent I'action politique a mettre en

ceuvre au niveaude lacommande.Cequi estici visualiséest ici de 'ordre de la décision et de la volonté. Des orientations décisivespour le développementdu projet peuvent setrouver transcrites de maniére trés peu éloquentes

par dediscrets schémasde principe, commeici 'alternative entre deux plansde circulations

Source: Schémadirecteur 112 IFA 164-5 planspapier/ 1228-1 plansanalyseset étude sociologique
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Faire participer I'étendue ala visualisation du paysageest 'un desprincipaux problemes plastiques de I'iconographie du paysage.Trois stratégies visuelles sont ordinairement misesen ceuvre : la vue en
hauteur, la composition panoramique,la reconstitution axonométrique.

Sources: Photographies prises depuis un appartement du tripode et depuis le quartier des épinettes par Caroline Bigot / Assemblage automatisé de photographies prises depuis latour Accor par SabineEhrmanndansle cadre de cette recherche

19



20

La carte de paysage s’engage dans un
exercice périlleux consistant a rendre
sensible|’étendue et sesqualités topo-
logiques au sein d’une représentation
géomeétrale. L'enjeuest d’arriver a pré-
senter le paysagetout a la fois comme
un lieu circonscrit dans'espacepar un
ensemble d’'objets spatiaux et comme
une étendue déterminée par ses loin-
tains et ses horizons. La carte de pay-
sagetend en effet a montrer une forme
de continuité plastique del'espace,plus
qu’une unité de lieu. Cette intention
iconographique est souvent dégue.
Elle est fortement handicapée par la
perspective optique delaphotographie
qui offre trop d’importance aux avant-
plans. Le dessin, plus approprié, peut
cependant lui aussiéchouer a montrer
cette continuité.

Denis Delbaere apropos desacarte : "Lorsque je me proméne dansle paysage,lesobjets quile composent s'assemblental'avancée par
familles conceptuelles, selon une logique assezconfuse (en tous casje n'ai pasencore cherché ala clarifier) mais qui n'est pasformelle.
Ces familles se forment a partir d'étonnements et d'associations d'idées. [...]JPour définir la composition de ces familles, je reprends
mesnotes et mesdessinset j'écris une liste desbizarreries qui m'ont frappées.Puis,j'identifie desrapports entre cesbizarreries et ces
paquets forment une famille déslors que je ne peux plus les fondre avecd'autres paquets d'étrangetés.

[...] Une fois cetravail terminé, j'ai besoin de dessiner une carte, c'est-a-dire une figure qui permettra d'articuler cesfamilles non plus
selon une logique conceptuelle mais selon un ordre spatial. Cet assemblagepeut déroger assezfortement ala réalité physique (maisle
dessinfinal doit avoir un caractére de vraisemblancesuffisant pour que tout le monde puissey voir une représentation, mémepartielle
ou déformée, du paysageconsidéré). La carte de paysageest un assemblagespatial d'ensembles de concepts qui s'éclairent les uns les
autres (puisqu'en définitive tout celareleve d'un seul et méme paysage)mais selon un ordre qui n'arien de logique au sensrationnel
du terme. Cette carte est descriptive maistout autant prospective. Elle ne veut pasdire comment sont les chosesréellement mais
comment, atravers I'expérience que j'en ai eu, elles aspirent a étre. Or, le projet de paysageconsiste justement pour moi a capter cette
tension desespaceset atenter de jouer avec.

Sources: Denis Delbaere dansle cadre de cette recherche

[...]lci le travail n'est pas satisfaisant parce qu'il y atrop d'erreurs. Le principe de la carte
faite de mémoire induit I'acceptation d'une marge d’erreur maisici le niveau d'information
est parfois insuffisant. Il ne s'agit pas de dessiner n'importe quoi. Je n'ai paseu le temps de
la correction sur cette carte. Et puisil y ades problémes qui ne sont pasliés al'information
mais qui sont liés au dessin. Cette carte ne me parait pasexpressive de ce que j'ai pergu des
mouvements, des tensions, desintentions de ce paysage."

21
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LucGuinguet aproposde lavue aérienneréalisée depuislatour Accor:"J'ai prisune photo carnousn’avionspasle temps
nécessaire.J’aiesquisséle panoramique sur place maisje I'aifini en regardant mesphotos.Maisje ne copie paslesphotos.

Jeles regarde comme sij'étais enballon en me donnant accésa ce que la photographie ne montre pas.Ce n'estpasune
copie pure et simple.Jereconstitue les dimensions spatiales.[...JEndessin,tu peux toucher I'étendue, t'affranchir du ca-
dre, ouvrir le champyvisuel sansavoir I'impression que c’estdéformé. Mon dessinles %du temps est anatomique. Il mon-
tre desstructures d’espaceplusque despoints de vue visuels.[...]Surce panoramique fait depuis latour accor c’estraté.
Laperspective du tripode est malconstruite,il yaun mauvaisrapport de proportion.ll faut quele format soit propice ala
proportion deschosesentre elle et lace n’estpasle cas.ll y aune incompatibilité entre le format et le sujet.Maisca,seule

la dynamique induite par I'expériencedu lieu sait I'évaluer. Elle ne peut pasétre évaluée en considérant le dessinen soi."

Sourcede I'image jointe au livret : grande coupe réalisée par Luc Guinguet dansle cadre de cette recherche
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Pour Caroline

AEneTt B

Certains desparticipants alarecherche m’ontdemandépréalablement aleur venue de leur transmettre un document leur permettant de situer le terrain de larecherche. J'aid’abord spontanément fait deux schémas
pour répondre de maniéere synthétique et générique acette demande.Lesjugeant trop déterminants, je me suisamuséeasoumettre achacunau moins deux documents graphiquesdifférents, pour certains peu habi-

tuels, afin de voir comment celainfluencerait leur approche deslieux. Chacun de cesdocument déploie une figure du site, c’est-a-dire une maniére différente d’ala fois le situer et le qualifier. Lesdocuments adressés
aCaroline et a Paulineles ont incité aaller explorer le coteau, ceux adressésa Luc Ginguet ont eu une influence sur lalongueur de sacoupe qu’il a «tiré jusqu’ala Seine».Mais l'influence de cesdocuments est restée
globalement minime et a été rapidement remplacée par une définition du périmetre résultant des arpentages.Malgré des approchesinitiales et des modalités d’arpentage trés différentes pour chaque participant

(voir ace propos le journal de larecherche),il esttout afait manifeste, et pour moi surprenant, qu’il sedégagedesproductions graphiques et plastiques une unité de lieu qui correspond a peu prés al’emprise du projet

développé par L.Arretche et H. Bourdon, alors qu’aucun participant n’enavait connaissance.

Pour Pauline

Sources : Géoportail / schémasSabine Ehrmann

venTE Lej nINE
PERIPHE iyvE

L’approcheschématique positionne le lieu par rapport a des éléments choisis a la fois pour simplifier et «accélérer »la connaissance
de la situation. Cette accélération impose une premiere qualification et une premiere personnification du paysage.Lesinformations
choisies ne sont pasissuesde la perception de I'environnement. Ce sont des repéres qui ne le deviennent qu’a proportion d’une
autorité déclarative et d’'uneliberté idéologique de la figure. Ainsi par exempledansle schémade gauche,le lieu est ala fois situé et
qualifié comme étant entre Paris XVe, Boulogne et Issy-les Moulineaux (qualification socio-spatiale) et proche de la Seine(qualifica-
tion géographique issuede I'atlas des paysages).Puisdansl'autre image le lieu est alafois situé et qualifié comme étant cerné par des
doubles lignes frontieres :la seine doublée par laligne de RERet le périphérique doublée par celle de la petite ceinture, enen faisant
ainsiune sorte d’enclave.Cedessinde situation engagedéja une fiction et une narration particuliere qui amorcele travail d’empathie
avecle site.



Ici le paysageétudié estabordé dansle contexte de I'atlas des Unités Paysagéresdelarégion lle de France (IAU,2010) et del'Atlas des paysagesetdesprojets urbains desHauts
de Seine(CAUE92, 2014). Il est situé par 'emboitement desentités suivantes,de la plus grande ala plus petite : Pays11 Agglomération de Paris/ Grandesunités 1102 Boucle
de Boulogne (IAU,2010) ou Boucle de la Seined’Issy-les-Moulineaux a Clichy (CAUE,2014)/ LaSeinedes belvédéres (unité propre au CAUE)/ Petites unités 110202 Plaine
d’Issy. Lafigure paysagére émane d’un découpage géographique qui identifie des ensembles catégoriels emboités les uns dans les autres. Ces découpages échappent pour la
plupart al'expérience perceptive commune . Seulle caractére de plaine est sensible.
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Jeremarque que le terrain d’étude sesitue dansune zone d’'indétermination figurale enraison de son appartenanceadministrative a Parisd’'une part,et du rapport confus qu’il entretient avecla Seined’autre part.L'unité «la plaine

On note,en comparantle découpageretenu par le plan guide de 1995 —qui comportait deslimites ouvertes — avecceluiretenu par d’Issy » est détourée de telle sorte ane pasinclure son rapport ala Seine,alors mémeque ce lien est affirmée par son rattachement ala grande Unité «boucle de la Seine».ll y ala un casde dissensusfigural symptomatique de
I'Atlas de 2014, la détermination réciproque de cesunités paysageresavecla définition des projets urbains en cours ou projetés. I'approche multiscalaire mis en ceuvre. Lafigure paysagére«boucle de la Seine»déploie sa propre puissancefictionnelle ;la programmation urbaine désirant valoriser le rapport au fleuve dont elle fait un argument de marketing
Le découpagetient compte en effet des documents de planification régionale et locale. Lesunités qui en découlent sont le produit et deplanification territoriale du grand Paris.

de l'analyse autant que de la prospective territoriale. Le paysagese définit ici ala confluence de I'analyse géographique et de la
programmation urbaine.

Sources: Atlas des paysageset desprojets urbains des Hauts de Seine, CAUE9W2, 2014 et Atlas des Unités Paysageresde larégion lle de France,lAU, 2010



Le projet d'aménagementdu parc des sports et desloisirs de la plaine Vaugirard est présenté augrand public dansun numéro d’Architecture d’Aujourd’hui consacréa Paris,qui parait en Juillet 1968. On ne peut qu’étre frappé par
I'éclatante absencedes événements de Mai. Pasune image et pasune ligne n’y fait référence.

Source : : Architecture d’aujourd’hui Paris n®138 Juin-Juillet 1968. Photographies de Michel Moch, Pierre Lacombe,Jean-Pierre Cousin,
JeanPottier et Alain Perceval,p.34 a 39 / Extraits de recherche ImagesGoogle mots clefs : Paris Mai 68
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L’ambitiondu numéro est de faire un portrait actualisé du Paris contemporain, et est portée par le projet explicite d’'une transfiguration de I'espaceparisien.Laprésentation du projet d'aménagementde la plaine
Vaugirard prend ainsi place au sein d’'une figure du grand Paris a venir. Cette figure s'imposeagrand renfort de cartes thématiques qui recouvrent la représentation géographique par des motifs censésrévéler
I'«ordre géométrique virtuel » qui compose « I'architecture de I'espaceparisien ».Larticle de G. Hanning qui ouvre le dossier est un magnifique casde biais de confirmation, ou I'expression cartographique des
correspondances «découvertes »entre géographie et géométrie sert d’assertions argumentatives.

Sources: Architecture d’aujourd’hui Parisn®138 Juin-Juillet 1968,p.1 a4

" i S o g | e b
SRR

i
i
I]ﬁ
i
;

5
i

i
-
|

Et

1
1
i



10

| petr plmicthe dhwn | allor i msbe |

e T
oo 8 =, 250

i iy il

o R LCY |

S P CITTR LA

On peut penser, a la vue des exemples donnés dans les
pages précédentes, que la figure paysageére concerne-
rait particulierement une approche cartographique du
paysage. La constitution d'unités et d’entités caracté-
risées, voire personnifiées, peut se trouver réalisée par
une approche plus locale du paysage.On observe dansle
carnet de Denis Delbaere la constitution progressive de
cesentités qui vont étre tenues par leur auteur pour des
traits physionomiques du paysageétudié.

Source: Denis Delbaere dansle cadre de cette recherche
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Partant de la recension d’un certain nombres
d’'objets architecturaux (la galerie vide, la digue
du parc,lesgrandsterrainsde sport),DenisDel-

baere vales rassembler dansdes familles typo-

g

logiques de son invention («les passagesnégo- 15 i pred iJr,..n--ri'
. iy s [ T P - L
ciées »,«les remous »,«les anfractuosités »,etc.). i i wie W ..,uuu el
Avant méme la constitution de ces familles, on Hel L it o B J‘,r
observe ici le travail figural de la dénomination, 11 im sauk s L el
. . . s BT LR EE R R B
qui personnifie les objets recensés.La carte de §

paysage présentée dans le livret 3, a été éla-
borée apartir de cesunités figurales.
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Latoponymie est I'un des agents de la figure paysageére.lci ce sont les noms des fréres Voisin pour la cité et de SuzannelLenglenpour le parc qui rappellent les débuts de 'aéronautique et rendent hommagea une figure du tennis
féminin. Cesfigures, bien que peu actives, trainent cependant dansl'inconscient collectif commeon le voit ici rappelé par le sloganayant servi récemment a publiciter la concertation mise en placeautour du projet de requalification

du parc; lequel sloganexploite lafigure du dynamismeet de I'envol.

Sources: Galerie d’Histoire de la ville d’Issy-les-Moulineaux, Musée frangaisde la carte a Jouer / Photographie de SuzanneLenglenau championnat de Wimbledon, 1923, auteur inconnu.
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Une des figures qui marque le paysageétudié est celle du vide. Cette derniére est
construite par 'importante surface plane et non batie qui identifie le lieu par con-
traste avecl'urbanité dense qui I'environne. Elle est induite par la convention car-
tographique qui assimile le non-bati a du blanc. La qualification du terrain d’étude
oscille ainsi d’'une carte al'autre entre espacevert et espacevide. Cette indétermi-
nation cartographique est une situation fréquente en paysage.Elle est ici redou-
blée par une situation administrative particuliere qui extrait le terrain d’étude de
son contexte géographique et morphologique en le rattachant a Paris, et qui le
fait ainsi paraitre absent de certaines cartes. La figure de ce « grand vide » est ex-
ploité de longue date pour qualifier le terrain d’étude comme un espacedisponible.

Sources: FondsArretche IFA 1228-1 plansanalyseset études sociologiques/ Articles présents dansle dossier 112 IFA 1229-1 brochures / Le champde Manceuvre alssy.© Musée del'air et de 'Espacedu Bourget
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Leterrain d'étude disparaitde I'histoire d'Issy-les-Moulineaux

Lesunités administratives ont autant d'impact
sur la qualification de la figure paysagere que
la détermination des entités géographiques.
Le terrain d’étude se spécifie par un conflit
d’appartenance. Saposition al'extérieur du pé-
riphérique en fait une partie d’lssy-les-Mouli-
neauxalorsqu’il appartient administrativement
aParis15eme.ll estvécu (et il estcartographié)
comme une partie « manquante » d’lssy les
Moulineaux et une « piece rapportée » de Pa-
ris.Le rattachement a Paris, tributaire d’untroc
datant de 1889 entre les terrains du champde
mars et le terrain d’entrainement de la plaine
Vaugirard, est mal vécu par les habitants, tant
dans leur vie quotidienne de maniere prag-
matique (probléme de stationnement, d’acces
aux infrastructures culturelles et sportives de
proximité, etc), que dans la définition de leur
identité territoriale. Le Slogan«Paris oublie les
siens » utilisé frequemment par le CLCV des
habitants de la Cité desfréres Voisin est symp-
tomatique de ce sentiment d'in-appartenance.
Cedernier détermine le lieu commeune encla-
ve, qualifiée par la double figure d’exception et
d’exclusioncaractéristique de I'a-territorialite.

Sources: cartes historiques présentées dansla Galerie d’Histoire de la ville d’Issy-les-Moulineaux,Musée francais de la carte aJouer / Article du Parisiendu 10 février 2018 / PlanProst 1934 / Schémadirecteur d’aménagementet d'urbanismede la région

de Paris 1965 / Atlas historique de Paris

Lalégende de la carte masquele terrain d’étude.
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Endéplagantun portait réalisé par PaulineVachonhors de sonreportage et enle rapprochant de cette production figurale,on voit comment une mémeimagepeut facilement passerd’une pratique de dépiction
aune pratique de figuration selonl'usageiconographique qui en est faite. Présentée dansun contexte il s’agitd’un portrait de Claude et de sesamis; ce Claude que Paulinearencontré et avecqui elle se prend
en photo. Présentée dansun autre contexte, il s'agitde figures génériques de «jeunes descités ».Ce ne sont plus desindividus qui sont dépeints maisdes marqueurs sociauxqui sont figurés. Lelien d’'empathie
changede nature. Il ne s’exerceplus entre le spectateur de 'image et le sujet photographié maissupposele partage d'un mémeregard sur lui.

Cette figure d’exception est sociologiquement sensible.Elle se repére notamment dans'expression électorale de cette partie du XVe arrondissement, qui serattache a celles des arrondissements du nord et de I'est de Paris. Elle
fonctionne cependanta double tranchant. Lacité desfréres Voisin est trop «cité »pour appartenir au XVememaiselle est trop XVemepour appartenir aux cités. Cataloguée dansles blogs dédiés auxcités (Skyrocks),elle n’apparait
dansaucun des palmarés (Lesquartiers les plus chauds,palmares en nombre de morts, de braquages, de réglements de compte, violences urbaines). Les échangesentre les bloggeurs, ou s’expriment lesrivalités des «gangs »,font
état de cette figure de cité «isolée »,pasassez«chaude »pour réellement se prévaloir d’'une appartenance ala figure générique des «tessi ».

Source: Extraits du site et du blog Skyrock/ cartographies des expressionsélectorales 1er tour desélections présidentielle de 2022 / Carnet et photos de PaulineVVachondansle cadre de cette recherche
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L’abondanteproduction audiovisuelle qui aété réaliséedepuis 2013 dansla cité desfréres Voisin (62 vidéos réaliséesde 2013 42017, dansle cadre du centre social desfréres voisin et les nombreux clips du rappeur Zepek
ou de songroupe la City Blue) montre les efforts déployéspar certains habitants pour se conformer aux figures de pathos qui reglent 'appartenancealafigure dela Cité. Outre les codesgestuels,vestimentaires, comporte-
mentaux, cesvidéos permettent de distinguer les espaceset les modalités deréalisation cinématographiques qui constituent la scéneet les moyens adéquats de ce travail figural.

LETTTY A - i S paied

Sources : Imagesextraites des clips de Zepek
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1967
Leprojet d'aménagementde la plaine Vaugirard s’élaborantsur plusde 10 années,on observe une évolution notable des styles graphiques servant saprésentation. Plus qu'une simple évolution esthétique, il s’agitd’une évolution figu- On peut égalementobserver lapratique figurale al’ceuvre aune autre échelle.Surle plande 1967,certainespartiesdu  plan sont dessinéesde maniéere conventionnelle desorte anouspermettre delire desaménagementsdont le
rale du projet qui selie, par ceschoix graphiques,ades univers de référence variés. Le plan de 1966 serapporte al'académismede 'histoire desjardins, I'hopital et la centrale EDF jouant le rle de chateaux.Le plan de 68 opte pour tracé codelaforme envisagée.Cotoyant cette forme codée,certains entrelacs de lignes sinueuseset concentriques évoquent un style et desmotifs d’'aménagement(théatre de verdure,buttes,placettes,chemins) dont le projet
une esthétique Pop.Le plan de 69 revient & desnuancesplus sobres de couleur tout en conservant un designgraphique qui détachele projet de la culture desjardins et 'attache & celle des grands parc urbains. Le plan doctobre 1972 formel n’estpasencore arrété. Cestracés ne transcrivent pasle projet. lls en évoquent d'autres. Et cette évocation fait projet dansun senstrés particulier. Nous pourrions dire «ca fait projet ».Lelien que le tracé entretient avec
exploite un universgraphique plussportif voire olympique.Le plande mars72 requalifie le projet en tant que projet d’espacevert.On voit ici que lapratique figurale entretient,par exemplesouscette forme deschoix de style graphique, une culture visuelle de référence permet de «faire jardin »comme il permet ailleurs de «faire parc »,de «faire relief »,de «faire nature »ou de «faire histoire ».

un lien particulier avecla dimension historique que n’entretiennent pasles autres catégoriesde pratiques d’'imageprécédemment étudiées.
Sources:FondArretche 112 IFA545 Centre desports et deloisir Vaugirard 1p2000 1966 / 112 IFA 164-5 planspapier/ 1153-2 programme
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Sources: Ghislain His dansle cadre de cette recherche / Brochure PiscineLafarge,fonds Arretche,dossier 113 IFA 1229-1 brochures / Archives Archigram,Projet de Monte-Carlo,Ron Herron,1969,collage

Enmettant en vis-a-vis deuxmoments de I'élaboration de la vue aspective réalisée par Ghislain His,on voit il me semble assezclairement commentune mémeimagepeut passerd’un projet de dépiction aun projet figural.L'ajout de
personnagesdécoupésne fait pas seulementréférence auxactivités sportives présentes sur lelieu. Il renvoie aune culture visuelle desannées70’ ; dont les collagesd’Archigram constituent un référent facilement reconnaissable
par lesarchitectes. Ce mémefond visuel est exploité par une publicité pour des piscines,présente dansle dossier de brochures desarchives du projet de la plaine Vaugirard.
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Lafigure se repére a 'auned’une confusion entre style plastique et
style de vie. Cette confusion peut étre volontairement mise en ceu-
vre. Mais elle I'est aussi involontairement. Les ambiancessont en
effet pour une part déterminées par les connotations historiques
inscrites @ méme les matériaux, le design des objets, les modalités
de mises en ceuvre engagéesdans 'aménagement. Ainsi tel type de
faux plafond ou de magonnerie, qui est considéré au moment de sa
mise en ceuvre commeun élément fonctionnel, peut setrouver avec
le temps porteurs d’un style, auquel vont étre attachées certaines
caractéristiques culturelles et socialesdéterminées apres-coup.

MARCHAND-SPORTS
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Sources: Fonds Arretche Brochures disponiblesdansle dossier 113 IFA 1229-1 brochures



Territoire parisien a I'exterieur du peripherique, I'héliport de Paris
est un site amené a muter dont il faut planifier les transformations
et les aménagements futurs.

Silue da Mare cale du penpfeigue, e ssciogs de TesHisur el e « bl de Pariz s don) e polenlis] de rrutalion dans ke anmees 3 verar e=l importanl La prochars oe g
corsantien sur P hallpom poussa & gTnternagarn gar 20n axihanca ef san tanctlonnamen sCiel el plus langamant & guest onrar kB glabs os ce teriicine 8 pam, Cala a remsEe a plat »
carshhue e appacriunihe majenne Qe SIrscatdans ies reHe ons mences AUnnr il perphdinee chee lbsaiorss da corsclider 1 celnhes sees pacsienre,

P lre elocde wirsenl a e sule ve nortreuses rélkesjons sur ce sscteur Ole o poor bul de ealeer o diggeestic erilonzl o de d&lier des sirdgies ubares ol operaireles
U Fearansicn du Parc Sazenne Langken, b ranatian des aspacas pubice stianants, 1B raneesh on e Dacabol e nd & ¢ |8 Cils ges Frdrgs YVoler,
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L'évolution du territoire de 'héliport de

Les amnbifions du prajet sord mutscalaires, b grands échedlz, | s'agi d= rattecher le Fare SBuzanne Lengien zu systame des parcs parisiens [Parc Andre Citrogn, Petite Ceinture, Paris necessite la réalisation d'un

Pary Guurges Drassers) ol issaers | ains gue du creer umimazilage oesspeces publics oour céerclaver le zscizu A lPechellks du parc el de ses abords, ks probEmaligues el dlﬂﬂl’lﬂﬁﬁﬂ- pmspﬂﬂtlf conduisant a i
cellas 'une ouverlure pus grande du pan: sur Fexbériour  €une fbridation des fonctons fapodives, réc eatives, Scokgiues, agrceles, . ; et dune inlégration du secleur swac projet concret, multiscalaire, et m[ﬂ“-"l
s BARges plus Grendas erin o5 anites qul lmtoursnt, intégra a son environnement urbain,
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Sources: Site internet de 'agenceBase
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Le travail figural peut intervenir trés en amont du projet de paysageproprement dit. Sonengagementdansun travail politique de transfiguration de I'existant est souvent un préalable au projet d’'aménagement.On observe par
exempleici que '’AgenceBase,aqui lamairie de Paris a confié une mission de diagnostic territorial, n’hésite pasas’engagernon seulement dansla fabrication de figures paysagéresdéjafortement caractérisées («le parc résilient et
fertile »parexemple)mais encore a accomplir, au moyens de photomontages, et dés cette phase de prospective, un travail de transfiguration radicale relevant de ceque G.B6hme nomme I'économie esthétique.
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Leterrain d’étude de la recherche iconographique présentée dansleslivrets d’imagesa été nommé «paysagede la cité des fréres Voisin ».Ni le périmétre, ni les qualités de ce paysagen’ont
été déterminésapriori.

Lacité desfreres Voisin est une cité d’habitation de 800 logements qui cotoie le parc omnisport SuzannelLenglenet I'héliport de Paris.L’ensemblesesitue administrativement a Paris XVe,
bien que rattaché historiquement et morphologiquement ala plaine de Vaugirard et alssyles Moulineaux.

Laplaine Vaugirard est en partie annexéepar Paris en 1860. En 1890, I'état cédele champde Mars ala ville de Paris pour I'implantation de la Tour Eiffel. Laville s'engageencontrepartie a
fournir un autre terrain d’exerciceal’armée.Une partie de la plaine agricole devient ainsiun champde manceuvre militaire. Au début du XXémesiécle,une partie du terrain sert d’aérodrome
et des concessionssont accordéespour la construction aéronautique. Le terrain d’lssy-les-Moulineaux est alors le « berceau de 'aviation mondiale » ou Henri Farman et les freres Voisin
effectuent leurs premiers vols.Leterrain est confiéen 1948 a Aéroport de Pariset devienten 1957 un aérodrome,puisen 1970 un héliport commercial

Laconstruction du périphérique en 1965 éloigne d’avantagele «terrain d’lssy-les-Moulineaux »du Parisintramuros. En 1969, Mr RaymondHasse-Picard,préfet de la Seine,renonce cepen-
dant ason droit d’utilisation de cette surfaceet larétrocede alaville de Paris.Laville lancealorsofficiellement unampleprojet,déjaal’étude depuis3 ans,comprenant lacréation d’'unecité de
logements (500 H.L.M,200 I.L.N.,50 ateliers d’artistes, et descommerces),d’'unhétel,d’'un groupe scolaire,d’'un parcomnisport ou devait originairement prendre place un centre aquatique,
une patinoire, un Palaisdes sports (10 000 spectateurs) accompagnésdesurfaces de stationnement pour 5500 voitures et 54 cars. |l est congu avecla contrainte de préserver 'activité de
I'héliport et delaprotection civile.Le projet initial comprend égalementl’extensionde laligne de métro n°8 au-delade la station Balard.La disposition delanappephréatique conduit al'aban-
don de cette extension ainsique des parkings prévus, et par suite al’abandon du projet de Palaisdes Sports. Ce projet d’'aménagementde la plaine Vaugirard est développé de 1966 a 1973
par lesarchitectes Louis Arretche et Henry Bourdon, accompagnédu paysagisteJacquesVergely. Lacité desfreres Voisin est achevéeen 1973 et le parc SuzannelLenglenest livré en 1977.
Laville de Paris et la mairie du XVe négocient activement depuis quelques annéesavecAéroport de Paris pour le déplacement de I'héliport. Aéroport de Paris a récemment acceptéde ré-
trocéder 3,5 des7 hectares alaville de Paris, destinés al'agrandissementdu parc SuzannelLenglen.Ce projet d’agrandissementest la plus vaste opération de création d’espacesnaturalisés
prévue par laville de Parisdansla décennie avenir.

Ni le périmetre du projet développé par Louis Arretche et Henry Bourdon, ni ce projet d’extensiondu parc SuzannelLenglenn’étaient connusen amont du choix du terrain, tributaire d’'une
seule condition empirique.Locataire d’'undesateliers d’artiste de la cité desfreres Voisin,je pouvaisici proposer destemps de résidence sur place auxpersonnesque jai sollicitées pour parti-
ciper acette recherche. EnJuin 2020, soit un anaprésla fin desrésidences,je leur ai demandéd’effectuer un tri dansl'ensembledesimagesproduites au cours de larecherche, y compris les
imagesconsidérées comme préparatoires, et de choisir celles qui représentaient le mieux selon elles et eux le paysagede la cité des fréres Voisin. Sontici présentées les sélections opérées
par Caroline Bigot, Denis Delbaere, Ghislain His, Lucie Loosen,et Pauline Vachon. Cette sélection peut étre considérée commeintroduction et comme conclusion de 'ensembledeslivrets
d’'image.Elle seraconsidérée enintroduction commeune présentation du terrain d’étude,et/ou en conclusioncommedesélémentsde réflexion disponiblespour s’interroger sur leséléments
et lesconditions de visibilité qui font la justessede présentation de ce paysage.
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Sélection de Lucie Loosen
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Sélection de Ghislain His
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Endiptyque...
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Sélection de Pauline VVachon
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Sélection de Denis Delbaere
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