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Le temps qui passe, le temps écoulé ne contresigne pas I'oubli.
A condition de savoir ce qui a été, ce qui dure et durera.

Les années 2030 sont celles de I'image omniprésente, de la prolifération anarchique des
données de toutes catégories, ou la visibilité numérique a outrance prime sur la qualité et
I'identification en tant que production originale d’auteur. Les plagiats, réemplois,
paraphrases, repiquages, appropriations , duplications non sourcées de maniére pérenne et
vérifiable (que d’erreurs 404 dans Wikipédia !), les multiples plus ou moins faussés et
déformés diffusés en tant que nouvelles productions de nouveaux auteurs, foisonnent et
foisonneront d’autant plus avec l'intelligence artificielle.

Dans quelle galaxie trouvera-t-on désormais I'éthique de base qui consiste a nommer et
référencer I'auteur initial d’un travail et a le contacter, quand cela est possible, lorsqu’un
projet de réalisation est en rapport avec son travail ? Galaxie du numérique et des réseaux
sociaux ou se diluent le simple bon sens et la courtoisie la plus sommaire ?

L’oublin’est pas une norme de comportement. Il ne doit pas le devenir. Le travail de I'historien
est une patiente reconstitution des faits étayés par des preuves et / ou des analyses ayant
valeur d’oeuvre d’auteur. A connaitre et reconnaitre.

Les moyens numériques actuels permettent aujourd’hui de diffuser ce qui fut a I'origine une
suite de travaux universitaires retracant la vie artistique a Montpellier durant la Révolution
francgaise puis sous la Troisieme République. Malgré sa date d’origine, elle peut étre utile
comme ressource documentaire et données d’archives pour ce qui se rattache a ce théme. En
valeur passée, présente et a venir pour qui le souhaitera.

Avertissement de I'auteur

Ce document numérisé en 2023 date de 1991. Il fut réalisé a une époque ou les ressources
numériques en ligne n’existaient pas, ou les sources bibliographiques et iconographiques se
résumaient uniqguement aux supports en papier. La frappe du document a été réalisée sur
deux machines a écrire, 'une mécanique et I'autre électrique. Les illustrations avaient pour
convention d’étre en noir et blanc, les normes de présentation typographique correspondent
a celles préconisées en 1991. Ce travail universitaire (thése de doctorat nouveau régime sous
la direction de Laure Pellicer, 3 tomes, 1020 pages, Université Paul Valéry Montpellier Ill, 1991,
MTH, notice Sudoc https://www.sudoc.abes.fr/cbs/DB=2.1/SRCH?IKT=12&TRM=041451422)
conserve comme objectif de faire connaitre un contexte spécifique et de pouvoir étre utile a
tous ceux qui sont susceptibles de s’y intéresser.
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Résumé

Souvent méconnue, la vie artistique en province sous la Troisieme République a laissé
cependant de nombreux témoignages inédits, a travers la presse et les archives publiques. Tel
est le cas pour Montpellier ou les années 1870 a 1918 se révéelent d'un exceptionnelle densité.
Indissolublement liés au contexte socio-culturel, les "Beaux-Arts" trouvent ici leur identité
dans la conjonction des individualités et des institutions.

Etudié minutieusement, I'exemple montpelliérain apparait dans toute sa spécificité, mais
aussi avec les constantes d'une époque : enseignement académique, mouvement associatif,
expositions annuelles, développement muséologique, foisonnement journalistique, primauté
de la commande publique et des distinctions officielles. Un répertoire des artistes en activité
durant cette période (plus de 400) contribue a témoigner de la productivité locale en matiére
d'architecture, sculpture, arts décoratifs, peinture.

En filigrane d'une prépondérance régionale, détenue par Montpellier, transparait la discrete
opiniatreté des "petits maitres", éternels éléves de leur idéal.

3 tomes, plus de 1062 pages, 216 illustrations. Bibliographie et sources imprimées : 251 titres dont
150 antérieurs a 1920, 700 pieces d'archives citées.



Abstract

Artistic life in the French provinces during the Third Republic is often little-known, but the
press and public archives have produced many previously unpublished accounts. Such is the
case for Montpellier, where the years 1870 to 1918 are exceptionally dense. Indissolubly
linked to the socio-cultural context, the "Beaux-Arts" find their identity in the conjunction of
individuals and institutions.

Meticulously studied, the Montpellier example is revealed in all its specificity, but also with
the constants of an era: academic teaching, the associative movement, annual exhibitions,
museological development, the proliferation of journalism, the primacy of public commissions
and official distinctions. A directory of artists active during this period (over 400) helps to
illustrate local productivity in architecture, sculpture, decorative arts and painting.

The discreet perseverance of the "lesser masters", eternal pupils of their ideal, is evident in
the regional preponderance held by Montpellier.

3 volumes, over 1062 pages, 216 illustrations. Bibliography and printed sources: 251 titles, 150 of
them pre-1920, 700 archive items cited.

3 tomes, plus de 1062 pages, 216 illustrations. Bibliographie et sources imprimées : 251 titres dont
150 antérieurs a 1920, 700 pieces d'archives citées.
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Résumé

Souvent méconnue, la vie artistique en province sous la Troisieme République a laissé
cependant de nombreux témoignages inédits, a travers la presse et les archives publiques. Tel
est le cas pour Montpellier ol les années 1870 a 1918 se révelent d'un exceptionnelle densité.
Indissolublement liés au contexte socio-culturel, les "Beaux-Arts" trouvent ici leur identité
dans la conjonction des individualités et des institutions.

Etudié minutieusement, I'exemple montpelliérain apparait dans toute sa spécificité, mais
aussi avec les constantes d'une époque : enseignement académique, mouvement associatif,
expositions annuelles, développement muséologique, foisonnement journalistique, primauté
de la commande publique et des distinctions officielles. Un répertoire des artistes en activité
durant cette période (plus de 400) contribue a témoigner de la productivité locale en matiére
d'architecture, sculpture, arts décoratifs, peinture.

En filigrane d'une prépondérance régionale, détenue par Montpellier, transparait la discréte
opinidtreté des « petits maitres », éternels éléves de leur idéal.

Abstract

Often ignored, artistic life in the provinces during the Third Republic has nevertheless left
many unpublished testimonies, through the press and public archives. This is the case for
Montpellier where the years 1870 to 1918 are exceptionally dense. Indissolubly linked to the
socio-cultural context, the "Beaux-Arts" find their identity here in the conjunction of
individualities and institutions.

Studied in detail, the Montpellier example appears in all its specificity, but also with the
constants of an era: academic teaching, associative movement, annual exhibitions,
museological development, journalistic proliferation, primacy of the public commission and
official distinctions. A directory of the artists active during this period (more than 400)
contributes to testify the local productivity in architecture, sculpture, decorative arts,
painting.

tn the background of a regional preponderance, held by Montpellier, the discreet obstinacy of
the « small masters », eternal pupils of their ideal, is apparent.
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Dans 1les interlignes des pages qui suivent s'inscrivent

les blancs de circenstances difficiles et aléateires. Neus ex-
primens netre trés vive gratitude & Mademeiselle Laure Pellicer,
Professeur d'Histeire de 1'Art Moderne & 1'Université Paul-Valéry
de Mentpellier, peur son seutien constant.

A la mesure de l'aide qui neus a été& appertée, neus re-

mercions:

les Archives Départementales de 1l'Hérault

les Archives Diecésaines de Mentpellier

les Archives Municipales de Montpellier

les Archives Natienales ,

la Bibliethéque Municipale de Montpellier

la Censervation Régieonale des Monuments Historiques du Languedoc-
Roussillen (en particulier André Signoles, Josette Clier, Yvon
Cemte) y

la Directien di Patrimoine

la Directien Régionale des Affaires Culturelles du Languedoc-
Roussillen

les Musées de Béziers, Montpellier, Narbonne, Nimes, Séte; le
service de documentation du Musée d'Orsay a Paris

le Secrétariat Régional de l'Inventaire Général des Monuments et
des Richesses Artistiques de la France (Languedoc-Roussillen)

la Société Archéologique de Mentpellier.




Patience, patience,
Patience dans 1'azur!
Chaque atome de silence

Est la chance d'un fruit mar!

Charmes, Palme.
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Depuis quelques années seulement, et en grande
partie grfce a la création du Musée d'Crsay en 1986, le XIXéme
siécle n'est plus seulement associé au vedettariat posthume
d'artistes emblématiques, dont les oeuvres se sont brusquement
transformées en "étalon-art".

Les gloires déchues de Thomas Couture, Bouguereau,
Cabanel, Gérfme, ont retrouvé droit de cité dans l'immense en-
trecroisement des mouvements d'opinion. On tolére désormais les
intolérants de jadis et l'on concéde de l'importance & ceux qui
n'ont pas su en accorder aux Impressionnistes et autres novateurs...

Si la multipl%cité des talents semble définitive-
ment reconnue, l'intérét que peut présenter la vie artistique
en province sous la IIIéme République suscite encore bien des
réserves, sinon un mutisme péjoratif.

Entre grands hommes, grands événements et hauts-
lieux, se glisse toujours un hiatus que l'historien se doit
d'examiner et d'analyser. Outre l'appel des faits, il y a
l'interpellation du silence.

Cette étude constitue une forme de réponse, a
1'échelle d'un exemple spécifique: Montpellier. Le choix d’'un
tel sujet - la vie artistique & Montpellier de 1870 a 1918 -
ne résulte pas d'un brusque engouement, mais d'un travail de
recherche trés progressif:

1 - retracer, au niveau de la maftrise, la biographie de deux
artistes montpelliérains appartenant & l'entourage de F.X.
Fabre, Jacques Moulinier et Jérfme Demoulin;

2 - élargir cette étude par celle du contexte, dans le cadre
du Dipl8me d'Etudes Approfondies, et tenter de cerner ce
que fut la vie artistique 3 Montpellier de 1789 a 1799;

3 - constater, a travers les sources bibliographiques et les
sources d'archives, que les années 1800 & 1870 s'écoulent
sans laisser de témoignages conséquents, mais que de nom-
breux documents inédits attestent un regain d'activité

artistique durant les décennies suivantes.




La découverte d'un "gisement documentaire" a done
déterminé en grande partie 1l'intervalle de temps étudié: 1870 -
1918. Il s'agit en outre d'années décisives, nous conduisant de
la déblcle de Napoléon III & 1la victoire du Maréchal Foch, de
1'Impressionnisme au Dadaisme... Dans une effervescence de créa-
tivité, l'art contemporain passe d'un siécle 3 1l'autre, cherchant

sa maturité a travers dss nostalgies académiques et des expéri-
mentations futuristes.

A 1l'exception de Nancy, les villes de province lais-
sent 4 Paris la primauté du renouveau esthétique. Faut-il en
conclure pour autant qu'il ne se passe rien hors de la capitale?
Un exemple tel que celui de Montpellier démontre 1le contraire, et

rend. d'autant moins compréhensible le silence qui recouvre,

pour la province, l'une des périodes les plus denses de 1'histoire
artistiqus.

En ce quiconcerne Montpellier, cette période ne
comporte pas d'événement fondamental et ne réserve aucune révé—
lation bouleversante, mais elle est spécifique d'une certaine
époque, d'une certaine société et d'une histoire souvent incer-
taine: celle des petits maftres. \

L'étude entreprise ici se devait d'obéir i une idée
directrice, faute de quoi elle risquait de se dilater indéfini-
ment dans des domaines trop vastes pour &tre circonscrits. L'idée
est celle d'une focalisation, au sens photographique du terme
- ni survalorisante, ni restrictive, mais aussi précise que poSs-
sible. Montpellier apparaft ici en gros-plan, dans toute son o=
riginalité, mais aussi avec toutes les analogies qui 1la rendent
comparable a d'autres cités de province: une Ecole des Beaux—

Arts, un Musée, une Société Artistique, une presse locale diserte...

L'exemplarité d'une ville telle que Montpellier
constitue 1l'un des pbles d'intérét de cette étude, dont l'objectif
se résume en trois points:

- préciser ce qu'a été la vie artistique a Montpellier de 1870 a
1918;

- dégager les personnalités et tendances marquantes de cette
période;




- fournir un point de comparaison a ceux (trop rares jusqu'a
présent) qui souhaiteraient effectuer un travail similaire

pour d'autres villes de France, ou réaliser une synthése au
niveau national.

En nous limitant ici au strict périmétre géogra-
phique d'une agglomération urbaine et & un intervalle chrono-
logique de quarante-huit années, il est possible de soumettre
a4 une analyse attentive les principaux intervenants de la vie
artistique locale, institutions et individus.

La simultanéité et l'imbrication des faits ne pou-
¥
vant &8tre traitée globalement, c'est par approches successives
que se précisera le sujet, au fil des chapitres.

En raison de la prépondérance détenue a 1'époque
par l'enseignement dogmatique, 1'Ecole des Beaux-Arts fait
l'objet d'un long chapitre, abondamment servi par les sources
d'archives. Un cheminement chronologique permet ainsi de suivre
en détail 1'évolution d'un établissement qui fut considéré, a
un certain moment, comme le plus brillant de province.

Le mouvement asscciatif, les expositions et mani-
festations culturelles, ainsi que les .musées et les personnalités
de collectionneurs, sont traités en grande partie grice a 1l'im-
mense contribution documentaire de la presse locale. Si le dé-
pouillement de la presse quotidienne n'a pu &tre exhaustif, celui
de la presse hebdomadaire 1l'a été autant que possible. De nom-
breux extraits, cités en notes et en piéces annexes, fournissent
des éléments inédits étayant les données biographiques.

I1 serait bien présomptueux (et surtout impossible)
de vouloir citer et analyser ici toute la production des artistes
montpeélliérains pour une période aussi féconde que les années
1870 4 1918. C'est la raison pour laquelle le chapitre "Réalisa-

tions" propose essentiellement une synthése a partir d'oeuvres
spécifiques, sans prétendre & un gquelconque recensement -effectué
d'ailleurs de maniére trés scientifigue par les services de
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1l'Inventaire Général. De m8me, le répertoire des artistes en
exercice a Montpellier durant la période étudiée n'ambitionne
évidemment pas de fournir des biographies complétes, mais d'ap-
porter assez d'indications pour situer 1l'importance de chacun.
La partie "Illustrations" obéit au principe de toute cette étude:
restituer les éléments significatifs d'un contexte.

Laisser la parole aux textes et aux personnages de
1'époque, laisser percevoir leur style et leurs voix au fil des
pages, nous a semblé souvent plus adéquat gqu'une fade paraphrase
a la forme indirecte, c'est pourquoi de fréquentes citations sont
intégrées au texte. Ce n'est pas la un recours a la facilité, mais
une recherche d'authenticité.

Authenticité dés sources, authenticité des contraintes
aussie.

"La vie artistique i Montpellier de 1870 & 1918" est
un sujet qui ne posséde des socurces bibliographiques que trés frag-
mentaires. Seuls quelques ouvraé&s généraux et quelques mémoires
d'Histoire effleurent partiellement la question (cf. "Sources", R
649 ). A 1'aide de documents conservés pour l'essentiel aux Archives
et 4 la bibliothéque de Montpellier, nous avons donc réuni une
multitude de renseignements inédits, a4 travers plus de sept cents
références d'archives et environ cent cinquante titres d'ouvrages
imprimés ou dactylographiés (annuaires, guides, bulletins muni-
cipaux,périodiques, etc.). Il n'a pas été possible de rassembler
des témoignages oraux et d'accéder a des archives privées, mais
ce type d'investigations reste a parfaire dans le cadre de re-
cherches monographiques vers lesquelles ce travail-ci peut con-
duire. La maniére dont l=s artistes montpelliérains ont été ap-
préciés par la critique parisienne reste également a approfondir,
en particulier au niveau d'études biographiques justifiées par
des artistes tels qu'Ernest Michel, Eugéne Selmy, Léon Galand.

De trés sévéres contraintes d'ordre matériel ont
plus d'une fois mis en péril les trois é&tapes de cette
thése: recherches, rédaction, dactylographie... Il s'en est
ensuivi des retards, des lenteurs, qui ont rendu d'autant plus
délicate la préension globale d'un sujet aussi fourni.
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Dans l'intervalle de temps od cette thése a
été entamée, puis menée & terme, plusieurs années se sont é-
coulées durant lesquelles des étudiants et des spécialistes
montpelliérains ont traité des sujets en corrélation plus ou
moins étroité avec celui-ci; il convient ainsi de mentionner
les mémeires de maftrise consacrés au sculpteur Georges Durand,
aux peintres Eugéne Castelnau, Paul Grollier, Edouard Marsalj;
le catalogue d'exposition du Musée de Narbonne sur "La création

artistique dans le Languedoc vers 1889"; les ouvrages publiés

par Mireille Lacave a l'occasion du centenaire de 1'Opéra de
Montpellier et au sujet de la sculpture montpelliéraine.

Un trés important travail, effectué sous la
direction de Madame Francine Arnal, Conservateur de 1'Inven-
taire Régional du Languedoc-Roussillen, et pertant sur le pa-
trimoine artistique mobilier public et religieux a Mentpellier
du Moyen-Age a 1900, est en cours d'achévement dans le cadre
de 1'Inventaire Général des richesses artistiques de la France.
Fruit de longues années de recherches, il révélera au public
de nombreuses oesuvres d'art, dent les reproductions sont vo-
lontairement absentes de notre partie "Illustrations". Notre
r6le n'est évidemment pas d'anticiper sur cette publication,
mais de proposer un certain angle de vue, une approche parti-
culiére et si possible complémentaire.

Aussi fidélement que possible, nous allons
essayer de restituer un état d'esprit et un état de faits,
nous allons essayer de retracer un contexte ad se cbtoient
professeurs, éléves, artistes obscurs ou netoires, collection-
neurs, érudits, conservateurs, marchands, eritiques, peintres
du dimanche et peintres du lundi - ces peintres sans gloire,
portant chapeaux et médailles, mais hommes de métier, incul-
quant 4 leurs disciples la persévérance du bon ouvrier. Voici
donc un pertrait de groupe, décrit détail par détail, tel que
le temps - étrange artiste - nous le laisse apercevoir.




INTRODUCTION
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Les années 1870-1918 correspondent 4 un intervalle
chronologique déterminant. Non pas tellement parce qu'il recou-
vre une majeure partie de la Troisieme République (1870-1940),
mais parce qu'il voit se succéder des mutations sociales et
artisﬁiques fulgurantes.

Notre époque contemporaine est en germe dans cette
cinquantaine d'années o se périment les puissantes traditions
du XIXéme siécle. A La Falaise d'Etretat (1870) de Courbet répon-
dent en 1913 les"ready-made” de Marcel Duchamp!Antithéses, para-

doxes, bouleversements des techniques et des styles, splendeur
et décadence de l'académisme, exploration du futur en passant
par tous les isthmes franchigsables... Rien ne manque a 1'évo-
lution détonnante d'une société étonnée de ses propres enfante-
ments.

En quarante-neuf ans, le soldat de Sedan devient le
pére du soldat de la Marne, le Second Empire s'estompe dans les
souvenirs d'enfance pour les méres de la Belle Epoque et les
grands-méres des Années Folles, le bambin qui écoutait le vieux
Dominique Ingres (1780-1857) raconter ses souvenirs dans le salon
de ses parents croise Pablo Picasso (1881-1973) & la terrasse
d'un café... Deux générations se suivent et se partagent entre
deux siecles.

Les ouvrages généraux d'Histoire de 1'Art relatent
amplement 1'érupticn plus ou moins contestataire des mouvements
novateurs. Si les Ecoles de peinture du XIXéme siécle, formées
d'opposants romantigues, réalistes, impressionnistes, a l'aca-
démisme officiel, sont peu nombreuses, le début du XX éme siécle
connaft une intense vitalité artistique puisqu'en l'espace de dix
ans, de 1904 a 1914, naissent les révolutions picturales du siécle:
fauvisme, expressionnisme, futurisme, cubisme, art abstrait...

La sculpture s'émancipe des contraintes figuratives,
l'architecture et les arts décoratifs abandonnent les lourdeurs
éclectiques pour les stylisations de l'art nouveau. Mais la réalite
de 1'évolution des gofits et des mentalités n'entre pas dans la
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chronologie simplifiée des "faits et événements". L'art officiel,
aussi pompier, académique et révolu qu'il soit, se maintient
jusqu'a la brisure de la premiére guerre mondiale comme une

norme de qualité; il correspond a la préférence effective

d'une grande majorité, petites gens ou gens du monde, gente

de base qui crée l'opinion générale. L'art officiel -~ celui

des commandes publiques et des oeuvres cliquetantes de médailles
honorifiques - draine toute une activité hautement industrieuse
de maftres dogmatiques, d'éléves disciplinés, de commanditaires
et d'amateurs aux exigeaces de censeurs. Simultanément, mais

dans un univers affranchi de normes - celui de la libre créativité-.

des artistes tels que Van Gogh et Matisse pointent leurs pinceaux
sur les virtualités de l'avenir. Au coeur du présent s'opposent
les dualités ambiguss de l'art advenu et de l'art 4 venir.

Caractérisée par l'industrialisation, la poussée
urbaine, la prééminence de la classe bourgeoise, la France compte
parmi les grandes puissances et, occupe le quatriséme rang des
nations industrielles dans le monde avant 1914. Auréolée de son
prestige de ville lumieére, Paris jouit d'une réputation inter-
nationale dans le domaine des arts et du plaisir... Les jeunes
artistes de province ressentent d'autant plus la puissance at-
tractive de la capitale qu'ils savent pouvoir y trouver les
éléments d'une lucrative réussite professionnelle, sinon d'un
simple enrichissement intérieur. L'Ecole Nationale des Beaux-
Arts les prépare au Prix de Rome et aux prérogatives des gloires
consacrées , "hors concours", tandis que les discussions d'ate-
liers et les rencontres de hasard les initient aux divergences
d'opinion, aux dissidences théorigues et techniques...

Comment la ville de Montpellier se situe-t-elle
dans les turbulences artistiques'd'une fin et d'un début de
sidcle? C'est ce que nous essaierons de préciser en conclusion
de cette étude, aprés avoir analysé au préalable Ies composantes
d'un contexte spécifique: celui d'une ville moyenne de province.
- Contrairement & l'antique Nfmes, sa rivale gardoise,
Montpellier est une ville née tardivement, aux alentours du Xéme
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siécle, arec une vocation commerciale due a la proximité des
c8tes maritimes et au passage régulier des pélerins en route
vers Compostelle. Reliée & la mer par un bras du Lez, elle est
au Moyen-Age un port trés actif, od les marchands d'épices, ini-
tiés 4 la science d'Hippocrate, font connaftre autour d'eux les
vertus thérapeutiques des produits gqu'ils vendent. Ainsi se cons-
tituent initialement , & Montpellier, les premiéres "écoles" de
médecine. Au début du XITIéme siécle, les maftres de ces écoles
se groupent et fondent une "Universitas medicorum", A laquelle
viennent s'ajouter une école de Droit et une école des Arts. La
bulle de 1289 du pape Nicolas IV reconnaft tous ces établisse-
ments et constitue la charte de fondation de 1l'Université de
Montpellier,
3

La fin du XIVéme siécle s'accompagne de désastres
multiples (attaques de routiers, inondations, peste, disette),
qui se traduisent par un regain de ferveur religieuse envers la
patronne protectrice de la cité, Notre-Deme-des-Tables. Sous le
régne de Charles VII, Jacques Coeur raméne a Montpellier la
prospérité commerciale en y installant l'un de ses comptoirs.
Mais la réunion de la Provence a la France, en 1481, détermine
définitivement la prééminence de Marseille comme grand port mé-
diterranéen. \

Au XVIéme siécle, protestants et catholiques font
souffrir la ville de leurs querelles religieuses; on se bat jusque
dans la cathédrale Saint-Pierre, l'une des tours est démolie et
entrafne dans sa chute une partie de la fagade. L'édit de Nantes
(1598) reste sans effet jusqu'en 1622; la ville capitule alors
devant les armées de Louis XIII, qui fait construire une cita-
delle destinée davantege & surveiller la cité rebelle qu'a la
protéger. Richelieu, puis Louis XIV, font de Montpellier la ca-
pitale administrative du Bas-Languedoc, tandis que 1'Université
conforte sa renommée internationale.

De son c8té, Nfmes se maintient comme enclave pro-
testante, et prospére dans 1l'industrie textile. Au début du XIXéme
siecle, elle devient un pSle ferroviaire avec des lignes la reliant
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a4 Lyon, & Toulouse, & Marseille, a Paris via Clermont-Ferrand.
Sous le Second Empire, Montpellier connaft un essor économique
gréce a la production viticole et i ses industries annexes (dis-
tillerie, tonnellerie, production du verdet et de la creme de
tartre, etc.). De grandes familles bourgeoises, spécialisées
naguére dans la gestion des manufactures (textiles et autres),
investissent désormais dans le vignoble héraultais; c'est le cas
des Bazille, des Castelnau (qui possédent une banque réputée), des
Cazalis, Granier, Pagézy... L'enrichissement de cette nouvelle
classe de propriétaires fonciers entraine un renouveau de la
configuration urbaine: construction d'immeubles, d'édifices pu-
plics, travaux d'ornementation. Commerce, artisanat et secteur
tertiaire se développent, aidés en cela par l'extension du ré-
seau ferroviaire. De 1860 a ,1868, le vignoble héraultais s'ac-
croft de 80 000 hectares, la production de vin s'éléve de sept

4 douze millions d'hectolitres, pour dépasser gquinze millions

en 1859. Montpellier fonde essentiellement sa richesse sur 1'é-
conomie viticole et n'exporte quasiment que du vin et des eaux-
de-vie, si l'on excepte les millions de bougies produites par la
fabrique "PFaulquier Cdet et cie ". Le 15 juillet 1868, le phyl-
loxéra apparaft dans un vignoble de Saint-Rémy-de-FProvence; en
1875, le vignoble héraultais est ruiné. C'est gréce aux recher-

ches de 1'Ecole Nationale d'Agriculture, et en particulier de
Jules Pienchon (cf. page 443, que l'on parvient a4 enrayer le mal
et 4 ressusciter le précieux vignoble. Les périodes de prospérité
vont désormais alterner avec celles de mévente, notamment celle de
la dramatique année 1907, en raison de la concurrence italienne
et espagnole. Montpsllier posséde néanmoins, zgu début du XXeéme
siécle , un commerce actif et uné bourgeoisie opulente, des
atouts économiques et administratifs qui lui assurent la préémi-
nence sur Béziers et sur Nimes. De 55 606 habitants en 1873, la
ville passe & 80 230 en 1911 et 81 548 en 1921. Sur le plan dé-
mographique , Montpellier ne dépassera Nimes qu'au lendemain de
la seconde guerre mondiale, en affirmant, & travers ds nombreuses
mutations, son r8le de capitale régionale (1).

Les témoignages littéraires sur le Montpellier de
jadis ne manquent pas. De Stendhal & Paul Valéry, en passant par




16

André Gide et Valéry Larbaud, les appréciations anecdotiques,

ou sublimées par la poésie, font souvent 1l'éloge de la ville.
L'écrivain Louis Bertrand (1866-1941) a consigné des impressions
significatives dans Le Sens de l'ennemi, paru en 1917:

" [ Montpellier] est mondaine , élégante et savante aussi (...).

Pour juger combien elle est demeurée la capitale de toute une
région, c'est le mardi, jour de grand marché au vin, qu'il faut
y venir. De vingt lieues a la ronde, les princes de la futaille
s'y donnent rendez-vous, mé8lés aux plus modestes vignerons. Tous
ces gens-la sont riches, cossus ou aisés. L'Hérault, terre de
vignobles, est un pays de grosses fortunes. Ce jour-l1a, la place
de la Comédie, qui est le forum de Montpellier, regorge de foules
accourues de tous les points de la contrée",
3

Lors de ses séjours montpelliérains, Valéry Larbaud
(1881-1957) observe:
"A Montpellier, la vie morale et intellectuelle de la ville la
remplit toute. C'est cela que signifie la phrase de Stendhal:
Montpellier est la seule ville francgaise de 1l'intérieur qui
n'ait pas l'air stupide".

Ville de langue d'oc au sage régionalisme, ville
d'art et d'idées, ennoblie par la beauté classique du Peyrou
("Votre Montpellier est une ville Louisquatorziéme", déclare
Frangois Coppée a Georges Beaume), Montpellier porte 1l'empreinte
d'une antique noblesse de robe i caractére royaliste, et d'une
haute bourgeoisie souvent protestante, & tendance républicaine.
Les clivages politiques n'ont cependant rien de belligueux et
c'est dans une stricte bienséance que les Montpelliérains élisent
leurs municipalités successives, constituées de républicains et

de radicaux.

La ville ne pltit pas excessivement des guerres de
1870 & 1914, L'état des combattants du département de 1'Hérault
"tués ou morts" pendant la guerre de 1870-71 ne mentionne que
~

quatre Montpelliérains... auxquels il faut ajouter Frédéric

Bazille. En revanche, le "Laurier de Montpellier pour 1914-1918"
fait état (sous réserve) de 1 765 morts et de 256 disparus (2).
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Les conséquences pratiques et économiques se traduisent par la
t?ansformation des écoles et des lycées en hépitaux, par la créa-
Flon de cartes d'alimentation, et par les difficultés financiéres
inhérentes 3 une période de crise. Le recensement de 1921 révéle
cependant une légére augmentation de la population, due en grande

partie a une concentration démographique, mais annonciatrice d'un
développement continu de 1la ville.

L'attachement des Montpelliérains aux valeurs tradi-
tionnelles (propriété fonciére, tissu familial, convivialité ré-
gie par les convenances sociales...) traduit-il un conservatisme
monolithique, cette notion d'immuabilité qui transparaft & travers
la Réunion de Famille de Frédéric Bazille, image symbolique de

toute une époque?

On verra,dans les chapitres yui suivent,que le sens
de la pérennité n'exclue pas celui du dynamisme... L'artiste est
parfaitement admis par une telle société, dans la mesure od il
s'intégre dans un processus "carriériste" et prudemment balisé
(Ecole des Beaux-Arts, Prix de Rome pour les plus brillants,
Salon officiel, commandes publiques et privées, professorat).
Dans certains cas, la profession d'artiste peut &tre synonyme
d'ascension sociale, c'est en partie pourquoi les fils d'ouvriers
sont nettement plus nombreux que les "fils de famille" parmi les
éléves de la docte Ecole des Beaux-Arts... Les plus riches fa-
milles protestantes de Montpellier fournissent néanmoins un sé-
rieux contingent aux arts: les Bazille, les Leenhardt, les Cas-
telnau - familles unies entre elles par les liens du sang et du

patrimoine.

La vie artistique montpelliéraine appartient au
contexte que décrit le romancier Georges Beaume (1861-1940),
pére du peintre Emile Beaume, Grand Prix de Rome en 1921, et
que situe encore mieux Jeanne Galzy (1883-1977) dans La Surprise
de vivre (3)... celPi d'une province respectususe du passé et sou-
cieuse de 1l'avenir, ne concédant & 1'idéal que ce qui peut appor-
ter certitude et sérénité. C'est le Montpellier qu'André Gide et
Paul Valéry ont connu dans leur jeunesse, lorsqu'ils mdchaient
des pétales de roses en guise de nourritures terrestres; c'est
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le Mentpellier dont la rue de la Salle l'Evéque incarne une certaine
image: austére, respectable, recluse derriére ses hautes fa-
cades d'h8tels particuliers, mais riche de révélations - comme
celle qui attendait le jeune Gide au bout de cette rue, dans
1'h8tel des Castelnau od habitait son oncle Charles:
"Le jardin n'était en lui-méme, autant qu'il m'en souvient, gqu'un
fouillis de ché&nes-verts et de lauriers, mais sa position était
admirable, en terrasse d'angle au-dessus de 1l'Esplanade, dont
il dominait l'extré&mité, ainsi que les faubourgs de la ville,
jetant le regard jusqu'au lointain Pic Saint-Loup" (4).

Par l'ensemble de ses structures, Montpellier est
en mesure de justifier les qualificatifs "d'intellectuelle et
d'artistique" qui lui sontiaccolés. P8le administratif, écono-
mique et universitaire pour toute la région languedocienne, elle
offre aux artistes la possibilité de se former et de s?affirmer.
Individus et institutions sont la pour donner vie aux arts, une
vie aux multiples aspects. -
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"La survie n'attend que ceux qui suivent leur
vocation en toute indépendance, sans souci de
la vogue et des traverses".

Roger MARX: discours de remise des Prix aux
éléves de 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts
de Montpellier, 11 décembre 1891 (Palmarés
de 1891)

L'ENSEIGNEMENT ARTISTIQUE: L'ECOLE DES BEAUX-ARTS
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De 1'Ecole des Beaux-Arts de 1870 a 1'Ecole Régionale des
Beaux-Arts de 1918, il survient bien plus qu'un changement de statut et de
dénomination. Deux artistes qui en assument successivement la direction,
Ernest Michel et Prosper Jouneau, parviennent 4 lui donner une impulsion
nouvelle et & en faire l'une des Ecoles des Beaux-Arts les plus brillantes

de province,

L'enseignement qui y est dispensé a4 la fin du XIXéme
siécle se trouve &tre l'aboutissement d'un systéme pédagogique ayant connu

de nombreuses mutations.

Dans son passé, Montpellier a possédé plusieures académies
de peinture et de sculpture, dont la plus durable a été fondée par Jean de
Troy en 1679. A la fin du XVIIIledme siécle, quelques amateurs éclairés pren-
nent en effet 1'initiative de renouer avec la tradition de 1'enseignement
artistique et de fonder, le 7 février 1779, la Société des Beaux-Arts, sise
dans l'ancien Collége des Jésuites. Aprés une période de relative prospérité,
dont témoigne l'organisation de quatre Salons, la Société est dissoute le
19 janvier 1787 en raison de problémes matériels et de rivalités internes.

En fait, elle est intégrée, en tant qu'"Académie des Arts", a 1'Ecole

des Ponts et Chaussées. La période révolutionnaire amenant une réorganisation
de 1'enseignement supérieur, 1'Ecole Centrale du Département de 1'Hérault
remplace en 1795 1'Ecole des Arts, Ponts et\Chaussées de 1'Ancien Régime.
L'étude du dessin, du modele vivant, du paysage, de l'architecture, est
toujours assurée dans les locaux de l'ancien Collége des Jésuites (1). En
1806, une Ecole de Dessin est établie rue des Trésoriers-de-France, sous la

direction des peintres Bestieu et Francois Matet,

Le principe d'une Ecole Municipale de Dessin, voté en 1806,
est prévu aux budgets de 1807, 1808, 1809, mais l'on semble hésiter sur les
modalités d'organisation. En 1810, orf finit par reprendre sans grande modi-
fication les statuts et les réglements anciens, a une différence prés: au
lieu d'un sociétaire qualifié de "modérateur", c'est un adjoint au Maire
qui est délégué a4 1'administration de 1'Ecole et a4 la surveillance de son

fonctionnement. De véritables Directeurs vont &tre nommés par la suite,

mais l'usage de déléguer un adjoint municipal auprés de 1'Ecole sera maintenu.
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C'est probablement avec le souvenir d'avoir &té un ancien
éléve de la Société des Beaux-Arts que Frangois-Xavier Fabre, ayant fait don
de ses riches collections au Musée de Montpellierﬁ juge utile d'installer une
Ecole de Dessin a4 proximité immédiate du musée lui-méme, afin de former et de
développer lesens esthétique que peut faire naitre la vue des oeuvres d'art.
Il obtient ainsi que les Ecoles de Dessin, d'Architecture et de Géométrie pra-
tique, dont les cours se déroulent & la Mairie, soient transférées dans des
bdtiments jouxtant le musée. Fabre compléte le programme d'enseignement par
un cours d'aprés la bosse et un cours de dessin et de peinture d'aprés le
modéle vivant (3). C'est donc sous la direction d'un artiste appartenant a
1'Ecole Néo~-Classique, Fabre, puis sous l'autorité de Charles Matet, honnéte
continuateur de l'enseignement paternel (4), que les jeunes Montpelliérains

s'initient aux Beaux-Arts.

}

En 1842, un cours de sculpture fait son appparition. Une
Ecole gratuite de dessin tndustriel ayant été créée sur la propasition du
comte d'Adhémar, qQui en est nommé directeur, cette Ecole, d'abord situsée
dans la maison Bimar, boulevard de la Comédie, est transférée en 1848 dans
une des dépendances du musée. Vers 1864, le cours d'architecture perd son
autonomie et se trouve réuni a celui de dessin industriel. Une Ecole de
coupe de pierre, initialement indépendante, estannéxée en 1867 aux autres
Ecoles du musée. Sur l'initiative du maire Pagézy, une section de coupe de

plerre est ouverte le 3 janvier 1868 a 1l'intention des ouvriers artisans.

Malgré de tels aménagements, 1'enseignement des beaux-
arts traverse une véritable crise a Montpellier dans les années 1870.
Vieillissant, Matet n'est plus capable d'apporter le dynamisme et la vigi-
lance dont il avait fait preuve jusqu'alors; de 1a ce "relachement" qui

devient de notoriété publique. En outre, les salles de dessin ont été trans-

férées dans un endroit humide, ce qui décourage les éléves et entraine
leur diminution - phénoméne bien évidemmef(t accentué a la suite des événe-
ments de 1870 (5). Par ailleurs, l'enseignement souffre de la pluralité
d'"Ecoles" qui ne sont en fait que des classes d'enseignement, manquant

de cohésion, de complémentarité et d'une gestion unifiée.

A ce corps pédagogique qui décline faute d'un véritable
organe directorial, la municipalité se préoccupe de trouver celui qui saura

lui apporter un renouveau. Chose difficile et méme hasardeuse. Comment




espérer trouver a la fois un artiste de talent, un pédagogue compétent et

un gestionnaire avisé? Ce que 1'on appellerait aujourd'hui un plasticien
technocrate ou,plus simplement, un artiste doué du sens de 1'administration,
a toujours été un individu rare. Il s'est pourtant rencontré a Montpellier,

et en temps opportun.

Avoir songé au Conservateur du Musée Fabre pour assurer la
direction de 1'Ecole des Beaux-Arts de Montpellier ne constitue pas en soi
une idée originale.Fabre avait montré 1l'exemple en assumant ce type de fonc-
tions, de méme que Matet. Il était donc logique de confier des responsabi-
lités directoriales au peintre Ernest Michel, nouvellement nommé Conserva-

teur du Musée Fabre et entré en poste le ler juillet 1871. Quatre mois plus
tard, le Conseil Municipal ratifie la nomination d'Efnest Michel aux fonc-
tions de Directeur de 1'Ecole des Be;Lx-Arts et de Professeur de Peinture

(6). Ce choix, tout conventionnel qu'il soit, se révélera excellent.

Ernest Michel, Montpelliérain de naissance, est en effet
parfaitement a méme de comprendre les partgcularités de 1'enseignement
artistique en province. Avant de devenir le brillant éléve de Picot et de
Cabanel a Paris, remportant le Premier Grand Prix de Rome en 1860, il a
d'abord été 1'éléve de Charles Matet a Montpellier et le lauréat d'une
médaille d'or en 1851. Pour connaitrel'état d'esprit qui régne dans les
ateliers d'une petiteville de province, pour juger des nécessités et des
aspirations qui s'y expriment, il n'a donc qu'd se remémorer ses propres

souvenirs.

Mais ce ne sont pas les souvenirs qui ont ramené Ernest
Michel 4 Montpellier. Il n'a sacrifié 1la prestigieuse carriére qu'il au-
rait pu accomplir dans la capitale ni & la nostalgie, ni a4 la sentimen-
talité. Certes, le soleil, les abords de lé/Méditerranée, lui étaient
nécessaires mais, prosalquement, pour raison de santé. I1 s'en explique

en toute sincérité dans une lettre ouverte au journal La République Fran-

caise en aofit 1895:

- "Ce n'est pas sans un vrai chagrin que je me suis vu forcé de m'occuper
avant tout de ma santé et de renoncer a un avenir qui, certainement,
s'ouvrait riant devant moi. Forcé de vivre au soleil, bien loin de Paris,
j'ai au moins la satisfaction de rendre qulques services & l'art et de

voir ces services hautement reconnus par ‘1'administration supérieure" (7).
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Sans amertume, mais non sans regrets, Ernest Michel a donc
su trés tdt qu'il devrait retourner dans sa ville natale, en y jouissant
d'une notoriété certaine a défaut d'une gloire aléatoire. Mais cet artiste
au talent officiellement reconnu ne s'est pas complu dans une notoriété
qui aurait pu le laisser passif. Il s'est véritablement impliqué dans ses
fonctions, avec soin et patience. Un abondant courrier administratif, sou-
vent rédigé de sa propre main, en témoigne. Une correspondance suivie avec
la Municipalité, de nombreuses minutes relatives aux questions les plus
diverses, depuis les problémes de chauffage ou le "sabbat des chats errants"
jusqu'a 1'appréciation des travaux d'éleéves, quantité de lettres rédigées
avec la plus grande urbanité fournissent les preuves d'une activité sou-
tenue.

?

Les Archives Municipales possédent ~heureusement- de nombreux
dossiers concernant 1'Ecole des Beaux-Arts. Prés d'une douzaine de chemises
volumineuses contiennent des documents divers (notes administratives, rap-
ports, attributions de bourses, candidatures, etc.), dont le dépouillement
permet de retracer l'histoire de 1'Ecole des Beaux-Arts avec une certaine

rigueur chronologique et une grande abondance de détails.

On peut distinguer deux aspects dans le fonctionnement de cet
établissement: aspect interne (composition des’cours, rouages administratifs)
et aspect public, avec palmarés et récompenses décernées aux meilleurs
éléves. Ces deux aspects étant difficilement dissociables, ils vont &tre
évoqués ici concomitemment, de maniére i donner une image aussi compléte

que possible du fonctionnement de 1'Ecole des Beaux-Arts.

Comment la situation se présente-t-elle au juste en 1870, peu
avant la nomination d'Ernest Michel?
-
I1 existe une Ecole de Dessin et de Peinture comprenant trois
classes:
~ classes des principes
= classe de la ronde-bosse

- classe du modéle vivant.
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Deux professeurs en ont la charge; Matet (auquel succéde provisoi-
rement J.J.B. Laurens en 1871) assure l'essentiel des cours, tandis que Baussan

enseigne les principes du corps humain (8).

D'aprés un récapitulatif manuscrit dressé le 14 mars et signé
du maire G. Ferrier, nous connaissons le détail des cours pour ce qui est
alors dénommé "Ecole de coupe de pierre", "Ecole de sculpture", "Ecole de

dessin linéaire et ornements", "Ecole d'architecture"(9).

L'Ecole de coupe de pierre, placée sous la responsabilité de Félix
Jullian, est fréquentée par 30 a 35 jeunes hommes qui s'exercent sur des
épures de ponts, murs, volites de toutes sortes. Les cours se déroulent de
7 a 11 heures du soir du ler octobre'a la fin mars et s'adressent principalement
a des apprentis, d'ou l'observation notée en marge:
"Il serait utile qQue la permanence de 1'Ecole durat tous les jours d'hiver.
Les ouvriers éléves pourraient ainsi y venir lorsque le mauvais temps ne

leur permettrait pas de travailler dehors".

L'Ecole de sculpture, dirigée par Baussan, Propose comme programme
d'études: modelage d'aprés nature pour servir 4 l'etude de 1l'ornement, modelage
d'ornements d'aprés des fragments de sculpture de toutes les époques, statuaire,
étude de fragments du corps humain, anatomie aﬁbliquée. Une abondante collection
de platres, qui comporte néanmoins de nombreuses lacunes, fournit les modéles
nécessaires., Les cours ont lieu toute 1"année, deux heures par jour, et ne
sont pas fréquentés par plus de huit a dix jeunes hommes, mais Baussan fait
la remarque suivante:

"Le nombre des éléves serait au moins triplé si un local suffisant permettait

d'organiser des cours du soir pour les ouvriers et apprentis”.

A 1'Ecole de dessin linéaire et(d'Prnements, l'architecte Corvetto
enseigne le dessin linéaire, rectiligne, curviligne et d'ornements, le dessin
d'ornement ombré, le dessin de machinerie, menuiserie, serrurerie, charpenterie,
etc., au trait et au lavis. Il dispose pour cela d'une bonne collection de
modéles, au trait et ombrés, ainsi que de quelques pliatres en ronde-bosse. Il
compte une assez grande quantité d'éléves: 40 a 45, dont une quinzaine d'en-

fants et plusieurs apprentis.
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Corvetto dirige également 1'Ecole d'architecture, y enseignant
le dessin au trait, 1le lavis, le tracé des ombres "pour détails, plans con-
posés, facades et divers fragments d'architecture de toute époque". Sa col-
lection de modéles comporte des fragments d'architecture en plitre et des
chapiteaux en bois. Il dénombre douze a quinze éleéves, dont quelques ouvriers.
Corvetto précise en marge que les deux Ecoles,de dessin linéaire et d'archi-
tecture, disposent du méme local ainsi que des m@mes horaires de cours: de
6 4 8 heures du matin depuis Pdques jusqu'aux vacances, de 5 a 7 heures du
soir depuls la rentrée jusqu'a Pdques. L'éclairage dispensé par le gaz est

bon, mais le local est extrémement humide.

Toutes ces Ecoles sont gratuites et situées dans les locaux du
Musée Fabre donnant sur 1'Esplanade. La disparité du nombre des éléves,selon
la nature des cours, montre a quel point 1'enseignement est sectarisé en
1870. L'Ecole des Beaux-Arts n'a pas encore trouvé son unité fohdamentale; on
ne peut y trouver un programme d'enseignement artistique véritablement ho-
mogéne. L'enseignement est avant tout technique, con¢u pour des jeunes
gens désireux d'acquérir une pratique professionnelle. Cet aspect d'Ecole
d'apprentissage va d'ailleurs subsisterau cours des années suivantes, avec
le souci d'aménager des cours du soir ouverts a des jeunes gens qui travail-
lent déja.

La nomination d'Ernest Michel, le 20 novembre 1871, coincide
avec l'intégration d'un nouveau professeur de dessin, ce qui mérite quelques

commentaires.

Le recrutement d'un professeur a 1'Ecole des Beaux-Arts suscite
de nombreuses candidatures, qui ont souvent le mérite d'apporter des rensei-
gnents inédits sur les postulants ou, du moihs, de mieux faire connaitre le

déroulement de leur carriédre.

Le 29 octobre 1871, Edouard Marsal écrit au Maire qu'il a eu écho
de la nomination de Baussan fils comme professeur de sculpture, pour succéder
a4 son pére décédé, ce qui laisserait vacant le poste qu'il occupait jusqu'alors
a4 1'Ecole de dessin. Marsal pose donc sa candidature en tant qu'ancien pen-
sionnaire de_la Ville de Montpellier & Paris, titulaire depuis 1867 d'un brevet

de capacité pour l'enseignement de 1'art dans les écoles communales (10).




Deux autres candidatures vont sulvre: celles d'Antonin Trinquier, le 2 no-
vembre, et de Numa Bancal, le 5 novembre, qui se présente 4 la fois comme

le doyen des éléves de 1'Ecole de Peinture de Montpellier et comme le disciple
de Heim & Paris (1l1).

Une commission de recrutement est nommée le 20 novembre 1871.
Présidée par le Marquis de Nattes, directeur du Musée Fabre, elle se sompose
notamment d'Alfred Bruyas, de Laissac, adjoint au Maire, d'Ernest Michel,
Corvetto et Baussan. Le 5 décembre, Bruyas accepte d'occuper le siédge du

Président, le Marquis de Nattes &tant retenu a Paris, comme & son habitude.

Le recrutement de Ce professeurde dessin se fait donc avec la
plus grande circonspection, par le moyen d'un concours sur épreuves se dérou-
lant sur cing jours, & partirdu 18 dzcembre 1871. La premiére épreuve con-
siste en une étude d'aprés 1'antique, en deux séances de 4 heures chacune,
et la seconde épreuve consiste en une étude d'ensemble d'aprés le modéle
vivant, en trois séances de 4 heures (12). Le 23 décembre, la commission
fixe son choix sur le travail du n° 3812 ;t » quatre jours plus tard, Edouard
Marsal se trouve nommé professeur de dessin - a la grande déception d'An-

tonin Trinquier, qui prendra ultérieurement sa revanche.

L'arrivée d'un nouveau professeur et d'un nouveau directeur,
lui-méme chargé de cours, s'accompagne de réaménagements positifs. C'est
ainsi que, dés 1872, 1'Ecole des Beaux-Arts de Montpellier se présente comme
ayant quatre classes principales, toujours gratuites:
- Peinture, avec Ernest Michel

~ Architecture, avec Corvetto

Sculpture, avec Baussan R

Dessin, avec Marsal.

L'Ecole de coupe de pierre, dirigée par Jullian, subsiste.

Le changement pourrait paraftre médiocre et passablement théo-
rique par rapport a l1l'organisation de 1870. Impression fausse car, sous
la direction d'Ernest Michel, 1'Ecole des Beaux-Arts va véritablement se
développer et s'imposer doublement, sur le plan régional et sur le plan
national. Cette progression transparaft au fil des années, a travers les

faits marquants et détails significatifs qui nourrissent cette étude.
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Neuf années avant l'inaugurationzdu premier Lycée de jeunes filles
de France, a4 Montpellier méme, une Montpelliéraine dénommée Angéle Ribier sug-
gére & la municipalité la création d'une Ecole de dessin destinée aux jeunes
filles, ot elle se proposerait d'enseigner. Cette suggestion, formulée le 14
aolit 1872, arrive trop prématurément pour &tre écoutée, mais Ernest Michel
ne montre aucune hostilité & ce type de projet. Il en fournit la preuve dés

1876 en créant un cours spécial pour demoiselles dans son propre atelier (13).

1873 est 1'année ou Fulcrand Lavit succéde & Félix Jullian, décédé,
comme professeur de stéréotomie; ayant déja suppléé Jullian lorsque celui-
ci était malade, il intégre ce poste sans difficulté aucune (14). 1873 est
surtout 1'année ol Ernest Michel peut commencer i dresser un bilan d'activité.
Pour la premiére fois a lieu l'exposition des travaux d'éleves de 1'Ecole des
Beaux-Arts de Montpellier. Dans un courrier du 12 novembre adressé au Maire,
Ernest Michel écrit a ce propos: ¥
"Les nombreux visiteurs qu'elle a attirés sont une preuve de 1'intérét qui
s'attache & ces écoles d'art qui, si elles ne forment pas toujours des hommes

de génie, entretiennent et développent le gofit auquel nos produits nationaux

doivent leur supériorité" (15). -

Phrase francophile dans 1'esprit de 1l'époque, dont il faut surtout rete-
nir le cdté positif: le succés d'une exposition qui sera suivie de plusieurs

autres.

Ce courrier est accompagné d'un tableau comparatif du nombre d'éléves
ayant suivi chaque cours depuis 1871. La progression est indéniable, en parti-
culier pour ce qui concerne le modéle vivant, la ronde-bosse et le dessin élé-

mentaire. Seul le cours de sculpture accuse des effectifs déficitaires.

Le chiffres parlent d'eux-mémes:

Année 1871 1872 1873
Modele vivant 3 12 14
Ronde-bosse 4 10 36
Dessin élémentaire 52 68 98
Sculpture 5 5 7
Architecture et dessin industriel| 55 29 65
Coupe de pierre . 25 15 37




Le rapport du jury désigné pour récompenser les meilleurs
éléves de 1'Ecole des Beaux-Arts, en 1873, contient une synthése trés
explicite sur les changements intervenus depuis 1870 et l'amélioration
qui en a découlé:

"L'Ecole du Musée Fabre se trouve aujourd'hui placée dans de trés bonnes

conditions d'installation et de direction™" (16).

Les conditions fondamentales sont enfin réunies pour que
soient formés des éléves d'avenir et, parmi les lauréats de 1873, il
convient d'ailleurs de remarquer le nom de Courtines, récompensé en ronde-

bosse, en modéle vivant et en peinture.

Le palmarés de 1874 contient & nouveau le nom de Courtines,
dont il sera plus tard question. On ?eut également noter le nom de Durand
en dessin d'ornement et en dessin de machines (17). Grdce a 1'intervention
d'Ernest Michel auprés du Maire, la remise des Prix se concrétise a partir
de 1'année 1874 par une distribution de médailles, "puissant moyen d'encou-

ragement et d'émulation” (18).

Les doléances des professeurs ne manquent évidemment pas
de ponctuer le courrier du Directeur de 1'Ecole des Beaux-Arts. Au mois
de mars 1874, Baussan demande que lui soit remboursée une commande de
modéles lithographiques dont il avait pris l!initiative en... 1868! Le
Maire de 1'époque, Jules Pagézy, lui avait alors laissé toute latitude
pour choisir les modéles convenant le mieux a son cours et il avait fixé
son choix sur une collection de planches lithographiées par Jules Laurens.
Le 25 avril 1874, la municipalité rembourse les 120 F réclamés par Baussan,
tout en désapprouvant celui-ci de s'é@tre engégé sur la foi de promesses
verbales... (19) -

|

Au mois de mai, c'est au tour d'Edouard Marsal d'exposer son
cas. Depuis quatre ans qu'il enseigne, son travail s'est considérablement
accru par la création de cours du soir, ouverts a une quarantaine d'éléves,
et par le fait qu'il assure a la fois les cours de dessin é{émentairg et
de ronde-bosse, alors qu'il est le moins rémunéré des professeurs (20).
Ernest Michel vient appuyer Marsal en écrivant au Maire:
" La classe dirigée par ce professeur est certainement la plus fatigante
surtout depuis les nouveaux cours du soir. Elle est de plus fréquentée

par des enfants ou des jeunes gens inexXpérimentés qui ont besoin a4 toute
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heure de conseils et d'encouragements, sans lesquels on les voit bientdt

abandonner la classe" (21).

De fait, le Directeur pergoit 3 158 F de traitement, Baussan
1l 264 F, Corvetto 1 053 F et Marsal 843 F. Le 27 octobre 1876, la municipa-
lité accorde 157 F d'augmentation a Marsal, mais son salaire demeure in-

férieur a4 celui de Corvetto.

Les liens qui unissent 1'Ecole des Beaux-Arts de Montpellier
a la ville d'Alger ne se confirmeront que dans les années 1910, lorsque
le Montpelliérain Léon Cauvy aura pris en main les destinées de 1'Ecole
des Beaux-Arts d'Alger. Pourtant, dés 1876, c'est au Maire de Montpellier
que s'adresse le Maire d'Alger pour obtenir des renseignements utiles
a la réorganisation de 1'Ecole de dessin algéroise (22). On peut en déduire
que 1'Ecole des Beaux-Arts de Montpellier jouit déja d'un assez grand
prestige dans le bassin méditerranéen pour servir d'exemple. Détail acces-
soire mais intéressant, un certain M. Michel, directeur de 1'établissement
scolaire de la rue Roucher, informe le Maire de Montpellier & la date
du 30 mai 1876 que son école vient d'obtenir un dipldme de mérite a 1'ex-
position scolaire d'Alger pour divers travaux (planches de dessin linéaire,
lavis, dessins d'ornement, dessins de figures, dessins a4 la plume, cartes
géographiques). Chose méritoire, ces ouvrages ont été présentés a la demande
de l'Inspecteur d'Académie de Montpellier et livrés dans les vingt-quatre
heures, par conséquent sans préparation (23). Il parait probable que les
éléves de la rue Roucher doivent leur succés a la fréquentation de 1'Ecole

des Beaux-Arts, qui ouvre volontiers ses portes a de tout jeunes gens.

Pour des raisons indéterminées, 1'Histoire de 1'Art fait une
apparition assez tardive dans le programme &'enseignement de 1'Ecole des
Beaux-Arts de Montpellier, puisqu'il faut attendre l'année 1878. Pourtant,
dés le mois de novembre 1876, le petit-fils d'Amelin soumet au Maire une
proposition trés sérieuse. Jean-Marie Amelin, ami du Marquis de Nattes
et professeur de dessin & 1'Ecole du Génie pendant plus de trente ans
(24),est le digne aleul d'un artiste-peintre montpelliérain dénommé Gilberti.
Se basant sur l'exemple de villes comme Lyon ou Nimes, celui-ci propose
la création "d'un cours théorique de dessin qui, tout en traitant de 1'his-
toire de 1'Art et des modification qu'il a subi, selon les pays et les
époques, définirait aussi l'iconologie et les divers procédés qui ont
été employés, soit dans 1'Art propremeﬁt dit, soit dans son application

aux différentes industries".
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Son programme de conférences est extrémement ambitieux, puisqu'il
aborde les périodes antique, médiévale, renaissance, moderne, et des thémes

aussi riches que les "iconologies paienne et chrétienne"” (25).

Examinée par le Conseil Municipal, la proposition de Gilberti
est rejetée le 19 octobre 1876, mais il ne faut voir 1la qu'une mesure
négative prise a4 l'encontre d'un personnage qui n'offrait peut-&tre pas
toutes les garanties souhaitables, et non a 1'encontre d'une discipline
qui sera trés favorablement accueillie par la suite. Deux ans plus tard,
en 1878, on institue un cours de perspective et un cours d'Histoire de
1'Art de l'architecture, promis & devenir rapidement un cours d'Histoire

de 1'Art en général.

Le 3 aolit, le jury de 1'Ecole des Beaux-Arts se réunit pour
rédiger son procés-verbal, au bas duquel se lisent les signatures d'Ernest
Michel, Lacarolle, Gibert, Baussan, Goutés, Lavit, Marsal, Girald (délégué
par Corvetto) et du peintre lyonnais Chatigny, de passage a Montpellier.
En préambule, le jury exprime sa compléte satisfaction sur les envois
de 1876 et 1877 effectués par les éléeves de 1'Ecole pensionnaires & Paris;
il s'applaudit des progrés de Courtines et de Gironis, pensionnaires de
la Ville de Montpellier, de Pages , pensionnaire du Conseil Général et

de la Ville de Clermont-1'Hérault.

Le palmarés comporte une nouveauté: le Prix Peyson., Le peintre
sourd-muet Frédéric Peyson, décédée le 13 janvier 1877, a en effet créé
une rente de 150 F destinée & récompenser 1'éléve qui obtiendrait le Premier
Prix de Téte peinte & 1'Ecole des Beaux-Arts de Montpellier (26). Rivemale
et Calbet se partagent cette récompense en 1878, mais on remarque également

les heureux résultats de Besséde (27).

Courtines, absent de ce palmarés\ est "monté" de province a
Paris. Il fait partie de ces éléves prometteurs mais démunis, qui bénéficient
trés heureusement des bourses municipales. Il arrive ainsi assez fréquemment
que des professeurs de 1'Ecole Nationale des Beaux-Arts rédigent quelques
lignes de recommandation. Mais c'est une lettre d'appui trés élogieuse
qu'Alexandre Cabanel prend la peine d'écrire au Maire le 8 septembre 1879:
"Ayant pu longuement apprécier ses aptitudes exceptionnelles pour la carriere
d'artiste, ainsi que la signification sérieuse de ses études, qui donnent
non seulement. des espérances mais qui sont déja un résultat, je suis con-

vaincu qu'il est appelé a faire honneur a ses concitoyens" (28).
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Le temps n'est pas si lointain ol le Montpelliérain Cabanel
sollicitait lui-méme une bourse... Et il connalt la valeur de telles ap-
préciations. Courtines, dont on reparlera mais qui n'aura pas la gloire
de son maitre, obtient le ler octobre une prolongation de bourse de
1 200 F (29).

Edouard Marsal, dont le méthodes d'enseignement seront plusieurs
fois mises en cause, fait l'objet de vives critique a la fin de 1'année
1879. Le ler octobre, Ernest Michel adresse un rapport tres explicite
au Maire. Le cours de dessin élémentaire, qui fournit des bases fondamenta-
les aussi utiles dans les Beaux-Arts que dans les travaux industriels,
exige un grand dévouement professionnel, le professeur étant astreint

a quatre heures d'enseignement quotidien en hiver (de 10 a 12h et de 20
& 22 heures pour les cours du soir). Il doit faire face a4 un auditoire
jeune et nombreux, requérant une vigflance absolue. "Un professeur assidu,
dévoué, bien rétribué, ayant une grande expérience, pouvait seul soutenir
cette classé: observe E. Michel. "M. Marsal qui a été nommé a la suite
d'un concours, ce qui prouve son incontestable mérite comme dessinateur,
ne posséde pas ces qualités qui complétenf le professeur". Aléas des con-
cours, qui prouvent éventuellement la possession d'un savoir, mais non

celle d'une compétence...

Contre toute attente, le fait d'augmenter les appointements
de Marsal n'a pas d'effet positif, et Michel se voit donc obligé de pro-
poser la nomination d'un second professeur de dessin, Antonin Trinquier:
" Comme ces messieurs donneraient la moitié moins de temps, nous aurions
le droit d'exiger d'eux l'exactitude et le dévouement. J'ai le ferme espoir
que l'émulation qui naltrait entre ces deux professeurs serait trés pro-
fitable & 1'école et que les éléves y viendraient sfirs d'y trouver des

conseils répétés et intelligents". I

Corvetto, de son cdté, donne toute satisfaction en ajoutant a
son cours de dessin industr%el d'aprés la gravure le dessin fait d'apreés
l'objet réel. Goutés, remarqué pour son aisance verbale, se conforme aux
directives d'Ernest Michel pour le cours sur l'ornement et la perspective.
Par contre, le cours de sculpture accuse des résultats peu brillants, que
l'on s'explique mal:

"L'Ecole de sculpture ne produit pas de résultats satisfaisants; on se de-
mande la raison pour laquelle la Ville de Montpellier, qui fournit
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des artistes peintres, architectes et musiciens, ne posséde pas un seul
sculpteur méme médiocre tandis qu'a c6té de nous , Toulouse et Béziers
méme fournissent des sculpteurs de talent. Notre école posséde cependant

de bons modéles et un professeur de mérite dont l'appointement est su-

périeur & celui de ses confréres",

Il est vrai que les Montpelliérains semblent avoir toujours
été peu enclins & pratiquer la sculpture, et n'ont guére laissé de traces
remarquables dans cet art. La réflexion d'Ernest Michel ne manque donc
pas de justesse. Cette situation lui inspire une réforme éventuelle:

"Je conseillerais a la place de cette école improductive une école plus
modeste de sculpture d'ornement qui, se faisant le soir en hiver, viendrait
compléter les legons données dans les autres classes. On n'y formerait
pas des statuaires, il est vrai, m%is on v formerait des ornemanistes,

ce qui serait quelque chose" (30).

Pour leur part, les méthodes d'Edouard Marsal sont tellement
contestées qu'elles motivent une véritable enquéte & la fin de 1'année
1879. Le pére d'un éléve dénommé Vincent r;proche a4 Marsal d'avoir favorisé
1'éléve Villeneuve (le futur sculpteur) en retouchant lui-méme ses des-
sins durant une bréve absence du jeune garcon, envoyé faire une course.

I1 aurait également accepté que des travaux soient apportés de 1'extérieur.
Consulté sur de telles pratiques, Ernest Michel.déclare qu'il est ennemi
de la retouche pendant 1'exécution du dessin, partisans des conseils,

de la démonstration, et non de 1'intervention du professeur. Antonin
Trinquier, en poste depuis peu, fait observer qu'il n'a jamais admis

des travaux effectués hors de 1'Ecole; il donne des conseils et corrige
les dessins au fusain une fois qu'ils sont terminés. Il profite de la
circonstance pour rappeler qu'il est contre 1'alternance mensuelle des
cours de dessin car,sa fa¢on g'enseigner pouvhnt &tre complétement oppo-
sée & celle de son collégue, "il peut s'ensuivre pour 1'éléve des pertes
de temps et le dévoyer aussi des principes acquis". Il engage d'ailleurs

les débutants 4 fréquenter d'abord son cours.

On reproche également a Marsal d'avoir incité 1'éléve Estéve
4 exécuter des montages photographiques sur un tableau représentant

1'Atelier de M. Marsal et soumis au Jury des récompenses... Cette

naive supercherie (ou innovation?),qui enfreint le réglement de 1'Ecole

des Beaux-Arts, est qualifiée de fraude.'Une "fraude" dont on pouvait

s
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difficilement &tre dupe, mais véritablement trop éloignée des techniques
classiques de 1879 pour qu'un Jury la tolére... Virulent, le pére de
1'éléve Vincent s'érige en témoin pour accuser Marsal d'arriver en retard
aux cours en été , de se lalsser surprendre par le sommeil durant les

cours d'hiver et... d'illustrer des romans!

En conclusion du rapport effectué, il résulte que Trinquier "fait
plus de théorie explicative que Marsal, qui prend trop souvent le crayon"

et tolére trop 1l'indiscipline.

Les faits imputés a4 Marsal, passablement bénins, relévent d'un
assez banal esprit de querelles. Si Marsal n'est pas un professeur sans
failles, il est encore plus certain que Trinquier nourrit un sentiment
de revanche & 1l'égard du lauréat de 1871. Ces polémiques lui profitent
finalement, puisqu'un arrété préféctoral du 29 novembre 1879 donne sa-
tisfaction & Ernest Michel en nommant Antonin Trinquier"Deuxiéme Profes-

seur de Dessin au Musée de Montpellier" (31).

A la fin de 1'année 1880, la remise des Prix subit un report, dans
l'attente d'une mesure ministérielle qui serait annoncée solennellement
4 1l'occasion de cette petite cérémonie. L'un des éleves de 1'Ecole
des Beaux-Arts, voyant dans ce retard une mesure discriminatoire, lance

une campagne d'articles dans Le Petit Méridional, ce qui précipite la

remise des Prix mais en leur dtant tout caractére solennel... Estéve,
Ferdinand Trinquier (le fils du peintre Antonin Trinquier), Bonnafous

et quelques autres apprécient peu cette précipitation. Par le moyen d'une
pétition adressée au Maire le 21 ocotbre, ils protestent donc contre

la plainte de leur camarade:

"Nous ne demandions rien, avions pleine confiance dans 1'administration
et aurions été bien heureux d'attendre le7 décisions ministérielles

afin de recevoir nos récompenses devant nos parents et amis'"(32).

Les mesures ministérielles en question se résument & la circulaire
du 19 novembre 1880, précisant que, par arrété du 7 aofit, le Ministére
de 1l'Instruction Publique et des Beaux-arts crée deux Certificats d'ap-
titude a 1l'enseignement du Dessin, et décide qu'une double session d'exa-
mens aura lieu chaque année. Le 13 décembre, le Conseil Municipal offi-
cialise 1l'information relative a la création,dans plusieurs centres

régionaux,d'un cours normal pour la .préparation des candidats aux
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épreuves du Certificat d'Aptitude a 1l'enseignement du Dessin (33). Cette
nouvelle mesure, treés importante, permet désormais a 1'Ecole des Beaux-
Arts de proposer une finalité professionnellle, de former toute une gé-

nération de professeurs selon un programme bien défini.

Egalement le 13 décembre 1880, 1le Conseil Municipal adopte 1le
réglement des pensionnaires de la Ville de Montpellier & 1'Ecole Nationale
des Beaux-Arts de Paris. Ainsi se trouvent clarifiés des points restés
jusqu'alors assez vagues. Les bourses sont renouvelables pendant trois
années, sauf octroi exceptionnel d'une quatriéme année. Les boursiers
sont bien entendus astreints & certaines obligations:

-~ "Les pensionnaires peintres sont tenus d'envoyer les travaux suivants:
la premiére année, deux figures %essinées d'aprés nature, deux figures
dessinées d'aprés 1'antique et deux esquisses peintes; la deuxiéme année,
une figure peinte d'aprés nature et deux figures dessinées d'aprés na-
ture, une figure d'aprés 1'antique et deux esquisses peintes; la troisiéme
année, une figure peinte d'aprés naturg, un torse peint de grandeur natu-
relle etdeux esquisses peintes; la quatriéme année, si elle est excep-
tionnellement accordées,le pensionnaire devra exécuter une copie d'un
tableau du Louvre ou du Luxembourg dont le choix aura recu 1'approbation
de 1'administration municipale. Les envois des pensionnaires resteront

la propriété de 1'Ecole des Beaux—-Arts de la Ville" (34).

Les pensionnaires sont en outre assujettis aux deux sessions d'exa-
mens qui rendent définitive leur admission a 1'Ecole Nationale des Beaux-
Arts, a moins de remporter les médailles ou récompenses qui permettent
d'y déroger (35).

-

La promulgation de ce réglement (qui omet le cas des boursiers
sculpteurs...) est significative des progrés accomplis depuis 1870. En
dix ans, 1'Ecole des Beaux-Arts de Montﬁellier a formé des éléves capables
de rivaliser avec ceux ce Léon Bonnat ou de Gustave Moreau... La Munici-
palité, dont l'investissement financier atteint ses limites, posséde
de sérieux arguments pour solliciter 1'engagement de 1'Etat, le 23 dé-
cembre 1880:

"la Ville emploie tous ses efforts pour apporter successivement les amé-
liorations désirables, mais elle a besoin du concours de 1'Etat, car

elle a déja beaucoup fait de sacrifices pour 1'Ecole des Beaux-Arts,
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pour laquelle elle dépense annuellement, sur le budget ordinaire seulement,

une somme de 14 647 F" (36).

Fort heureusement, 1'Etat ne tardera pas i s'engager concréte-
ment et & verser annuellement la subvention souhaitée. L'administration pa-
risienne s'intéresse d'ailleurs tellement & 1'Ecole des Beaux-Arts de Mont-
pellier que Georges Lafenestre, Inspecteur des Beaux-Arts et Commissaire-—
Général des expositions, s'enquiert du réglement de l'exposition des tra-

vaux prévue pour avril 1881 (37).

Précédant de quelques mois des circonstances qui vont servir
sa démarche, Antonin Trinquier écrit au Maire le 7 février 1881 pour déplo-
rer l'alternance de l'enseignement du dessin (un mois assuré par Marsal,
un mois par Trinquier), "qui ne peut donner & 1'éléve une suite réguliére
et systématique de 1lecons. (...) Lnintention initiale était de faire nai-
tre chez les deux professeurs une certaine émulation dont les éléves de-
vaient tirer avantage, mais ce mode d'enseignement est nuisible aux progrés
des éléves". Il propose donc de laisser aux éléves le libre choix de leurs
professeurs, comme cela se pratique a 1'école des Beaux-Arts de Paris.
Trinquier se dit"tellement désireux de voir prospérer 1'Ecole" qu'il con-

sentirait & faire une classe tous les jours, aux mémes conditions de salaire,

pour ne pas abandonner les éléves dont il s'est déja occupé (38).

Ernest Michel confirme au Maire 1'efficacité de Trinquier et
admet la justesse de sa proposition, tout en formulant des objections:
- "Gréce 4 la nomination de M. Trinquier, une grande partie des éléves
est revenue, mais 1é renouvellement mensuel du professeur est sans doute
nuisible au progrés des jeunes gens et je comprends trés bien le souci de
M. Trinquier & ce sujet; mais sa propositiop est difficile a accepter: 1la
classe n'est pas assez importante pour diviser en deux le nombre des €léves,
et on ne peut pas accepter que M. Trinquier fasse classe tous les jours

avec les mémes appointements" (39). ‘
Les choses demeurent donc -provisoirement- inchangées.

Précisons les effectifs du cours de dessin €élémentaire, puisqu'un

état numérique trés précis est dressé depuis le mois de mai 1880:




- pour le cours du jour, Trinquier accueille 648 é&léves en février 1881
et Marsal 402 éléves au mois de mars,
— pour le cours du soir, Trinquier accueille 593 éléves en mars 1881 et

Marsal 497 éléves au mois defévrier (40),.

D'évidence, les cours de Trinquier remportent plus de succés

que ceux de Marsal...

Cet état numérique accompagne un rapport d'enquéte soumis &
la Commission municipale de 1'Instruction Publique et des Beaux-Arts, au
mois d'aodt 1881, Il porte sur plusieurs incidents survenus & propos du

Palmareés de 1881 et met en cause Edouard Marsal.

Ernest Michel résume lesg faits dans son courrier au Maire:
"La Commission a pensé qu'il lui serait difficile de juger avec toute 1la
justice désirable. Elle a préféré s'abstenir, en émettant le voeu qu'un
concours eut lieu 4 la rentrée entre les différentes divisions de cette
classe, afin qu'elle puisse décerner les récompenses avec la justice dé-
sirable”.

Cela désavoue, implicitement, les travaux dirigés par Marsal...
Soucieux d'impartialité, Ernest Michel projette d'ailleurs un concours se -
mestriel, organisé dans chaque classe hors présence du professeur qui lui

A

est habituellement assigné (41).

Le Palmarés de 1881 se ressent bien entendu des contestations
émises. Le Jury n'attribue pas le Prix Peygbn et décide de récompenser le

dessin d'aprés gravure a 1'issue d'un concours. les distinctions se

réduisent dansl'ensemble a des deuxiémes et troisiémes médailles (42).

De son c6té, Marsal réagit en réclamant publiquement une nou-
velle enquéte. S'adressant au Directeur de‘l'Ecole des Beaux-Arts le 28
aodt 1881, Trinquier fait é&tat de la "scandaleuse polémique"qui s'est éle-
vée entre Marsal et lui. Dédaignant de répondre & des attaques"purement
personnelles et sans valeur", il prie Ernest Michel d'&tre son interpréte
auprés du Maire pour que cette enquéte se fasse aussi promptement que
possible: celle-ci "ayant été demandée par Marsal publiquement , le public

pourrait étre &tre surpris si 1l'on ne faisait droit & sa demande" (43).

36
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Chacun obtient satisfaction en la matiére. Le 4 octobre, la Municipalité
sanctionne Marsal par un blime et décide de scinder 1le cours de dessin en
deux classes séparées., Alléguant cette réorganisation, Ernest Michel ne
manque pas d'attirer 1'attention des responsables municipaux sur la vétusté
du mobilier des classes; des tabourets sont devenus nécessaires pour rem-
placer les bancs vermoulus sur lesquels s'alignent malaisgément cing a six
€léves - des bancs datant de la fondation de 1'Ecole... Le Directeur lui-
méme est bien mal installé puisqu'il réclame pour son bureau une table,

une douzaine de chaises, un petit corps de bibliothéque, un fauteuil, une

lampe a gaz, des rideaux (44).

Mais la réorganisation du cours de dessin devient superflue.
Pour Marsal, accepter un blame équivaudrait & se reconnaitre des torts;
le 20 décembre, il donne sa démission:
- "Ma dignité d'honnéte homme et d'mrtiste ne saurait accepter le blame
que le Conseil Municipal a cru devoir m'infliger aprés des années de longs
et loyaux services" (45).
Marsal a néanmoins pris le temps de la réflexion avant de renoncer au

professorat: plus de deux mois... .

Ces problémes internes n'affectent aucunement la notoriété
de 1'Ecole des Beaux-Arts. Aprés la ville d'Alger, c'est la ville de
Marseille qui pense A Montpellier pour s'inspirer de son exemple, en
1l'occurrence dans le but de créer une Ecole dé Dessin pour jeunes filles.
La proposition d'Angéle Ribier n'ayant pas eu Qe suite (46), Ernest Michel
ne peut répondre que sur le plan personnel:
"Il n'existe pas d'Ecole spéciale de dessin pour les demoiselles a Mont-
pellier. Je ne connais que le cours que j'ai créé moi-méme dans mon atelier,
ol une vingtaine de jeunes filles du monde viennent pendant six ou sept
mois de l'année, dessiner et peindre d'apréé nature sous ma direction. Voi-
14 cing ans que ce cours existe et il a donné des résultats satisfaisants

dont les efforts se feront sentir plus tard" (47).

C'est en 1882, et notamment grice & la réputation qu'elle s'est
acquise, que 1'Ecole des Beaux-Arts de Montpellier bénéficie d'une modi-
fication fondamentale de son statut a 1la suite des mesures gouvernementales

prises en faveur de la création des Ecoles Régionales des Beaux-Arts.
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Dans un accord unanime, 1'Assemblée Nationale a reconnu depuis peu
la nécessité de relever 1l'enseignement artistique, et plus particuliérement de
mettre & la portée des ouvriers d'art les moyens de s'instruire, de se perfec-
tionner et de donner un plus vif essor aux Arts industriels et décoratifs. L'en-
quéte qui fut alors ordonnée , dans toute la France, démontra la nécessité d'exiger,
pour chaque professeur, un brevet de capacité. Ernest Michel a fait partie
du corps des Inspecteurs chargés de cette vaste mission et ,comme ses collegues,
il a constaté que l'enseignement manquait en général de méthode et d'unité. Des
cours adéquats ont donc été créés dans de grands centres régionaux pour combler
une lacune qui menagait le prestige national - ce prestige si souvent mis

en exergue entre les guerres de 1870 et de 1914.

Le Maire de Montpellier, Alexandre Laissac, ayant exprimé le désir
de voir 1'Ecole municipale des Beaux-Arts de cette ville devenir 1'une des
Ecoles régionales dont l'administration des Beaux-Arts a décidé 1'organisation,
le Sous-Secrétaire d'Etat au Ministére des Beaux-Arts accueille favorablement
cette proposition par dépéche du 12 mai 188l. La convention signée par le
ministre Jules Ferry et le Maire A.Laissac fixe le budget de 1'établissement
a 16 000 F,. dont un quart de la somme est 4 inancé par 1'Etat. En contrepartie,
toute modification du budget et du réglement de 1'Ecole doit &tre soumise

a l'approbation ministérielle, et une inspection des Délégués du Ministre

doit avoir lieu chaque année (48).

Si l'on se référe au chiffre avancé en dgcembre 1880 (14 647 F impartis
a l'Ecole des Beaux-Arts sur le budget municipal), on comprend a quel point
ces nouvelles dispositions apportent une certaine latitude financiére - restreinte,
certes, mais appréciable. Investie d'une fonction régionale, 1'Ecole des Beaux-
Arts acquiert une dimension importante dans toute la région languedocienne.
Pour les futurs artistes, Montpellier apparait définitivement comme un lieu
de référence et de formation, un péle d'att}action qui est un premier jalon
vers Paris, De leur cGté, les professeurs voient ainsi leurs compétences re-
connues officiellement. En dehors de ces considérations, il était logique
que Montpellier bénéficie des nouvelles mesures gouvernementales en raison

de sa position administrative de capitale régionale.

Le réglement de 1'Ecole des Beaux-Arts , annexé a4 la Convention,

fournit toutes les précisions sur l'organisation de cet établissement, dont

la gratuité demeure une constante.
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L'enseignement comprend neuf disciplines, confiées chacune

a un professeur et a4 son suppléant éventuel:

- 1'étude du modele vivant pour la peinture et le dessin: Ernest Michel

- le dessin d'aprés 1'antique en ronde-bosse: Ernest Michel

- le dessin élémentaire de figure: Antonin Trinquier

- la sculpture: Auguste Baussan

- le dessin d'ornement, d'architecture et de dessin industriel: Corvetto

- la stéréotomie (coupe de pierre): Lavit

- l'Histoire de 1'Art: Edet, professeur de rhétorique au Lycée de la Ville
- la perspective: A. Goutés, Architecte de la Ville

~ l'anatomie: Tédenat, professeur agrégé a la Faculté de Médecine

Le Directeur est ténu d'adresser un rapport annuel a la Mu-
nicipalité., Directeur et enseignants sont nommés par arrété préfectoral sur
proposition du Maire. Ils composent:

- les jurys ordinaires, pour statuer sur les concours d'émulation;
- les jurys extraordinaires, qui statuent en présence du Maire, de son
Adjoint aux Beaux-Arts et de six autres jurés sur les concours trimestriels

et de fin d'année.

Le Maire préside le Conseil dg/Suveillance et de Perfection-
nement; ses quatorze membres, nommés par le\Préfet pour une période renou-
velable de trois ans, se réunissent au moins une fois tous les trois mois
pour délibérer sur toutes les questions de discipline et de pédagogie. Le

peintre Eugéne Castelnau et l'architecte Charles Perrier font partie de ces

quatorze membres (e¢f, pidce annexe 6).

-

Les conditions d'inscription n'ont rien de draconien. Il faut:
- 8tre dgé de dix ans au moins
- savoir lire, écrire et posséder les premiéres notions d'arthmétique

- &tre présenté par un parent, un correspondant ou un chef d'atelier.

Les éleves majeurs doivent justifier de leur dge et produire
un certificat de moralité. L'assiduité aux cours est impérative pour par-
ticiper aux concours de fin d'année. Comme les concours trimestriels, ceux-

ci portent sur toutes les disciplines enseignées et sont récompensés par des




médailles (49). Les éléves se trouvent donc formés au sein d'un systéme ri-

goureux de contr&le:: des connaissances équilibré par des gratifications.

Les professeurs comptent dans leurs classes, non seulement des
adolescents, mais aussi des enfants trés jeunes, entre autres ceux de 1'Ecole
Primaire Supérieure. Le Directeur de celle-ci (le méme Monsieur Michel dont
1'établissement fut primé a l'exposition scolaire d'Alger de 1876) obtient
en effet l'autorisation d'amener ses 116 éléves au cours de dessin d'imitation
et d'ornement, le professeur de dessin attaché a4 1'Ecole Primaire ne suffisant
plus a la tache. Les enseignants de 1'Ecole des Beaux-Arts, conscients des de-
voirs qui incombent & un établissement public, accueillent heureusement

sans difficultés cette surcharge de travail:

"Messieurs les Professeurs sont unanimes & reconnaiftre l'utilité de cette
mesure, qui n'est que l'accomplissément d'un voeu que j'avais formulé moi-
méme il y a quelques années", écrit Ernest Michel au Maire le ler décembre

1882 (50).

A partir de 1882, les distribut{ons de Prix revétent une solennité
croissante; discours et palmarés sont méme imprimés et réunis dans des recueils

dont la lecture s'avére particuliérement instructive (51).

Le 5 octobre 1882, Ernest Michel résudé dans son discours le proces-

N

sus de création des Ecoles Régionales des Beaux-Arts et encourage les éléves
4 "l'infatigable amour du travail". Gaston Lisbonne, adjoint au Maire, rend
hommage au passé artistique de Montpellier, précieux exemple pour le présent:
"S'Il est vrai que l'art ne peut s'accommoder des seuls élans de 1'imagination,
qu'il a ses régles et ses lois auxquelles doivent se plier méme les inspira-
tions du génie, s'il a besoin comme les autres émanations de l'esprit d'in-
terroger 1'ouvrage du passé et d'y puiser de féconds enseignements, n'est-

il pas ici merveilleusement servi?"

Le plus brillant lauréat de cette année 1882 est Paul Esteve,
qui remporte le Prix Peyson et la bourse.de voyage offerte par le Ministre
de 1'Instruction Publique et des Beaux-Arts a 1'éleve le plus méritant.
Le détail des cours prévus pour l1'année scolaire 1882-1883 accompagne le Palmares
et donne une idée extrémement précise de la formation des éléves (52). Il

est 4 noter que le cours d'Histoire de 1'Art aborde de nombreux thémes,
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depuis 1'Art égyptien jusqu''a la Renaissance frangaise, qui devaient

laisser parfois assez perplexes les enfants dgés d'une dizaine d'années...

A la diversité des classes d'dges s'ajoute en 1883 1'épineuse
question d'introduire 1'élément féminin parmi les jeunes gens.,. Ernest
Michel se limitait en effet jusqu'alors a réserver exclusivement pour

les demoiselles quelques heures de cours. Or, le Maire autorise six
dames -institutrices et surveillantes au Lycée de Jeunes Filles- &
suivre les cours normaux de dessin élémentaire. Ernest Michel s'incline
devant cette décision, en faisant néanmoins observer que "l1'Ecole
Régionale des Beaux-Arts est destinée aux jeunes gens, que l'élément
féminin introduit dans les classes est contraire aux réglements sé-
culaires et qu'aucune modification au réglement de 1'Ecole approuvé
par le Ministre ne peut y &tre introduit sans son agrément (...).
J'ajoute que notre Ecole est jen ce moment plus suivie que jamais et
que les professeurs sont surchargés de travail depuis la présence
dans nos classes des nombreux éléves de 1'Ecole Primaire" (53). En 1883,
on craint manifestement que la présence de six jeunes femmes engendre

plus de désordres que celle d'une centaine d'enfants...

Sous 1'influence d'Ernest Michel, probablement ému par le
cas de Paul Estéve, le Conseil de Surveillance et de Perfectionnement
se penche sur une question matérielle bien plus importante: la création
de bourses communales permettant aux é&léves démunis de subvenir a
leurs besoins et de garder ainsi toute leur énergie pour leurs études
- en particulier pour la sculpture (54). Cette idée judicieuse aboutit
rapidement, le 4 avril 1883. Le registre des délibérations du Conseil
Municipal garde trace de tous les arguments avancés, principalement
celui-ci: les bourses de 1200 F dévolues aux pensionnaires de la Ville
4 1'Ecole Nationale des Beaux-Arts se révélent peu profitables car
ces jeunes gens ne parviennent pas & obtenir les résultats requis;
mieux vaut donc parfaire leur formation & Montpellier avant de les

envoyer concourir a Paris. Les conclusions adoptées obéissent au souci

de favoriser équitablément peintreset sculpteurs. Il est donc décidé:

1- de créer deux bourses communales de 600 F chacune, données a titre
de secours a deux éléves de Montpellier (l'un peintre, 1'autre sculpteur),
dont les ressources sont notoirement insuffisantes,;

2- d'att;ibuer les deux bourses a 1'Ecole Nationale des Beaux-Arts,

autant que faire se pourra, l'une 4 un peintre, l'autre a4 un sculpteur,




42

et de les réserver a "des sujets présentant des garanties d'avenir" (55).

De son c&té, Ernest Michel se propose de demander au Conseil
Général la création de bourses départementales et, s'il y a lieu,

de faire la méme demande a 1'Etat pour des bourses nationales.

Quinze jours aprés la création des bourses communales, Paul
Estéve en est le premier bénéficiaire. Ses absences répétées au cours
d'anatomie, de perspective et d'Histoire de 1'Art lui sont reprochées
sans grande sévérité, car il a été justement obligé de partager son temps,

jusqu'a présent, entre le travail et les études (56).

Ce méme mois d'avril, Ernest Michel, soutenu par ses éléves,
proteste contre les accusations qui lui ont été portées au sujet d'Esteve,
lors de la séance du Conseil Mupicipal du 19 mars. Il est en effet
reproché & Ernest Michel d'avoir fait travailler un éleve -Esteve-
4 l'exécution du plafond du Théatre, et d'avoir chargé ce méme éléve
des corrections de la classe de dessin. Jacques Villeneuve, L. Couder,
Ginestet, G. Coste, Estéve et quelqyes autres rédigent une protestation
collective , véritable hommage 4 leur maitre:

" (...) Personne, dans notre atelier, n'aurait souffert la correction
de son égal, car notre MaTtre S'acquitté parfaitement de son devoir.
Nous devons ajouter que si les premiers éléves de l'atelier de peinture
obtiennent du succés a 1'Ecole de Paris ou dans leur carriére d'artiste,

c'est grace aux legons de M, Michel" (57).

Ernest Michel précise de son cété qu'il avait profité de
1'ouvrage dont il était chargé au Théatre pour donner simplement des
legons pratiques d'art décoratif et faire collaborer ses éléves a son
travail. Le jeune Estéve, &dgé alors d'une quinzaine d'années, lui a
été d'ailleurs d'une aide moindre que Rivemale et "cing ou six autres".
Cela étant dit, Ernest Michel fait preuve d'un grand esprit de conciliatiaon:
" Si le Conseil Municipal, contraireﬁent a4 ce constant usage du monde
artistique désirait que ce mode d'enseignement ne fut pas pratiqué

vis-a-vis de tels ou tels éléves, je suis prét a me conformer & son

désir".

Ce souci d'aplanir toute contestation se retrouve a propos

du rapport effectué par 1'Inspecteur de 1'enseignement du dessin a




propos des éléves de 1'Ecole Primaire Supérieure venant travailler
4 1'Ecole des Beaux-Arts; Ernest Michel reconnait qu'il s'agit d'une
situation anormale, mais tout a fait provisoire, dans la mesure ou
'les éléves, amenés par contrainte, sont plus nombreux et moins capables
que prévu. De méme , il admet volontiers la critique qui lui est faite
d'enseigner les dessin élémentaire d'aprés 1'estampe - en ajoutant
que l'atablissement n'est pas encore entré en possession des modeles
gradués en relief inscrits au programme officiel. Il partage également
la mauvaise opinion suscitée par Estéve, dont la bourse de voyage n'a

eu pour résultat que des travaux exécutés a la hate (58).

Extrémement attentif & la question des bourses d'études,
Ernest Michel incite le Conseil de Surveillance et de Perfectionnement
4 s'adresser aux Conseils Généraux de plusieurs départements pour demander
la création de bourses destindes a des jeunes gens qui désireraient
entrer & 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts de Montpellier. Cette idée,
émise le 4 avril 1883, se concrétise le 30 juillet par un courrier
envoyé aux Conseil Généraux des Pyrénées-Orientales, de la Lozeéere,

du Gard et de 1'Aude - courrier qui ne semble pas avoir eu de suite.(59).

Le jeudi 4 octobre 1883, 1la diitribution annuelle des prix
se déroule dans le grand amphithédtre de la Faculté des Lettres, en
présence de Jules Comte, Inspecteur Général des Ecoles d'Art Décoratif,
qui fut directement impliqué dans la cf‘éation des Ecoles Régionales
d'Art. Trois discours se succédent. Ernest Michel évoque dans son allocu-
tion la création récente du cours de géométrie et la création prochaine
de nouveaux cours du soir pour le modéle vivant. Sur son instigation,
un cours de dessin pour les dames et les demoiselles va s'ouvrir d'ici
un an, Ainsi donc, 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts de Montpellier

est désormais aussi nantie que les Ecoles les mieux organisées.

Le discours de M. Edet a la particularité de nous faire
connaltre les conceptions -et le lyrisme- de ce professeur d'Histoire
de 1'Art:

"Je voudrais que 1'Histoire de 1'Art (...) fut, non pas un catalogue
de noms et de chefs-d'oeuvre, mais un cours d'esthétique soutenu par
des exemples et nourri d'appréciations; je voudrais, mettant sous vos
yeux un jour un temple grec et une cathédrale gothique, un autre jour
un Michel-Ange et un Rapha&l, vous faire sentir par la comparaison

ce que c'est que le génie d'un peuple et le génie d'un individu" (60).
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L'Adjoint délégué aux Beaux-Arts, Castets, résume brievement
l'enjeu culturel de Montpellier:
"La ville de Montpellier occupe dans l'histoire du développement cul turel
du midi de la France une place qui l'oblige a faire de constants efforts
pour rester digne de son passé".
Et de citer les prochaines réalisations: "Bientdt au Peyrou, nous pourrons
offrir a nos concitoyens des modeéles de 1'Art moderne dans les groupes
magnifiques d'Injalbert, et la place de la Comédie sera embellie par

la construction d'un Théatre qui n'aura guére de rival en province".

En tant qu'lnspecteur Général des Ecoles d'Art Décoratif,
Jules Comte attire l'attention des responsables sur 1'utilité de former
des ouvriers d'art:
"1'Ecole de Montpellier doit étre , comme ses soeurs de Lyon, de Toulouse,
de Marseille, pour n'en citer!que quelques-unes, une école régionale
dans la plus large acception du mot, c'est-ad-dire une Ecole permettant
la sélection de 1'artiste en méme temps qu'assurant la
préparation des professeurs et fournissant au recrutement de l'atelier".
Signe des temps, l'orateur insiste sir les thémes de la décentralisation
et de l'art décoratif:
" Trop longtemps Paris a été le centre/ unique od venaient confluer
toutes les forces vives du pays; c'est surtout en matiére d'enseignement
qu'il est impossible de nier les bienfaits(d'une intelligente décentali-
sation". |
" (...) Ici j'arrive a 1'étude de l'ornement susceptible de tant et
de si fécondes applications & 1'art décoratif. C'est surtout , en effet,
dans une Ecole des Beaux-Arts qu'il importe de rappeler que l'art dé-
coratif n'est a4 aucun degré un art secondaire et que ses créations,
pour n'avoir point un but idéal, n'en ont pas moins le caractére de

la beaute".

Jules Comte termine son allocution en rendant hommage aux
ouvriers, apprentis et employés qui prolongent leur journée de travail
par des cours du soir, en précurseurs de l'actuelle formation continue.
Quant aux cours de dessin pour jeunes filles, ils sont considérés comme
une opportunité d'activité trés féminine....

"Récréation pour les favorisées de la fortune, le dessin peut devenir

pour d'autres une ressource précieuse: n'exigeant ni beaucoup d'appréts,
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ni beaucoup d'espace, se pratiquant au foyer domestique, il semble

qu'il devrait &tre le travail féminin par excellence; il ne tardera

pas a le devenir chez vous".

Mais le point essentiel réside dans cette phrase:

"L'Ecole Régionale de Montpellier a désormais les moyens de se suffire

a elle-méme; au lieu de regarder du cdté de Paris, c'et elle, au contrai-
re qui doit tendre a devenir un centre fécond d'enseignement, groupant

en un faisceau unique les forces éparses des départements voisins".

Ainsi se touve définie 1l'ambition d'Ernest Michel et d'un
groupe de professeurs manifestement motivés a 1'égard d'un établissement

en plein essor.

Précision utile apportée par la lecture du Palmarés, les
deux divisions que l'on récompeLse en dessin élémentaire vont rapidement
se scinder en quatre divisions, dans lesquelles se répartiront les
éléeves selon leur degré d'ancienneté. On constate que le Prix Peyson n'est
pas décerné en 1883, mais Jacques Villeneuve et Paul Estéve regoivent
plusieurs mentions tandis qu'Emile GZnestet se voit attribuer la bourse
de voyage. En raison de ses progrés, le/jeune peintre Paul Rivemale
justifie 1'attribution d'une 4e année de bourse qui lui permettrait
de se préparer au concours du Grand Prix de Rome. On annonce enfin

le succés de Louis Dauzats, éléve peintre, qui a remporté & Paris le

brevet de capacité pour 1'enseignement du dessin.

Une dépéche ministérielle vient clore la séance, par la nouvelle
de deux distinctions:
- Alphonse Goutés, architecte, est nommé Officier d'Académie pour les
services rendus & 1'Instruction Publique. comme professeur de perspective
- Ernest Michel, déja décoré de la Légion d'Honneur, est nommé Officier
de. 1'Instruction Publique en tant que Directeur de I'Ecole des Beaux-

Arts. '

Le ler novembre 1883, les nouveaux cours de dessin et de
sculpture d'aprés nature ouvrent leurs portes. Un mois plus tard, Ernest
Michel communique au Maire ses inquiétudes sur les risques d'incendie
encourus dans la nouvelle salle de cours: plafond en bois sillonné
de tuyaux de gaz, poéle chauffé a blanc pour éviter tout refroidissement

aux modeles nus... L'insécurité est telle que deux éléves, ayant enfreint




les consignes , ont été exclus de 1'Ecole pendant quinze jours. L'un
des deux jeunes gens n'est autre que Paul Estéve, dont les impairs

passent difficilement inapergus (61).

L'année 1884 wvoit s'affirmer les progrés déja constatés
4 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts. A la suite du rapport de M. Bellay,
Inpecteur de 1'Enseignement du Dessin, le Ministre de 1'Instruction
Publique et des Beaux-Arts adresse ses félicitations au personnel
de 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts de Montpellier pour les excellents

résultats obtenus pendant l'année scolaire 1883-1884.

La remise des Prix du 2 octobre 1884 fournit évidemment
1'occasion de renouveler ces félicitations, par 1'intermédiaire de
Jules Comte, délégué pour latdeuxiéme année consécutive. Prenant la
parole le premier, Ernest Michel mentionne la nouvelle méthode adoptée
pour l'enseignement du dessin:

"(...) nous avons battu en bréche le systéme des travaux stériles
de simples copies d'aprés les estampes. (...) Les travaux ont été
dirigés dans un autre sens: par 1'étude directe d'aprés le relief,
depuis les croguis a main levée des sol!&es et des objets usuels les
plus simples jusqu'a la figure entiére d'aprés nature, les é&léves
ont pu mettre dans leurs oeuvres un sentiment personnel. Notre expositien
s'est ressentie de ce changement dans fes études et, au lieu de se
composer, comme autrefois, d'un choix d'ouvrages exécutés pendant
l'année scolaire, ce son les épreuves des concours mémes qui ont été

exposés".

La création de .classes réservées aux jeunes filles n'a
pu aboutir, faute de 1locaux. et de crédits suffisants, mais sept dames
ont été admises a suivre les cours oraux et pratiques; trois d'entre
elles ont remporté diverses récompenses, dont Melle Bertrand, récente

titulaire du brevet de capacité pour l'enseignement du dessin.

Monsieur Martin, Adjoint au Maire, salue l'activité infatigable
et l'affabilité d'Ernest Michel, en constatant que 1'Ecole Régionale
de Montpellier occupe déja "un des premiers rangs et rivalise avec

d'autres Ecoles de premier ordre".
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Avec un enthousiasme tout féministe, Jules Comte applaudit
"l1'éclatant succés" des femmes dans les concours d'enseignement du
dessin, €réés depuis 1879: 25 dames ont été recues en 1883 face a 26

jeunes gens, dans une proportion de 110 candidates pour 223 candidats.

Jules Comte se fait toujours le défenseur de l'art décoratif:
"(...) tandis que chez nous, un Lebrun ou un Mignard ne croyaient
pas déchoir en éxecutant des cartons de tapisserie, nous voyons depuis
longtemps s'accentuer la séparation entre les artistes qui produisent
seuls et directement l'ouvrage offert au public et ceux qui se préoccup-
pent de la destination de leurs oceuvres".
Le délégué du Ministre de 1'Instruction Publique et des Beaux-Arts
insiste sur 1'importance fondamentale de la science du dessin, détermi-
nante pour la notoriété de l'ant frangais, désormais en péril:
"Voila longtemps déja que le danger est signalé: des 1851, au retour
de l'exposition universelle de Londres, le Marquis de Laborde jetait
le cri d'alarme (...); on avait compris cette vérité économique que
l'art est une partie de la richesse des nations. Mais vainement les
expositions suivantes affirmérent les progrés de 1'étranger, vainement
l'initiative fondait au lendemain de la grande épreuve de 1857 1'Union
Centrale des Beaux-Arts appliqués a 1'industrie (...); il fallut la
lecon évidente de 1'exposition de 1878, venue a4 la suite de terribles

revers, pour ouvrir enfin les yeux des pouvoirs publics".

Successivement, les ministres Bardoux, Jules Ferry et Fallieres
ont pris les mesures nécessaires au redressement des disciplines artis-
tiques: définition de la méthode, rédaction de programmes, création
de modéles et de collections de tout genre, cours normaux pour la
préparation des professeurs, diplémes éradués pour les maltres, récom-
penses sous forme de livres, de livrets de Caisse d'Epargne et de
bourses de voyage pour les éléves; enfin, organisation de cours spéciaux
de dessin dans les villes de second ordre et d'écoles régionales dans
les grands centres artistiques et industriels. L'objectif de ces réfor-
mes réside dans un enseignement populaire, destiné a "développer le

sens du vrai et celui du beau”"... Les deux sens giratoires de 1'Académisme...

Point marquant du Palmarés, un éléve sculpteur remporte
la bourse de voyage (Paul Michel ,de Lodéve), ce qui dénote une certaine

progression de la classe de sculpture.




De création trop récente, les Prix Bonnet-Capmarty ne seront
remis que l'année suivante. Le 22 septembre 1884, le Conseil Municipal
a en effet enregistré la donation en numéraire de Mme Bonnet-Capmarty,
destinée a constituer trois prix de 250 F chacun , en peinture, architec-
ture et sculpture, sous condition d'@tre dévolus a des éléves natifs

de Montpellier ou y résidant depuis au moins trois ans.

Malgré une bruyante pétition d'éléves contestant les résultats
du concours annuel (les Prix seraient échus & des "non-valeurs", tandis
que les éléves méritants auraient été éliminés de parti-pris, écrit-
on dans 1'Eclair), le Conseil Municipal ne modifie rien aux décisions
du Jury (62). Parmi les signataires de cette pétition figure Paul
Estéve, qui a renouvelé le 14 octobre 1884 une demande de bourse:
privé de ressources, de famille et de tout soutien, il a di partager
son temps entre le travail denl'Ecole et celui de l'atelier pour sub-
venir & ses besoins... Mais le travail lucratif manque souvent et
le détourne d'ailleurs des études indispensables pour son avenir,
précise-t-il, Sur ces entrefaites, Estéve commet 1'indélicatesse de
publier dans la presse une lettre de protestation contre les résultats
du concours annuel - rapidement suivie d'une rétractation publique.Le
17 novembre, il s'excuse auprés du Maire, Président de Conseil de
Surveillance de 1'Ecole des Beaux-Arts:

"Je vous serais trés obligé de considérer ma signature au bas des

lettres publiées dans un journal de la localité et visant mon honorable

professeur M., Michel, comme ayant été donnée sans réflection (sic)

aucune, et que je regrette bien sincérement aujourd'hui".

Avec indulgence, le Conseil Municipal ‘ne tient pas rigueur a4 Estéve

de cet incident et lui accorde sa bourse le 12 décembre, tout en prenant
acte de son "indiscipline" (63).

Autre anecdote relative & l'attribution des bourses: le
10 novembre, le lauréat de la bourse de vovage, Paul Michel, A, Vincent,
G. Coste, Henri Michel et sept de leurs camarades, rédigent une péti-
tion au sujet de la bourse d'études a 1'Ecole des Beaux-Arts de Paris
octroyée ces derniéres années a Rivemale:

"Il nous semblerait de toute justice que cette faveur ne fut accordée
qu'a celui d'entre nous qui aurait su s'en rendre le plus digne. C'est
pourquoi, pleins de confiance en votre équité, nous vous demandons

que cette récompense devienne a 1%avenir le prix d'un concours régulier" (64).
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En raison de "circonstances imprévues", Rivemale décline
le 18 novembre 1884 une cinquiéme année de pension & Paris - accordée
pourtant & bon escient si l'on en croit Paul Dubois, Directeur de
1'Ecole Nationale des Beaux-Arts, qui constate les rapides et importants
succés de Rivemale, attestés par les "excellents témoignages" de Cabanel

(65). Paul Estéve (encore lui) recueillera cette bourse.

Contrairement au Musée Fabre, il est rare que 1'Ecole des
Beaux-Arts de Montpellier regoive des dons. Ceux de 1885, bien que
trés modestes, constituent néanmoins des marques de considération
pour un établissement en train de conquérir une notoriété croissante.
Au mois de juillet 1885, l'architecte parisien A. de Baudot écrit
au Maire:

"Le Comité de 1'Oeuvre de Viollet-le-Duc, qui s'est constitué en 1878,
aprés la mort de l'éminent architecte, a entrepris, 8rice & une sous-
cription publique, la publication d'une partie des dessins et composi-
tions du Maitre, avec la pensée d'aider au développement des arts
du dessin et des applications de 1'art 4 1'industrie. En conséquence,
il a été décidé, cet ouvrage étant aujourd'hui terminé, qu'il serait
fait don d'un exemplaire a tout établissement s'occupant spécialement
de ce genre d'enseignement", en l'occurrence a 1'Ecole Régionale des
Beaux-Arts (66).

Le 20 aolQit 1885, c'est Jules David, le pefit-fils de 1'illustre peintre
David, qui offre la biographie de son grand-pére & la ville de Montpel -

lier, un ouvrage récompensé par 1'Académie des Beaux-Arts en 1880

Par ailleurs, la NMnicipalité regoit plusieurs candidatures
professionnelles, plus ou moins intéressantes. La candidature spontanée
d'un certain Jules Seguy de Montpellier, pour un poste de professeur
de sculpture d'ornement, n'a pas de suite:

"Cet emploi n'a pas de titulaire & Montpellier, alors que presque

toutes les villes importantes comprenant la grande utilité de ce cours

en ont créé un", signale-t-il sans succeés (68).

Les candidatures de Fernand Autié et de l'architecte Albert
Fabre a la chaire d'Histoire de 1'Art, laissée vacante par suite de
la nomination de M. Edet au nouveau Lycée Lakanal de Paris, suscitent
d'avantage d'intéré&t. Albert Fabre fait valoir ses nombreux travaux

historiques (69), tandis que Férhand Autié, professeur de grammaire

(67).
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au Lycée de Montpellier depuis sept ans, insiste sur ses activités
dans le domaine de 1'archéologie et de 1'histoire (70). Appuyé par
Pezet, Autié est nommé professeur d'Histoire de 1'Art & 1'Ecole Régionale
des Beaux-Arts par arrété préfectoral du 19 septembre 1885.

Assidu et passionné, Autié va laisser le souvenir d'un excel-
lent professeur, aussi bien apprécié des lycéens de troisieme, que
de ses autres éleves. "Fureteur de bibliothéques, trés curieux de
bouquins et de gravures", il n'hésite pas & initier ses plus jeunes
auditeurs au sens de 1l'esthétique:

"Vous nous apportiez parfois des reproductions de monuments, de tableaux,
de mosaiques, dont les couleurs éclatantes et les ors illuminaient
un instant les volites sévéres de notre classe, si bien que nous dérobions
quelquefois une heure a nos travaux d'écoliers pour venir écouter
les cours que vous professie% 4 1'Ecole des Beaux-Arts", confiera

plus tard 1'un de ses éléves.

Faisant de son cours d'Histoire de 1'Art celui "d'un connais-
seur et d'un homme de gofit" qualifié de "bibliographie vivante", il
fréquente inlassablement les bibliothéques pour se tenir au courant
de tout ce qui parait sur 1'Antiquité classique, les Lettres frangaises,
1'Art, particuliérement en Italie, cette‘Italie qu'il visite plusieurs

N
fois et considére comme sa seconde patrie (71).

Nommé récemment, Autié assiste en spectateur 4 la distribution
des Prix de 1885, dont Ernest Michel avait proposé le report deés le
19 juillet:

"La distribution des Prix & 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts s'est
faite jusqu'ici le ler jeudi du nwis‘d'octobre, mais comme & cette
époque beaucoup de personnes ne sont pas encore rentrées, nous avons
pensé avec M. 1'Inspecteur qu'il valait mieux retarder cette cérémonie
jusqu'au ler jeudi du mois de novembre" (72).

Elle se déroule donc le jeudi 5 novembre 4 14 h dans la grande salle
du Théatre provisoire, avec la musiqué du 122éme de ligne et en présence
du Maire Laissac. Ernest Michel ne manque pas de voir dans cette solen-
nité nouvelle le résultat des succés acquis:

"Nos premiéres distributions des prix avaient lieu dans les amphithéitres
de notre Ecole, intéressante fétes de famille, ol venaient prendre

part les parents de nos éleves.,
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Aujourd'hui, 1'Ecole a grandi (...). Le nombre de nos éleves, qui était
1'année derniére de 270, s'est élevé cette année a 361, soit une aug-
mentation de 91 éleves en un an. Les dames ou demoiselles assistant
4 nos cours, qui n'étaient autrefois qu'au nombre de 7, se trouvaient

cette année au nombre de 22".

Eloquence des chiffres... Et des faits: Melle Raymond, qui
a obtenu a Paris le brevet de capacité pour 1'enseignement du dessin,
vient d'étre nommée professeur de dessin au Lycée de Jeunes Filles
de Montpellier, tandis que Privat, & peine 3dgé de vingt ans, vient
d'étre nommé professeur de dessin au Lycée de Carcassonne; trois éléeves
peintres ont été regus a 1'Ecole Nationale des Beaux-Arts: Ginestet
(5e sur 80), Estéve et Henri Michel. Ainsi se trouve attestée, selon
Ernest Michel, la nécessité de l'enseignement simultané des trois arts,
peinture, sculpture, architecture, récompensés désormais par les Prix
Bonnet-Capmarty. Grace au don Luméraire de Mme Bonnet-Capmarty, trois
prix de 250 F chacun sont en effet créés a Montpellier depuis le 22
septembre 1884. Un autre prix, destiné aux musiciens, attend la .prochaine
création du Conservatoire de Musique.

Tédenat, professeur d'anatomie, attire l'attention de 1'audi-
toire sur le succés des cours de perspective, d'anatomie et d'histoire
de l'art, créés voici trois ans. Infirmant 1'idée regue que "l'esprit
scientifique est l'ennemi du génie", il< cite en exemple Léonard de
Vinci, Michel-Ange, Albert Diurer, Bernard Palissy qui jeta les fondements
de la géologie. Avec un certain brio, il harangue les jeunes artistes:
"Apprenez donc & vivre par les sens, a souffrir, a jouir de tout: du
son, de la lumiére, des lignes et des couleurs. Que votre adme se confonde
avec 1'ame du monde, vibre avec elle et vive de sa vie (...). Travaillez
et aimez; le génie est une longue patience et une ardente passion.
Cultivez l'histoire (...). Etudiez la nature (...). Etudiez l'anatomie
(...), rendez & notre amour et & notre pieuse admiration les belles

nudités dont la contemplation éléve 1'dme et assainit le coeur (...)".

Jules Comte, & nouveau Délégué du Ministre, prononce les
félicitations d'usage et insiste briévement sur la nécessité de placer
en téte de tout programme l'enseignement de la géométrie, afin d'arriver
par l'étude de 1'ornement a celle de la figure. Augurant d'un heureux
avenir, Jules Comte engage enfin 1'Ecole des Beaux-Arts de Montpellier

ad devenir la premiére de France. .
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Le grand lauréat du Palmarés de 1883 est ce méme gargon,
"exceptionnellement doué" affirme Ernest Michel, qui vient d'interrompre
ses études de peinture pour aller enseigner a Carcassonne: Auguste
Privat, auquel échoient simultanément le Prix Bonnet-Capmarty, le Prix
Peyson (partagé avec Albert Vincent) et la bourse de voyage - au total,

825 F de 1'époque.

Comme on peut le constater dans les propos . de Jules Comte,
les jeunes femmes regoivent de nombreux encouragements & persister
dans une carriére consacrée aux Beaux-Arts. Le 12 février 1886, Marie-
Juliana Jeanjean sollicite instamment le soutien de la Municipalité.
Soutenue par ses professeurs (Laurens, Trinquier, Marsal), elle a exposé
plusieurs fois dans les locaux de la Société Artistique, ainsi que
dans les vitrines de Moitessier et de Lapeyrie. Fille d'ouvrier et
venant de perdre son pére, elle n'espére plus qu'en une bourse pour
pouvoir terminer ses études et concourir au brevet d'enseignement du
dessin (73). Sensible &4 ces arguments, le Conseil Municipal accorde
pour la premiére fois une bourse a une femme, le 24 mars. Une telle

mesure restera exceptionnelle, mais, atteste la volonté d'aider les

jeunes artistes sans discrimination aucune.

Agé, et surchargé de travail par la construction de 1'Hopital
Suburbain, Louis Corvetto, qui enseigne & 1'Ecole des Beaux-Arts depuis
1835, demande son admission a4 la retrait® le 15 avril 1886. Il ne se
sent plus en mesure d'assumer ses fonctions, récemment redéfinies,
de professeur d'architecture et de dessin graphique et scientifique;
elles requiérent une énergie et une disponibilité dont il se trouve
4 présent dépourvu (74). Le 12 mai, Ernest Michel fait savoir au Maire
que, dans ces conditions, le Conseil de Suveillance et de Perfectionnement
estime préférable de confier & un méme professeur le cours d'architecture
et le cours complémentaire de perspective; le Conseil a donc désigné
4 1'unanimité Alphonse Goutés, qui enseigne déja a 1'Ecole Régionale
des Beaux-Arts depuis 1878. Celui-ci e.;.t nommé professeur d'architecture

et de dessin géométrique le 28 mai 1886 (75).

Ernest Michel évoque ce changement dans son discours d'ouverture
du 13 novembre 1886, lors de la distribution des Prix. Goutés vient
ainsi d'inaugurer une nouvelle méthode approuvée par le Conseil de Surveil-

lance et de Perfectionnement de 1'Ecole, consistant & compléter les
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legons pratiques d'architecture pas des cours oraux et des démonstrations

au tableau.

Point critique déja abordé dans l1'allocution de 1885: 1l'exi-
guité des locaux, aboutissant & l'obligation de refuser des é&léves
ou bien de les accueillir en surnombre; la classe de dessin d'initiation,
prévue pour 60 personnes, en regoit 90 , et 280 éléves sont inscrits
au cours de dessin élémentaire de Trinquier! La seule solution envisagée
est celle d'un double transfert: 1'Ecole des Beaux Arts occuperait
les locaux de la Faculté des Lettres, libérés par celle-ci pour aménager
dans ceux de 1'Hopital Saint-Eloi. Mais nous savons que de telles modifi-

cations n'auront pas lieu avant 1892...

Ernest Michel conclut en espérant que les examens du brevet
d'enseignement du dessin seront décentralisées, afin de ne pas défavori-
ser les candidats de province, actuellement contraints d'engager des
frais pour aller concourir a Paris. Il prononce en point d'orgue 1l'une
de ces phrases aux accents chauvins qui émaillent la plupart des propos
officiels de 1'époque, ou sont mis.,en exergue "cette suprématie du
golt que les puissances jalouses voudraient en vain nous disputer,
et cette supériorité dans la création que nos voisins eux-mémes reconnais-

sent en cherchant & nous imiter",

Dans son propre discours, Goutds se réjouit de voir réunis
autour des éléves des Beaux-Arts le Préfet de la Région, "les premiers
magistrats de la Cité, les amis et les maitres autorisés de la science,
de la littérature et des arts". S'appuyant sur une affirmation de Viollet-
le Duc ("La géométrie est dans tout"), it vante le réle de la géométrie
mise au service de 1'Art et.la source d'inspiration que l'on peut trouver
dans l'étude de 1'ornementation a travers les dges. Monsieur Pointu-Norés,
Préfet de 1'Hérault et ancien Directeur du service ministériel des Beaux-
Arts, fait écho a ces paroles en in;istant, comme l'avait déja fait
Jules Comte, sur l'importance fondamentale de l'art décoratif, nourrit
des exemples de la Nature - ainsi se trouve prdéné, avant la lettre,

1'Art Nouveau.

Seule particularité du Palmarés, Ernest Michel a décliné
au nom de son fils, Henri Michel, la bourse de voyage que le Jury lui

avait décerné; cette récompense pouvant &tre entdchée de favoritisme (76),

X
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elle revient donc & Pierre Blanc, fils de menuisier et boursier, tout
comme Albert Vincent, 1'un des lauréats du Prix de peinture Bonnet-
Capmarty, dont Trinquier a fait 1'éloge dés 1884, en louant son intelli-

gence, son travail et surtout ses grandes aptitudes artistiques (77).

Un rapport dressé le 10 février 1887 par Ernest Michel précise
les effectifs et le détail des cours, sous forme de tableau explicatif
reproduit en piéce annexe (78). Il se confirme que Trinquier accueille dans
sa classe de dessin d'imitation et d'ornement un trés grand nombre
d'éleves: 249. Goutés en dénombre 91 dans sa classe d'architecture
et de dessin géométrique, alors que les autres professeurs ont une
trentaine d'éléves en moyenne, Ernest Michel a sous sa responsabilité
18 éléves, nombre plus raisonnable pour un atelier de ©peinture et
de dessin d'aprés nature.

!

Le taux de fréquentation du cours de Trinquier s'explique
en partie par le fait qu'il intéresse les artisans d'art et apporte
des rudiments d'art décoratif - discipline qui fait défaut au programme
de 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts, .

Lors de la distribution des Prix du 10 novembre 1887, Ernest
Michel insiste sur la considération qu'il porte a 1'enseignement de
l'art décoratif "pour ceux qui, n'ayant pas le temps de se livrer a
de fortes études, désirent se créer promptement une spécialité dans
1'art industriel". Il salue au passage le succés d'Albert Vincent ,
qui s'est vu décerner une mention de composition décorative lors d'un
concours national organisé par 1'Union Centrale des Arts Décoratifs.
Mais il rappelle la nécessité d'une "instruction sclide" pour ceux
qui caressent l'ambition de devenir un jour de grands artistes, et
il regrette donc de constater un déplorable manque d'assiduité aux
cours oraux de perspective, de géométrie, d'anatomie, d'histoire de
l'art. Deux nouveaux Prix, baptisés du nom de leurs donateurs, et consis-
tant en deux livres d'art, viennent d'ailleurs récompenser désormais
la composition de perspective (Prix Carlier et Perrier) et la composition

de relevé géométral (Prix Charles).

Le Député de 1'Hérault, E. Deandréis, Président de la cé-
rémonie, exhorte les éléves a 1° examen§érieux et attentif de la nature,
en citant comme exemple les divers développements de la fleur. Le détail

de cette allocution n'a pu &tre consigné comme de coutume, faute d'avoir
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été sténographié. Le professeur d'histoire de 1l'art, Fernand Autié,
a laissé par contre un long discours doctrinal ou il nie le prétendu
élitisme de 1'Art: "Non, l'art et le régime démocratique ne sont pas deux
fréres ennemis" - et de citer 1'illustre exemple athénien... Plus évoca-
trice est cette phrase chargée de résonnances futures: "A une société

nouvelle, il faut des idées nouvelles, un art nouveau".

Figurant dorénavant dans le Palmareés, les demoiselles se
font remarquer en dessin d'ornement et en sculpture, en particulier
Jualina Jeanjean. Les lauréats des Prix Peyson et Bonnet-Capmarty ne
sont pas promis a la célébrité, contrairement a un gargon de quinze
ans qui remporte plusieurs médailles en dessin: Léon Galand. Comme
Cyprien Magnien (un jeune homme de 25 ans qui a di interrompre ses
études deux années durant pour "faire de la peinture de commerce"),
Galand a demandé une bourse d'études (79), ce qui lui a valu les flat-
teuses appréciations d'Ernest Michel:

"Quoique fort jeune, cet éléve montre déja des aptitudes et un amour
de 1'étude qui font bien augurer de son avenir. Les diverses médailles
qu'il a obtenues dans la classe d'iéitation prouvent qu'on peut compter

sur lui" (80).

Sa demande est néanmoins ajournée, tout comme celle de Paul
Estéeve, auquel il est reproché de ne pas avoir été admis définitivement
a l'Ecole Nationale des Beaux-Arts. Le Directeur de cet éminent éta-
blissement n'avait pourtant pas ménagé les termes élogieux dans sa
feuille d'appréciations:
"Paul Estéve a été regu 19éme sur 80 éléves admis dans la section de
Peinture en mars 1885; depuis cette épéque, il a travaillé assidument
a 1'Ecole et a fait des étuaes qui témoignent de ses aptitudes exception-
nelles et de ses progrés. Je crois donc devoir me joindre a4 M. Cabanel,
son professeur, pour recommander d'une maniére toute particulieére -

M. Estéve a votre bienveillance" (81).°

S'appuyant sur le reéglement, le Conseil Municipal donne la
préférence & Privat pour une prolongation exceptionnelle de bourse,
et a Vincent, auquel est accordée la bourse dévolue depuis trois ans
a Estéve (82). Le 10 novembre 1887, celui-ci soumet au Maire ses brillants
résultats, dont le Conseil Municipal semble avoir eu mal connaissance;

il joint une recommandation de Cabanel, estimant qu'Estéve pourrait
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probablement &tre admis en Loge au prochain Concours du Prix de Rome
(83). Voici donc Estéve fermement engagé dans une voie prometteuse,
ce qui conforte la Municipalité dans sa décision d'aider plutét un

nouveau pensionnaire a Paris, Albert Vincent.

Egalement envoyé a Paris, Auguste Privat n'a pu se faire
admettre aux cours pratiques de 1'Ecole Nationale des Beaux-Arts, mais
il travaille en revanche dans les ateliers de Fleury et deBouguereau;
"j'ai pu constater un grand désir de bien faire joint a4 des dispositions
naturelles", certifie ce dernier. Intransigeante sur le réglement,
la Municipalité supprime la bourse accordée a Privat (84), mais accorde
300 F & Evariste Sounac pour se rtendre a Paris en vue d'obtenir le
Certificat d'aptitude a 1'enseignement du dessin. L'Inspecteur vient
d'ailleurs de désigner ce brillant éléve pour suivre, aux frais de
1'Etat, les conférences sur l'enseignement du dessin qui ont lieu en
1888 a Paris (85). Le 28 segtembre 1888, une bourse est accordée a
Galand, 1'éleve le plus jeune de la classe de Peinture (86). Trois

mois plus tard, Sounac obtient également une bourse (87).

Comme Marsal quelques angées auparavant, le professeur de
géométrie F.G. Michel réclame une augmentation de salaire, pour la
bonne raison qu'il est le moins rétribué des professeurs chargés des
cours oraux (veir piece annexe 5).11 obtient partiellement satisfac-
tion en percevant 500 F de traitement anpuel a la fin de l'année 1888
(88). Durant cette période, Ernest Michel constate un regain d'assiduité
aux cours oraux et en fait chaleureusement part & ses auditeurs dans

son discours annuel.

Pour la distribution des Prix du 2 novembre 1888, la Présidence
de la cérémonie est dévolue au nouveau ,Directeur du service ministériel
des Beaux-Arts, connu notamment en tant que critique littéraire et
artistique, Gustave Larroumet., L'Adjoint délégué aux Beaux-Arts, Castets,
prend la parole pour dresser un véritable historique du passé artistique
montpelliérain, saluant les figures et les oeuvres illustres: Bourdon,
le Peyrou, la création du premier Théitre, celle de la Société des
Beaux-Arts en 1779... S'appuyant sur une solide documentation, Castets
retrace la naissance et la disparition de cette Société, dont les statuts
pédagogiques ont servi de modéle a4 ceux de l'Ecole des Beaux-Arts du

XIXeme siécle, Ce long discours de vingt-six pages s'achéve par un




hommage & 1'architecte Abric, maitre d'oeuvre du Palais de Justice,
4 1'un des "maitres de l'art frangais qu'est devenu Cabanel, et a Baussan
en qui s'incarne la "tradition de l'art sévére et consciencieux" du

statuaire.

Plus bref, Gustave Larroumet discerne en 1'Ecole Régionale
des Beaux-Arts de Montpellier une ﬁhysionomie et une originalité dues
a4 une sorte de déterminisme historique et artistique:

"Votre Ecole des Beaux-Arts est née de la force méme des choses (...).
Vous avez toujours aimé les choses de l'esprit et les diverses formes
du beau", déclare-t-il aux Montpelliérains.

Il entrevoit d'ailleurs les plus belles perspectives:

"Sans parler des auditeurs bénévoles, vous avez rapidement atteint
le chiffre de 300 éléves réguliers. C'est la un chiffre de capitale,
et vous le dépasserez, j'en sui; str".

Mais il conclut en mettant en garde contre les rivalités jalouses (peut-
étre celles de l'Ecole des Beaux-Arts de Nimes) et par une observation
aigle, pleine de modernité:

"Nous vivons, Messieurs, a une épgque oiu les ambitions collectives
sont aussi éveillées que les ambitions individuelles, ot les Villes,

comme les hommes luttent pour la vie".

En 1889, année mémorable a plusieurs titres, le rapport
de 1'Inspecteur de 1'Enseignement et des Musées revét une fois de plus
un -aspect trés positif, dont le Ministrede 1l'Instruction Publique est
des Beaux-Arts prend acte. Le 18 mars 1889, il fait savoir au Préfet
de 1'Hérault qu'il accorde & 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts de Montpel-
lier une collection de modéles, une bourse de voyage de 400 F et trois
Prix destinés & &tre remis aux éléves.les plus méritants, ainsi qu'un

don de 70 ouvrages pour enrichir la bibliothéque récemment formée (89).

L'Inspecteur remarque les '‘travaux de Léon Galand au point
de les sélectionner, avec ceux de Fassio, Sounac et Buscarlet, pour
l1'Exposition Universelle (90)... Cette Exposition Universelle, dont
le prestige est resté retentissant, voit la consécration officielle

de 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts de Montpellier, sous forme d'une

médaille d'or décernée a cet établissement pour 1l'ensemble de ses travaux.

Il s'agit .de 1'une des 48 médailles d'or réparties entre "les mille

€établissements d'enseignement artisEique des deux mondes".
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Les professeurs de peinture et de dessin sont collectivement grati-

fiés d'une médaille d'argent.

Le nouveau Théatre Municipal sert désormais de cadre & la
distribution des Prix, présidée le 21 novembre 1889 par le Sénateur
Eugéne Lisbonne. L'orchestre du Conservatoire de Musique, nouvellement
constitué, anime la cérémonie dans la Salle des Concerts. Seize ans
aprés sa premiére remise de récompenses, Ernest Michel est en mesure
de proclamer le succeés officiel de 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts.
Le nombre des éléves progesse constamment,au point de rendre obligatoire
la limitation des inscriptions. Par ailleurs, trois éléeves architectes
viennent d'é&tre regus a 1'Ecole Nationale d'Architecture: Léon Vassas
(admis en premiére position), Chevalier et Henri Michel, ce qui confirme
1'importance prise a Montpellier par l'enseignement scientifique des
arts du dessin. De leur coté,, Chauvin, Vincent, Villeneuve et Paul
Michel poursuivent leurs études & Paris dans les sections de peinture
et de sculpture. Ernest Michel constate en outre l'amélioration des
travaux d'atelier; on trouve ainsi aux c6tés du Prix Bonnet-Capmarty
de peinture, dont la wvaleur a été doublée, le Prix de sculpture qui

n'avait pas été décerné depuis trois ans.

F.G. Michel prononce un discours en faveur d'une discipline
qu'il enseigne avec conviction, la géométrie, mais dont il est sans
doute difficile de faire admettre 1'austérité aux jeunes artistes.
Aprés Jules Comte et Goutés, il essaie donc de convaincre a son tour
l'auditoire:

"Si la science ne donne pas le talent, elle l'éclaire, le seconde,

le dirige, le féconde et lui fait atteindre son entier développement".

Le Sénateur Eugéne Lisbonne "avoue qu'il est un profane en
matiére d'art ("je savoure, je ne raisonne pas") et se contente d'applau-
dir 1'ascension de 1'Ecole Régiconale des Beaux-Arts de Montpellier,
face &4 ses rivales de Lyon, Toulouse ét Marseille. Principaux lauréats
de 1'année, Théophile -Fassio remporte la bourse de voyage et le Prix
Peyson, Jualina Jeanjean le Prix Bonnet-Capmarty de sculpture et Léon

Galand celui de peinture.

Le 27 novembre 1889, le Ministére de 1'Instruction Publique

et des Beaux-Arts informe la Municipalité que les travaux des é&léves




ayant figuré a 1'Exposition Universelle vont &tre prochainement réexpé-
diés dans trois caisses. D'autre part, "le succés obtenu par l'ensemble
de 1'Exposition de 1'Enseignement des Arts du Dessin fait vivement
désirer a la Direction des Beaux-Arts que les travaux de toute nature
admis a cette Exposition soient conservés avec soin par les Ecoles
qui les ont produit: ils constitueraient, en effet, de précieuses archi-
ves et permettraient a 1'Administration de réunir promptement les

éléments d'une exposition nouvelle" (91).

Ce désir ne semble malheureusement pas avoir été suivi d'exécution.

Le 7 octobre 1890, Evariste Sounac fait savoir qu'il a obtenu
le Certificat d'Aptitude & 1'enseignement du dessin, mais que son but
est d'atre admis a 1'Ecole Nationale des Beaux-Arts, d'ou sa demande
de prolongation de bourse. Dans une note du 1l octobre, Ernest Michel
consigne son assiduité et ses "progrés sensibles", tout comme pour
Jualina Jeanjean. Il qualifie d'excellents éléves Marcadier, Coulet
et Fassio, en ajoutant une mention particuliére pour Louis Coulet:

il souligne, au sens propre du terme, les grandes dispositions de cet

"intelligent jeune homme" de dix-sept ans (92). Etant donnée la modéra-
tion habituelle des jugements d'Ernest Michel, un tel détail mérite

d'étre relevé.

C'est Charles Yrarte, architecfe, peintre et écrivain d'art,
qui préside la distribution des Prix du 13 novembre 1890, en tant qu'lns-
pecteur des Beaux-Arts Délégué du Ministre. Fidele a4 son habitude de
Directeur, Ernest Michel dresse un bref bilan d'activité en signalant
notamment la réception de Meérou, Mateﬁ et Galand & 1'Ecole Nationale
des Beaux-Arts. Il cite le nombre considérable de 434 inscrits & 1'Ecole
Régionale, parmi lesquels de nombreux jeunes ouvriers ou apprentis
ne représentant pas moins de vingt-cing corps de métiers: peintres
en décors et en batiments, menuisierst serruriers, sculpteurs ornemanis-
tes, tailleurs de pierre, mécaniciens, graveurs, lithographes, ébénistes,
etc. De tels effectifs rendent pressant 1l'aménagement des anciens locaux
de la Faculté des Lettres, et le “doublement des surfaces d'accueil
qui en découlerait - sujet par ailleurs évoqué dans le rapport annuel

de décembre 1890 (93).

- “Soucieux du contexte général, Ernest Michel évoque les enjeux

économiques de la concurrence européenne en matiere d'Arts appliqués
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a 1'industrie, ou Arts Décoratifs:

"Il ne s'agit plus aujourd'hui de se préoccuper exclusivement de faire
des peintres, des sculpteurs, des architectes. Les professeurs ont
surtout pour mission de former des artisans habiles dans toutes les

branches de l'industrie nationale",.

Le rapport de Marius Vachon, chargé de mission en Allemagne,
Russie, Italie, Autriche-Hongrie, Suisse, Hollande, Belgique, etc.,
consigne le développement général et la rivalité des Ecoles d'Art appli-
qué & 1'industrie; les produits frangais sont ainsi promis a &tre concur-
rencés sévérement et a4 é&tre limités dans 1l'exportation. De nombreuses
villes sont en outre nanties d'un Musée d'Art industriel (il existe
méme des expositions itinérantes en Prusse), ce qui fait souhaiter
a4 Ernest Michel la création d'un tel établissement a Montpellier. Il
cite les conclusions mémes de Vachon pour insister sur la valeur politi-
que d'une production artistique de qualité:
"Dans tous les pays d'Europe, il existe un mouvement immense, irrésisti-
ble, pour le développement des industries nationales; on crée partout
des Ecoles, des Musées et des Associations (...). L'organisation de
notre enseignement artistique et industriel est une oeuvre de défense
nationale, au méme degré que l'organisation de notre armée".

Elogieux, Charles Yrarte encourdée les éleéves a faire honneur
aux artistes qui les ont précédés, depuis "Jehan Payrou", un sculpteur
du XIIIeme siécle, jusqu'a Cabanel, dont Mercié vient d'achever la

statue commémorative.

Lauréat du Prix Peyson, Léon Galand figure parmi les jeunes
espoirs de la section de peinture. Admis aux cours pratiques de 1'Ecole
Nationale des Beaux-Arts au mois de juillet 1890, il est rejoint au
mois de février 1891 par Louis Nbrog dans l'atelier d'Elie Delaunay.
Selon la formule consacrée, le maitre leur "reconnait des aptitudes

et les juge dignes d'étre encouragés"™ (94).

Dans son rapport annuel de fin d'année, Ernest Michel note
que 350 éleves fréquentent 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts, mais qu'ils
n'ont pu assister & certains cours, suspendus en raison des travaux

d'aménagement effectués dans les anciens locaux de la Faculté des Lettres.
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Grace au concours du Conservatoire de Musique, la distribution
des Prix du 11 décembre 1891 se déroule aux accents d'un véritable
programme musical, interprété par un orchestre de trente-deux musiciens
placé sous la direction de Granier. Roger Marx, Délégué du Ministre
et Inspecteur principal des Musées de France, peut ainsi écouter 1'Ouver-

ture du Cheval de Bronze, d'Auber; des airs de ballet du Roi s'amuse

de Delibes; la Marche du Songe d'une nuit d'été de Mendelsohnn -

Ernest Michel se réjouit de la confraternité qui unit en cette occasion
les Ecoles de Musique et des Beaux-Arts. Parmi les résultats positifs
de 1l'année écoulée, il cite la réception a 1'Ecole Nationale des Beaux-
Arts de Léon Galand et d'Ernest Azéma, d'Agde; ce dernier, arrivé a
Montpellier sans notions d'aucune sorte, a le mérite d'avoir obtenu
son admission aprés seulement deux années et demie d'études préliminaires.
Néanmoins, Ernest Michel juge Jbon de prévenir les éléves contre un
départ prématuré vers la capitale, avant l'assimilation compléte des
bases d'enseignement. Faisant allusion au contexte artistique, il signale
le "danger des succés obtenus dans certains genres de peinture":

"Il faut, pour affronter le péril que présente la vue d'un succés qui
paralt facile, &tre assez muni des choses de l'art pour comprendre
que cette facilité apparente n'est souvent due qu'a un travail opinidtre
que l'artiste a la coquetterie de cacher par une exécution parfois
naive et négligée", assure-t-il,

I1 recommande préalablement 1'étude consciencieuse de la nature et
de 1l'histoire générale, pour y puiser des "motifs sérieux de composition".
"Ne vous préoccupez donc pas trop tdt de ce qui se fait autour de vous",

conseille Ernest Michel.

Autre résultats portés a l'actif de 1'Ecole Régionale des
Beaux-Arts, les anciens éléves architectes Léon Vassas, Chevalier et
Henri Michel ont remporté plusieurs Prix & Paris, tandis que Baumel,
Cessieux et Buscarlet, originaire de Millau, ont obtenu le dipldme

¢

d'enseignement du dessin.

Par ailleurs, le Professeur Tédenat se trouve trop absorbé
par ses cours & la Faculté de Médecine et vient donc de désigner le

Docteur Gilis pour le remplacer au cours d'anatomie.
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Roger Marx ne déroge pas a ses fonctions d'Inspecteur princi-
pal des Musées en consacrant son discours aux collections du Musée
Fabre (95). Trés sensible i 1l'exemplarité de la Galerie Bruyas, il
cite les exemples de Géricault, Courbet, Manet, pour affirmer une opi-
nion trop peu partagée par les artistes officiels de la Troisiéme Ré-
publique:

"La survie n'attend que ceux qui suivent leur vocation en toute indé-
pendance, sans souci de la vogue et des traverses".
Roger Marx salue & ce propos le Directeur et les professeurs de 1'Ecole
Régionale des Beaux-Arts pour le souci qu'ils manifestent du respect
de la personnalité de chacun. Il conclut en répétant les paroles de
Marius Vachon sur le rdle national de l'enseignement artistique.

!

Louis Marcadier, éleve architecte, est le lauréat le plus
notable du Palmarés de 1891; il remporte la bourse de voyage et le
Prix Bonnet-Capmarty de sculpture. Il est & noter que Baussan introduit

dans sa section une épreuve d'ornement d'aprés la photographie.

L'un de ses éléves, Nachor Ginouvier, formule au mois d'aoft
1892 une demande de bourse pour achever & Paris les études de peinture
qu'il a commencées & Paris, voici quatre ans. Nanti du Prix Bonnet-
Capmarty, de deux Prix Carlier, du Prix,du Ministre, de douze médailles
et de seize mentions, il est en outre appuyé par Léopold Carlier, Baus-
sah, Goutés, Gilis. Point commun avec Frédéric Pevson, Nachor Ginouvier

est sourd-muet. Le Directeur de la revue Le Félibrige latin, A. Roque-

Ferrier, lui accorde son soutien en ces termes:
"Je suis heureux de déclarer que les portraits qu'il a dessinés pour

Le Félibrige Latin (la Reine Elisabeth de Roumanie, Langlade, le Dr

Koschwits, Alban R&éssgor, Louis Bard, etc.) se recommandent tous par

les qualités les plus réelles de 1'exactitude et cde la vérité"™ (96).

Mais de tels appuis deviennent inutiles en la circonstance. Le Conseil
Municipal a en effet décidé de renouer avec la tradition de désigner
sur concours les Pensionnaires de la Ville a Paris, ainsi qu'il avait
été fait, par exemple, pour Cabanel. Cette décision survient huit

ans aprés la pétition d'éleves faite a ce sujet (97)...
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Autre preuve qu'il ne faut jamais désespérer d'un changement
salutaire, 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts peut enfin s'agrandir en

1892 grace au réaménagement de la Faculté des Lettres, prévu six ans
auparavant, en 1886. Les travaux de réinstallation perturbent malheureu-
sement le confort des éléves d'Antonin Trinquier, qui finissent par
adresser une pétition au Maire pour se plaindre du manque d'éclairage
et de la privation de chauffage. Leur requéte, aussi banale qu'elle
soit, a le mérite de nous présenter une pleine page de signatures auto-
graphes (98). En tout état de cause, les classes de dessin, d'architec-
ture et de stéréotomie disposent désormais de tout 1'espace nécessaire.
Seule la salle de sculpture souffre encore d'exiguité et d'un mauvais

éclairage,en attendant d'occuper les locaux de la Société Archéologique.

Les élections municipales entrainent la modification du
Conseil de Surveillance et de Perfectionnement; Baumel succéde au
Maire Laissac et Mas succéde a Bourrélycomme Adjoint chargé des Beaux-
Arts. Le neveu d'Alexandre Cabanel, Pierre Cabanel, rejoint Léopold

Carlier et Eugéne Castelnau au sein du Conseil remembré.

Le jour méme o0 se déroule la distribution des Prix, le
17 novembre 1892, la Société Régionale des Architectes du Midi de
la France informe le Maire de Montpellier que, sur proposition de
Léopold Carlier, la Société vient de véter a4 l1'unanimité, dans son
assemblée générale du 13 novembre, la création d'une médaille destinée
a l'éléve qui aura obtenu , dans l'année scolaire, le plus de récompen-

ses au cours d'architecture de 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts (99).

Ernest Michel récapitule tous ces faits dans son discours
inaugural, en soulignant I1'heureuse venue d'une collection de quatre
mille modéles offerts pour le cours de dessin industriel par un certain

M. Formis-Benoit (100).

Galand est devenu éléve titulaire de 1'Ecole Nationale des
Beaux-Arts, ce qui le dispense des concours semestriels; Vassas, Louis
Carlier et Avan, de Béziers, viennent d'é@tre admis a 1'Ecole d'Archi-
tecture. Quelques chiffres attestent 1'efficacité de 1'enseignement
montpelliérain: sur quatre éléves partis & Paris pour se présenter
aux examens du brevet de dessin dans les lycées et colléges, trois

[N

ont obtenu leur dipldme (Cessieux, Baumel et Eissautier); sur quatre
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éléves qui se sont présentés pour le brevet de professeur de dessin

dans les Ecoles Normales et Supérieures, deux l'ont obtenu (Avy et

Campan).

Le Délégué du Ministre n'est autre, cette année-la, que
le propre fils de l1'architecte Théodore Ballu, dont le nom reste attaché
a la construction de 1'Hétel de Ville de Paris. Nouvellement promu
Commissaire Général des expositions en France et a 1'étranger, Roger
Ballu a déja présidé 1'inauguration du Musée de Séte, celle du monument
élevé au peintre Cot a Bédarieux et celle du monument élevé a la gloire
de Cabanel. C'est donc en familier de la région qu'il s'exclame:
"Heureuse ville de Montpellier qui a une Municipalité protectrice
des Arts, une Municipalité Meéceéne!...". Il se félicite que rien ne
soit épargné pour encourager‘ les jeunes artistes, en s'insurgeant
contre le prétendu surnombre des artistes frangais et le mercantilisme
qui entoure certaines 'Vvocations';

"Il est bien, en effet, particulier a4 ces jours de notre siécle vieillis-
sant ce désastreux mouvement d'argent qui se fait autour de l'art.
(...) On exploite un talent comme uéé valeur financiére".

I1 préne la sincérité et la créativité, la fusion de l'art et de la
technique - illustrée dans le passé par Le Brun dessinant des cartons
de tapisserie pour les manufactures royales, ou par David composant

des motifs mobiliers pour 1'ébéniste Jacap.

Encore plus qu'en 1891, Louis Coulet se distingue des autres
lauréats en obtenant la bourse de voyage, le Prix Peyson et le Prix
Bonnet-Capmarty de sculpture. Il constitue 1l'exemple méme de 1'éléve
sérieux, apprécié de ses professeurs; contrairement a4 1'un de ses
anciens condisciples, Dev;c. Celui-ci +s'est emporté au point de lever
la main sur l'un des enseignants, et d'étre fortement soupgonné d'un
acte de vandalisme signalé le 7 décembre 1892. Le monument en marbre
élevé dans le jardin de 1'Ecole a{ia mémoire de Fabre a été maculé
de peinture noire a l'huile, une inscription malveillante a été écrite
sur le marbre et 1'un des chérubins du bas-relief a eu le nez cassé;
Ernest Michel confie au Maire ses soupgons sur Devic, mais sans détenir
de preuves, Le vrai coupable se révélera en fait dans la personne de Léon

Louard (101),
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Toujours au mois de décembre 1892, Baussan est amené A
déplorer un triste saccage, commis cette fois par négligence. Ayant
di déménager le matériel de la classe de sculpture pour transformer:
celle-ci en salle de vote, les ouvriers platriers ont poussé Jleur
mission de nettoyage jusqu'a jeter les travaux des éleéves dans la
fosse 4 terre glaise! Devant leurs meilleures oeuvres réduites a néant,
les éléves manifestent un découragement que Baussan est tenté de parta-
ger. Le 13 janvier 1893, il se plaint auprés du Directeur de devoir
4 nouveau déménager la classe de sculpture pour les prochaines élections:
"Je ne sais si, malgré les ordres donnés, on ne jettera pas encore
cette fois a la fosse tous les travaux des éléves comme on 1l'a déja
fait précédemment. Cette situation troublée, qui dure depuis plusieurs
mois, décourage les éléves qui, peu a peu, quittent 1'Ecole" (102).

)

Plus que tout autre, l'atelier de sculpture souffre d'une
mauvaise installation et présente d'assez médiocres résultats, mais
les compétences de Baussan ne semblent jamais avoir été décriées.
En raison de son ancienneté, c'est -Baussan qui remplace Ernest Michel
dans ses fonctions de Directeur de 1'Ecole et de Conservateur du
Musée lorsque celui-ci s'absente, par exemple pour aller visiter les

Salons parisiens de peinture au mois de juin 1893 (103).

La décision d'accorder uniqueﬁent sur concours les bourses
d'études & 1'Ecole Nationale des Beaux-Arts entraine, en 1883, celle
d'ouvrir un concours d'aptitude pour 1'obtention des bourses communales
& 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts de Montpellier. Dans un courrier
du 25 octobre 1893, Ernest Michel objecte certaines difficultés d'appli-
cation, mais envisage néanmoins une possibilité:

"L'assemblée des professeurs n'a pas fugé facile d'établir un concours
de ce genre entre des éléves qui, non seulement appartiennent & des
branches diverses de notre enseignement, suivant il est vrai les mémes
cours, mais qui sont classés dans différentes divisions, et dont quel-
ques-uns ne sont pas encore assez avancés dans la pratique pour montrer
d'une maniére visible et naturelle lés dispositions artistiques quelque-
fois sérieuses qu'ils peuvent posséder. Cependant (...), nous pensons
qu'il pourrait &tre organisé un concours de la maniére suivante: chaque
candidat, aspirant & la bourse, devrait exécuter un travail en rapport
avec la division dont il fait p§rtie; il serait joint a ce travail

les -dessins et ouvrages exécutés dans le courant de 1l'année, & 1'occa-
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sion des concours semestriels, concours exécutés sans les conseils
des professeurs. Il serait alors possible, en tenant compte de 1'age

du candidat, du temps qu'il aurait passé i 1'Ecole, de faire établir
par le Jury que vous projetez un tableau de notes qui serait alors
utilement consulté par l'administration et la Commission municipale,

pour faire le choix des boursiers" (104).

Comme pour toute modification d'ordre administratif,
un certain laps de temps va s'écouler avant concrétisation de ce projet

de concours.

Egalement a la date du 25 octobre 1893, le Directeur de
1'Ecole Régionale des Beaux-Arts signe son rapport annuel. Il y précise
que les ouvriers sont en train de terminer la salle d'architecture.
L'aménagement de la classe de sculpture dans les anciens locaux de
la Société Archéologique s'est achevé pendant les vacances, et l'essai

d'éclairage électrique y a été des plus satisfaisants (105).

La distribution des Prix .du 23 novembre 1893, présidée pour
une seconde fois par Roger Marx, permet & Ernest Michel de remercier
la Municipalité; l'année scolaire s'est écoulée dans les meilleures
conditions grdce aux locaux dévolus a4 1'Ecole Régionale des Beaux-
Arts. Baussan dispose désormais de plusieurs salles pour sa classe
de sculpture et 1'atelier d'architecturé, disparu au début du siecle
avec Boué (106), rouvre ses portes sous la direction de Goutés. Chassary,
professeur a 1'Ecole Normale, reprend le cours de géométrie, laissé
vacant par la démission de F.G. Michel.vParmi les nouveaux titulaires
du dipldome de professeur de dessin sont cités: Melle Maryanska, Benassy,
Ferriére, Eissautier et Cessieux, nommé au Collége de Bayeux. Ernest
Michel signale les envois "remarquablés" de 1'éleve architecte Vassas
et quelques succés parisiens: aprés avoir obtenu une bourse a 1'issue
du concours réglementaire, Louis Cqulet a été regu 32éme sur 84 a
l1'Ecole Nationale des Beaux-Arts. Il rejoint ainsi Léon Galand, qu'une
médaille récente vient de classer parmi les "bons éleves" de 1'Ecole,
tout en lui valant la réduction du service militaire & une année...
Mais une mention particuliére est réservée a Antoine Calbet. Issu
d'une famille paysanne, il a été remarqué dans son village du Lot-
et-Garonne, Engageac, par un notable qui l'a amené & Montpellier.

Griace a-la protection de M. de Vilbac, il a donc pu entrer a 1' Ecole




des Beaux-Arts et en devenir 1'un des meilleurs éléments. Lauréat
du Prix Peyson en 1878, il a obtenu une bourse pour Paris, ol il est
entré dans l'atelier de Cabanel. Antoine Calbet s'est aisément inséré

dans le petit monde artistique en obtenant deux médailles au Salon
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de 1892 et de 1893, puis la classification "hors-concours". La reconnais-

sance qu'il nourrit pour ses maitres s'exprime dans la maniére dont
il signe tous ses envois au Salon: "éléve de Michel et Cabanel". Un
hommage auquel Ernest Michel est doublement sensible, en tant qu'artiste

et en tant que Directeur de 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts.

Roger Marx cite la parole de Jean-Jacques Rousseau
érigée - dans le principe - en régle d'or: "chacun apporte en naissant
un tempérament particulier qui détermine son génie, son caractere,
et qu'il ne s'agit ni de changer, ni de contraindre, mais de former,
de perfectionner". Ce princige anime les Ecoles de Dessin, dont le
réle consiste a parfaire les vocations, mais aussi & préparer aux
carriéres professionnelles. Le Délegué du Ministre reprend le leit-

motiv gouvernemental:

L4

"A ceux qu'un don pressant ne voue pas a la peinture, & la statuaire,
a l'architecture, 1'Etat entend indiquer 1'absolue nécessité de se
tourner vers les arts du décor, auxquels notre pays a dii, pendant de
longs siécles, une suprématie aujourd'hui &prement disputée. Dans
cette lutte contre l'étranger, l'Administration est secondée par 1'ini-
tiative privée, par la Société d'Encouragement a 1'Art et a 1'Industrie,

par 1'Union Centrale des Arts Décoratifs".

Afin de stimuler les jeunes artistes et de leur
proposer quelques exemples, la Société d'Encouragement a ['Art et
a 1'Industrie s'est chaggée d'organiser une exposition itinérante,
de passage & Montpellier en octobre 1893, ainsi qu'un concours doté
d'une bourse d'apprentissage. Dans un but décentralisateur, toutes
les Ecoles des Beaux-Arts sont adhises & concourir, hormis celles
de la Seine. Roger Marx insiste sur 1'avantage de ce type d'épreuves,

qui permet aux provinciaux de se distinguer sans rallier Paris.

Léon Cauvy devance de peu Louis Marcadier pour
remporter les premiére médaille offerte par la Société Régionale des

Architectes du Midi de la France. Auguste Causse, Louis Guigues et
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Anatole Brébion obtiennent respectivement les Prix Bonnet-Capmarty
de peinture, de sculpture et d'architecture, Leur camarade Louis Coulet

poursuit ses études & Paris; qualifié de "bon éléve" par Léon Bonnat,
il est admis 27éme sur 85 candidats au concours semestriel de février

1894. Sans doute a-t-il le réconfort de recueillir & Paris les
conseils des "anciens" tels que Besséde, médaillé a Montpellier en
1878, et installé depuis dans la capitale. Celui-ci se fait d'ailleurs
le porte-parole des anciens éleves de Cabanel pour solliciter, en
1892 et en 1894, la mise en place d'une plaque commémorative sur la

maison natale du maitre (107).

En 1894, la Société d'Encouragement a 1'Art et & 1'Industrie
renouvelle l'exposition itinérante de 1'année précédente, avec un
long parcours jalonné par les Ecoles des Beaux-Arts de Rouen, Calais,
Douai, Roubaix, Valenciennes, Nancy, Reims, Besangon, Dijon, Clermont-
Ferrand, Grenoble, Montpellier (du mardi 25 au vendredi 28 juin),
Nice, Marseille, Alger, Toulouse, Bordeaux, Rennes, Tours (108). La vo-
lonté de promouvoir les Arts Décoratifs s'accentue encore davantage
dans les discours prononcés le 8 movembre 1894. La distribution des
Prix est devenue, au fil des années, une importante manifestation
publique & laquelle participent le Maire et ses adjoints, le Préfet
de Région, le Recteur de 1'Université, etc. On prévoit un service
d'ordre composé de six agents de poliqe, et deux cents chaises en
réserve pour le public. Chiffre inpressiannant, 99 médailles attendent
d'@tre décernées: 5 en vermeil, 19 en argent et 75 en bronze - en
1893, il y avait eu 4 médailles en vermeil, 16 en argent et 70 en
bronze, représentant une dépense totale de 260,30 F (109). Prix, médail-
les et mentions n'ont cessé de se multiplier, en fonction des épreuves
et de la triple notation- "trés bien, bien, assez bien". Ainsi, la

-

publication du Palmarés n'occupe pas moins de trente-et-une pages...

Le Délégué du Ministre de 1'Instruction Publique et des
Beaux-Arts est un éminent professeéur d'esthétique et d'Histoire de
1'Art a 1'Ecole Nationale et Spéciale des Beaux-Arts de Paris, succes-

seur d'Hippolyte Taine: M. de Fourcaud.

Ernest Michel commence son allocution en recommandant 1l'assi-
duité aux éléves: "c'est en restant écoliers que vous deviendrez maf-

tres a votre tour". Comme en 1887, 1'absentéisme de certains élaves




est sanctionné en n'accordant pas de bourse de voyage. En fait, 1'Ecole
ne peut matériellement recevoir que la moitié des cing cents éleves

inscrits, mais les écoliers et les apprentis ne sont présents que
de maniére sporadique; rien n'excuse la défection des éléves titulaires.
D'heureux exemples sont proposés a leur réflexion: Auguste Causse
vient d'&tre admis a 1'Ecole Nationale des Beaux-Arts, aprés Léon
Vassas, Galand et Coulet; Eissautier a regu sa nomination de professeur
au Lycée de Montauban et Cessieux au Lycée de Brest. A l'orée d'une
carriére fructueuse, Paul Michel occupe les fonctions de professeur
de Dessin au Lycée de Reims et de professeur de sculpture a 1'Ecole

Régionale des Beaux-Arts de cette ville.

Abordant le sujet qui lui tient le plus & coeur dans les
circonstances présentes, Ernes% Michel annonce qu'il a saisi le Conseil
Municipal d'une requéte pressante: la création d'un cours d'Art décora-
tif et industriel, comme il s'en trouve déja dans plusieurs Ecoles
des Beaux-Arts. Grace au legs de Madame Bouisson, le Musée d'Art Déco-
ratif que l'on pouvait souhaiter é Montpellier trouve ses premiéres
bases, en attendant d'autres dons; Ernest Michel se réjouit de pouvoir
ainsi exposer de nombreux objets, bronzes, bijoux, faiences, etc.,
parmi les collections de tableaux du Musée Fabre. En homme soucieux
de l'avenir, il fait écho aux conclusions du Congrés des Arts Décoratifs
pour lequel il s'est déplacé 1'été dernier a Paris, conclusions é-
galement reprises par le Maire Castets:

"1'Art Décoratif et 1'Art Industriel doivent &tre sauvegardés contre
les entreprises du mauvais goit et de la banalité & bon marché".

De la qualité dépend la crédibilité artistique de la France face a
la concurrence étrangére.\Il cite 1'e§emple d'un ancien pensionnaire
de la Ville de Montpellier qui, aprés s'étre essayé a la peinture
d'Histoire, s'est orienté vers des ouvrages décoratifs et utilitaires:
"Il se mit résolument & peindre des éventails, et certains que j'ai
vus sont des chefs-d'oeuvre d'une délicatesse exquise. On les conserve
précieusement dans des écrins comme des bijoux fragiles et 1'Histoire
de 1'Art mentionnera, j'en suis sfir, Ferogio parmi les peintres éminents
de ce siecle".

Voici done Ferogio mentionné.,. parmi les petits maitres du XIXéeme

siecle (110).
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Monsieur de Fourcaud applaudit la création d'une section
d'art décoratif au Musée Fabre, 4 1'image de celle du Musée du Luxembourg.

Il remémore le judicieux rapport du comte Léon de Laborde sur 1'Exposi-
tion Universelle de Londres, en 1851, qui a déterminé une réaction
officielle contre les préjugés taxant d'infériorité tous les arts
utiles. "Le pays le plus artiste, en somme, n'est pas celui ou l'on
met au jour le plus de piéces de collection: c'est celui ou 1'on arrive
le mieux a8 méler un peu d'art aux mille choses qui servent la vie",
insiste de Fourcaud. Il fait remarquer que les Salons parisiens ont
ouvert leurs portes aux objets d'art, et que de nombreuses industries
d'art renaissent: céramique, reliure, armurerie de luxe, bois décoré,
tissu décoré. "En deux mots, sans descendre de ses hauteurs, 1'Art
rentre en possession de l'existence sociale". Il en veut pour preuve
le cas de 1'Ecole des Beaux-Arts de Rennes. Le Directeur, qui se plai-
gnait naguére de former trop!de sculpteurs, voués au désoceuvrement,
a institué des cours pratiques pour le travail du bois, de la pierre
et du marbre. Depuis, cette région de 1'Ouest abonde en praticiens
trés appréciés pour 1'ornementation qu'ils apportent & 1'habitat...
Agrément, esthétique et débouchés professionnels ont été ainsi engendrés

par la mise en valeur des arts décoratifs.

Le Palmarés de 1894 ne présente rien de remarquable, sinon
des médailles secondaires attribuées a Jean Malacan et & Joseph Durand,
N

et le Prix Bonnet-Capmarty de peinture décerné a Marius Rigal.

Dans son rapport annuel, Ernest Michel détaille les effectifs,
passés de 322 éléves en 1881-1882 & 499 en 1893-1894, et formule la méme
observation que dans son discours: il' s'avére nécessaire de combler
une lacune, en créant un cours spécial de composition décorative,
réclamé d'ailleurs par 1'Inspecteur de 1'enseignement du dessin, M,
Charvet. Il insiste par ailleurs sur un fait déja évoqué en 1892:
le départ prématuré de certains éléves pensionnaires pour Paris. Mieux
vaut prolonger leur p¥éparation 4 Montpellier pour qu'ils aient quelque
chance d'entrer en Loge, c'est—é—dige de figurer parmi les dix concur-

rents retenus chaque année pour le Grand Prix de Rome (111).

En application du nouveau réglement relatif a l'attribution
des bourses d'études, Ernest Michel porte a la connaissance du Maire,

le 23 ndvembre 1894, la composition du Jury spécial récemment constitué.




Il se compose:
1- du Jury Extraordinaire de 1'Ecole des Beaux-Arts:
- Mas, adjoint au Maire délégué aux Beaux-Arts
- Baussan, Goutés, Trinquier, Lavit, Autié, Gilis, Chassary, profes-
seurs a 1'Ecole des Beaux-Arts
- Soreau, adjoint au Maire
- Laissac, Conseiller Général
- Pierre Cabanel, artiste peintre
- Déandréis, Conseiller Général
- Carlier, architecte

- Poutingon, Intendant militaire

2- des membres de la Commission Municipale de 1'Instruction Publique
et des Beaux-Arts: Anterrieq, Bénézech, Haro, Imbert, Sales, Buisson,

Blaise, Coulet, Rouquette (112).

Ce Jury spécial tient compte dans ses délibérations des
notes générales obtenues par les éléves. Un tableau de notes nous
renseigne trés précisément sur les éléves boursiers pour ce qui concerne
le premier trimestre 1895. Grace aux relevés et aux appréciations
des professeurs, nous apprenons que Max Théron rivalise avec Louis
Guigues pour le taux d'absentéisme: 40 wubsences pour le premier aux
62 cours de peinture, 48 absences pour le second aux 54 cours de sculpture!
Marius Rigal est un retardataire impénitent et Louis Guigues répond
d'un ton "peu convenable" aux interrogations du professeur d'Histoire
de 1'Art. Fernand Autié semble d'ailleu#é rencontrer quelques problémes
relationnels, puisqu'il est le seul enseignant & noter sévérement
la conduite des éléves. Joseph Durand’ et Joseph Riche se distinguent
par leur sérieux (113). Pour &tre boursiers, ils ont tous satisfait
& deux conditions impératives: avoir moins de vingt-cing ans et avoir
accompli sans interruption leurs éiudes artistiques & Montpellier.
Le jeune peintre Emile Giran, Montpelliérain d'origine, apprend ainsi

qu'il ne peut concourir pour une bourse communale (114).

Le ler janvier 1895, Jules Jiraux fait son apparition dans
la petite histoire de 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts. Il succede
a2 un certain Trinquier, qui a démissionné le 14 avril 1894 de sa double

charge de Secrétaire de 1'Ecole de Musique et de Secrétaire de 1'Ecole
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Régionale des Beaux-Arts. Jules Jiraux occupera une place importante
dans 1'administration interne de cette derniére au titre de Secrétaire
Surveillant Général, avec un traitement porté de 300 a 1 200 F par
an. Sa mission? Concourir, en contrdlant les surveillants de 1'Ecole, a
assurer la discipline des classes, veiller au bon ordre et a la conser-
vation des collections et des modeles, surveiller les custodes, le
concierge et en général tous les services du Musée; dresser les projets
de budgets, tenir les registres de comptabilité, rédiger la correspon-
dance, adresser aux parents d'éleves les notes d'assiduité, de conduite
et de travail (115). Investit de lourdes responsabilités, il fait
preuve d'esprit disciplinaire en demandant au Directeur deux exclusions
successives; d'abord celle de Girardot, trés représentatif d'une cer-
taine catégorie d'adolescents effrontés:

"Girardot (...) fait partie de la catégorie de ceux qui, soutenus
par leurs parents, viennent & 1'Ecole quand il leur plait. Il cause
un tapage insupportable a 1l'atelier de peinture et menace de faire
jouer les relations de son pére au Conseil Municipal. Je crois qu'il
serait nécessaire de donner une legon dans 1'Ecole, certains éleves,
les plus incorrigibles de 16 & 17 ans, faisant a tout bout de champ
des menaces semblables”.

Un mois plus tard, il réclame 1l'exclusion de Léon Louard, "absentéiste
insolent", coupable d'avoir maculé de peinture noire, en 1892, le
monument élevé a4 la mémoire de Fabre (flé). Peut-&tre influencé par
les habitudes militaires acquises aux colonies, Jules Jiraux montre
une grande rigueur... scandaleusement mise en défaut quelques années

plus tard.

La création d'un cours d'Art Décoratif suscite plusieurs
candidatures intéressantes,dans un aséez bref laps de temps. Goutés
est le premier a postuler, en proposant un projet détaillé de cours
(117). Fort raisonnablement, il congoit un programme préparatoire
basé sur les éléments constitutifs de 1la décoration, les matériaux
a employer, les principes fondamentaux de la composition, l'harmonie
scientifique des couleurs, des notions d'esthétique générale. Il n'en-
tend pas former des copieurs serviles: "il convient au contraire qu'apreés
avoir étudié les trois régnes de la nature, ils arrivent par leur
propre sentiment 4 1'interpréter et non a la copier". Mais une discussion
décevante ~avec le Maire ameéne G?utés a retirer sa candidature avec

amertume (118),.




Contrairement & wun certain Ennipier (119), le sculpteur
Jean-Baptiste Poulaud joint un curriculum vitae trés complet & sa
candidature. Ancien éléve de 1'Ecole des Beaux-Arts de Montpellier,
il a travaillé pendant quatre ans chez Baussan avant de suivre un
périple professionnel passant par Sete, Valence, Lyon, Marseille,
la Cote d'Azur... Il a participé ainsi a la décoration du Casino de
Nice avant de séjourner a Barcelone. Rentré a Montpellier en 1892,

il a pris la suite du sculpteur Alfred Avinaud (120).

Le propre fils d'Ernest Michel, Henri, postule le 31 janvier
1895, exactement & la méme date que son confrére architecte J. Février
(121).Henri Michel jouit bien entendu d'un atout considérable par
rapport aux autres candidats... Mais, justement & cause de son lien
de parenté avec le Directeyr de 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts,
sa nomination pose probleme. Le 6 février 1895, Février adresse une
protestation au Maire: "le choix devait se faire sur celui des candidats
qui présenterait les meilleurs titres, ce qui n'est pas le cas du
lauréat". Il écrit également une lettre polémique au Directeur de
l1'Eclair, o il met en doute la qualification d'Henri Michel (122).
Ernest Michel rétorque aussitét en accusant Février de coalition poli-
tique avec le peintre en bitiment Trinquier et Trémoulet, Président
du Comité Radical Socialiste: cegs deux personnages gardent rancune
a E. Michel de leur avoir refusé 1'adjudication d'un chantier, et
se servent de leur appartenance politique pour lui faire du tort.
Il en est de méme pour un restaurateur "plein d'ardeur" qui se proposait
de rendre a4 tous les tableaux du Musée Fabre leur état primitif (123)...
Ernest Michel laisse-t-il percer un ressentiment idélogique envers
les socialistes, ou bien _est-il réell_lement la victime de plusieurs

inimitiés? *

Ces controverses aboutissent 4 la prolongation du recrutement
pour le poste de professeur d'art décéoratif. Le 13 juin 1895, l'archi-
tecte Chevalier pose -donc sa candidature en stipulant qu'il a fondé
en 1893 un cours d'architecture et de dessin industriel a "1'Ecole
Municipale des Beaux-Arts de Séte", suivi par une trentaine d'éleéeves.
Henri Michel renouvelle sa candidature le 18 juin, suivie le lendemain
par celle de 1'architecte Henri Dausset. Celui-ci insiste sur son

titre d'architecte "de lére classe", obtenu le 19 octobre 1895:
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"Ce titre ne peut (€tre acquis qu'aprés avoir subi une série d'épreuves
consistant en architecture (ordre d'), architecture (projets), archéolo-
gie, modelage , dessins divers, mathématiques, géométrie descriptive,
stéréotomie et perspective. Cette série d'épreuves étant subie avec
succes, c'est-d-dire avec mentions, permet de subir 1'épreuve dite
de construction qui seule dure une année. Le tout constituant 16 valeurs

donne droit au titre de lére classe" (124).

Mais le choix du professeur d'art décoratif pose sans doute
bien des difficultés puisque, finalement, il ne se fera pas avant

la fin de 1'année 1896!

Par l'intermédiaire d'Ernest Michel, le professeur d'Histoire
de 1'Art obtient au mois de Bjuillet 1895 1l'autorisation d'acquérir
un appareil de projections, réclamé depuis plusieurs années (125).
Gaz, électricité, photographies, projections... En 1895, 1'Ecole Régio-
nale des Beaux-Arts de Montpellier est nantie d'un équipement moderne
qui la met & égalité avec les m€illeurs centres d'enseignement de

1'époque.

Le Montpelliérain André Michel, critique d'art célébre et
conservateur-adjoint au Musée du Louvre? préside la distribution des
Prix du 7 novembre 1895. Son homonyme consacre l'essentiel du discours
d'ouverture au changement introduit dans le Réglement de 1'Ecole Régio-

nale des Beaux-Arts.

Jusqu'au début de 1'année écoulée, les effectifs se décompo-
saient en éléves titulaires et en éléves libres ou irréguliers (ouvriers,
apprentis, militaires, étudiants, écoliers). Dans l'intention de rendre
l'instruction artistique accessible aux ouvriers occupés en semaine,
un cours avait été ouvert le dimanche matin de 8 & 11 heures, comme
4 1'Ecole du Musée des Arts Décoratifs de Berlin. Ainsi s'est accru
le nombre des éléves, jusqu'a attgindre le nombre de 539 en 1894.
Bien qu'ayant une capacité limitée a 80 éleves, la classe de dessin
d'imitation en comptait 259, mais venant de maniére échelonnée, et
avec une impressionnante ardeur au travail, Fait révélateur d'une

bonne volonté générale, aucun professeur ne s'est jamais plaint d'un

surcroit de travail. .




Peu sensible aux motivations des éléves libres, 1'Inspec-
teur de 1'enseignement du dessin, M. Charvet, a vivement souhaité
qu'une assiduité absolue soit attendue de chaque éléve. Il a en outre
critiqué l'admission des enfants d'&ge scolaire, puisque les écoliers
suivent des legons de dessin dans leurs propres établissements d'origine
Compte-tenu du rapport Charvet, le Conseil de Surveillance et de Per-
fectionnement de 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts a néanmmoins maintenu
1'dge d'admission & dix ans, mais il a supprimé la quatriéme division
dans chaque classe et exigé un examen dans la classe de dessin d'initia-
tion, de dessin géométrique et de sculpture, afin de prouver que 1'éléve
posséde les premiéres notions de dessin. Un engagement d'assiduité
étant de plus requis, le nombre des inscriptions est passé de 539
a 231, dont 201 admissibles aprés examen. De ce fait , les ouvriers
et apprentis sont passés de 331 & 62, et les écoliers de 172 a 46
(N.B.: aussi précis qu'ils paraissent, ces chiffres ne coincident
pas avec ceux du rapport de l'Inspecteur des Beaux-Arts, mais c'est
un détail subalterne -126-). Ernest Michel se déclare trés sensible
aux réclamations des anciens éléves,, obligés d'interrompre leurs études
faute de disposer du temps exigé; il se réjouit donc que des mesures

dérogatoires soient prochainement prévues pour les ouvriers.

Aprés avoir rendu hommage a la précieuse collaboration de
Jules Jiraux, Ernest Michel évoque les sutces parisiens: Coulet, Causse,
Azéma, Avy et Selmy ont été admis a4 1'Ecole Nationale des Beaux-Arts,
Compan et Malacan & titre définitif. Vassas et Azéma ont échoué d'un

point & 1'entrée en Loge pour le Prix de Rome.

Pour sa part, André Michel est convaincu que les écoles
régionales doivent &tre "l'expression'd'un esprit régional, répondre
a des besoins locaux", comme celui d'accueillir des enfants et des

ouvriers, Sous forme d'exhortation & 1'étude, il cite le mot d'Ingres:
;

"Quand bien méme vous auriez pour cing cent mille francs de métier;.
ne perdez pas une octasion d'en acheter encore pour 25 centimes!"

Comme 1'avait déja fait Ernest Michel, il met en garde les jeunes
artistes contre "le mirage trompeur du Salon de Paris", 1l'aventure
de la "vie d'artiste". Aucun artiste ne déchoit en se faisant ouvrier
d'art car, "a le bien prendre, les chefs-d'oeuvre glorieux (...) ne
furent, comme ceux des artistes anonymes, que des oeuvres de conscience

by

et des oeuvres d'amour",
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Le Jury Extraordinaire, composé du personnel enseignant
et de six membres désignés par le Conseil de Surveillance et de Perfec-
tionnement (Laissac, Elisée Déandréis, Léopold Carlier, Pierre Cabanel,
Léon Tempié) accorde la bourse de voyage et le Prix Bonnet-Capmarty
de peinture a Joseph Bouisson; Joseph Durand remporte le Prix Bonnet-
Capmarty d'architecture mais, dans son ensemble, la section des éléves
architectes obtient peu de récompenses en 1895. Au total, 54 médailles
sont distribuées: 5 en vermeil, 9 en argent, 40 en bronze. Grace a
son succes, Joseph Bouisson ne va pas tarder a rejoindre ceux qui
l'ont précédé dans la capitale: Léon Galand et Louis Azéma, devenus

les éléves de Gustave Moreau, Louis Coulet, Louis Compan et Auguste

Causse, entrés dans l'atelier de Bonnat.

Le rapport annuel d'Ernest Michel précise le nombre d'éléves
inscrits dans chaque classe et les diverses catégories professionnelles
auxquelles ils appartiennent: 2 tailleurs d'habits c8toient 15 tailleurs
de pierre, 13 militaires ont pour condisciples 17 peintre décorateurs
(127). Les jeunes gens d'origine modeste prédominent. Ainsi, Joseph
et Georges Durand sont les fils d'un ouvrier typographe favorable
a leur vocation artistique, mais trop démuni pour qu'ils puissent
poursuivre leurs études artistiques sans l'aide d'une bourse (128).
Léon Galand connait les mémes nécessités matérielles, mais ses progrés

lui attirent heureusement 1'intéré&t biehveillant de la Municipalité.

Depuis plusieurs années, aucun Montpelliérain n'avait été
admis en Loge pour le Prix de Rome. Galand réussit a &tre 4éme logiste
en 1896, ce qui lui vaut des félicitafions officielles, le 15 avril,
et une subvention pour l'aider & supporter les dépenses relatives

au tableau qu'il doit exécuter, Nbrsyés écorché devant Apollon (129).

Celui-ci lui vaut le Premier Second Grand Prix de Rome, le 10 juillet

1896, a 1'age de 24 ans.

Galand vient de perdre un camarade qui a étudié trés régulie-
rement dans l'atelier de Gustave Moreau jusqu'a ses derniers jours:
au mois de mars, Louis Compan a été terrassé par une maladie subite
(130). Sa bourse sera ultérieurement attribuée & Marcadier, appelé
sous les drapeaux en 1896, mais requ définitivement dans deux sections

de 1'Ecole Nationale des Beaux-Arts (N°l1 en architecture et N°4 en
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peinture). Coulet, qui expose pour la premiére fois au Salon du Champ-
de-Mars, obtient une prolongation de bourse aussi aisément que Galand.
Soucieuse de soutenir les jeunes gens de mérite, la Municipalité accorde
un secours de 600 F & Louis Cavalier, dont Léon Bonnat affirme que

c'est 1'un de ses meilleurs éleves (131),.

De méme que la distribution des Prix obéit & un cérémonial,
1'accueil des nouveaux éléves respecte la tradition du "bizutage",

ainsi décrite dans La Vie Montpelliéraine du 25 octobre 189%6: les

nouveaux venus, soumis aux épreuves d'entrée (maquillage, fer rouge,
etc.), prétent serment a Minerve, leur protectrice et déesse, puis
ils parcourent les principales rues de la ville précédés de la cloche
du Parnasse, en un cortége affublé de draperies et de chapeaux excen-

triques.

Comme en 1894, Monsieur de Fourcaud honore de sa présence
la trés sérieuse Distribution des Prix, le 5 novembre 1896. L'Ecole
Régionale des Beaux-Arts est retournée & son ancien réglement; ouvriers
et écoliers sont regus comme par ie passé, a la grande satisfaction
d'Ernest Michel (132). Mais ce dernier éprouve certaines inquiétudes
au sujet du cours d'art décoratif, dont 1'ouvertures est ajournée
de mois en mois. Cette situation anormale risque de mettre 1'Ecole
en position d'infériorité lors du grand concours prévu pour 1'Exposition
Universelle de 1900, alors que la plupart des ville assurent 1l'enseigne-
ment de l'art décoratif, notamment Nimes, Avignon, Nice. Pour ce qui
est des disciplines classiques, Ernest Michel se fait un plaisir d'énu-
mérer les succés de l'année. Le sculpteur Malacan a regu une médaille
au concours des Trois-Arts; Arant a été médaillé par la Société Centrale
des Architectes; quatre éléves montpelliérains figurent parmi les
douze premiers admis au concours semestriel de peinture de ['Ecole
Nationale des Beaux-Arts (Coulet a été recu 3e, Marcadier 4e, Avy
10e et Mérou 12e); Azéma a remporté ‘le Deuxiéme Grand Prix Chenavard,
dans un concours qui est le plus important aprés celui du Prix de
Rome; Galand réunit sa médaille du Concours Dufert a4 son Premier:

Second Grand Prix de Rome... Ernest Michel reconnait en ce dernier

"]'3me et le coeur d'un artiste", l'exemple & suivre.




78

S'inspirant des intentions décentralisatrices du Gouverne-
ment, Monsieur de Fourcaud recommande aux provinciaux qui 1'écoutent
de préserver leur indentité régionale, de savoir s'épanouir dans
leur milieu local au lieu de caresser "le réve parisien" et d'y
risquer leur avenir. Il modére les ambitions naissantes en leur
indiquant le chemin de la raison: celuji d'ou l'on est issu. En demeu-
rant & Montpellier, E. Michel n'a-t-il pas eu la satisfaction de
décorer le plafond d'un Théidtre, opportunité bien rare dans la ca-
pitale? A ceux qui doutent de trouver du travail, M. de Fourcaud
rétorque: '"bien souvent les industries naissent d'elles-mémes 1la
ou se trouvent des techniciens de choix pour les exercer". Citant
la répartie de Mme de Pompadour & Van Loo ("Il n'est rien que de
chercher"), il engage les jeunes artistes & développer leur esprit
d'observation: \

"on vous demande d'observer sans cesse, de vous inquiéter de la
nature, conseillére de style aussi bien que de pittoresque, et d'unir
de plus en plus le sens de l'art et le sens de la vie".

Contrairement a l'habitdae, il n'y a pasde troisiéme discours
avant la distribution des médailles, 62 en tout (2 en vermeil, 10
en argent, 50 en bronze). A l'occasion des travaux spéciaux effectués
pour la grande exposition montpelliéraine de 1896, plusieurs dipls-
mes sont attribués aux éléves des seqtions "techniques" (architec-
ture, dessin industriel et géométrique, stéréotomie), parmi eux
a4 Joseph Durand, le principal lauréat du Palmarés de 1896. Il recueil-
le Y en effet la bourse de voyage, le Prix Bonnet-Capmarty de sculp-
ture, la médaille offerte par la Société des Architectes du Midi
de la France et le prix créé par "]'Association des Architectes,

anciens éléves de l'atelier Goutes". -

Le 21 novembre 1896, le Maire de Montpellier envoie au
Préfet un rapport relatif (enfin) & la nomination du professeur
d'art décoratif. Dans la mesure ou il est souhaitable de confier
les cours a un professeur expérimenté, il propose le nom de... Goutés
(133). Celui-la méme qui avait cru devoir retirer sa candidature
en janvier 1895! La conclusion survient avec l1'arrété préfectoral
du 30 novembre 1896: Goutés est chargé du cours d'enseignement dé-

coratif et de l'atelier d'architecture. Henri Michel est finalement
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recruté pour remplacer Goutés a la téte du cours de dessin géométrique,
industriel et d'architecturei(134), Un mois plus tard, le 26 décembre,
le Conseil Municipal vote un crédit de 1 170 F pour l'organisation
matérielle du cours d'art décoratif. 900 F sont dévolus & 1'achat
de fournitures diverses et 270 F a l'achat d'un mégographe (appareil
4 rouleau qui permet de dessiner debout des motifs de plus de 3

métres de haut, tout en gardant la méme position).

En 1897, Léon Galand renouvelle son admission en Loge
et regoit, le 28 avril, une subvention extraordinaire de 600 F pour
subvenir a ses frais. A la suite d'une vague cabale visant Gustave
Moreau, le Premier Grand Prix de Rome n'est finalement pas attribué
mais Galand remporte néammoins le Second Grand Prix de Rome aprés
plusieurs scrutins successifs qui le classent au premier rang. Ce
succés teinté d'amertume, f)uisque la meilleure récompense semble
lui avoir été injustement refusée, lui vaut bien entendu une prolonga-
tion de bourse, le 10 novembre, de méme que pour Marcadier et Coulet
(135).

Plus modeste mais prometteur, Joseph Durand se distingue
en obtenant le 6éme Prix au Concours Régional annuel de composition
décorative. Le sujet de ce septiéme concours consistait en une fontai-
ne pour se laver les mains, formant l\\ln ensemble décoratif. Sur 10
prix, Paris en recueille 7 et la province 3, avec Montpellier en
premiére position. Ce concours ,dont il ne faut pas sous-estimer
1'importance, démontre que 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts commence
4 combler son retard en matiére d'art décoratif. Joseph Durand est
encouragé par une gratification de 300 F tandis que son frére cadet,
Georges, 1'emporte sur Eva Chauzel pour l'attribution de la bourse

municipale (136),.

Dans son rapport annuel au Maire, en date du 20 aoGt 1897,
Ernest Michel préci§e que le cours de composition décorative a ouvert
ses portes depuis le mois de févr\ier. Non obligatoire, il se déroule
trois fois par semaine, de 14h a 16h, les lundis, mercredis et vendredis

(137).

Lorsque la ville d'Urbino, en Italie, demande un don de

la Ville (tableau ou objet d'art) pour constituer une loterie qui




financera l'érection d'un monument & la mémoire de Rapha&l, Ernest
Michel fait approuver par la Municipalité une commande gratifiante,
destinée a4 l1'un des meilleurs éleves de 1'Ecole Régionale des Beaux-

Arts: la copie, pour 250 F cadre compris, du Portrait de Jeune Homme,

attribué a Raphaél et exposé au Musée Fabre (138). Cela dénote, une

fois de plus, la volonté d'encourager l'émulation.des é€léves.

Le jeudi 4 novembre 1897, 1'Inspecteur Général Charles Yriarte
préside la distribution des Prix. Le Directeur de 1'Ecole de Musique
a composé lui-méme le programme musical de cette cérémonie, pendant

laquelle 1'auditoire peut écouter La Marseillaise, 1'Ouverture du

Domino Noir, un menuet de Mozart et 1'Ouverture d'Haydée. Ernest
Michel fait observer que 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts dispense
désormais une formation ar}istique des plus complétes et qu'une
judicieuse répartition des cours permet aux é&léves d'assister a
tous les cours; ils profitent ainsi de 1'enseignement simultané
des "trois arts" (peinture, sculpture, architecture), avantage souli-
gné par l'Inspecteur Charvet dans son rapport de 1894, Louis Marcadier
a parfaitement profité de cet enééignement en étant doublement admis

a4 1'Ecole Nationale des Beaux-Arts, N°1 en section d'architecture

et N°4 en section de peinture.

Dans un discours assez répétitif par rapport a celui de
ses prédécesseurs, Charles Yriarte renouvelle ses encouragements
aux jeunes ouvriers d'art, qui s'engagent dans la voie d'un travail
utile et sécurisant. La considération générale leur est assurée,
comme en témoigent ces noms d'artistes décorateurs inscrits sur
la frise du Palais des Beaux-Arts et de 1'Industrie, entre ceux

de Palissy, Jean Goujon et Puget... .

Louis Fabre s'illustre dans le Palmarés de 1897 en obtenant
la Bourse de voyage, le Prix Bonnet-Capmarty de peinture et, pour
la deuxiéme année consécutive, le Prix Peyson. Contrairement a Léon
Galand, qui vient de perdre un précieux soutien en la personne de
Gustave Moreau, Louis Cavalier se fait admettre parmi les dix Logistes
de 1l'année 1898, et regoit donc une aide de 600 F. Deux Premiers
Grands Prix de Rome sont exceptionnellement décernés, mais Cavalier
sort vaincu des épreuves. Sa bourse est néanmoins reconduite le

19 septembre, tandis qu'il offre au Musée Fabre son tableau Les

80




81

Insultes au Christ, doublement récompensé par le Second Grand Prix

Chenavard en 1897 et une médaille d'or au Salon de 1898. Interpellée
par les succés de Léon Galand, la Municipalité crée un précédent,
le 19 décembre, en 1lui octroyant une huitiéme année de bourse -
fait exceptionnel, puisque les bourses ne sont normalement accordées
que durant quatre années, Admis a titre définitif & 1'Ecole Nationale
des Beaux-Arts, dans 1l'atelier de Bonnat, Auguste Causse regoit
justement une quatriéme année de bourse., Il est a m@me de faire
les honneurs de l'atelier & Marius Rigal, brillamment requ a Paris
en 7éme position sur 80 candidats, ce qui lui assure le titre d'é-
leve titulaire, obtenu le plus souvent aprés trois ou quatre années

consécutives (139).

Victor Laloux, lepchef d'atelier des éléves architectes,
rédige une lettre de recommandation pour Marcadier, "éléve trés
doué et trés travailleur digne en tous points de 1'intér&t qu'on
a bien wvoulu 1lui témoigner jusqu'a présent". Cette lettre, datée
du ler novembre 1898, comporte un' en-téte bien évocateur: "Construc-
tion de la Gare du quai d'Orsay -~ Agence des travaux d'architecture
- 48 rue Jacob" (140). Le 21 décembre, le Conseil Municipal vote
une prolongation de bourse en faveur de Marcadier et attribue deux
bourses vacantes, l'une & Paul Boulet (19 ans, fils de forgeron),

l'autre 4 Eve Clauzel (27 ans, pére commissionnaire en vins).

A la fin d'une journée de cours, au mois d'octobre 1898,
Alphonse Goutés décéde subitement d'une attaque. Son beau-frére,
1'imprimeur Louis Martel, conduit le deuil, ponctué par un hommage
public dans la cour d'honneur du Mu‘sée Fabre. L'architecte Léopold
Carlier, 1ié au défunt depuis 1'enfance, évoque a cette occasion

le dévouement de Goutés, le montrant "au milieu de ses éléeves qu'il
traitait en camarades et pour lesquels il se dévouait sans cesse;
n'ayant de tranquillité que lorsqu'il put créer un atelier, ou il
enchaina les plus studieux et les plus intentionnés de sa classe,
s'efforcant de le faire &4 1l'image des ateliers de Paris, ou il avait
passé des heures si agréables; y retrouvant la bonne humeur, une
franche cordialité, vivant heureux au milieu de ces jeunes gens,
leur racontant les charges de 1l'atelier d'antan et les invitant a
méler la gaieté sereine aux études abstraites de la science et aux
jouissances de l'art" (V.M. 16/10/1898).
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La disparition de Goutés entraine une réorganisation du
personnel enseignant a4 la fin de l'année 1898. Plusieurs architectes
et artistes montpelliérains se portent candidats au poste vacant:
Février, Fabre, Dausset, Edmond Leenhardt, Vassas, Eissautier, Privat,
Cauvy et... Henri Michel. Ce dernier est nommé professeur de composi-
tion décorative par arrété préfectoral du 5 novembre 1898. L'architec-
te Edmond Leenhardt se voit attribué le poste initial d'Henri Michel
et le cours oral de perspective (141). Le cours de dessin géométrique,
industriel et d'architecture constitue déja une lourde charge, car
il s'adresse a preés de 73 éleves, mais le fait d'assumer également
le cours de perspective répond au désir de cohésion exprimé par
l1'Inspecteur des Beaux-Arts, Monsieur de la Vingtrie, au début de
l1'année (142),

!

La distribution des Prix du 10 novembre 1898 se déroule,
comme en 1895, sous la brillante présidence de l'historien d'art
André Michel. Dans un agréable discours, ponctué de citations, il
engage tout jeune artiste & &tre un éléve attentif mais aussi un
autodidacte. Il persifle le "cabotinage esthétique" des suppdts
de la mode, tel ce Daniel Jovard décrit par Théophile Gauthier,
Humilité et originalité doivent résumer 1'artiste authentique, auquel
André Michel recommande la lecture d'un ouvrage dont Fantin-Latour
et James Tissot, entre autres, ont tiré le plus grand profit: L'Edu-

cation de la mémoire pittoresque, par Lecog de Boisbaudran... Favorable

a l'art régionaliste, l'historien d'art cite le conseil de Rembrandt:
"Dans ta patrie méme, tu trouveras tant de beautés que ta vie toute

entiére sera trop courte pour les comprendre et les exprimer".

84 médailles sont décernées a 1'issue du Palmares (21
de plus qu'en 1897), mais celui-ci s'avére assez peu brillant: les
Prix Bonnet-Capmarty de peinture et dg sculpture ne sont pas attribués.
Joseph Durand recueille & nouveau une médaille au Concours général
de composition décordtive appliquée a 1'industrie, avec un projet
de "flambeau électrique de bureau", mais le cours de composition

décorative proprement dit n'a pas de lauréat.




La lecture du Palmarés démontre que les éléves concourent
pour de nombreuses épreuves, en mars et en fin d'année: environ
77 concours et examens au total pour 1'année 1897-1898, répartis
entre différentes divisions et un nombre variable de candidats,
parfois réunis_"en loge". Treize Prix, de valeur inégale, récompensent

les éléves "les plus méritants" & des degres divers:

- les deux Prix du Ministre de 1'Instruction Publique et des Beaux-
Arts (bourse de voyage de 300 F et livres d'art) sont accordés aux
éléves les plus méritants de 1'Ecole;

- le Prix de la Municipalité (un livre d'art) est attribue a 1'éleave
le plus méritant (autre que les précédents);

- les trois Prix Bonnet-Capmarty (250 F chacun) sont attribués a
des natifs de Montpellier, ou,résidant dans cette ville depuis trois
ans;

- le Prix Carlier (unlivre d'art) est un concours de perspective
pratique ouvert a tous les éléves de 1'Ecole;

- le Prix Peyson (150 F) récompense la meilleure téte peinte d'aprés
nature;

- le Prix Trinquier (un livre d'art) est un concours de croquis
d'aprés nature;

- le Prix de 1'Association des Architectes, anciens éléves de l'at-
lier Goutés (un livre d'art) est un concours d'esquisse en loge;

- un livret d'Epargne de 50 F est offert par un architecte anonyme
4 l1'éléve qui aura le mieux indiqué les précisions techniques dans
1'avant-projet demandé;

- le Prix Goutés (un livre d'art) est attribué a l1'éléve ayant obtenu
le plus de récompenses dans la classe de dessin géométrique et d'ar-

chitecture.

Cette énumération suffit & prouver combien le souci d'é-
lation s'est amplifié en une vingtainé d'années, au point d'engendrer
une prolifération de récompenses. Elles sont d'ailleurs décernées
4 bon escient, puisque les meilleurs' lauréats parviennent généralement
4 concurrencer. les bons éléments de 1'Ecole Nationale des Beaux-
Arts. Joseph Durand connait un échec 4 sa premiére tentative d'admis-
sion mais Ernest Michel, qui voit en lui 1'un des éléves les plus

sérieux, ne doute pas de ses capacités (143) - et l'avenir lui donnera
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raison. En 1899, Ernest Azéma et Léon Galand entrent en Loge pour
le Prix de Rome, Fait des plus rares, deux éléves venus de Montpellier
figurent donc parmi les dix logistes, ce qui conforte la réputation
de 1'Ecole dirigée par Ernest Michel. Galand regoit une ultime subven-
tion de 600 F, car son pére refuse de lui venir en aide, et Cavalier
obtient un secours de la méme somme au regard des chaudes appréciations
de Bonnat, qui le considére comme 1'un de ses meilleurs éléves et

l1'un de ceux sur lesquels il compte le plus (144).

C'est en 1899 que parait un article sur "Les Beaux-Arts

4 Nimes" dans la Revue du Midi (145). Aucun paralléle n'est é&tabli

avec Montpellier mais 1'auteur, Adolphe Pieyre, prédit un brillant
avenir a 1'Ecole nimoise. Les jeunes gens et les jeunes filles qui
la fréquentent sont pour l'essentiel destinés a rester des artistes
et des artisans locaux, auxéuels on inculque la primauté du dessin,
en vertu du conseil de Nicolas Poussin: "Sachez dessiner; quand
vous voudrez de la couleur, vous en trouverez chez 1'épicier”...
Grdce a son Ecole des Beaux-Arts, Nimes s'est fait une spécialité
de la lithographie, de la circulai;e illustrée, de 1'affiche historiée,
de maniére a fournir du travail & plus de trois cents ouvriers.
Malgré ce type d'activités, et en dépit des espoirs congus par Adolphe

Pieyre, 1'Ecole des Beaux-Arts de Nimes ne parviendra pourtant pas

a concurrencer celle de Montpellier J,avant de nombreuses années.

A 1'approche de l'Exposition Universelle de 1900, le Minis-
tére de 1'Instruction Publique et des Beaux-Arts s'inquiéte des
progrés accomplis en matiére d'art décoratif. L'Inspecteur des Beaux-
Arts, Monsieur Bayard de la Vingtrie, note dans son rapport du 10
mai 1899 que l’enseignéﬁent montpelliérain de l'art décoratif est
encore indécis mais prometteur (146). Malheureusement, il s'avére
que les éléves sont encore trop peu avancés dans leurs é&tudes pour
envoyer des travaux de compositidn décorative & Paris, comme le
demande la circulaire ministérielle du mois de juin. Ernest Michel
déplore ouvertement cette lacune lors de la distribution des Prix
du 23 novembre 1899. Ainsi que le Préfet de 1'Hérault en a informé
le Maire, tout le personnel des services extérieurs de la Direction
des Beaux-Arts est affecté a4 la préparation de 1'Exposition Universel-

le, d'oua l'absence d'un délégué du Ministre pour présider cette

~




85

cérémonie. La solennité en est néanmoins préservée griace a4 la présence
du nouveau Préfet de 1'Hérault, Henri' Arnaud, cousin du peintre
Pierre-Charles Comte (147). Comme & 1'accoutumée, une assistance
"nombreuse et choisie" applaudit dans la Salle des Concerts du Théatre
un programme musical interprété par 1'orchestre de 1'Ecole Nationale
de Musique - et sensiblement meilleur que les précédents, avec 1'ou-
verture d'Egmont de Beethoven et 1'andante de la 6éme symphonie

de Haydn.

Ernest Michel souligne que, s'il n'a pas été possible
de fournir des objets d'art décoratif pour 1'Exposition Universelle,
1'Ecole maintiendra néanmoins & Paris son "vieux et bon renom d'une
des premiéres Ecoles des Beaux-Arts de France". L'Inspecteur de
1'Enseignement du Dessin, M. Chancel, a en effet sélectionné preés

]
de 400 travaux d'éléves:

- 102 en modéle vivant

- 87 en décoration

- 15 en sculpture

- 20 en stéréotomie

- 112 en dessin élémentaire
- 49 en architecture et dessin industriel.

Montpellier vient d'ailleurs d'affirmer sa supériorité sur les autres
villes de province en comptant deux ®nciens éléves parmi les dix
logistes du Grand Prix de Rome. Selmy a obtenu le Premier Prix de
l'atelier Bonnat et le sculpteur Villeneuve s'est classé hors-concours

au Salon de 1899 avec Marsyas,

Le Préfet Henri Arnaud revient sur le probléme posé par
la fabrication d'objets d'art décorat’if:
"ce qui fait sur ce point la différence pour Montpellier, c'est
1'absence d'industries locales, en dehors de 1'industrie du batiment
sous ses diverses formes. Ailleur;, les Ecoles spéciales ont été
établies sur un plan déterminé parce qu'elles répondaient & des
besoins industriels locaux"... la'porcelaine a Limoges, le tissage
4 Aubusson, la décoration intérieure & Nice, etc. Faut-il donc se
pencher sur la création d'une Ecole pratique d'industrie, comme
4 Nimes, ou bien vaut-il mieux se limiter a une section pratique
au sein.de 1'Ecole des Beaux-Arts? La réponse appartient aux respon-

S

sables locaux.
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Pour la deuxiéme année consécutive, le Prix Bonnet-
Capmarty de sculpture n'est pas décerné, mais Raoul Dussol remporte

celui de peinture ainsi que la bourse de voyage.

Dans son rapport du 4 décembre 1899, le Directeur de 1'Ecole
Régionale des Beaux-Arts enregistre une progression du nombre des
inscriptions (213 pour 1899-1900) et l'essor du cours de composition
décorative, de plus en plus fréquenté. A cdté des anciens éléves
promis 4 une brillante carriére artistique, comme Galand et Villeneuve,
d'autres entament une carriére pédagogique; Albert Fabre a été nommé
professeur de dessin au collége de Thonon et Melle Eva Clauzel a

€té engagée dans une institution libre romaine (148).

Tout le personnel’ enseignant de 1'Ecole Régionale des
Beaux-Arts considére avec grand intérét les résultats des éléves
montpelliérains au Concours de composition décorative appliquée
4 1'industrie, organisé entre les principales Ecoles de France et
d'Algérie, a 1'exception de 1'Ecole Nationale des Beaux-Arts. Les
directives ministérielles accentuent l'émulation, et les défections
de certains jeunes gens se révélent mal compatibles avec le souci
de compétitivité manifesté & Montpellier. Ainsi, l'absence de cing
éléves inscrits au Concours de 1900 est sanctionné par une exclusion
temporaire des cours, longue de trois meis. Il s'agit de mesdemoisel-
les Salel et Alinier, ainsi que de trois éléves remarqués pour leur
médiocrité aux cours oraux, malgré leur ancienneté: Boulet, Riche
et Fenouillet (149). En revanche, Aimé Antonin recgoit une gratifica-
tion de 150 F pour avoir obtenu une deuxiéme mention a ce concours,
parmi 269 concurrents. La reconnmndétion d'Ernest Michel pour ce
jeune homme de 16 ans 3, excellent "éléve qui se destine au métier
de peintre décorateur, n'est pas étrangére a cette marque d'encoura-
gement, déja manifestée & Joseph Durand en 1897, lorsqu'il termina

en sixiéme position dans un tel concours (150).

Lors de la distribution des Prix du 22 novembre 1900,
Ernest Michel a la satisfaction d'annoncer que 1'Ecole Régionale
des Beaux-Arts de Montpellier a été récompensée, comme en 1889,
par une médaille d'or. A 1l'orée du XXeéme siécle, Montpellier posséde

donc 1'une des Ecoles des Beaux-Arts les plus considérables de France.




Si elle est honorée en vertu des critéres officiels de 1'époque,
périmés aujourd'hui, on ne peut négliger le sérieux de 1'enseignement

qu'elle a su dispenser sous l'active direction d'Ernest Michel.

Celui~ci ne peut s'emp&cher de confier a l'assistance
la fierté légeéerement amére qu'il é&prouve chaque année a voir les
meilleurs éléves partir pour Paris, au stade le plus intéressant
de leur formation. Les professeurs parisiens voient ainsi arriver
dans leurs ateliers des éléves déja talentueux, tandis que les profes-
seurs de province doivent continuellement recommencer leur travail

d'initiation - fructueux, certes, mais relativement ingrat...

Comment ne pas percevoir dans ces réflexions un certain
regret? Celui d'un homme d? soixante-sept ans qui a renoncé dans
sa jeunesse & devenir 1'un de ces "Chers Maitres" parisiens, dont
les ateliers drainent puissamment les jeunes artistes les plus
prometteurs, comme ceux de Bonnat et de Cormon...

L'énoncé des succes pagisiens vient heureusement apporter
sa note réconfortante: Georges Durand a été recu N°5 & 1'Ecole Natio-
nale des Beaux-Arts en section de sculpture, Azéma a regu un Second
Grand Prix de Rome, Marius Avy a obtenu une troisiéme médaille
au Salon et Selmy une mention. Désommais reconnu pour son talent
de sculpteur, Joseph Durand a été chérgé d'exécuter une statue de
Victor Hugo pour le Luxembourg; il travaille toujours dans l'atelier
de Rodin, a 1'exposition duquel il s'est derniérement distingué

avec une saisissante reproduction d'Eve.

Le Délégué du Ministre n'est autre cette année-la que
1'Inspecteur Général des Beaux-Arts, Henry Havard, écrivain et criti-

que d'art, auteur notamment de 1'Histoire et Philosophie des Styles.

I1 consacre son discours - qu'il veut une simple "causerie" - aux
enseignements qui se dégagent de 1'Exposition Universelle: "la France
avait convié ses rivaux a4 une lutte courtoise; la rue des Nations
fut 1'apothéose de la pensée humaine", déclare-t-il. Avec moins
d'emphase, il assure que la France a démontré son "incontestable
supériorité" en matiere de gravure, d'architecture, de peinture
et de sculpture. Mais il ne nie pas les progrés accomplis par les

autres pays, par exemple les Ecoles dancise, finlandaise, norvé-
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gienne, suédoise. Le protectionnisme commercial menace par ailleurs
le négoce artistique: 1'Amérique du Nord empéche 1'entrée des tableaux
frangais, et des peintres comme Carolus-Durand et Benjamin Constant
sont obligés de se rendre sur place pour satisfaire leurs commandes!
Peu optimiste, HenryHavard estime que 1'Exposition Universelle semble
présager "une mévente des tableaux analogue & la mévente des vins
dont souffre le Midi" et il conseille donc aux éléves de rester atta-
cher a4 leur terroir. Autre enseignement qu'il dégage au sujet des
beaux-arts: "L'Ecole impressionniste (...) n'a pas obtenu le succes
prédit par ses adeptes. L'Europe est passée indifférente. Ici encore
a triomphé la vieille méthode de 1'Ecole frangaise, comme elle a
triomphé, d'ailleurs, dans les Beaux-Arts décoratifs”", S'avangant
décidément beaucoup, Henry Havard affirme que 1'art nouveau "n'a

point prévalu contre elle"; la rigueur cartésienne et l'esprit logique
?

du "golit frangais", héritier des XVIIé et XVIIIémes siécles, ne sauraient

8tre dominés par la fantaisie ornementale dont ont fait preuve des
pays comme 1'Allemagne et 1'Angleterre... A n'en pas douter, Henry

Havard manquait de discernement.

Pour l'année 1901 exceptée, les Palmarés des années 1900
a 1910 sont absents des recueils conservés a 1'Ecole des Beaux-Arts
et 4 la Bibliothéque Municipale de Montpellier. Il faut donc se conten-

ter des publications succintes de La Vie Montpelliéraine et de 1'Eclair

pour noter que Georges Durand remporte la Bourse de Voyage en 1900.
I1 fait partie des éléves les plus récompensés, avec Paul Fenouillet,
Pierre Valat, Alphonse Nadal, Emile Thomas, sans autres précisions
(151).

Georges Durand suit les traces de son frére ainé, Joseph,
en réussissant a &tre admis & 1'Ecole Nationale des Beaux-Arts, dans
la section de sculpture. Le fait d'é@tre regu en cinquiéme position
sur 90 candidats vient a l'appui 'de la demande de bourse formulée
par son pére en fin d'année. A ce propos, Ernest Michel rédige une
note explicative sur les conditions d'admission & 1'Ecole Nationale
des Beaux-Arts dans le but d'éclairer le Conseil Municipal sur les
excellentes prestations des éléves montpelliérains (152). Il ressort

en effet des précisions données que les concours d'admission réunissent

indifféremment les anciens et nouveaux éléves; les huit ou dix premiers
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en peinture'et les cinqg ou six premiers en sculpture sont exemptés des
concours semestriels, au méme titre que les éléves médaillés, et
deviennent éléves & titre définitif. Tel est le cas de Georges Durand,
dont Ernest Michel souligne le mérite dans un courrier adressé au
Maire: "Nous devons d'autant plus nous intéresser & Georges Durand
qu'il est le seul sculpteur montpelliérain, depuis que notre Ecole
existe, qui se soit montré digne d'é&tre encouragé". L'éminent sculpteur
Antonin Mercié renchérit avec une lettre personnelle de recommandation:
"Mon éléve M. Durand vient d'étre regu 5e au concours de place. C'est
un succés sans précédent pour les jeunes gens qui arrivent de province".
Le 26 décembre 1900, le Conseil Municipal accorde donc bien volontiers
des indemnités de voyage et une bourse de 1 200 F au talentueux Georges
Durand (153). Le méme jour est votée une prolongation de bourse en
faveur de Marcadier, plusieurs fois médaillé & Paris. Paul
Fenouillet et Aimé Antonin remportent le concours d'attribution des

bourses communales.

Les aptitudes et les fortes motivations de tous ces jeunes
gens ne doivent pas faire oublier le fait que certains considérent
1'Ecole Régionale des Beaux-Arts (bien & tort) comme un lieu d'aimable
oisiveté. Ainsi en témoigne le cas trés anecdotique de Pierre Malet.
Le 19 janvier 1901, le Conseil des Professeurs fait savoir a Mne
Malet que son fils n'a pas les disposit{ons qu'on avait espéré trouver
tout d'abord chez 1lui, et qu'il n'a p;s racheté par son application
ce manque de dispositions., Les professeurs estiment qu'il est donc
de son intérét de diriger ses études dans une autre voie. Intérét
bien mal compris... Neuf jours plus tard, Ernest Michel se voit obligé
d'en référer au Maire. Ayant eu connaissance de la décision qui le
concernait, Pierre Malet a traité 1'un de ses professeurs avec une
telle "insolence" qu'il a fallu le.faire expulser par un gardien.
Sur ces entrefaites, sa mére s'est rendue au Secrétariat et a déclaré
sans ambages au Directeur: ,
"Je ne tiens pas 4 faire de mon fils un artiste., Il a une position
toute faite: nous louons des chambres garnies. Il est occupé le matin
mais, 1'aprés-midi, je ne sais qﬁ'en faire et je l'envoie alors a
1'Ecole parce que je sais que 1la il est tranquille et moi aussi".
Ernest Michel en conclut que 1l'exclusion s'impose, sans risque d'entra-

ver une carriére artistique!




L'image caricaturale d'une Ecole des Beaux-Arts fréquentée
par des jeunes désoeuvrés, cherchant le prétexte de "la vie d'artiste"
pour mener une existence dissolue, ne coincide guére avec la réalité
de la fin du XIXeme siecle. Ernest Michel insiste d'ailleurs sur
ce point, essentiel pour la réputation et le sérieux de l1'enseignement:
"le devoir des professeurs est d'empé&cher les éléves qui n'ont aucune
disposition de persister a vouloir se faire artistes, rsquant de

perdre leur temps et d'&tre & charge de leur famille" (154).

Les éléves font donc l'objet d'un contrdle suivi, dont
témoigne par exemple le tableau de notations concernant les sept
éléves boursiers de la Ville a 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts,
entre autres Paul Boulet (dont 1'application est qualifiée de "nulle"),
Auguste Riche, Paul Fenouillit et Emile Thomas (155). Ces deux derniers
participent avec succés au Concours National de Composition décorative
eén recevant respectivemant un deuxiéme et un quatriéme Prix, accompa-

gnés d'une gratification de la Ville (156).

Le 16 mai 1901, August; Riche informe la Municipalité de
son admission & 1'Ecole Nationale des Beaux-Arts; il sollicite une
bourse afin de poursuivre des études qui l'on déja conduit a utiliser
un procédé inédit de lithographie. Les renseignements fournis par
la Direction de 1'Ecole Nationale des Beaux-Arts précisent que Riche,
éléve de Bonnat, a été admis dans une juste moyenne, comme Valette,
éléve de Cormon (157). Le 27 juin, c'est au tour d'Albert Beaume
de solliciter une bourse en tant que "supplémentaire", c'est-a-dire
éléve non admis mais autorisé a suivre les cours pratiques (158),.
Son échec au concours d'octobre entra&ne l1'ajournement de sa requéte,
avec celles de Riche, Valette et Thomas, également recalés. Le Conseil
Municipal vote par contre, le 29 novembre, la prolongation des bourses
de Marcadier et de Rigal. Le premier bénéficie de l1'appui conventionnel
de Bonnat, tandis que le second sé prévaut d'un témoignage d'estime

signé Victor Laloux (159)....

Le fonctionnement interne de 1'Ecole Régionale des Beaux-
Arts connalt en 1901 quelques perturbations, expliquées par le Directeur
au Maire. Tenu de se moderniser, l'établissement a subi au coeur
de l'hiygr des essais infructueux d'éclairage électrique et de chauffage

4 vapeur d'eau, ce qui a provdéqué une suspension des cours durant




91

deux a trois mois. Par ailleurs, Ernest Michel réfute les assertions
du Conseiller Municipal Trémoulet, accusant le professeur de composi-
tion décorative de se rendre a Paris sans autorisation et de se laisser
remplacer par n'importe qui. Ernest Michel a suppléé lui-méme son
fils Henri, de méme qu'il remplace Baussan en congé de maladie et
Trinquier en visite au Salon (160). Le méme jour que son pére, Henri
Michel dénonce la mauvaise foi de Trémoulet, un contre-maitre qui
profite de son appartenance au Conseil Municipal pour assouvir des

rancunes personnelles (161).

Le rapport d'inspection du 31 mai 1901 fait 1'éloge de
l1'Ecole Régionale des Beaux-Arts de Montpellier: local et matériel
excellents, bonne organisation ' générale. Seuls, les cours de Leenhardt
et d'Henri Michel suscitent quelques observations. Le cours de dessin
industriel et d'architecture‘justifierait un sectionnement du progranmme
en fonction de la spécialisation des éléves, et les travaux effectués
en composition décorative, influencés par "le nouveau style", demande-
raient & &tre "assagis"... Par ailleurs, 1'Inspecteur-adjoint Borchard
note un fait appelé & prendre de l'importance: "le Directeur ayant
pensé que l'ancienne réputation de la fafence de Montpellier était
digne d'exciter les efforts de la jeunesse d'aujourd'hui", des essais
"fort intéressants" sont faits dans ce sens (162). Ernest Michel
évoque son initiative dans le rapport qpnuel qu'il adresse & la Munici-
palité, le 8 novembre 1901:

"Des applications en céramique ont été faites & 1'Ecole; les résultats
ayant été reconnus bons, j'étudie un projet d'organisation d'atelier
de céramique pour développer cet art:industriel autant qu'artistique,

destiné & rendre les plus grands services a la Ville et au Département",

Ceci fait concrétement suite a4 la phrase écrite dans le
rapport du 20 décembre 1900: "Pour la fabrication d'objets décoratifs,
une entente est en cours avec des ‘chefs d'ateliers malgré les diffi-
cultés qu'on rencontre & Montpellier, dépourvue d'industries locales
en dehors de 1'industrie du batiment". Un tel projet ne dénote pas

l'intention de laisser & un autre le soin de le mettre i exécution,

Pourtant, Ernest Michel va renoncer a4 ses fonctions sur ces entrefaites.

Pour raison de santé, il n'assiste pas & la distribution

des Prix du 14 novembre 1901, présidée par Paul Colin, Inspecteur
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Général de 1'Enseignement du Dessin et ancien collaborateur du Jules
Ferry. Paul Colin est précisément 1'auteur d'un rapport sur 1'enseigne-
ment des Arts, rédigé a 1'issue de 1'Exposition Universelle de 1900,

ot il fait 1'éloge de 1'enseignement montpelliérain.

Peut-&tre parce que chaque orateur prend soin de lire les
discours de ses prédécesseurs (et de s'en inspirer), les redites
s'accumulent un fois de plus: aptitudes de la femme pour les travaux
artistiques, utilité de 1l'art industriel hissé au méme niveau que

"l'art pur", vocation patriotique de 1'artiste qui honore son pays...

Paul Fenouillet est le principal lauréat du Palmarés de
1901, avec la bourse de voyage et le Prix Bonnet-Capmarty de Peinture.
I1 regoit en outre une médaille pour ses travaux de céramique, venant

s'ajouter a la médaille d'afgent du Concours Général de composition

décorative. Entré a nouveau en Loge aprés avoir remporté le Deuxiéme Second
Grand Prix de Rome en 1900, Joseph Azéma mérite d'étre cité pour
le Premier Second Grand Prix de Rome qu'il vient d'obtenir avec un
sujet religieux: "Jésus se renddit vers la fin du jour a la porte
de la ville et tous ceux qui avaient des personnes affligées de diver-
ses maladies les lui amenaient,et Jésus imposant les mains sur chacun

d'eux les guérissait".

\
N

Edmond Leenhardt a-t-il mal accepté les suggestions de
l1'Inspecteur Borchard? Il posséde sans doute des raisons plus sérieu-
ses pour donner sa démission. C'est justement & la date du 14 novembre
1601 qu'un arrété préfectoral nomme 1'architecte Maurice Dausset
professeur de dessin géométrique, industriel et d'architecture, chargeé

du cours oral de perspective, avec 1 800 F d'appointements par an.

Un changement plus important encore intervient a 1'Ecole
Régionale des Beaux-Arts, avec le départ & la retraite d'Auguste
Baussan et d'Ernest Michel. Le premier fait valoir 34 ans 10 mois
et 18 jours de sefvices, le secqnd 30 années 6 mois et 8 jours de
services... Une longue activité pédagogique qui prend fin par arrété

municipal du 28 décembre 1901 (163).

Ernest Michel aurait sans doute travaillé au-dela de 68

ans si la maladie ne l'avait contraint, dés le mois de novembre 1901,
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a confier la direction provisoire de 1'Ecole a Jules Jiraux. Ce dernier
réceptionne au mois de décembre trois caisses de moulages envoyées’
par le Ministére de 1'Instruction Publique et des Beaux-Arts en guise
de modéles (164). L'Inspecteur des Beaux-Arts, de passage durant cet
interim, constate que les classes de peinture et de sculpture sont
"abandonnées 4 elles-mémes", malgré la surveillance occasionnelle
de Trinquier. Chose plus positive, il remarque l'essor du cours de
composition décorative, 1lié a la future fabrication de céramiques,
depuis que le Conseil Général a voté une subvention de 1 050 F sur

les 3 150 F nécessaires.(165).

Les candidatures se succédent rapidement pour les
trois postes désormais vacants de Directeur, de professeur de peinture
et de professeur de sculpture.’Le 26 novembre, le peintre sétois Emile
Troncy postule le premier la direction de 1'Ecole Régionale des Beaux-
Arts (166); il est suivi le 3 décembre par Auguste Privat, Edouard
Marsal et Alexandre Courtines, co-signataires d'une candidature rédigée
sous forme de pétition: ’
"Nous soussignés artistes-peintres, tous Montpelliérains agissant
d'un commun accord pour la défense des intéréts artistiques de notre
Ville, estimant qu'il serait préjudiciable & nos intéréts particuliers
et & 1'honneur de notre <cité que ce Poste fut confié a4 un artiste
étranger a la Ville (...)" (167).

Cet élan civique ne suffit pas a4 Courtines et a Privat, qui envoient
dés le lendemain une candidature séparée! Louis Mérou postule également,
le 9 décembre (168). Le Lodévois Paul Michel préfére briguer la succes-
sion de Baussan et rédige un curriculum vitae détaillé, en se recomman-
dant du Sénateur de 1'Hérault Galtier. . Le poste de Directeur
suscite deux candidatures en date du 19 janvier 1902: celles de Louis
Paul et de Stanislas Clastrier, professeur de sculpture a Marseille,
qui se désiste aussitdt aprés avoir appris le montant des appointements
(169). Une note des services municipaux dresse le récapitulatif partiel
des candidatures (170): X

- Bouisson, Courtines, Estéve, Méric, Mérou, sollicitent le poste
de professeur de peinture;

- Troncy, Bouchet-Doumenq, Marsal, Privat et Louis-Paul sollicitent

de plus le poste de Directeur.
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fessionnelles et humaines dont il a su faire preuve. Le prestige acquis

u hommage posthume, pour les qualités pro-

par l'Ecole des Beaux-Arts de Montpellier a été essentiellement 1'oeuvre

d'Ernest Michel, homme d'art et de métier, en qui s'incarnait le respect

des traditions.

Avec Prosper Jouneau, la Municipalité semble justement vouloir
s'éloigner d'un traditionnalisme trop figé dans les archétypes du XIXéme
siécle. Le chroniqueur "Pinxit" en fait la remarque dans La Vie Mont-
pelliéraine du 13 juillet 1902:

"Le nouveau Directeur, Jouneau, est un esprit indépendant et trés person-
nel, trés disposé & reconnaitre le Beau partout ol il se trouve sans

parti-pris d'Ecole. C'est un céramiste original et de grande valeur,

4 propos duquel le critique d'art éminent, auteur de "L'Art national

frangais", me disait aprés une visite & Parthenay: "Eh bien, oui! Jouneau
est un grand artiste, un grand artiste!". Le choix de Jouneau et de

Boisson comme professeur de dessin marque la volonté de rompre avec

une tradition trop classique". |,

Alfred Boisson est en effet nommé professeur de peinture par arrété
préfectoral du 29 aofit 1902, malgré les protestations publiques de
Paul Estéve (173). Max Leenhardt s'est occupé du cours de peinture

pendant les quelques mois de période transitoire.

La nomination d'un nouveau Directeur coincide avec 1'entrée
en vigueur d'un nouveau réglement, destiné & combler les lacunes de
celui de 1882. Se voulant plus complet et plus précis, il affirme
de fagon catégorique l'autorité du Maire sur le personnel de 1'Ecole.
Le réglement du 20 mars 1902 contient en outre deux articles nouveaux:
l'article 5 qui regle les attributions du Secrétaire Général, et l'ar-
ticle 9 qui traite des six bourses accordées annuellement par la Ville

(174).

En vertu de l'article 3,- 1'Ecole Régionale des Beaux -
Arts se présente comme étant mixte, gratuite, et comprenant quatre
sections d'enseignement:
- dessin et peinture (étude du modeéle vivant)
- architecture
- modelage et sculpture
- arts décoratifs et industriels avec applications constantes aux

industries de la région.

S'y ajoutent:
- des cours de géométrie descriptive, de perspective, d'anatomie et
d'histoire de l'art; *

- des cours élémentaires, moyens et supérieurs de dessin d'imitation
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Appelé & formuler une opinion (qui sera curieusement peu
écoutée), Ernest Michel remarque Emile Troncy et Paul Michel, tous
deux pourvus d'une solide notoriété. Il ne se prononce pas quant au
professorat de sculpture, sinon pour mentionner les noms de Jouneau
et de Louis Paul; il attribue le petit nombre de candidatures a la
modicité du salaire en vigueur (171). Celle-ci ne dissuade pourtant
pas Louis Guigues de postuler le 14 mai 1902, Il est précédé
le 13 mars par Prosper Jouneau, Directeur et professeur de sculpture

a 1'Ecole des Arts Décoratifs de Parthenay.

Si l'on en croit les échos de La Vie Montpelliéraine du

30 mars 1902, Emile Troncy fait figure de favori:
"Le peintre Troncy, en sa qualité de Cettois, est chaudement patronné
par M. Salis, député de Cette, pour le poste de Directeur de 1'Ecole
des Beaux-Arts de Montpellier et occupe, parait-il, la place N°1 sur
la liste du Ministre des Beaux-Arts. Son concurrent le plus sérieux
est Jouneau d'Angers, sculpteur de talent et céramiste distingué. Trés
appuyé par Antonin Proust et persona gratissima auprés de la Municipalité,
il aurait peut-&tre déja été nommé s'il ne réclamait pas 5000 F d'appoin-
tements au lieu des 3600 F proposés”.

L'influence d'Antonin Proust a-t-elle été prédominante?

Il est en tout cas tres compréhen;ible que les doubles fonctions de
Jouneau aient retenu l'attention de la Municipalité. Cette derniére
entrevoit la une solution au probléme posé par le poste de professeur
de sculpture, difficile a pourvoir car mal rémunéré.

\

Le 20 juin 1902, le Maire expose clairement au Préfet les
raisons de son choix: Prosper Jouneau posséde déja une expérience
de Directeur, il jouit d'une bonne réputation d'artiste, il assumera
le cours de sculpture en tant que sculpteur de formation, et pourra
de plus s'occuper d'un cours d'art décoratif axé sur la céramique,
puisqu'il s'est déja intéressé & cette-.technique. Le poste de professeur
de peinture reste & pourvoir, mais les bons peintres montpelliérains
ne manquent pas - au contraire des sculpteurs (172). Par arrété préfec-
toral du 27 juin 1902, effectif a partir du ler aofit, Prosper Jouneau
est donc nommé Directeur de 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts de Montpel-

i

lier avec un traitement annuel de 4 .500 F.
Le 28 mai, Ernest Michel est mort.

_Conformément a ses derniéres volontés, aucun discours n'est

prononcé lors de ses funérailles rhais, 4 plusieurs décennies d'intervalle,




-
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(bosse antique, ornement), de dessin linéaire et de dessin industriel;

- un cours de stéréotomie spécial aux ouvriers et apprentis du biti-
ment et de la mécanique.

L'age minimum d'admission est de douze ans. Examens d'entrée, examens
bimestriels et de fin d'année ponctuent 1'année scolaire., Soumis au
contréle de présence et a une sévére discipline, les éléves ont du
moins la satisfaction de voir leurs travaux conservés dans les archives
de l'Ecole, lorque ceux-ci obtiennent la note 18 & 1'issue d'un concours

trimestriel...

A la suite de ce reéglement et des services rendus pendant
que la direction était vacante, du 4 novembre 1901 au ler aolt 1902,
Jules Jiraux regoit le titre d% Secrétaire Général de 1'Ecole Régionale
des Beaux-Arts, le 13 aoit 1902, avec un traitement annuel de 1 700
F . Le Conseil de Surveillance et de Perfectionnement, composé de
Benoist, Laissac, Négre, Déandréis, Cabanel, Carlier, Poutingon et
Verniére, voit son mandat renocuvelé pour trois ans (175). Le 30 octobre,
ce méme Conseil désigne les membr;s du Jury des Récompenses en se
conformant au souhait de Jouneau, c'est-a-dire en faisant appel a
quelques "patrons d'ateliers" expérimentés. De ce fait, Poutingon,
Déandréis, Pierre Cabanel, Carlier et Laissac (tous membres du Conseil
de Surveillance), sont rejoints par: Ge¢rges d'Albenas, Conservateur
du Musée Fabre; Courtines, artiste-peintre; Galot, ébéniste; Lajutte,

serrurier; Lefévre, sculpteur-ornemaniste (176).

Tout est donc rentré dans 1'ordre pour la distribution
des Prix du jeudi 6 novembre 1902, ﬁrésidée une nouvelle fois par
André Michel. En prenant la parole, Rrosper Jouneau déclare que son
premier soin a été de se rendre compte aussi exactement que possible
des méthodes employées a Montpellier; il a ainsi pu reconnaitre que
1'Ecole Régionale des Beaux-Arts ne' le céde en rien aux meilleurs
établissements de province. La premiére année d'enseignement lui semble
4 juste titre primordiale, c'est pourquoi il recommande une vigilance
particuliére pour la classe de dessin élémentaire. Les souhaits qu'il
formule pour 1'avenir concernent la création d'un véritable atelier
de sculpture, 1l'ouverture d'un '"cours de costume" pour ‘"apprendre
a habil}ef les académies" et surtout 1'installation d'un cours de

céramique, car la céramique "appélle & son aide et utilise toutes

les formes des arts plastiques, l'architecture, la sculpture, sans
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parler du dessin et de la peinture" - or, laterre de Montpellier pos-
séde toutes les qualités propices a la poterie d'art. Jouneau conclut
dans le méme sens que ses prédecesseurs en affirmant la suprématie

de la France en matiére d'art décoratif.

Aprés avoir rendu hommage & la direction persévérante et
dévouée d'Ernest Michel, le Délégué du Ministre utilise ses talents
d'universitaire pour dresser un historique de 1'Art de 1'ameublement.

La Vie Montpelliéraine du 9 novembre 1902 cite in extenso cette allocu-

tion relevant du cours magistral (177).

Peut-&tre en raison des perturbations subies par les cours
de peinture et de sculpture, les éléves ne se distinguent guére dans
le Palmarés de 1902, & 1l'exception de Paul Fenouillet, lauréat du
Prix Peyson et du Prix Bonnet-Capmarty de sculpture. Ce dernier obtient
une bourse départementale de 400 F le 16 décembre et une bourse pour
1'Ecole Nationale des Beaux-Arts, le 22 décembre, car il est admis
N°5 sur 27 en section de sculpture, ce qui lui vaut une chaleureuse
recommandation d'Antonin Mercié. De méme, Albert Beaume, Frédéric
Valette et Marius Rigal, appuyé par Bonnat, obtiennent une aide de

la Ville (178).

A la fin de 1'année 1902, neuf énciens éléves montpelliérains
bénéficient ou ont bénéficié d'une bourse & Paris, notamment Georges
Durand dont il convient de noter qu'il concourt en 1902 pour le Prix
de Rome de sculpture. Sur ces neuf jeunes gens, six sont peintres
(Rigal, Beaume, Valette, Galand, Coulet, Marcadier), deux sont sculpteurs
(Durand et Fenouillet), un-.seul est architecte (Emile Thomas) (179). Cette
faiblesse accusée par les éleéves nmntpeiliérains en matiére d'architec-
ture fait naitre le désir de voir se créer une Ecole Régionale d'Ar-
chitecture en une période ou plusieuys établissements de ce type sont
prévus en France. Malheureusement, le Ministre de 1'Instruction Publique

et des Beaux-Arts fait savoir au Député de 1'Hérault, le 16 février

1903, que Marseille, Toulouse et Bordeaux ont eu la préférence (180).

En revanche, Prosper Jouneau obtient satisfaction quant
a4 la création d'un cours de céramique, dont il est nommé professeur

le 7 avril 1903 (181). L'idée initiale d'Ernest Michel acquiert, grace




4 la persévérance de Prosper Jouneau, une importance considérable.
L'objectif du nouveau Directeur de l'Ecole Régionale des Beaux-Arts
consiste en effet a4 ressusciter la céramique d'art montpelliéraine,
par référence aux fameuses faiences & fond jaune qui ont connu leur
apogée au XVIIIéme siécle, et a poser les fondements d'une industrie
locale garante d'emploi. Dans un courrier trés intéressant dateg du
24 juillet 1903, Prosper Jouneau se réjouit d'annoncer au Maire que
ses recherches de matiéres premiéres ont abouti a4 proximité méme de
Montpellier:

"Les pates de falence, de greés et de porcelaine sont enfin trouvées
[...] . Les terres des communes de Saint-Jean-de-Védas, de Saint-Jean-
de-Fos, des Matelles, de Saint-Jean-de-Cuculles et de Mauguio ne pouvant
entrer que dans une fabrication plus commune, j'ai dii m'arréter aux

terres de Notre-Dame-de-Londres et de Murviel-les-Montpellier" (182).

Il s'agit 14 d'une précieuse découverte qui lui permet d'espé-
rer, de la part du Conseil Général, le renouvellement de la subvention

de 1 050 F, déja portée au budget de 1903,

Autre courrier de Jouneau, le 28 juillet, & propos du caractére
mixte de 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts. La promiscuité entre jeunes
gens et jeunes filles posant des problémes de convenance, trés dissuasifs
pour de nombreuses familles, le Directeur propose une solution propre
a préserver un certain isolement: créer, comme & Marseille, une classe
spéciale de jeunes filles en divisant la salle de dessin par une simple
cloison, ce qui permettrait aux éléves des deux sexes de suivre les
mémes cours aux mémes horaires, dans leé meilleures conditions possibles
(183). Le 28 octobre, une légére modification intervient d'ailleurs
dans 1'enseignement du dessin; le cours du samedi matin, de 10 a 12
heures, est supprimé afin de laisser les éléves libres de se livrer
4 des études personnelles. A l'instigation de Prosper Jouneau, décidément
pointilleux sur les astreintes régleméntaires, le Conseil de Surveillance
et de Perfectionnement se penche sur une question bien plus importante,’
le 30 octobre: la création future de dipldmes de fin d'études & 1'Ecole
Régionale des Beaux-Arts de Montpellier, qui serviraient de titres aux
titulaires pour demander une bourse communale & Paris, & la condition
expresse d'@tre recus définitivement a 1'Ecole Nationale et Spéciale

des Beaux-Arts (184). Trois types d'examens sont respectivement prévus

A
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pour les peintres, les architectes et les sculpteurs, selon des modalités
ardues; les éléves peintres doivent par exemple subir un examen totalisant
86 heures d'épreuves! En outre, les envois annuels des éleves boursiers
a4 Paris sont précisés pour les sections d'architecture et de sculpture,

et non plus seulement de peinture.

Dans son rapport annuel, Prosper Jouneau rappelle qu'il lui

parait indispensable d'entretenir avec les éleves boursiers, trop aban-
donnés & eux-mémes a Paris, des relations plus étroites. D'autre part,
il constate les améliorations consécutives a des modifications d'éclaira-
ge et de mobilier réclamées dans le rapport de 1902 (185), mais il estime
necessaire d'adjoindre un assistant a Dausset pour l'année préparatoire
de dessin géométrique. L'Inspecteur de l'Enseignement du Dessin fait
écho & cette doléance, tout ?n insistant sur les efforts déployés par
Dausset. S'il apprécie la rigueur de ce dernier, il désapprouve par
contre la fantaisie qui régne dans la classe de composition décorative
d'Henri Michel:
"Tout ce qui a fait le fond de 1'art des siécles précédents semble tenu
comme nul et non avenu et les con;eptions plus ou moins incohérentes
de ce qu'on appelle le nouveau style y régnent en malitresses absolues"
(186).

La distribution des Prix s'effectue le dimanche 20 décembre
1903, sous la présidence de M. de Fourcaud, déja venu a la méme occasion
en 1894 et 1898 (187). Dérogeant & la régle, les membres du Conseil
d'Administration de 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts se font remarquer
par leur absence. La cérémonie se dérotle néanmoins comme a 1'habitude,
avec un premier discours du Directeur. érosper Jouneau explique la sévé-
rité des conditions d'admission par la wolonté d'avoir des éleves "slrs",
auxquels s'offre une garantie de débouché professionnel avec les industries

d'art et en particulier la céramique.

M. de Fourcaud approuve fortement l'orientation pluridiscipli-
naire de l'enseignement artistique:
"Autrefois, mettre a la téte d'une école d'art un céramiste eGt paru
une chose anormale. A 1'heure qu'il est, la chose paralt toute naturelle
grdce a la révolution esthétique consommée, car on a définitivement

sanctionné aujourd'hui 1l'essentiel principe de 1'unité des arts (...).

A
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Les Arts sont unifiés et le véritable grand art pour tout artiste est
celui ou il excelle. L'Art n'est plus une superfétation brillante a

l'usage de quelques raffinés favorisés de la fortune, on la tient mainte-~

nant pour une nécessité de tous, en rapport avec l'existence".

Le professeur d'esthétique et d'histoire de 1'Art ne prononce
pas une parole gratuite lorsqu'il affirme que cette conception de 1'Art
est contraire & celle établie depuis la Renaissance, mais conforme a
celle qui a prévalu durant tout le Moyen-Age. Il conclut en conseillant
aux jeunes artistes de savoir rester fideles a leurs destinées régionales:
"Combien se perdent sur les bords de la Seine qQui, chez eux, véritables

artistes, auraient fleuri avec certitude!".

Jules Jiraux,-un $ecrétaire Général dont chacun reconnait
le dévouement a l'exception du malveillant Conseiller Municipal Trémoulet
(188)- lit le palmares, sous des applaudissements qui redoublent lorsqu'il
prononce le nom d'une ferme ou d'un militaire... Pierre Valat obtient
la bourse de voyage et le Prix Peyson, mais ce sont surtout les é&leves

séjournant a4 Paris qui attirent l'attention.

Marius Avy remporte la premiére bourse de voyage accordée
aux peintres par 1'Etat et se fait remarquer par deux tableaux admis

au Salon des Artistes Frangais, Un Bal bianc et Une Jeune Meére (189).Marius

Rigal expose au Salon et concourt pour le Prix de Rome (190), Georges
Durand expose également au Salon et participe au Concours Chenavard
(191), Albert Beaume expose dans la section des Arts Décoratifs au Salon
des Artistes Frangais et se distingue dans un concours d'affiches (192).
Néanmoins, seuls Paul Fenouillet et Georges Durand obtiennent une prolon- |

-

gation de bourse (193).

Dés les premiers jours d? 1'année 1904, les professeurs de
1'Ecole Régionale des Beaux-Arts sont unanimes & reconnaitre que les
cours sont beaucoup plus suivis depuis la mise en place de la nouvelle
direction et que les résultats obtenus sont des plus satisfaisants (194).
I1 est certain que la présence de Prosper Jouneau devait forcément remé-
dier au reldchement constaté aussitdt aprés le départ d'Ernest Michel.
Le 29 février, le Conseil de Surveillance et de Perfectionnement opte
pour la -réorganisation du cours de dessin géométrique, industriel et

d'architecture, qui est le plus chargé de 1'Ecole et certainement le

plus délicat a diriger, parce que s'adressant a une soixantaine d'éleves
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d'aptitudes trés différentes. Les Inspecteurs de 1'enseignement
du dessin ont successivemnt signalé cet état de faits dans leurs
rapports de 1898, 1900, 1901 et 1903, en proposant d'adjoindre au
professeur Dausset un aide qui serait chargé d'une classe de dessin
geométrique réservée aux débutants. En confirmation d'une suggestion
émise le 28 octobre 1903, il est donc décidé de procéder, par voie
de concours sur titres, a un recrutement qui s'avére de plus en
plus nécessaire (195). Plusieurs candidatures se succédent jusqu'a
la date limite du 26 mars, dont celle de Jules Thomas, le suppléant
habituel de Goutés, d'Henri Michel et d'Edmond Leenhardt durant
une quinzaine d'années. Jules Thomas est suivi de Gaston Brun, Emile
Ginestet, Léon Cauvy, Julien Boudés, Evariste Sounac (qui fut le
suppléant d'Antonin Trinquier), Numa Bompar et méme Jules Jiraux
(196), dont les compétences de Secrétaire Général coincident bien
peu avec celles d'un professeur de dessin géométrique! Le 30 avril,
Gaston Brun est nommé professeur-adjoint en vertu d'un choix qui
s'appuie sur de solides raisons; ancien éléve de Goutes & 1'Ecole
Régionale des Beaux-Arts, Gaston. Brun compte dix ans d'ancienneté
dans le métier d'architecte et plusieurs ouvrages réalisés dans
l1'Hérault, & Poussan, Meéeze, Bédarieux, etc. Le cours qu'il prend

en charge est maintenu aux horaires habituels (197).

La salle dont a besoin lec professeur attitré du cours
d'architecture et de dessin géométrique pose un probléme dont Prosper
Jouneau s'ouvre au Maire & la veille de la rentrée scolaire. Les
jeunes filles étudiant le dessin d'imitation, provisoirement instal-
lées dans l'atelier d'architecture, Qont se trouver privées de local

dans la mesure ou Dausset réclame cet atelier pour ses futurs éléves;cette
situation rend impossible pour 1'avenir le maintien des jeunes filles
dans une classe séparée, tant souhaitée par leurs familles. La tenta-
tive de séparation entre éléves des.deux sexes, commencée & la rentrée
de 1903 avec une quinzaine de demoiselles, menace ainsi d'échouer
alors que les effettifs féminins ont doublé (198). Dans son rapport
annuel, Jouneau évoque la seule solution adoptée: le cloisonnement
en deux parties de la classe de dessin d'imitation, avec 1'inconvé-
nient notable d'une entrée commune... Par ailleurs, le cours de
céramique entre dans la phase d'activité pratique et de production,

mais ~1%*achat d'un four a4 haute température reste a effectuer. A
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cet effet, le Conseil Général subventionne la moitié de la somme
nécessaire (2000 F), l'autre moitié restant a la charge de la Munici-

palité.

L'Inspecteur de 1'enseignement du dessin, M. Porchard,
note l'effort trés personnel de "l'ardent" directeur de 1'Ecole
Régionale des Beaux-Arts en matiére de céramique; ses éléves ont
débuté la confection de bougeoirs, cendriers, vases en faience,
grés ou porcelaine tendre., Une particularité frappe 1'Inspecteur
dans les classes de dessin et de peinture: la "tendance au noir"
des travaux d'atelier. L'explication réside, non dans un parti-
pris stylistique, mais tout bonnement dans un éclairage défectueux!
La classe de Trinquier est éclairée au gaz, celle de Boisson regoit
généralement une clarté louc?e, trop verticale et trop circonscrite;
la conséquence en est que "toutes les études ont un c8té blanc et

un c6té noir au lieu d'étre baignées de lumiére".

On reléve une constatation importante dans les propos
tenus par M. Porchard, personnage pourtant empreint de traditionna-
lisme par la nature méme de ses fonctions; d'aprés les travaux qui
lui ont été montrés, études de nature morte, tétes peintes en plein
air dans la cour de 1'Ecole et pochades de paysages, il lui pararlt
flagrant que les éléves peintres "sont en retard sur leur époque".
Boisson ne parvient donc apparemment pas a transmettre une inspiration
moderne a ses éléves, attaché qu'il est lui-méme aux préceptes les
plus classiques. Tous au contraire, Henri Michel encourage les fa-
cultés imaginatives de ses éléves; Porchard note & ce propos: "ceux

v

14 vont trop en avant"..: (199).

Le 15 novembre 1904, le Conseil de Surveillance et de
Perfectionnement de 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts adopte le projet
de création, & titre provisoire, d'un cours pratique de poteries
communes pour les adultes, qui aurait lieu au Peyrou tous les soirs
de 20h a 22h, et qui serait assuré par l'aide-préparateur du cours
de céramique (200). Pourquoi au Peyrou? Parce que l'un des deux
édicules placés & son entrée sert d'abri pour cuire les poteries
fabriquées sous la direction de Jouneau. L'idée de ce cours pratique
démont;e\que la catégorie professionnelle des apprentis et des ouvriers

n'est nullement négligée dans le programme d'enseignement.




Le 21 novembre 1904, la Municipalité accepte, pour les
classes pratiques de 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts, la donation
d'Hippolyte Coulet, ancien professeur de menuiserie & 1'Ecole Primaire
Supérieure de Montpellier (201). Cette donation se compose d'ouvrages
et modéles techniques:

- dix ouvrages spécialisés, dont 1'Art du Menuisier (1769)

- un groupe de modéles ("Ecole du travail par la Théorie pratique")

- la méthode Hippolyte Coulet, ayant figuré a plusieurs expositions
(Montpellier en 1885, Toulouse en 1887, Paris en 1889 et 1900)

- trente-neuf tableaux sous verre (épures de la méthode pratique)

- cing tableaux (deux alphabets de la construction et trois applica-
tions).

Aussi accessoire que soit cette donation, elle nous apprend du moins
qu'il existait une méthode montpelliéraine de 1'enseignement de

la menuiserie, signée Hippolyte Coulet...

La distribution des Prix se déroule le 27 novembre 1904
sous la présidence de M. Valentino, membre du Conseil Supérieur
des Beaux-Arts, chef du Bureau de 1l'Enseignement et des Manufactures
nationales. Six agents de police assurent le service d'ordre. Sur
la scéne de la Salle des Concerts,transformée en estrade, prennent
place les notabilités. Jouneau s'attarde sur la section de sculpture
en faisant 1'éloge de 1l'émulation qdﬁ régne entre les é&léves de
cette section. Il forme en outre le voeu que le cours de céramique,
encore trop rudimentaire, soit complété au plus té6t. Selon le compte-

rendu publié dans La Vie Montpelliéraine du 4 décembre 1904, le

Délégué du Ministre aborde trois poinfs dans son discours: il envisage
la question de la séparation des Beaux-Arts et de 1'Etat en démontrant
qu'elle serait néfaste & tous les points de vue; il s'étend sur
les bienfaits que pourrait produire 1'enseignement obligatoire du
dessin dans les écoles primaires; il félicite enfin 1'Ecole des

Beaux-Arts de Montpellier d'avoir assimilé les impératifs pratiques

d'un enseignement &' finalité professionnelle.

Les récompenses se répartissent entre Eugéne Valentin
pour le Prix Peyson, Jean Hézard pour la bourse de voyage et le

Prix Bonnet-Capmarty d'architecture, Aimé Antonin et Louis Gauffre
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pour le Prix Bonnet-Capamarty de peinture et de sculpture. Le nombre
des médailles décernées, qui était de 74 en 1903 (6 médailles de
vermeil, 18 d'argent, 50 de bronze) est passé a 42 (3 médailles
de vermeil, 15 d'argent, 24 de bronze) (202). Il est vrai que les
éléves brillent peu, cette année-la, en dessin, en architecture
et en sculpture. Joseph Gauthier obtient toutefois une récompense
au Concours Général de Composition décorative, pour la deuxiéme

année consécutive (203).

Marius Rigal, lauréat du Prix Peyson en 1898, et ancien
boursier de la Ville a4 1'Ecole Nationale des Beaux-Arts, offre l'exem-
ple asse malheureux du rapin désargenté, plus ou moins contraint
de fausser compagnie 4 ses créanciers. Un logeur, inquiet pour
son loyer, écrit au Maire de Montpellier afin de se renseigner sur
la solvabilité de Rigal, préc:édant ainsi de quelques mois les doléan-
ces d'un blanchisseur alarmé par le départ de son (mauvais) client
pour Pont-a-Mousson (204). Comment ne pas songer ici au stéréotype,
si répandu dans les romans du XIXeme siécle, du rapin et de la lorette
s'exilant a4 la campagne pour se ’dérober aux huissiers et vivre une
fugace idylle? Marius Rigal part effectivement de Paris en aimable
compagnie, laissant derriére 1lui quelques billets a ordre rédigés
d'une belle écriture calligraphiée, rythmée par des empatements
réguliers & la fin des mots... Ecrituyre bien élégante, contrastant

avec une situation qui l'est moins...

Cet exemple ne doit pas faire oublier que d'autre jeunes
artistes s'efforcent de subsister en' toute probité. Marcadier, qui
a épuisé ses droits de boursier, sollicite un secours pour faire
face aux dépenses qu'entraine son admission en Loge pour le Prix
de Rome, en section de gravure. Signalé comme 1'un des meilleurs
éléves montpelliérains a Paris, il obtient le 28 avril 1904 une
aide de 500 F (205). Paul Boulet,'fils d'un forgeron qui travaille
a la Compagnie des Chemins de Fer de 1'Hérault, ne parvient pas
4 @€tre admis définitivement & 1'Ecole Nationale des Beaux-Arts;
entré néanmoins dans l'atelier de Cormon, il accompagne sa demande
de bourse d'une lettre de ce dernier, mais sans résultat. Antonin
Mercié recommande pour sa part Georges Durand comme 1'un des meilleurs
éléves §tatuaires de 1'Ecole Nationales des Beaux-Arts, appréciation
élogiéuse qui contribue & lui valoir exceptionnellement une cinquieéme

année de bourse (206).
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Le 8 décembre 1904, Prosper Jouneau adresse au Maire un
inventaire des études envoyées a 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts
par les boursiers peintres inscrits a 1'Ecole Nationales des Beaux-
Arts des Paris. Cet inventaire se résume aux cing envois de Rivemale,
Léon Galand, Léon Coulet, Causse et Marius Rigal, pour la période
1885-1903. Si trois d'entre eux ont choisi de copier un tableau
de la Renaissance italienne, Rivemale a préféré s'exercer sur une
oeuvre de Delacroix, tandis que Marius Rigal a porté son choix sur
un comtemporain: Bonnat (207). Ces copies sont restées propriété

des collections municipales.

Antonin Trinquier compte vingt-cing ans d'enseignement
et soixante-et-onze ans d'age en 1904. Il répond donc aux conditions
d'admission a la retraite, !définies dans la réglementation du 10
novembre 1904 qui précise les traitements des professeurs en fonction
de leur ancienneté (208). Mais le départ 4 la retraite d'Antonin
Trinquier s'effectue assez péniblement, car ce dernier souhaite
prolonger ses fonctions afin d'ebtenir une revalorisation de son
salaire et de sa future pension de retraite. Jouneau accueille défa-
vorablement le souhait de Trinquier et propose au Maire de mettre
d'office ce dernier a la retraite, selon une stricte application
du reéglement (209). Le professeur de stéréotomie, Lavit, est lui-
méme admis & la retraite a partir dé ler avril 1905, au bout de
trente-et-un ans, cing mois et quinze jours de services (210). Jouneau
propose donc de pourvoir par concours sur titres les chaires de pro-
fesseur de stéréotomie et de professeur de dessin d'imitation. Le
5 juin, le Maire transmet au Préfet la demande de mettre d'office
Trinquier a4 la retraite, .en insistant sur la limite d'age:

"Les employés municipaux sont admis a la retraite & 55 ans d'age
et 25 années de service dans 1'administration municipale. De plus,
le Conseil de Surveillance de l'Ecple des Beaux-Arts a émis le voeu
que les professeurs de cet établissement seraient admis d'office
a la retraite a 70 ans d'dge ou aprés trente années d'exercice" (211).
cette situation délicate se résout finalement a 1'amiable,
Trinquier demandant lui-méme son départ a compter du ler octobre
1905. Le Maire ne peut que s'en féliciter:
"l'Admimistration évite 1'obligation toujours pénible d'user a l'égard

d'un vieux serviteur d'une mesure rigoureuse" (212).
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Il est assez - regrettable que Prosper Jouneau ait souhaité
si hativement le remplacement d'un professeur de dessin ayant fait
preuve d'une grande compréhension pour ses éléves, au point d'étre
surnommé "papa Trinquier"... La volonté d'un changement et d'un "ra-
jeunissement" des méthodes pédagogiques explique vraisemblablement
la réaction autoritaire de Jouneau.

De nombreuses candidatures se succédent & partir du 4 mars
1905, notamment celles d'anciens éleves: Cyprien Magnien, Jean Hézard
(titulaire depuis quelques mois & peine du dipléme supérieur de 1'en-
seignement du dessin), Emile Ginestet (appuyé par le Préfet de 1'Hérault
et le Juge de Paix du canton d'Agde)... Ferdinand Balaman et 1'archi-
tecte Henri Roustan se mettent également sur les rangs. Melle Richar-
det sollicite pour sa part 4a responsabilité de la classe de dessin
des jeunes filles (213). La candidature la plus intéressante est
sans doute celle d'un homme d'expérience, qui ne manque pas de ténacité:
Edouard Marsal. Le 22 aofQt 1905, il postule donc un emploi qu'il
a occupé pendant dix années, de 1871 & 1881; dans une note annexe,
il explique au Maire les raisons de sa démission antérieure, provoquée
par les sourdes manoeuvres d'un rival -Antonin Trinquier - qu'il
s'abstient de nommer:

"Surveillance de mes allées et venues, faux rapports et vexations
de toutes sortes, rien ne me fut épargné par le fait de cet ennemi
caché",

A l'agede cinquante-neuf ans, Marsal aspire donc a réintégrer un
poste qui lui a valu la satisfaction de former une génération d'artis-

tes montpelliérains (214).

Deux Toulousains installés & Montpellier, Jean Viole,
sculpteur-ornemaniste, et Jean-Louis Asté, peintre, proposent éga-
lement leurs services, peu avant Evariste Sounac. Celui-ci posséde
l'atout d'avoir été le suppléant,ée Trinquier; il propose de créer
gratuitement un cours nouveau qui s'impose, selon lui: "l1'étude des
matériaux de construction et leurs modifications apparentes ou chimiques
par tous les procédés nouveaux, au double point de vue de 1'hygiéne
et de la décoration". Auguste Privat sollicite le cours du soir de
dessin d'imitation, tandis que Louis Fabre sollicite le cours du

matin. Louis Coulet ne pose aucune condition et se flatte d'avoir

N
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acquis une solide expérience auprés de maltres tels que Bonnat et
Benjamin Constant. Pour sa part 4 un sculpteur nommé Verdier envoie
de Paris une candidature pour le poste de professeur adjoint de sculpture,

- poste qui n'existe pas! (215)

Bien que tous ces postulants bénéficient de solides référen-
ces, le choix se porte sur d'autres personnes, dont les lettres de
candidature sont malheureusement absentes des dossiers d'archives.
A dater du 16 octobre 1905, un arrété préfectoral nomme trois profes-
seurs-stagiaires a 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts:

- Alexandre Courtines, &gé de quarante-huit ans et déja candidat
au poste de professeur de peinture en 1901, est nommé professeur
stagiaire de dessin d'imitation, classe du matin, avec 1 400 F d'ap-
pointements annuels; )

- Auguste Causse est nommé & la méme fonction pour le cours du soir,
avec 700 F d'appointements annuels;

- Brunel est nommé professeur stagiaire de stéréotomie, avec un salaire

égal (216). .

Sept mois plus toét, le 14 février, le cours de décoration
a été réaménagé de maniére a se dérouler trois fois par semaine,
isolément du cours facultatif de céramique (217). Mise & part la
marge de liberté qui est octroyée aux gléves peintres (certains com-
mencent & huit heures de matin pour finir & dix heures du soir!),
cette réorganisation d'horaires répond a 1'observation consignée
par M. Borchard dans son rapport d'inspection; les cours de décoration
et de céramique ayant lieu simultadément, Henri Michel et Prosper
Jouneau éprouvent une géne réciproque pour assurer des enseignements
qu'il s'avere préférable de dissocier. Autre:,remarque de 1'Inspecteur
Borchard: l'éclairage naturel s'est amélioré dans 1'atelier de peinture,
ce qui a pour résultat des étude; "infiniment plus claires et moins
dépourvues de demi-teintes". Néanmoins, les éléves accusent toujours
ce "retard sur leur époque" évoqué 1'année précédente. Borchard,
qui rend hommage a "l1'oeil délicat" du professeur de peinture Boisson,
ne s'attarde pas & analyser les raisons de ce facheux "retard". Il
constate seulement que les bons éléves quittent trop prématurément
Montpellier pour Paris:
"il n'y~a qu'a regarder les murs de l'atelier pour &tre sfir qu'autre-

fois les études a 1'Ecole de Montpellier étaient poussées plus loin
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et les éléves ne partaient qu'avec un bagage sérieux. Autant a dire
des sculpteurs".

Pourtant, Ernest Michel se plaignait aussi du départ hitif de ses
éléves... Autres constantes: les cours oraux manquent d'auditeurs
assidus et le cours d'architecture souffre d'une pénurie d'éleves.
Il y a d'ailleurs une diminution des éléves inscrits, par suite d'un
regain de discipline visant & écarter les "non-valeurs". La classe
de jeunes filles s'est par contre accrue, et se trouve désormais
installée dans un local particulier concédé par le Bibliothécaire

de la Ville.

L'Inspecteur Borchard insiste sur un sujet maintes fois
abordé et qui reste & l'ordre du jour: il convient de faire comprendre
aux jeunes artistes qu'il n'x a aucune déchéance dans le fait d'étudier
les techniques décoratives, et de s'y exercer, & l'exemple de Michel-
Ange, Véronése, Delacroix, Puvis de Chavannes... Une derniére observa-
tion concerne les "jolis échantillons" produits en céramique, notamment
ceux de Jean Hézard, qui a tirqvprofit de sa bourse de vovage en
ramenant une série d'études et de croquis exécutés au Musée de Sévres

(218).

Jean Hézard obtient d'ailleurs une premiére médaille en
céramique lors de la distribution des Prix du 22 juin 1905. Cette
cérémonie, habituellement organisée en hiver, est donc déplacée a
la fin de 1'année scolaire, au moment ot ont lieu la plupart des
remises de Prix dans les établissements de la ville. Le Conservatoire
de Musique s'est réuni a 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts pour décerner
ses propres récompensesL L'Eclair du‘23 juin 1905 note que la salle
de spectacle du Thé&tre Municipal * était archi-comble, devant une
scéne ornée d'un décor de jardin aux verts feuillages et d'un tro-
phée de drapeaux tricolores, ol se pressait une foule d'éléves et
d'invités. On imagine aisément La‘ sollennité du corteége officiel,

faisant son entrée. aux accents de la Marseillaise... Bien que le

Ministére de 1'Instruction Publique et des Beaux-Arts n'ait pas manqué
d'envoyer son délégué, aucun discours ne se fait entendre. Est-ce
une conséquence de la chaleur torride? On peut davantage croire que
se manifeste ainsi le désir de rompre avec une habitude fastidieuse,
puisque les allocutions disparaissent progressivement des compte-

rendus de Palmares, par la suite. La lecture du Palmarés est elle-
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méme agrémentée d'intermeédes musicaux (1'Air des Noces de Figaro,

une Barcarolle de Mendelsohnn, etc.). Pour la premiére fois, on distin-
gue dans les résultats l'atelier des jeunes filles de celui des jeunes
gens. Louis Vialles remporte le Prix Peyson et le Prix Bonnet-Capamrty
de sculpture. Le Prix Rodolphe Faulquier, de création récente, n'est
pas encore attribué. Par testament olographe du 4 septembre 1903,
1'industriel montpelliérain Rodolphe Faulquier a en effet légué des
oeuvres d'art au Musée Fabre et une somme de 20 000 F a 1'Ecole Régio-
nale des Beaux-Arts. Placée en rentes sur 1'Etat frangais, cette
somme est destinée a constituer un Prix annuel de 400 F, décerné
apres concours au meilleur éléve de la section de peinture, sans

qu'il puisse &tre attribué deux ans de suite au méme éleve (219).

L'exposition annuelle des travaux d'éleves se déroule dans
les locaux de 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts du 2 au 4 juillet,

La Vie Montpelliéraine du 9 juillet 1905 reléve comme partie la plus

intéressante la classe de céramique. Conformément a 1'habitude, les
commentaires se limitent a4 des banalités laconiques sur les progrés

constatés ou bien sur les progrés qui restent a accomplir...

Dans son rapport annuel, Prosper Jouneau mentionne le nom
de Louis Vialles, dont les bons résultats se complétent d'une double
admission au professorat de dessin et % 1'Ecole Nationale des Beaux-
Arts. Le directeur constate une amélioration générale dans les services
de 1'Ecole, en particulier dans ceux ol le changement de professeur
a été marqué par une application de; méthodes nouvelles - allusion
directe a Privat, Courtines, Causse et Brunel. Lors de l'exposition,
parisienne des Ecoles des Beaux-Arts et d'Art appliqué des Départements,

a la fin de 1‘'année 1905 (220), la.nédaille offerte par la Société
d'Encouragement a 1'Art et & 1'Industrie a été décernée a4 1'Ecole
des Beaux-Arts de Montpellier, avec les félicitations du Jury pour
1'application de la décoration &4 la céramique. L'une des céramiques
montpelliéraines a été ainsi sélectionnée pour figurer dans les vitri-
nes du Musée de 1'Union Centrale des Arts Décoratifs. Ce succés permet
4 Prosper Jouneau d'attirer l'attention du Maire sur les lacunes
matérielles de 1'atelier de céramique; non seulement il se trouve
confiné dans une seule salle mais 1'absence de four a haute tempé-

rature oblige & transporter les céramiques sur un trajet d'un kilometre,

jusque dans 1'édicule du Peyrou réservé a la cuisson,




110

Prosper Jouneau précise,a propos du cours de décoration,
qu'il a introduit 1la lithographie au programme, avec le concours
de Privat. Le diplome réservé aux prochains lauréats de 1'Ecole a
été d'ailleurs composé et exécuté par un éléve sur la pierre lithogra-

phique. Cette premiére application doit &tre complétée par la gravure

sur cuivre.

En ce qui concerne les attributions de bourses, celle de
Nadal, nommé professeur de dessin au Collége de Briangon est accordée
sur concours & Jean Raoul, le fils d'un marchand de chaux et de briques
a Claret. Elie Crés et Jean Bacus obtiennent une prolongation pour
1'année 1905. Emile Thomas, recommandé par Laloux, bénéficie d'une
quatriéme année de bourse a 1'Ecole Nationale des Beaux-Arts mais
la demande de Georges Durand,s qui a épuisé ses droits, sera rejetée
(221).

Le 25 octobre 1905, Gaston Brun réclame sa titularisation
en tant que professeur de dessin d'architecture; sa situation est

régularisée par arrété préfectoral du 12 février 1906 (222).

La distribution des Prix du 20 juillet 1906 n'est pas présidée
par un délégué ministériel mais par le Maire de Montpellier, M. Briol.
Prosper Jouneau profite de 1'occasi%n pour demander publiquement
des subsides et des locaux plus grands, en s'excusant néanmoins de
"parler gros sous". Se basant sur la grande réforme qui est en train
de s'opérer dans l'enseignement général des Beaux-Arts, il s'enthou-
siasme pour la propagation de 1'esthétique. En tant que Directeur,
il constate des progrés-dans tous les cours, en peinture et en sculpture
comme en céramique: )

"En céramique, nous sommes arrivés au terme de nos expériences. Au-
jourd'hui, nous possédons une faieqce renfermant des qualités incompa-
rables; sur cette pate d'une blancheur merveilleuse, les émaux prennent
une profondeur que nous n'osions espérer dés le début de nos recherches.

Déja, nos falences sont cotées" (223).

Avec 1'accompagnement musical du 122éme régiment, jouant
1'Arlésienne de Bizet et Thals de Massenet, trente trois médailles

de plus qu'en 1905 sont distribuées (quatre de vermeil, vingt d'argent,




soixante de bronze). Elie Crés et Louis Vialles se partagent le Prix
Bonnet-Capmarty de peinture, Aristide Rudel recueille le Prix Peyson
et le Prix Rodolphe Faulquier. Une jeune femme, Elisabeth Pages,
obtient une premiére médaille en céramique. Elle est é&galement la
premiére jeune femme & se voir décerner la bourse de voyage. Pour
la deuxiéme année consécutive, le Prix Bonnet-Capmarty d'architecture

n'est pas décerné.

Le chroniqueur habituel de la rubrique "Beaux-Arts"

dans La Vie Montpelliéraine, Joseph Gauthier, releéeve d'ailleurs le

trop petit nombre des éléves architectes (224). Pour ltart décoratif,
il confie avoir souvent préconisé,avec 1'appui des Inspecteurs de
l'enseignement et en tant qu'ancien pédagogue, un programme en trois
divisions correspondant a trois années d'études:

1 - 1'étude des styles et de Ha décoration & travers les &ges;

2 - 1'étude de la fleur et de la stylisation;

3 - l'étude des applications industrielles (ameublement, tapisserie,
céramique, etc.).

Joseph Gauthier note donc avec Eatisfaction l1'innovation, dans le
cours de décoration, d'une étude des styles. "En effet, écrit-il,
les styles rentrent encore pour une bonne part dans la sculpture
décorative, le meuble, la tapisserie, et le Louis XV, le Louis XVI
et 1'Empire 1'emportent, pour le moment .encore, surtout dans le Midi,

sur le Moderne".

Les propos de Joseph Gauthier ne sont pas ceux d'un simple
journaliste occasionnel puisqu'il est un ancien éleve de 1'Ecole
Régionale des Beaux-Arts et du décorateur Lefévre. A la fin de 1'année
1906, il obtient le dipféme d'Etat d'enseignement de 1'art décoratif,
ce qui lui vaut d'étre nommé professeur de dessin & 1'Ecole des Beaux-

Arts de Nantes en 1908. En 1909, La Vie Montpelliéraine cite un article

de 1'Express de 1'Ouest concernant les travaux trés remarqués des

éléves de Joseph Gauthier, devenu professeur de sculpture et d'art

décoratif a 1'Ecole des Beaux-Arts de Nancy (225).

En fait d'enseignement décoratif, Prosper Jouneau déclare
dans son rapport annuel que ce cours est de plus en plus suivi, mais
qu'il pdtit du manque de place. De méme pour le cours de dessin du

matin assuré par Courtines; il devient impossible d'assurer les correc-
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tions nécessaires pour quatre-v}.ngt éléves, ce qui doit conduire
d diviser la classe en deux groupes (gargons de 8 & 10 h, jeunes
filles de 10 a 12h).

Le 23 février 1906, le Conseil Municipal divise une bourse
temporaire de 1 200 F entre trois a&léves peintres admis provisoirement
4 1'Ecole Nationale des Beaux-Arts: Eugéne Valentin (35e), Paul Boulet
(60e) et Frédéric Valette (93e sur 107 admis et 405 concurrents).
Admis définitivement a la session d'avril (2e sur 463 concurrents),
Eugéne Valentin justifie les recommandations de ses professeurs,
Gabriel .. Ferrier et Cormon, et obtient une bourse entiére, au mois
de juillet, tout comme Frédéric Valette (226). Au méme titre que
Léon Galand en 1896, Georges Durand en 1902 et Marcadier en 1904,
Paul Fenouillet demande un secours pour son entrée en Loge, mais
celui-ci lui est refusé car '1'Etat accorde désormais une allocation
de 300 F aux logistes peintres. Le 22 juillet 1906, Fenouillet fait
savoir au Maire de Montpellier qu'il a obtenu le Deuxiéme Second
Grand Prix de Rome. C'est un excellent résultat quand on sait que
Paul Fenouillet a eu la malchance -de tomber malade durant le concours
et s'est’trouvé dans 1'impossibilité d'achever son tableau: "je n'ai
pu traiter le sujet a4 la moderne attendu qu'il était stipulé que
la scéne se passait. & toutes les époques de l'Antiquité. J'étais
trés content de mon idée et de ma comp?sition et je suis malheureux

\
de ne pas l'avoir rendu comme j'aurais pu le faire".

De son c6té, Georges Durand poursuit sa carriére de sculpteur en dépit
des difficul tés matérielles. On peut mesurer léur gravité & cet appel qu'il lance
awpres des autorités montpelliéraines: arrivé & bout de ressources, il ne peut
mener 4 temre 'exécution du groupe grandeur nature Chant rustique, si une subvention
de 2000 F ne lui est pas accordée; en contrepartie, il se réjouirait d'offir cette

ceuvre & la Ville pour &tre placée dans 1'un de ses espaces publics.

C'est 1d un apptl désespéré au mécémat. Antonin Mercié fait wn vif éloge
du Chant Rustique et, sur la foi de ce témignage, la Ville de Montpellier s'engage
ue fois de plus & aider un jeune artiste de valeur. Le 12 décenbre 1906, le Conseil
Mmicipal vote le crédit nécessaire, 500 F devant &tre versés dans 1'immédiat et
1500 F a la livraison, carpte-tenu des irdisponibilités budgétaires. Il faut souli-
grer que, seul le rare talent d'un sculpteur soutenu depuis ses débuts par la Mmi-

cipalité, a pu détemminer une décision aussi exceptiomnelle (227).
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La nécessité d'agrandir les locaux occupés respectivement
par 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts et par le Musée Fabre se traduit
par un projet important, dont fait état un rapport municipal en date
du 30 juillet 1906. Afin de disposer d'une surface parfaitement appro-:
priée a4 l'enseignement des beaux-arts, il est envisagé de construire
un immeuble entre le boulevard Pasteur et le Verdanson, sur le terrain
de.l'ancien cimetiére. ‘Le projet tient tompte de plusieurs’ impératifs:
prévoir quatre salles pour la classe de dessin, ol se pressent actuel-
lement soixante-dix éleves; réserver un atelier aux jeunes filles,
dont le nombre surpasse a présent celui des gargons; aménager les
pPrincipaux ateliers au rez-de-chaussée, pour des raisons logiques
de commodité. Luminosité, superficie, facilités de circulation et
de travail sont amplement prises en considération, puisque 1l'on

arrive 4 une prévision de dix-neuf classes et ateliers:
1

- quatre classes de dessin

- deux ateliers de peinture

- un atelier de sculpture

- deux classes de sculpture

- une classe de stéréotomie

- un atelier de l'art du bois

- deux classes d'arts décoratifs

- un atelier d'arts décoratifs '
- trois classes d'arthitecture

- un atelier d'architecture

- un atelier des arts du feu et de la céramique,

auxquels s'ajoutent: grand magasin de modeles, four a céramique,-
forge et atelier des métaux,'dépendances, secrétariat, bibliotheque,
salle des cours‘oraux, salle dhhonneur, cabinet du directeur, logement

d'un concierge.




Le montant des crédits nécessaires s'éleéve a 300 000
F, financés a parité par la commune et par 1'Etat. Les locaux libérés
par 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts seraient attribués au Musée
Fabre, selon une répartition mirement réfléchie. Ce projet, détaillé

en une dizaine de pages, n'a que partiellement abouti (228).

Le rapport d'inspection de 1906 établit le constat des
problémes de locaux auxquels font face les enseignants, et suggére

une construction spécialement appropriée.
1

La qualité des éleves de 1l'atelier de peinture continue
& laisser 1'Inspecteur Porchard treés insatisfait. Sans critiquer
les dignes émules d'Alexandre Cabanel que sont Courtines et Boisson,
il désapprouve les principe des Pl:ix,qui sont accordés & 1'issue
d'épreuves tropdifficiles pour les participants. Mieux vaut un ensei-
gnement slr et progressif, tel qu'il est dispensé aux jeunes filles,
Ayant démissionné de son poste pour des motifs personnels, Henri
Michel est remplacé a partir du 15 octobre 1906 par Auguste Privat
(229), déja candidat au professorat de dessin en 1901 et 1905. Les
méthodes de ce nouveau professeur d'art décoratif recueillent de
nets éloges, dispensés également a Jouneau en tant que professeur

de céramique.
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La conclusion du rapport d'inspection de 1906 mérite que
l'on s'y arréte:
"En résumé, si 1'Ecole des Beaux-Arts n'a pas encore repris toute
la valeur qu'elle pourrait avoir, on ne peut cependant nier que sur
certains points il y a progres" (230).
La bonne volonté et les efforts de Prosper Jouneau ne font aucun
doute, mais il se confirme que 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts a
progressivement perdu sa supériorité sur les autres établissements
de province. Doit-on attribuer ce déclin a la personnalité du succes-
seur d'Ernest Michel, & des chefs d'ateliers trop traditionnalistes,
ou bien & la volonté de favoriser les arts décoratifs au détriment
de la peinture et de la sculpture? Avec raison, Prosper Jouneau a
voulu ressusciter la fafence de Montpellier mais il a sans doute

accordé trop peu d'intéré&t aux courants novateurs de son époque.

Le but qu'il s'est proposé en matiére d'industrie de 1la
céramique ne saurait paraftre accessoire, notamment si 1'on s'en
rapporte & Se€s propres termes. Afin de solliciter le renouvellement
de la subvention de 1 050 F accordée par le Conseil Général pour
"encourager les recherches et les applications d'Art céramique a
l1'Ecole Régionale des Beaux-Arts", Prosper Jouneau adresse au Maire,
le 3 aolit 1906, un récapitulatif tres complet de ses objectifs
et de ses résultats (231). Le cours Qde céramique, voulu comme le
complément logique du cours de décoration, offre la possibilité de
recréer une industrie locale. Il ne s'agit ni de reproduire les spéci-
mens du XVIIIéme siécle, ni de les imiter en les adaptant aux besoins
modernes, mais d'obtenir de xneilleu;é résultats que par le passé,
Dans la prespective d'aider a la formation d'une industrie d'art
essentiellement locale, le Conseil Général a invité Prosper Jouneau
a se procurer les matiéres premiéres dans le département de 1'Hérault.
Au bout d'un an de recherches, ce}ui-ci a trouvé une pate blanche
infiniment supérieure & celle dont se servaient jadis les anciens
potiers de 1'Hérault:

"Les terres en usage, d'un aspect grossier et de couleur désagréable,

subissaient a4 la cuisson certaines transformations importantes, puis
recouvertes d'un émail 3 base d'étain blanc ou coloré, elles permet-
taient d'obtenir des objets d'une finesse trés relative (...). Avec
cette- pate blanche, plus besoin d'émail stranifere,/l'émail n'est
plus qu'une couverte incolore shns épaisseur et d'une transluciditeée

profonde”.




116

I1 s'agit 1a d'une véritable découverte, récompensée en
1905 par une médaille de la Société d'Encouragement a4 1'Art et a
1'Industrie. L'Union Centrale des Arts Décoratifs a remarqué la qualiteé
des nouvelles céramiques montpelliéraines au poimt d'en conserver
un modéle pour son Musée, mais Jouneau ne s'est pas arrété a ce stade.
Poursuivant ses recherches, il a obtenu par calcination des colorations
"vraiment intéressantes". Il ne doute pas des conséquences économiques
que pourrait avoir le développement d'une industrie si heureusement

favorisée par les ressources locales.

Le 19 février 1907, un dénommé Saissi Venance regoit la
charge de praticien céramiste a 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts,
avec 7 200 F d'appointements annuels. Le mois suivant, le 29 mars,
un crédit de 1 000 F est dgbloqué pour 1'aménagement d'une nouvelle

salle destinée au cours de stéréotomie.

Rien ne mérite d'étre relevé, pour le premier semestre,
dans le fonctionnement général de 1'établissement. Il nous manque
le rapport annuel d'inspection et le compte-rendu détaillé de la
distribution des Prix, mais 1'on sait que Louis Rigal remporte le
Prix Peyson et Jacques Hézard le Prix Bonnet-Capmarty de sculpture.
Prosper Jouneau témoigne de sa satisfaction générale quant 4 1'enseigne-
ment et aux résultats obtenus (232).%Le 30 juillet, il réitere au
Maire sa demande d'intervenir auprés du Préfet pour la subvention
départementale de 1 050 F:

"J'ai 1'honneur de vous prier de bien vouloir demander & M. le Préfet
le renouvellement de la subvention dé?artementale de 1 050 F destinée,
depuis plusieurs années, & favoriser le développement du cours de
céramique de notre Ecole Régionale’ des Beaux-Arts. Les recherches
faites dans un but intéressant spécialement le département de 1'Hérault
sont & la veille d'@tre couronnées de succés et la faience de Montpel-
lier va, je l'espére d'ici peu, recévoir une application industrielle"

(233).

A la fin de 1'année 1907, le 2 décembre, la Municipalité
prend brutalement la décision de supprimer le cours de céramique,

sur lequel on pouvait pourtant fonder de sérieux espoirs. On imagine

aisément la surprise et le désappointement de Prosper Jouneau, qui
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comprend mal les raisons d'une telle mesure: manque de crédits, réti-
cences a son égard, scepticisme?... Il a' di éprouver un étonnement
d'autant plus grand que le cours de céramique est normalement mentionné
dans le rapport annuel de 1908 (234). Contraint de se rallier & 1la
décision des autorités municipales, Prosper Jouneau réclame trois
jours plus tard une augmentation de salaire, afin de compenser la
perte de son traitement de professeur de céramique. Sans insistance,
il évoque le fait qu'il a créé "avec toutes sortes de difficultés"
ce cours de céramique et qu'une industrie de la fafence est a la

veille de naftre a Montpellier, grice auxefforts engagés (235).

I1 faudra malheureusement attendre plus d'une dizaine d'années

avant que ce cours de céramique ressuscite...
!

Lauréat du Deuxiéme Second Grand Prix de Rome de peinture
en 1906, Paul Fenouillet tente & nouveau sa chance en 1907, dans
la section de sculpture. En raison de ses résultats remarquables,
une quatriéme année de bourse lui est exceptionnellement attribuée,
malgré la délibération du 2 juillet 1906 stipulant que "dans aucun
cas la durée des bourses ne pourra excéder trois ans, alors méme
qu'il existerait un disponible sur le crédit affecté aux bourses".
Jean Rudel obtient pour sa part une premiére année de bourse a 1'Ecole

Nationale des Beaux-Arts, dans l'atelier de Gabriel Ferrier (236).

Au début de 1l'année 1908, un scandale compromet 1'image
intégre du dévoué Secrétaire Général, Jules Jiraux. Celui-ci fait
l'objet d'une plainte déposée par uné éléve, Cécilia Funés, "outrée
par des propositions malhonnétes". Ju‘les Jiraux (homme marié) aurait
en effet commis l'incor-rection de -convoquer cette jeune personne
dans son bureau et de lui faire des avances. A 1'issue d'une enquéte
menée en bonne et due forme, celui-ci déclare avoir agi par pure
sympathie, sans autre arriére-pensée. Une polémique vaudevillesque
s'engage dans les journaux: Melle Funés est-elle sortie du bureau
de M. Jiraux dans une tenue décente? Aurait-il attenté a sa pudeur?
Jules Jiraux aurait-il effectivement répondu au Maire: "je ne me
défends pas!"... en omettant d'ajouter "contre de pareilles accusations"?
Dans La Dépé&che du 19 janvier 1908, le Maire accuse Jiraux de se

livrer 4 un "systéme jésuitique de restriction mentale"...

Y
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Le Préfet de 1'Hérault tranche la question par un simple bléme,
et non par la révocation attendue. Suspendu mamentanément de ses fonctions 2 partir
du 23 décembre 1907, Jules Jiraux juge bon d'étre muté dans un autre service; il
est donc nomé le 30 septembre 1908 au Bureau Municipal d'Hygiéne. Charles Nourrit
le remplace en tant que Secrétaire Général de 1'Ecole Régicnale des Beaux-Arts et
du Musée Fabre (237). La candidature du peintre Hmile Ginestet 4 ce méme poste reste
sans écho. On peut s'étonner que cet ancien éléve d'Frnest Michel et d'Alexandre
Cabanel, lauréat de 1'Académie des Jeux Floraux, postule un simple emploi de secrétaire;
la raison réside bien évidemment dans des difficultés matérielles,liées aux cdramatiques
inondations du 27 septembre 1907. "Ruiné pour de longues années", BEmile Ginestet
se trouve dans 1l'obligation de travailler au plus t6t et se propose pour remplacer
Jules Jiraux, méme temporairement, quitte A &tre le suppléant bénévole de tout profees—
seur qui aurait un empéchement. Aprés avoir été candidat en 1904 et en 1905 & un
poste de professeur de dessin, Etnj,le Ginestet n'a pas davantage de chance en 1908
(238). Sans doute mal informé, un sculpteur installé A Paris sollicite de son coté
le poste de Directeur (solidement occupé par Prosper Jouneau!). Une artiste montpel-
liéraine, Emilie Raymond, propose ses services pour enseigner le dessin aux jeunes
filles, enseignement spécifique assuré par un professeur femme aux Ecoles des Beaux-
Arts de Marseille et de Nimes (239). Cet exemple n'est pas suivi & Montpellier, et
seul le Conseil de Surveillance subit un changement aprés 1'élection du nouveau Conseil
_Mlmicipal; Max Leenhardt, Georges d'Albenas, Galot, Lajutte et Lefévre font partie
cu Jury des Récampenses constitué en 1908 (240).

o

Eugéne Valentin, Frédéric Valette et Jean Rudel sont définitivement
€léves de 1'Ecole Nationale des Beaux-Arts, camme 1l'est Paul Fenouillet depuis 1903.
En considération de la quatriéme année de bourse qu'il a percue exceptionnellement,
le secours qu'il sollicite pour se préparer au Grand Prix de Rame Jui est refusé
(241). Parmi les jeunes Montpglliér‘ains, Maril_;s Coulazou, Albert Pradel et Francois

Jourdan sont lauréats cu concours d'attribution des bourses.

le professeur adjoint de dessin géamétrique, Gaston Brun, éprouve
de graves ennuis de santé au cours de l'e;nnée 1909, ce qui nécessite 1'obligation
de lui trouver un suppléant. Ulysse Bonnafous, dessinateur-architecte A la Chefferie
du Génie de Montpellier depuis 1888, pose $a candidature le 27 février, suivi ¢'Henri
Roustan, le 23 mars. Roustan est non seulement un ancien éléve de 1'Ecole Régionale
des Beaux-Arts, mais aussi le successeur cde 1'architecte Charles Perrier. Malgré

son offre de bénévolat, Ulysse Bonnafous lui est préféré le 9 avril (242).
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La désaffection dont souffre la classe de dessin géamétrique
et d'architecture suscite une intervention de Prosper Jouneau auprés cdu Conseil de
Surveillance et de Perfectionnement, le 17 mars 1909. Il propose de déplacer le début
au cours de 17h & 20h, afin que les é&léves ouvriers ne soient plusobligés d'interrampre
leur travail en plein aprés-midi, au grand mécontentement de leurs employeurs. Sur
proposition cu Directeur, le Conseil vote la création ¢'un cours supplémentaire de
dessin d'imitation, dit "du jeudi", car il est réservé A une dizaine é'écoliers
disponibles seulement ce jour-1i. Par ailleurs, les éléves ne sont désormais acdmis
dans l'atelier de peinture que pour une durée limitée A quatre ans, afin d'éviter

1a présence prolongée de certains éléments stériles (243)...

Le réglement des éléves boursiers i 1'Ecole Nationale des Beaux-—
Arts subit une modification le 28 juin 1909, <éja proposée par Prosper Jouneau quatre
ans plus tdt, mais en vain. Tous 'les éléves, et non plus seulement les peintres,

sont tenus d'envoyer de Paris un certain nombre de travaux fixé d'avance ( 2uy)y

Came en 1905, 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts de Montpellier
participe & 1'exposition parisienne des travaux A'éléves des écoles de Dessin,
des Beaux-Arts, d'Art Décoratif et ¢'Art industriel des Départements, organisée & 1'Ecole Nationale
des Beaux-Arts cu 10 au 31 mai 1909. Le Jury de cette exposition charge M. Borchard,
Inspecteur de 1'Enseignement cu Dessin et des Musées, de rédiger en son nam un rapport
général relatant les observations formulées par les jurés. Il est intéressant d'en
relever quelques-unes concernant Montpellier:
"Cet établissement a un bon programme, trés complet, qui lui permettrait de viser
trés haut et dans toutes les directions, aussi bien 1'Ecole des Beaux-Arts de Paris
que les applications incustrielles. Pourquoi ne .Qonne-t-elle pas tout ce qu'on pourrait
attendre de sa forte organisation? Le Directeur est actif, les éléves le sont peut-
étre moins. I1 n'y a, du reste, pas d'industrie d'art dans la région. Le Directeur,
qui est un céramiste distingué, a bien essa:yé cde faire revivre l'industrie de la
faience & Montpellier jadis célébre; il s'est heurté, malgré l'aide des pouvoirs

publics, a des difficultés qui ont rendu son,effart stérile” (245).

Voici donc une bonne opinion curieusement contredite par la rela-
tive médiocrité des résultats obtenus. F‘aué—j_l en conclure que les éléves montpellié-
rains manquent véritablement de talent dans les premiéres années du XXéme siécle?

| C'est une extrapolation peu sécuisante, et il semble plus judicieux de s'interroger

sur les réelles campétences des chefs d'atelier.

M S— ————
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Le rapport annuel de Prosper Jouneau ne contient quant a 1lui
que des congidérations accessoires sur les conditions d'éclairage et la fréquentation
accrue cu cours de sculpture, déplacé de 17 A 19 heures (246). Le programme des cours
pour 1l'année 1909-1910 (247) est précédé de quelques précisions sur le but des éudes,
clairement défini:

"1'Ecole Régionale des Beaux-Arts prépare peintres, sculpteurs et architectes i 1'Ecole
Nationale des Beaux-Arts; au professorat de dessin et de camposition décorative dans
les Ecoles Normales et les Lycées et Colléges; & 1'Ecole des Arts et Métiers, aux
industries d'art”,

I1 s'agit d'une Ecole préparatoire, se voulant le premier jalon d'une formation plus
approfondie; peut-étre est-ce 1a 1'explication d'un certain manque d'ambition de

la part des professeurs i 1'égard de leurs éléves?

Les principales récampenses se résument dorénavant au Prix Peyson, aux

: ]
trois Prix Bonnet-Capmarty, au Prix Faulquier et & la Bourse de Voyage. Le dipldme
de fin d'études est destiné a faciliter 1'entrée des é&léves dans les Fcoles Spéciales

ainsi que dans les différentes industries.

L'année 1909 s'achéve par quelques dissenssions entre Gaston
Brun et Prosper Jouneau. Celui—ci soutient avec Maurice Dausset que la classe de
Brun est désertée a 50% en raison des lacunes constatées dans les explications et
les exemples de cet enseignant. Menacé de perdre son poste, Brun argue de son ancienne-
té (cing ans de professorat) et de son état de\\santé. Atteint d'une "congestion de
froid" en septembre 1908, il a obtenu un congé de six mois; & son retour, il s'est
adapté A un nouveau programme d'enseignement, mais n'en a pas moins été 'malmené"par
le Directeur devant les éléves. A titre de référence professionnelle, il cite son
récent projet d'H6tel des Postes de Béziers, trés remarqué par le public. Brun conserve
finalement son poste,avec un congé de maladie ¢'un an accordé a partir du 31 décembre
1909 (248). )

-

Henri Favier est admis définitivement en section d'Architecture
4 1'Ecole Nationale des Beaux-Arts et recoit une bourse de 1 200 F (249), au méme
titre que Louis Rigal. Agrés une absence d'un an pour raison de santé, ce dernier
est de retour & Paris au début de 1'année 1909. Le Conseil Municipal lui alloue des
indemités pour ses frais de voyage (ce qui va & l'encontre de la décision voulant
que ce type de secours soit supprimé!), Mais Louis Rigal paraft trés prametteur:
aprés avoir obtenu le dipléme d'enseignement du dessin, il est admis en premiére
place (sur six cents candidats environ) dans la section de peinture & 1'Ecole Nationale
des Ber;lux:Arts. En 1911, au bout cd'une année d'études seulement, il parviendra a

concourir pour le Prix de Rame (250).
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L'année 1910 ne présente aucune particularité, sinon 1'achat
de quelques modéles supplémentaires pour 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts. Suite
4 la proposition de vente d'un certain Soulas concernant seize bustes en platre et
cent modéles sur carton ayant servi 4 1'enseignement du dessin, Prosper Jouneau émet

un avis favorable (251).

I1 signale dans son rapport annuel que les éléves inscrits sont
plus nombreux qu'a 1'habitude. Le cours de sculpture est si fréquenté que plusieurs
personnes attendent des défections pour y trouver place. Sur le plan pécdagogique,
il releve 1'initiative cdu professeur de dessin d'imitation qui a fait faire & ses

€léves de troisiéme année "d'excellentes études de plein air",

Le nouvel Inspecteur de 1'Enseignement cu Dessin, M. Beglard,
remarque les études peintes réaligées sous la direction de Boisson, 1l'entrain des
nambreux éléves sculpteurs, et le travail soutenu des jeunes filles: "il n'y a pas
de meilleur exemple 4 cdonner aux jeunes gens". En 1911, il s'attarde sur le cours
de peinture en déplorant les lacunes cdu dessin dans les études peintes: "c'est par
1'étude plus attentive et plus poussée 2 1'aide d'un crayon qu'on parviendra 34 de
meilleurs résultats en peinture". Chaque discipline fait 1'objet d'un camentaire
positif sur le plan cée 1'organisation interne. Pour le cours de sculpture, on apprend
que les études réalisées d'aprés l'antique et d'aprés nature sont en petit nombre;
1'atelier est utilisé en outre pour le modelage ornemental et les travaux pratiques
d'art décoratif - bien que la partie théorique‘\ demeure prépondérante en ce damaine
depuis la disparition cu cours de céramique (252). Le manque d'espace et de Ilumiére
subsiste dans la plupart des classes, came le confirme Jouneau au Maire dans un

rapport laconique.

Dans les derniers jours du mois de mai 1911, Antoine Trinquier
succambe brutalement a4 une embolie. Malgré son Age avancé, soixante—dix-huit ans,
il enseignait encore le dessin a4 1'Eccle Normale d'Institutrices avec toute la lucidité
d'esprit désirable et une '"verdeur" trés remarquée. Mais 1'habitude de passer les
soirées au Café Riche semble lui avoir été fatale... Il laisse & ses éléves, parmi
lesquels Léon Galand, lé souvenir sympathique d'un hamme jovial et sans prétention,
"papa Trinquier", dont la personnalité transparait principalement dans les natures

mortes (253).

Plus marquant est le souvenir d'Ernest Michel, dont les anciens

€léves; représentés en la personne d'Eloy-Vincent, souhaitent honorer la mémoire.
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Lle 22 décembre 1911, ils recoivent 1'autorisation de placer sur l'une des facades
de la grande cour du Musée Fabre un bas-relief en bronze A la mémoire de leur maitre.
Ce bas-relief, signé du sculpteur Jacques Villeneuve, fera 1'objet d'une inauguration
publique sept ans plus tard, le 23 septembre 1918 (254).

Trois ans aprés la création ¢u cours de dessin d'imitation, dit
"du jeudi", le taux de fréquentation passe d'une vingtaine A une soixantaine d'éléves.
Par souci de camodité, il est dissocié du cours nommal de dessin d'imitation et
avancé de 10 & 8 heures. Courtines pergoit une indemnité pour cette surcharge de travail

a campter cdu 4 mars 1912 (255).

Au mois d'avril 1912, le Conseil de Surveillance et de Perfectionne-
ment décide que tous ses membres pourront, s'ils le désirent, assister aux épreuves
du concours pour 1l'obtention céu dipldme de fin d'études, dont la date annuelle est
fixée au deuxiéme lundi cu mois de juin (256). Par sa délibération du 22 novembre
1911, le Conseil Municipal a effectivement adopté la proposition de Prosper Jouneau
(émise dés le 30 octobre 1903) et voté la création ¢'un dipldme de fin d'études a
1'Ecole Régionale des Beaux-Arts, désormais nécessaire pour bénéficier cd'une bourse
camunale a 1'Ecole Nationale des Beaux-Arts et 4 1'HEcole Nationale des Arts Décoratifs.
La répartition s'effectue a raison de deux bourses pour le premier établissement et
d'une seule pour le second, dans la mesure ol seules les divisions supérieures de
1'Ecole Nationale des Arts Décoratifs offrent un enseignement supérieur & celui qui
existe a Montpellier (257). Ce concours est dever}u déterminant pour les éléves qui

\
subissent, rappelons-le, 94 heures d'épreuves en section peinture...

Paul Darcdé et Jacques Hézard obtiennent respectivement leurs
dipldmes de sculpteur et de décorateur en 1912. A partir de cette année, 1'exposition
des travaux d'éléves se déroule dans la grande salle du Pavillon Populaire, et non
plus dans les locaux de 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts. Le Palmarés publié ne rappor-
te plus le Aétail de la cérémonie de distr.‘ibution des Prix. Est—ce 1l'indice d'un
certain manque ¢'intérét pour une solennité tambant en désuétude? Les journaux n'accor-
dent plus guére que quelques lignes & un Palmarés qui s'est progressivement réduit
4 une séche énumération de récampenses. Elle nous suffit néarmoins pour comnaftre
les lauréats. Parmi eux figure a4 juste titre Paul Dardé, qui recueille la Bourse
de Voyage et le Prix Bonnet-Capmarty dé‘ sculpture. Raymond Aubert remporte celui
e peinture, mais le Prix Bonnet-Capmarty d'architecture et le Prix Peyson ne sont
pas attribués.
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Un jeuinie sculpteur dont l'avenir attestera les qualités
a fait son apparition dans 1'atelier de Prosper Jouneau, mais 1l'atelier
de Boisson semble dépourvu d'éléves véritablement talentueux. NOs
critéres de Jjugement ne concordent pas avec ceux de 1'Inspecteur
Beylard, qui voue toute son attention 4 la qualité du tracé, mais il
s'avére qu'aucun éléve peintre formé i Montpellier dans les années

1910 n'a manifesté un grand talent.

Beylard note dans son rapport de 1912 (258)
que les dessins sont toujours trop noirs et, qu'en peinture, "la
couleur est visiblement 1'unique préoccupation, les principes du
tracé et les effets du rapport sont oubliés". En représentant du
conservatisme académique, il prdne l'exemple de Puvis de Chavannes...
en cette année 1912 ou "la fection a'0r" expose a Paris des oeuvres
signées Jacques Villon, Gleizes, Metzinger, Juan Gris, Delaunay,

La Fresnaye...

Dans son propre compte-rendu, Prosper Jouneau
insiste & nouveau sur le fait querl'exécution 4 l'extérieur de croquis
d'aprés nature se solde par d'excellents résultats. Les études faites
en atelier sont, d'aprés 1lui, "plus douces de ton et d'un dessin
plus serré".

R

Depuis un certain temps, la sculpture a donné
de bonnes études dont quelques-unes, de Dardé, sont conservées par
le moulage. La méme année, ce jeune artiste agé de vingt-trois ans
est admis définitivement & 1'Ecole Nationale des Beaux-Arts, en
quatriéme position pour son entrée‘ dans 1l'atelier de sculpture.
I1 sollicite une bourse municipales au mois de juillet 1912, mais
il se heurtera & un refus de la Municipalité car ses parents sont
domiciliés & Olmet, non & Montpellier. Il percevra malgré tout une
subvention départementale de 400 E; de méme que le fils du professeur

adjoint de dessin, Ulysse Bonnafous (259).

Le 17 février 1913, Jacques Hézard obtient une
bourse municipale pour continuer ses études a 1'Ecole Nationale
des Arts Décoratifs, od il a été recu au mois d'octobre 1912. Du
cété‘dgs débutants, Marcel Canaguier et Raymond Gounel remportent

.

le concours des bourses.
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Le rapport d'inspection de 1913 (260) contient
les appréciations laconiques et répétitives d'un certain M. Bertone:
"enseignement bon, résultats bons et assez bons". Mis a part ce
type de considérations, on peut retenir que les résultats des jeunes
filles sont généralement inférieurs a ceux des gargons. Plusieurs demoiselles
figurent néanmoins aux c6tés de Dardé parmi les éléves félicités
pour leurs travaux. Le seul regret exprimé par 1l'inspecteur Bertone
concerne la suppression du cours de céramique, alors qu'une manufac-
ture de carreaux de falence s'est ouverte a Montpellier en 1911
et qu'un débouché professionnel apparaissait ainsi pour d'éventuels

céramistes.

Chacun s'accorde a reconnaitre que le cours
de décoration manque d'applications concrétes. Décidant d'y remédier,
le Conseil de Surveillance kt de Perfectionnement opte le 28 avril
1913 pour la création d'un atelier de décoration ol se pratiqueraient
la sculpture sur bois, sur pierre et sur marbre, la ciselure, 1la
gravure sur cuivre, etc. Jouneau pense que le cours de sculpture
pourrait ainsi se développer en”s'orientant vers 1l'art décoratif.
Dans un rapport annuel plus long qu'a l'habitude, ii évoque les progrés
de l'atelier de peinture et 1l'extension du cours de stéréotomie
grice a4 un nouveau local. Si les cours de dessin d'imitation basés
sur 1'étude de 1'antique sont toujours Frés suivis, le dessin d'archi-
tecture n'attire guére d'éléves - noﬁbreux en premiére année, ils
abandonnent souvent leurs études au milieu de la dJdeuxiéme année,
probablement rebutés par 1l'aridité des cours (261). En raison des
médiocres résultats obtenus, le Prix, Bonnet-Capmarty d'architecture
n'est toujours pas décerné en 1913, En peinture et en sculpture,
Albert Pradel apparait™ comme le principal 1lauréat, aux coétés de
Ludovic Chauviac. Jacques Hézard re¢oit une bourse pour poursuivre
ses études A4 1'Ecole Nationale des Arts Décoratifs, ol il a été
admis au mois d'octobre 1912, majs Raymond Aubert, récompensé par

A

le Prix Faulquier, est sanctionné a cause de sa "mauvaise conduite"”

(262).

On pourrait penser que la période 14-18 marque
une rupture dans le fonctionnement de 1'Ecole Régionale des Beaux-
Arts de Montpellier. Assez curieusement, i1 n'en est rien. Unique

concession aux événements, les bourses de voyages ne sont pas décer-
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nées de 1915 a 1918, mais les cours se poursuivent normalement,
rapports et palmarés continuent de s'ajouter aux précédents. Le
seul fait remarquable réside justement dans l'absence de toute déro-

gation aux habitudes...

Le 20 février 1914, Jouneau se plaint au Maire
des dommages subis par les travaux réalisés en classe de stéréotomie;
composés avec un mastic obtenu a partir de gruyére et de chaux vive
('), ils n'ont pas résisté au transport dans une nouvelle salle

de cours...

Le 16 mars, le Conseil de Surveillance et de

Perfectionnement établit 1le détail des dépenses nécessaires a 1la
création de l'atelier de décoration; le 17 avril, le Conseil Municipal
vote ainsi un crédit global ée 650 F (263). L'augmentation de salaire
de Bonnafous, professeur adjoint de dessin d'architecture, industriel
et géométrique, donne lieu & un projet de nouvelle réglementation
des salaires -~ promis é.un refus du Ministére des Beaux-Arts, en
1916 (264). ”

Le Palmarés de 1l'année 1914 est annoncé a 1la
fin du mois de Jjuillet (265). Ludovic Chauviac se fait & nouveau
remarquer en cumulant le Prix Bonnet—gapmarty de sculpture, le Prix
Peyson, la bourse de voyage et le Prix Faulquier. Il partage cette
derniére récompense avec Hermine Llory, dont les brillants résultats
vont se confirmer au cours des mois suivants. Le rapport de 1914
ne contient aucune notation particuliére, sinon la remarque d'un
certain progrés en dessin d'imitation'.

Le 2 aodt 1914, date de la mobilisation générale,
le Maire prend une décision de circonstance:
"Vu la difficulté d'assurer la surveillance normale de 1'Ecole des
Beaux-Arts, de 1a‘ Bibliothéque de la Ville et du Musée Fabre en
méme temps que les services tempor%ires entrainés par la mobilisation,
arrétons: jusqu'a nouvel ordre, 1'Ecole des Beaux-Arts de la Ville

et le Musée Fabre sont fermés".

Cette mesure n'est appliquée en fait que treés

~

proviéoirement et concorde avec. la fermeture annuelle de 1'établis-

sement. Dés le 5 octobre, il est décidé que 1'Ecole Régionale des




Beaux-Arts ouvrira ses portes comme a4 1l'accoutumée, le lundi 19
octobre 1914 (266). Au mois de septembre, trois candidats sur six
remportent le concours d'attribution de bourses: René Sors, Angéle

Merlat et Michaéla Chegaray.

I1 est naturel que peu d'éléments intéressants
surviennent au cours des années 1915 i 1918, dans la mesure ou tous

les efforts se concentrent sur 1le maintien ordinaire des cours.

Le manque d'espace n'a guére été résolu en
dépit des transferts ou des projets Ad'extension. Le ler dJdécembre
1914, Jouneau fait savoir au Maire qu'il ne dispose pas de la place
nécessaire pour confier un atelier a4 Alfredo Pina. Cet ancien éléve
de Rodin, né A Milan en 1887, se trouve en effet a Montpellier en
tant que réfugié. Dénué de iwressources, il ne renonce pourtant pas
a exercer son métier de sculpteur et fait connaitre sa situation
4 la Municipalité (267). A 1la fin de 1l'année 1915, Prosper Jouneau
objecte toujours le manque de place aux parents des lycéens qui

souhaiteraient compléter leurs cours réguliers de dessin (268).

Le Palmarés de 1915, annoncé & la fin du mois
de Jjuillet, marque la prééminence des talents féminins. On comprend
aisément que c¢'est 1la conséquence de la mobilisation (50 éléves
sont absents sur les 200 inscrits), méis on n'en constate pas moins
que, pour la premiére fois dans 1l'histoire de 1'Ecole Régionale
des Beaux-Arts, des jeunes filles obtiennent les principales récom-
penses. Hermine Llory remporte un double et rare succés avec le
Prix Bonnet-Capmarty de peinture eﬁ de sculpture, ainsi qu'avec
le Prix Faulquier dont elle partage 1'honneur avec Joséphine Castanié
lauréate du Prix Peyson. Deux garconé, René Sors et Hubert Bonnafous,
se distinguent en architecture. Le rapport de 1'Inspecteur Bertone
ne mentionne pas les résultats spgctaculaires des demoiselles, aux-

quels Jouneau ne fait pas davantage allusion.

Deux professeubs seulement sont mobilisés: Causse
qui continue son cours de dessin d'imitation car il est simplement
affecté au service auxiliaire de 1'H6pital de Montpellier, et Brunet,
dont le cours de stéréotomie est partiellement intégré a celui de

sculpture. Le rapport d'inspection de 1915 fait donc état de bons
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résultats et méme de progrés en dessin d'architecture, en dessin
d'imitation. Boisson et Privat sont trés remarqués pour 1'intérét
qu'ils portent a leurs éléves; on 1lit & propos du professeur de
composition décorative:

"ce professeur s'occupe beaucoup de ses éléves et les résultats
sont des plus intéressants; il a, cette année, donné du développement
4 son enseignement par des applications et 1l'exécution de certains
objets en corne, en bois, ainsi que des vitraux et, comme il s'occupe
personnellement de bijouterie, il étendra son enseignement aux métaux
et aux bijoux" (269).

Prosper Jouneau lui-méme exprime sa satisfaction générale et fonde

les meilleurs espoirs sur le nouvel atelier de décoration.

Au mois de juillet 1916, la Municipalité accepte
le legs trés touchant d'un' ancien éléve de 1'Ecole Régionale des
Beaux-Arts, tué au combat de Beauséjour, dans la Marne, le 30 juillet
1915. Par testament en date du 4 aodt 1914, Pierre Cailhol, proprié-
taire & Olonzac, légue 300 F de rentes afin d'instituer deux Prix
annuels de 50 F '"pour récompenser les deux meilleurs tableaux 4a
l'huile de paysage et de nature morte des concours de fin d'année,
classe des débutants". Pierre Cailhol, fauché dans la fleur de 1'age,
constitue un exemple rare, dans la mesure ol la plupart des artistes

héraultais ont survécu a "la Grande Guerre".
\

Par ailleurs, la mobilisation d'un éléve n'empéche
pas l'octroi d'une bourse, comme c'est le cas pour Raymond Gournel
(270). Répétons-le, rien ne vient altérer le fonctionnement normal
de 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts. Le 17 mai 1916, 1le Conseil
de Surveillance et Ze Perfectionnemenp est renouvelé pour une période
de trois ans, en la personne de:

- Négre, Sénateur et Conseiller Général de 1'Hérault

- Pierre Cabanel, artiste-peintre .

- Carlier, architecte

- Lagatu, professeur & 1'Ecole Nationale d'Agriculture
- Poutingon

- Verriére.
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Le Palmarés de 1916 affirme la continuité des
guccés féminins, avec ceux de Joséphine Castanié, Michaélla Chegaray

et Hermine Llory. Le Prix Bonnet-Capmarty dJd'architecture est 1le

seul a ne pas étre décerné, faute de concurrents.

Dans son compte-rendu du ler mars 1917, 1'Inspec-
teur Bertone regrette 1l'absence des meilleurs éléves du sexe masculin,
partis au front. Le cours d'art décoratif ne compte plus ainsi
que cinqg éléves. L'impression générale s'en ressent dans toutes
les disciplines, d'ol une certaine retenue dans les éloges, en parti-
culier pour les Académies, qui "laissent & désirer par 1l'ensemble".
Bien que le programme dJd'enseignement n'en porte pas mention pour
l'année scolaire 1917-1918 (271), Causse n'assure plus le cours
de dessin d'imitation car il, a été muté hors de Montpellier. Privat,
Boisson et Courtines le remplacent a tour de rdéle, ce qui n'empéche

pas les résultats d'étre "satisfaisants".

Lors édu Palmarﬁs de 1917, Raymond Gounel démontre
qu'il a mérité sa bourse, en remportant le Prix Bonnet-Capmarty
de peinture. Il partage le Prix Faulquier avec Melle Pépin et Juliette
Bousquet, 1la lauréate du Prix Bonnet-Capmarty de sculpture. C'est
justement en section de sculpture que Raymond Gounel est admis A&
1'Ecole Nationale des Beaux-Arts, huiti®me sur trente-six concurrents.
Une bourse de 1200 F 1lui sera attribuée le 9 janvier 1918. A 1la fin
de 1'année, le professeur adjoint de dessin géométrique donne finale-
ment sa démission. Ulysse Bonnafous souffre de troubles oculaires
qui menacent de 1le rendre aveugle, c'est pourquoi il souhaite sa
mise & la retraite au bout de trente-et-un ans de services a la
Chefferie du Génie, bien qu'il ne sbit 4gé que de cinquante-trois ans

(272).

Camre il se doit, 1'année 1918 n'est pas ordinaire. Elle débute
par une donation semblable a celle de Pierre Cailhol. Cette fois,
c'est un notaire ¢'Oran qui veut perpétuer la mémoire de son fils:

"En souvenir du séjour et des succés obtenus comme éléve a 1'Ecole
Régionale des Beaux-Arts de mon fils, engagé volontaire & dix-huit
ans, je donne a l'Ecole Régionale des Beaux-Arts un titre de cent
francs de rente pour fonder un Prix qui sera dénommé Prix Galtier
et qui sera attribué chaque année a 1'éléve qui sera regu le premier

au concours de passage A l'atelier de peinture. Pierre Galtier,




é¢léve de cette Ecole, a été tué & Denicourt le 9 septembre

1916",

Le peintre Pierre Cabanel, qui vient de mourir,
n'a pas davantage oublié 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts. Par testa-
ment en date du 2 décembre 1916, il légue une somme de 10 000 F
dont les intéréts devront é&tre donnés chaque année a 1l'éléve qui

aura obtenu le plus de récompenses (273).

Le fait 1le plus notable est que le Conseil de
Surveillance et de Perfectionnement, présidé par le Maire Pezet,
adopte 1le principe de réorganisation d'un cours de céramique, 1le
20 mai 1918. Probablement sous 1l'impulsion de Prosper Jouneau, une
Société s'est formée en 1910 a Montpellier pour l'application de
la céramique aux carreaux d€ revétement en faience. On peut penser
que l'activité de cette Société a éveillé 1'intérét Au Comité Régional
Technique du Département de 1'Hérault, qui s'est penché sur la question
en 1917, peu avant le Conseil de Surveillance.

Six ans se sont écoulés depuis la suppression
du cours de céramique, mais les arguments de Prosper Jouneau demeurent
les mémes; il dépeint la situation lamentable dans laquelle se trouve
l'industrie de 1la céramique a Montpe}lier et dans 1les environs,
il attire 1'attention <du Conseil sur T’cette classe si intéressante
de petits ouvriers de la terre qui autrefois alimentaient de leurs
productions, si nécessaires aux besoins domestiques, les populations

de la ville et des campagnes".

Prosper Jouneau maintient une idée qui lui est chére:

"La céramique est une science et un art qu'il faut acquérir pour
assurer le succés de la production et de la meilleure utilisation
des matiéres premiéres que nous avons en si grande quantité autour
de nous. Le cours de céramique 2 1'Ecole des Beaux-Arts fera renaitre
cette industrie dans la région et sera un premier pas vers la rénova-

tion de nos industries d'art régional”.

Le Conseil se sent prét a partager ce point
de vue. Il propose donc la nomination A'une sous-commission pour
compléter le projet proposé par le Directeur, ainsi que 1'étude

des diverses industries d'art susceptibles de développement dans
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la région. Un rapport ultérieur, présenté par Prosper Jouneau,
analyse les conditions d'échec des fabriques de faience instal-
lées en derniére date, & Boutonnet, Figuerolles et Argelliers.
Une formation professionnelle des plus complétes apparalt comme
une condition fondamentale de réussite, c'est pourquoi un cours
de chimie et un cours de technologie appliquée sont prévus.
Un second rapport, plus tardif, insiste sur 1le soutien qu'il
faut accorder a4 l'enseignement de la céramique (274). Le 9 avril
1919, 1le projet de Jouneau aboutit par un vote & 1l'unanimité

moins une voix (275).

L'inspecteur Bertone ne &s'attarde que sur
des points de détail dans son compte-rendu de 1918. Toutefois,
il n'oublie pas de féliciter le professeur de peinture Boisson,

"qui sait intéresser ses éléves" (276).

Lucienne Privat s'impose comme la plus bril-
te lauréate du Palmarés, avec le Prix Bonnet-Capmarty de peinture,
le Prix Peyson et 1le Prix Faulgquier. Le Prix Bonnet-Capmarty
d'architecture, non décerné en 1916 et en 1917, revient en 1918
4 Jules Ray. Robert Pellat est bénéficiaire d'une bourse dépar-

tementale, tandis gque Georges Pech et Marie Combes pergoivent

une bourse municipale (277).

4

\
Une 1liste récapitulative des boursiers de

la Ville de Montpellier inscrits & 1'Ecole Nationale des Beaux-
Arts, de 1906 & 1919, confirme qu'aucun éléve ne s'est rendu
4 Paris apreés 1912, ce qui est parfaitement logique en période

d'hostilités (278).

Le 25 septembre 1918, de nombreuses personnes
se rassemblent dans la cour de 1'Ecole Régionale des Beaux-

Arts - cour actuelle de la Bibliothéque Municipale (279), parmi elles, le

Maire Pezet, le Président du Conseii Général de 1'Hérault, Michel
Verniére 1e¢ Directeur de 1'Ecole des Beaux-Arts de Nimes, Eloy-
Vincent, et plusieurs anciens éléves d'Ernest Michel. Devant
le médaillon commémoratif sculpté par Jacques Villeneuve, Eloy-
Vincent prend la parole:

"Parvenus au moment de la vie ot 1l1l'effort persévérant donne

ses premiers grands résultats, les artistes regardent volontiers




en arriére pour compter les obstacles qui 1les arrétérent un

instant sur la route.

Alors, au-deld des difficultés surmontées,
a4 travers les heures améres de l1l'dpre lutte pour la place au
soleil, ils distinguent au fond de leur jeunesse 1les origines
de ce qui est devenu leur talent et, dans la mélancolique lumieére
du souvenir, ils revoient 1la figure du maitre qui leur ouvrit

les yeux".

La sentimentalité de tels propos ne doit
pas déprécier l1l'attachement admiratif et intense qui s'exprime
pour Ernest Michel. Eloy-Vincent évoque longuement sa carriére,
depuis les oeuvres de chev?let jusqu'aux grandes compositions

décoratives telles que La Voie Lactée; il raconte les heures

passées dans sa villa des bords du Lez, & l'entendre s'épancher
sur des souvenirs parisiens et romains; il rend hommage au Maitre
"prudent et probe":

"Sa crainte était grande d'égarer un tempérament en le soumettant
4 quelque discipline uniforme. Il ne nous encombra Jjamais de
la préoccupation de savoir si 1la peinture est une analyse ou
une synthése, estimant les systémes esthétiques funestes aux
écoliers qui ont premiérement leur mEtier & apprendre. Et ce
métier il nous 1l'apprenait avec soin, donnant pour base & son

enseignement la sincérité devant 1la nature et nous conduisant

au travail par golt plus que par discipline rigoureuse”.

Emu par la perte récente de son frére Charles,
Henri Michel prononce un bref discours, dans lequel il propose
la création d'un Prix Ernest Michel destiné & récompenser la

meilleure oeuvre peinte.

En dehors de la coincidence des dates, n'y
a-t-il pas quelque chose de significatif dans 1le fait que 1la
personnalité d'Ernest Michel soit 1liée & 1'histoire de 1'Ecole
Régionale des Beaux-Arts en 1871 comme en 1918, a quarante-

sept ans d'intervalle? Celui que ses éléves appelaient "le patron"

constitue indéniablement la figure la plus marquante parmi celles
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qui ont illustrél'enseignement artistique a Montpellier. Gardons-
nous d'étre injustes envers Prosper Jouneau et de le considérer
comme un personnage effacé. Bien plus ouvrier d'art que sculpteur,
il a le mérite d'avoir voulu orienter ses éléaves vers les pers-
pectives concrétes de l'art décoratif, en déployant tous ses
efforts pour raviver 1a céramique montpelliéraine. En homme
du XXéme siécle, Prosper Jouneau considére l'art dans ses implica-
tions industrielles et économiques, tandis qu'Ernest Michel
incarne un idéal qui se désagrége tout au Iong du XIXéme siécle:
celui d'un classicisme Sans intransigeance maig épris de perfec-

tion, celui d'un dialogue impossible avec les dieux.

Prosper Jouneau décéde quelques semaines
aprés le début du nouveau cours de céramique, au mois de Janvier
1921. Sa disparition suscite peu de réactions, si ce n'est de
trés promptes candidatures a4 sa succession, comme celles de
Privat et de Cauvy. Ancien élave de 1'Ecole Régionale des Beaux-
Arts de Montpellier et ancien boursier du Gouvernement Général
d'Algérie, Léon Cauvy a été nommé Directeur de 1'Ecole des Beaux-
Arts d'Alger 1le 1er décembre 1909. TI1 postule a Montpellier
€n invoquant son désir de retourner dans sa ville natale. Satis-
faction 1lui est donnée le ler février 1921 mais cing mois plus
tard, le 2 juin, Léon Cauvy fait savoilr qu'il renonce i sa nomina-
tion montpelliéraine, pour un motif manifestement Spécieux:
devant la pénurie des locaux, il n'espeére pas trouver de logement
4 Montpellier au mois d'aoldit... A 1leur tour, Evariste Sounac,
Eugeéne Selmy et Raoul Dussol tentgnt leur chance, mais c'est
le sculpteur Louis Guigues qui succade finalement 3 Prosper
Jouneau, en 1922 (280), }

Si 1'Ecole des Beaux-Arts de Montpellier
est devenue bien plus qu'une siﬁple Ecole de Dessin, elle 1le
doit a toutes 1les mutations qu'elle a connues de 1870 & 1918,
La diversité et 1a valeur des enseignements lui ont valu une
rare notoriété, sinon une position exemplaire parmi les établis-
sements de province. L'actuelle Ecole Régionale des Beaux-Arts
de Montpellier est 1'héritieére d'un passé brillant, trop vite
oublié ou injustement déconsidéré. L'Ecole des Beaux-Arts de

Nimes n'a rivalisé que tardivement avec Sa consoeur régionale (281).




Pendant de longues décennies, Montpellier a été véritablement
une étape déterminante pour les artistes languedociens qui ambi-
tionnaient leur admission dans les meilleurs ateliers parisiens,

ceux de Gustave Moreau, Bonnat,Laloux| Mercié...

Si les malftres ont eu de bons éléves , peut-
on dire que les éléves sont devenus a leur tour de bons maitres?
La plupart des artistes mentionnés dans les pages qui suivent
ont été formés 3 Montpellier; 1leur carriére s'est accomplie
le plus souvent dans un contexte régional, si l'on excepte par
exemple Léon Galand, mais il ne faut pas oublier que c'était
14 une finalité hautement prénée par les instances ministérielles
et par le personnel enseignant. La volonté de décentralisation
caractérise les années 1900.'L'Ecole Régionale des Beaux-Arts
de Montpellier, et ceux qui en sont issus, illustrent cette

volonté sous son aspect le plus positif.

~,
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I'l n"existe aucun historique complet de |’Ecole des Beaux-Arts de Montpellier.
La quasi-totalité de ce chapitre a donc été rédigée a partir de documents
inédits extraits des Archives Municipales de Montpellier. Les |iasses con-
sultées s’élévent au nombre de douze et les documents utilisés au nombre de
quatre cent quarante. Outre la quantité des pidces qu’el les contiennent, ces
liasses posent le probléme d’8tre classées selon une chronologie trés appro-

ximative et d’avoir des cotes peu précises. Leur intitulé respectif est le

suivant:

- 2R Beaux-Arts - expositions artistiques régionales

- R1/9 17 Ecole des Beaux—-Arts de Montpel | ier

- R1/9 17 Ecole des Beaux-Arts (prix, récompenses, médailles)

- R1/9 17 Ecole des Beaux-Arts, bourses 1896-1905

- R1/9 Ecole des Beaux-Arts

- R1/9 1 Ecole des Beaux-Arts (Révolution et premiere moitié du XIXéme s.)
- R1/9 2 Ecole des Beaux-Arts

- R1/9 2’ Ecole des Beaux-Arts

- R1/9 3 Ecole des Beaux-Arts (bourses, rapports)

- R1/9 & Ecole des Beaux-Arts (1801-1890)

- R1/9 b Ecole des Beaux—Arts (bourses, candidatures)

- R1/9 Ecole Nationale des Beaux-Arts et des Arts Décoratifs de Paris

(1898-1924)

0
)

Les délibérations, décisions et décrets du Conseil Municipal de Montpellier sont
extraits des Bulletins Municipaux de la Ville de Montpellier, qui sont conservés

en tomes reliés, année par année, aux Archives Municipales et a la Bibl iothéque
Municipale de Montpellier.

Les Palmarés conservés a |’Ecole Régionale des Beaux-Arts de Montpellier sont
malheureusement discontinus. |ls concernent en |’occumence les années 1882 3
1899, 1912, 1913, 1915, 1916, 1917, 1918 (cote 1178 M2). Les Archives Munici-
pales de Montpellier possédent les Palmarés de 1873, 1874, 1878 et 1881 sous
la cote 18 988. Pour les années du début du siécle, les Bulletins Municipaux
ne précisent plus les Palmarés de |’Ecole Régionale des Beaux-Arts. || a donc
été nécessaire de consulter les journaux locaux pour les années manquantes:

- La Vie Montpelliéraine des 25/11/1900, 9/11/1902, 9/8/1903, 4/12/1904,
21/7/1907, 2/8/1914;

- L’Eclair des 21/12/1903, 23/6/1905, 21/7/1906

- Le Petit Méridional des 20/7/1907, 8/9/1909.
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Les Palmarés des années 1908 a 1911 sont malheureusement introuvables jusqu’a

ce jour,

Plusieurs tableaux classés en piéces annexes récapitulent:

~ les noms des principaux lauréats de |’Ecole Régionale des Beaux-Arts entre

1874 et 1918
- la composition du personnel enseignant
- la composition du Conseil de Surveillance et de Prefectionnement

- le budget de |’Ecole Régionale des Beaux-Arts de Montpellier (P.A. 1 & 10).

Le sommaire des piéces d’archives concernant ce chapitre est également joint en

piéce annexe.

”,

Abréviations utilisées:

AM., : Archives Mmicipales de Mntpellier

A.D.H. : Archives Départementales de 1'Hérault

BM. : Bibliothaque Mmicipale de Montpellier

MF. : Musée Fabre

ERBA  : Ecole Régionale des Beaux-Arts de Montpellier
VM. : La Vie Montpelliéraine.

Cl. . clichs
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1 - Dominique Laredo: La vie artistique a Montpellier pendant
la Révolution francaise (1789-1799), D.E.A. d'Histoire de
1'Art contemporain sous la direction de Laure Pellicer,
Université Paul-Valéry Montpellier III, 1985, dactylographié.

2 - Louis de la Roque, “1877.

3 - Notices historiques et descriptives sur Montpellier, 1879 et

Laure Pellicer: Le peintre Francois-Xavier Fabre (1766=1837)
\ -+ 3 ,
these de Doctorat d'Etaty Paris IV, 1982, dactylographiéde.

4 - Anne-Frangoise Alibart: Charles-Paulin Frangois lMatet
(1791-1870), D.E.A. d'Histoire de 1'Art contemporain sous
la direction de Laure Pellicer, Université Montpellier III,
1985, dactylographié.

5 - Rapport du Jury des Récompenses au Maire de Montpellier,
1875’ A.EIIQ R/l/g E-B.A. ’180/',-"8%; P.A.11

6 = 2C novembre 1871, arré&té du Conseil Municipal.
7 - Lettre citée dans le N° 47 de la Vie Montpelliéraine du M1

aclt 1895:" Dans votre numéro dt 25 juillet, & propos d'une
critique par Antonin Proust de notre vieille institution des

Prix de Rome, vous avez cru devoir & l'appui de votre these
édtablir un paralléle entre la situation acquise depuis par
Bonnat, ayant manqué le sien, et celle bien modeste de scn
triomphateur, Directeur du Musée d'une ville du Midi. (eee)
C'est M. Sellier gqui eut le Prix cette année-13, dicédé de-
puis. Je n'ai eu le Prix de Rome que trois ans apres que
Bonnat, acceptant la pension qui lui fut offerte par sa ville
natale, partit pour 1'Italie ol il vécut de la méme vie que
ses camarades de la Villa Medicis. Quant a moi, si J'habite
le Midi, c'est qu'atteint a Rome d'une maladie qui trop sou-
vent ne pardonne pas, j'al vu mes études interrompues (ees)"s

8 - Annuaire de 1'Hérault, 1870.

9 - 14 mars 1870, récapitulatif des cours, A.M. R1/9 E.B.h. 1
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10 = 29 octobre 1871, lettre d'E. Marsal au Maire, A.M. R1/9

1 -

12 -

13 -

15 -

16 -

17 -

18 -

E.B.A. 1801-1890.

2 et 5 novembre 1871, lettres d'A. Trinquier et de Numa
Bancal au Maire, idem.

Programme du concours pour une place de professeur adjoint

a 1'Ecole des Beaux-Arts, 1871, A.M. R1/9. E.B.A. 1801-1890;
"Il faut justifier d'8tre Frangais, &tre 8gé de moins de
cinguante ans inclus. Le concours aura lieu le lundi 18 dé-
csmbre a partir de 8h du matin au Musée; sa durée sara de
cing jours. I1 se composera:

1) d'une étude d'aprés 1'antique: le modéle sera choisi par
la Commission du Jury (deux sdances de quatre heures chacune)
2) d'une étude d'ensemble d'apreés le modéle vivant (pose
choisie par la Commission, trois séances de guatre heures
chacune).,

Les épreuves seront exécutées sur papier Ingres et les places
seront tirées au sort. Le jugement aura lieu le samedi 23.
Les ouvrages seront exposés le dimanche 24 dans la Salle des
Mariages de la Mairie. Aprés chaque séance, les dessins se-
ront rassemblés et emportés par le gardien au domicile de

M. Bruyas, Président de la Commission ",

21 octobre 1881, E. Michel au Maire, A.M. R1/9 E.B.A. 2

Fulcrand Lavit, appuyé par E. Michel, a posé sa candidature
le 7 octobre 1873. I1 a été nommé le 15 octobre. A.M. R1/9/
E.B.A. 1801-18900

12 novembre 1873, E.Michel au Maire, idem.

Cf.note 5:P.A. 11.

Palmares de 1874, R1/9-E.B.i. 1801-1890.

17 novembre 1874, E.Michel au Maire, idem: "Depuis la
réorganisation des écoles, nous avons reconnu l'intérét
qu'il y aurait & distribuer des médailles aux éléves
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qui se sont le plus distingués (...), puissant moyen d'en-
couragement et d'émulation (...). Le coin de ces médailles
existe, ce qui réduit la dépense A& une somme annuelle de

peu d'importance. Le crédit nécessaire pour 1'année cou=
rante serait de 220 F", La somme est accordée par le Conseil
Municipal le 18 novembre 1874.

19 - Mars 1874, lettre de Baussan a E. Michel, R1/9 E.B.A.1801-~

21 -

22 =

1890: "En 1868, j'eus l'honneur de demander A Monsieur le
Maire Jules Pagézy, pour 1'école élémentaire de dessin que
Jje dirigeais, un renouvellement au moins partiel des modé-
les lithographiés ou gravés (1'école en était presque dé-
pourvue). Le Maire, par l'intermédiaire de M. Cassan, alors
architecte de la Villee m'autorisa a faire des recherches
dans les nouvelles publications et & choisir celle qui con-
viendrait le mieux a 1'école. Cela fait, de faire venir les
modéles. Je fis & la Maison Morel, éditeur & Paris, une com-
mande des deux premicres séries de la collection dirigée par
M. Félix Ravaisson inspec%eur général de l'lnstruction Pu-
blique, et autolithographiée par Jules Laurens. Ces séries
sont composées de douze planches; il est paru huit de 1la
série jusqu'a ce jour, ce qui a donné & 1'école 95 moddles
pour 120 F". ¢

5 mai 1876, E. Marsal au Maire, idem.
5 mai 1876, E. Michel au Maire, idem.

6 juin 1876, le Maire d'Alger. au Maire de Montpellier, 21/9
E.B.A.1: "La ville d'Alger qui posséde un grand nombre d'é-
coles communales a depuis de longues années ouvert une école
spéciale de dessin oJ les divers genres sont enseignés aux
éleves de ces écoles. Frappé du peu de succés obtenu jusqu'a
ce jour, le Conseil Municipal a cru devoir supprimer cet
établissement pour le réorganiser sur des bases plus larges
avec un personnel et un matériel suffisants pour arriver au
but qu'il désire atteindre, former des ouvriers d'art, des
contre-maftres capables et méme des artistes. Avant d'entrer
dans cette nouvelle voie, la Municipalité désire s'entourer
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de renseignements précis sur le fonctionnement des Ecoles
du m8me genre qui peuvent exister dans la métropole (...)".

M. Michel, Directeur de 1'Ecole de la rue Roucher, au Maire,
30 mai 1876, R1/9 E.B.A. 1.

Jean=Marie Amelin (Versailles 1785 - Paris 1858), professeur
de dessin & 1'Ecole du Génie de Montpellier de 1820 & 1854
ou 1855, a laissé deux guides de la ville et de sa région,

un ouvrage de théorie du dessin et un nombre impressionnant
de vues de Montpellier et de la région (dessins, aquarealles,
légués en 1877 par le Docteur Auguste Fagés & la Bibliothéque
Municipale de Montpellier). Cf. mémoire de Mafttrise de M.F.
Roudier, U.P.V., 1986.’

26 novembre 1876, P. Gilberti au Maire, R1/9 E.B.A. 18CI-
1890: "Des cours semblables existent dans la plupart de nos
grandes villes, notamment & Paris, Lyon, Nfmes, et sont

d'un grand secours, sinon d'une absolue nécessité, tant

pour les éleves qui se destinent aux Beaux-Arts que pour
ceux qui les appliquent aux diverses professions
industrielles. Ce cours qui ne nécessiterait point de frais
pourrait faire partie de ceux ¢e 1'Ecole des Beaux-Arts et
serait certainement suivi par un trés grand nombre d'adultes
et d'ouvriers, qui ne peuvent faute de temps suivre des
cours pratiques de dessin, et qui néanmoins retireraient
d'une courte legon orale et démopstrative d'excellents
fruits. (...) Programme de la premiére partie des confé-
rences en projet: .

- principaux caractires de l'art antique, de l'art du Moyen-
Age, de l'art de la Renaissance, de l'art Moderne;

- définition des moyens pratiques;

-~ les reégles générales qu'ont posé les maftres sur le dessin
et le caractére des passions;

- des différents procédés employés dans l'exécution et 1l'ap-
plication industrielle;

-~ degrés de fixité des couleurs et divers procédés de chimie

appliquée aux arts;
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- des régles que l'on peut poser relativement & la compo=-
sition de la figure de la fleur et de l'ornement combiné;

-~ des diverses iconologies paiennes, chrétiennes, des sciences

et arts.

Frédéric Peyson: cf. page 624 et Théophile Denis, 1890.
Palmarés du 3 aoflit 1878, R1/9 E.B.A. 2.

8 septembre 1879, A. Cabanel au Maire, R1/9 E.B.A.3
ler octobre 1879, minute du Conseil Municipal, idem.

1er octobre 1879, E. Michel au Maire, R1/9 E.B.A 1801-1890.
19 novembre 1879, rapport d'enquéte sur l'enseignement d'E.
Marsal, R1/9 E.B.A. 1801-1890 et arrété préfectoral du 26
novembre 1879, mé&me liasse.

21 octobre 1880, pétition adressée au Maire, R1/9 E.B.A.2

Circulaire du 19 novembre 18380 et minute du Conseil Muni-
cipal du 13 décembre 1880, R1/9 E.B.A. 2.

\
\

15 décembre 1880, réglement des pensionnaires de la Ville
a 1'Ecole Nationale des Beaux-Arts de Paris, R1/9 E.B.A. 3
et E.B.A. 1801-1890: P.A. ’|2.

Note explicative du Ministére de 1l'Instruction Publique &
1l'appui des Certificats d'éléves subventionnés, Montpellier
1898, B.M. 12 254,

23 décembre 1880, le Maire au Ministre de 1'Instruction
Publique et des Beaux-Arts: "Aprés s'étre assurée d'un Di-
recteur et dun personnel dont vous avez pu apprécier le
mérite, la ville a construit dans le m8me local que le
Musée et la Bibliothégue des salles spacieuses destinées

4 assurer le fonctionnement des divers cours. Une école
libre de la coupe de pierre a été annexée a 1l'Ecole des

Beaux-Arts; des cours du soir comprenant le dessin élémen-
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mentaire, le dessin d'apres la bosse et le modelage ont
été institués; un cours de perspective et un cours de
1'Histoire de 1'Art de l'Architecture ont été créés il
Yy a deux ans; il a été facile de transformer ce dernier
cours en Histoire de 1'Art en général (...)".

2% janvier 1881, G. Lafenestre a E. Michel, A.M. M4/6 B.A.
7 février 1681, A. Trinquier au Maire, R1/9 E.B.A. a

4 mars 1881, Z. Michel au Maire, R1/9 E.B.A. a:

"I,a nomination d'un second professeur de dessin élémentaire
4 1'Ecole des Beaux-Arts n'a été reconnue utile l'année
derniére que parce que M. Marsal ne possédait pas toutes
les qualités nécessaires a4 l'enseignement. M. Marsal, dont
le talent de dessinateur est incontestable et dont la place
a été obtenue au concours, n'apportait pas tout le soin et
toute l'exactitude désirable pour diriger une classe nom-
breuse d'éléeves, la plupart assez jeunes et qui ont besoin
d'une surveillance assidue et de conseils dans tous les
instants. Nous avions en effet reconnu que faute de ce
soin et de ce déwouement indispensable chez un professeur
les éléves abandonnaient l'Eco}e. Gr8ce a la nomination de
M. Trinquier, une grande partie des éléves est revenue (...).
Marsal a fait des efforts pour faire oublier les reproches
qui lui avaient été adressés et Trinquier mérite des éloges
pour le zéle qu'il a montré et le nombre des éléves qu'il

a su attirer a lui".

1er avril 1881, état numérique des éléeves de Marsal et
Trinquier depuis mai 1880, R1/9 E.B.A. a: P.A. 13.

31 juillet 1881, E. Michel au Maire, R1/9 E.B.A. 2: P.A. 14

Palmarés de 1&81, R1/9/ E.B.A. 2.
28 aolt 1881, A. Trinquier & E. Michel, R1/9 E.B.A. a

4 octobre 1681, extrait du registre des délibérations du
Conseil Municipal, R1/9 E.B.A. a et 9 novembre 1881,

E. Michel au Maire, M 4/6 B.A. 5.
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- 20 décembre 1881, E. Marsal au Maire, R1/9 E.B.A. a

- Cf. page 27.

18 octobre 1881, le Maire de Marseille au Maire de Montpellier
et 21 octobre 1881, E. Michel au Maire de Montpellier,

R1/9 E.B.A. 2. On se doit de souligner, dans un cas comme
celui-ci, la célérité qui préside & l'acheminement du cour-
rier et a 1l'échange de correspondance.

- Ecole Régionale des Beaux-Arts, Convention, Montpellier,
1882, B.M. 19 613,

- 11 mars 1882, Réglement de 1l'Ecole Régionale des Beaux-
Arts de Montpellier annexé 3 la Convention avec 1'Etat,
Montpellier, 1882, A.M. R1/9 E.B.A. 2.

- 20 octobre 1882, M. Michel au Maire, R1/Y E.B.A. 2:

"Les éléves de 1'Ecole Primaire Supérieure sont présentement

au nombre de 116. Avec tant d'éleves, il n'est plus possible
4 M. Ferrier de donner seul l'enseignement du dessinj; il
faudrait un second professeur qui serait chargé de 1l'ansei-
gnement du dessin d'ornement et d'imitation, et aussi une
salle spéciale, pourvue d'un mobilier particulier et du ma-
tériel d'enseignement nécessaire. Mais comme la Ville pos-
séde une école communale des Beaux-Arts parfaitement instal-
lée, avec des professeurs spéciaux trés capables, il m'a
semblé que ncus pourrions profiter de certains cours qu'on
y fait, et je viens vous prier, Monsieur le Maire, de m'au-
toriser a conduire mes éléves au Musée, pour y suivre les
cours de dessin d'imitation et d'crnement. Le dessin linéaire
géométrique, qui est l'application du cours de géométrie
fait 4 nos éléves, serait toujours enseigné dans 1l'école
par M. Ferrier, qui s'en acquitte avec distinction et succés.
Les trois divisions de 1'Ecole Supérieure seraient conduites
alternativement a 1'Ecole des Beaux-Arts chaque jour, le ma-
tin de 11h & midi et le soir, de 5 a 6h. Le jeudi matin,
deux divisions iraient de 10h & midi. Pendant qu'une divi-
sion serait au Musée, les deux autres seraient occupées 3
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1'école. Les éléves seraient accompagnés au Musée par un
professeur de 1'Ecole Supérieure, qui serait aussi chargé
de les y surveiller pendant la legon, tout en prétant son
concours au professeur de dessin dans la correction de cer-
tains travaux (...)".

ler décembre 1882, E. Michel au Maire (lettre d'accord),
m&8me liasse.

51 = On trouve la plupart des palmarés a4 1'Ecole des Beaux-Arts
de Montpellier (palmarés de 1882 a 1899 cote N°1175 M.2) et
& la Bibliothéque Municipale de Montpellier. On peut également
en prendre connaissance dans les Bulletins Municipaux et

dans la presse locale (Eclair, Petit Méridional, Vie Mont-

pelliéraine...). Un tableau récapitulatif des principaux

lauréats,de 1874 a 1918, est joint en piéce annexe n°3.

52 - Palmarés du 5 octobre 1882 suivi du programme de l'enseigne-
ment pour l'année scolaire 1882-1883%.

53 - 15 février 1685, E. Michel au Maire, R 1/9 E.B.A. 2

54 - 1% décembre 1882, E. Michel au Maire, R1/9 E.B.A. 2:
"Il a été reconnu dans une des derniéres séances de la Com-
mission de Surveillance et de Ferfectionnement de 1'Ecole
Régionale des Beaux=-Arts, qu'il serait utile dans 1'intérét
de cette Ecole de demander au Conseil Municipal et au Conseil
Général la création de bourses d'études qui permettraient
aux éléves peu fortunés de suivre les cours, sans trop avoir
A se préoccuper de se créer des ressocurces par un travail
souvent nuisible. C'est surtout parmi les sculpteurs que
J'al pu constater le bescin de ce genre d'encouragement car
le manque de ressources de certains éléves paralyse les af-
forts du professeur et est une des causes du peu de résul-
tats obtenus jusqu'ici dans cette école, a1 point de vue
artistique".

‘ 55 = 4 avril 1883, extrait du registre des délibérations du
| Conseil Municipal, R1/9 E.B.A. 2

l 56 = 19 avril 1883, le Maire a Paul Estéve, R1/9 E.B.A. 3
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57 - Bans date (avril 1883), protestation adressée au Maire,

R1/9 E.B.A. 1801-1890: P.A. 15

58 - 27 avril, 23 juin et 4 juillet, E. Michel au Maire, R1/9

E.BIA. /‘804-18900

59 - 30 juillet 1883, le Maire de Montpellier aux Présidents et

60

61

63

o4

65

membres des Conseils Généraux des Pyrénées-Crientales, de
la Lozére, du Gard et de 1'Aude, R1/9 E.B.A. 1801-1890:

"Le Conseil de Surveillance et de Perfectionnement de 1'E-
cole des Beaux-Arts de Montpellier a décidé, dans sa séance
du 8 juillet 1382, de s'adresser aux Conseils Généraux de
la région et de solliciter d'eux la création de bourses en
faveur de cet établissement (...). Au mois de mars 1883, le
Conseil Municipal créa deux bourses locales pour faciliter
les études artistiques des jeunes gens de la Ville dénués
de ressources et montrant des aptitudes spéciales, ces bour-
ses sont de 60CF/an. Ce sont des bourses de cette nature
pour la peinture et la sculpture gque le Conseil de Surveil-
lance désirerait voir instituer par les Conseils Généraux.
Elles seraient accordées 4 des jeunes gens de leur dépar-
tement désireux de suivre l'enseignement de 1l'Ecole des
Beaux-Arts de Montpellier et qualifiés pour cela (...).

4 octobre 1883, Palmares, extrait du discours de M. Edet,
professeur d'Histoire de 1'Art, pp. 12 & 15.

8 décembre 1883, E. Michel au Maire, R1/9 E.B.A. 1801-1890.
8 septembre 1883, Bulletin Municipal, lecture d'une péti-

tion signée de F. Trinquier, Duffour, F. Coste, Louis Pouget,
E. Ginestet, Paul Estéve, G. Campet, Etienne Bouvier, A.

Crés.

12 décembre 1884, minute du Conseil Municipal, R1/9 E.B.A
1801=-180.

10 novembre 1884, pétition adressée & la Municipalité,idem.

8 novembre 1884, P. Dubois au Maire, idem.
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Juillet 1885, A. de Baudot au Maire de Montpellier,
M4/6 B.A. 5

20 aoflt 1885, Jules David au Maire, R1/9 E.B.A. 1801-1890.
18 mai 1885, Jules Seguy au Maire, idem,

26 aolt 1885, Albert PFabre, architecte, au Maire, idem:
"Aprés avoir suivi pendant plusieurs années les cours de

1'Ecole d'Architecture de Paris, j'ai publié en 1872 un
ouvrage intitulé L' Architecture au Salon (40 F - Editeur

Lévy). Depuis 1877, je suis venu me fixer i Montpellier.

Les travaux historiques que j'ai publiés sont assez connus
pour me permettre de ne point les: rappeler ici. Les Conseils
Généraux de l'Hérault‘et de 1'Aude m'ont alloué pendant plu-
sieurs années de nombreuses subventions et je dois mé&me au
Conseil Municipal de Montpellier l'achat de plusisurs cartes
en relief de la vommune de Montpellier".

1 er septembre 1885, Fernand Autié au Maire, idem: "Je suis
professsur agrégé au Lycée de Montpellier depuis sept ans.
v'ai toujours aimé tout ce qui touche a l'art. Des travaux
professionnels m'ont obligé a m'occuper d'archéologie et
d'histoire et, en outre, je me suis livré personnellement,
dans cet ordre de connaissances, a quelques études parti-
culiéres qui me plaisaient. Je me propose de les consacrer,
pendant ces vacances méme, par un voyage en Italie (ees)e
Je me suis fixé & Montpellier pour le reste de ma carrisre.
Je m'y sui marié, j'y ai des.intér8ts et des relations".

Le curriculum vitae de Fernand Autié se présente ainsi:

- né 4 Béziers le 3 janvier 4844; études secondaires a
Nfmes; bachelier 34 Montpellier en 1863 et licencié es
Lettres en 1866; en 1866, professeur de philosophie et de
rhétorique au Collége de Pezenas; en novembre 1867, profes-
seur de Seconde au Collége de Perpignan, contracte une la-
ryngite et demande sa mutation pour raison de santé; 22 fé-
vrier 1870, professeur de Seconde au Collége de Béziers; en
1876, obtient l'agrégation de grammaire, nommé au Lycée de
Cahors, puis six mois aprés au Lycée d'Angouléme; en 1877,
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nommé au Lycée de Nfmes; le 12 octobre 1878, nommé profes-
seur de Troisiéme au Lycée de Montpellier, poste qu'il oc-
cupe durant trente années, jusqu'a sa retraite; le 19 sep-
tembre 1885, nommé professeur d'Histoire de 1'Art 3 1'Ecole
Régionale des Beaux-Arts, en remplacement de M. Edet; en
1905, membre de la Société Archéologique; le 1er octobre

1908, admis & la retraite.

Son décés survient en 1921, Ses obséques, célébrées le 8

mars 4921, donnent lieu aux discours de M. Guihaudier, avocat,

de Privat, professeur de dessin, de M. de Ribier, provissur
du Lycée.

Discours prononcés aux obséques de Fernand Autié, le 8 mars
1921, Montpellier, 1921, B.M. 56 387.

19 Jjuillet 1885, E. Michel au Maire, R1/9 E.B.A. 1801-1890.

12 février 1886, Juliana Jeanjean au Maire, idem: "Simple
fille d'ouvrier, j'ai été conduite 4 suivre les cours de
1'Ecole des Beaux-Arts par des dispositions naturelles que
n'ont cessé d'encourager mes honorables professeurs et no-
tamment MM. Trinquier, Laurens et Marsal. Ma famille s'est
imposée de durs sacrifices pour favoriser mes goQts, et mon
penchant s'étant tout d'abord porté vers la sculpture j'ai,
depuis deux années, exposé scit aux expositions de la So-
ciété Artistique, soit dans les vitrines de MM. Lapeyrie et

Moitessier",

15 avril 1886, Louis Corvetto.au Maire, idem: "L'engagement
formel que j'ai pris avec la commission administrative des
Hospices (auquel je ne puis et ne dois me soustraire), de
faire terminer les constructions de 1'h8pital suburbain

dans dix-huit mois, va me créer désormais l'obligation d'&tre
journellement présent sur les divers chantiers de cet édifice.
Cette servitude, augmentée de mes occupations de bureau, de-
venues plus multiples par l'absence de mon fils, me fait

un devoir de ne plus conserver ma position de professeur a
1'Ecole Régionale des Beaux-Arts, le temps que je devrais y
consacrer devant fatalement me faire défaut. L'honneur qui
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vient de m'8tre fait en me nommant professeur d'architecture
et de dessin graphique et scientifique me cause les plus
vifs et les plus sincéres regrets d'étre obligé de me sé-
parer de vous et de mes collégues. Mais l'enseignement du
dessin scientifique ne peut avoir de bons résultats que par
des démonstrations orales du professeur, qui demandent de

sa part une préparation journaliére, et la plus grande sol-
licitude pour se mettre a la portée d'éléves qui, la plupart
ignorent mé&me les éléments de géométrie et n'ont, & plus
forte raison, aucune notion de géométrie descriptive, in-
dispensable pour less projections et le tracé théorique des
Ombres.

Mon &ge avancé ne me permet pas ce surcroit de travail (...).
Professeur depuis 1835, je crois avoir payé ma dette 3 l'en-
seignement du dessin g...)“.

12 mai 1886, E. Michel au Maire, R1/9 E.B.A. a et arré€té pré-
fectoral du 28 mai 18866.

26 octobre 1886, E. Michel au Maire, R1/9 E.B.A. 1801-1890:
"Afin d'éviter toute f8cheuse interprétation des décisions
du Jury de 1'Eccle des Beaux-Arts, j'avais pensé que le fils
du Directeur ne devait plus participer aux récompenses, opi-
nion que j'ai nettement exprimge dans la séance d'hier 25
octobre - elle n'a pas été partagée par les membres préssents
qui malgré mon opposition ont attribué & l'unanimité une
bourse de voyage (Prix du Ministre) & mon fils Henri. Je
viens, Monsisur le Maire, fidéle a une résolution dictée

par l'expérience, décliner au nom de mon fils, 1'honneur
qu'on lui fait et qu'il a le.regret de ne pouvoir accepter".

25 septembre 1884, rapport d'A. Tringquier, idem.

10 février 1887, rapport d'E. Michel, R1/9 E.B.A. 1801-1890:
"Ressources actuelles et annuelles de 1l'Ecole:

Subvention Municipale 15 220,50 F

Subvention Départementale -

Ressources particuliséres (legs, etc.) -

Subvention de 1l'Etat 5 073,50 F

Total 2C 294 J

Cfo P.A-. 16'
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18 avril 1887, M. Galand au Maire, R1/9 E.B.A. 1801-1890:
"Malgré son jeune f8ge, mon fils Léon est entré a treize

ans a4 1'Ecole des Beaux-Arts, le 15 décembre 1885, il a
obtenu une médaille d'argent en 1886, une médaille de

bronze et trois mentions, soit cing récompenses sur huit
concours. Passé & la premiére division & la rentrée d'oc-
tobre 1886, il est devenu en guelques jours le premier de

sa classe et doit passer au Modéle aux prochaines vacances".
& octobre 1887, rapport de police, idem: "Victor Galand,
pére, est républicain, habite avec sa famille 15 rue du
Logis Saint-Paul, a trois enfants: un= fille de treize

ans, une autre de huit ans et Léon~Laurent né le 18 avril
1872 a Montpellier. Le pére est agent d'assurances et gagne
environ 1 800 F par mois".

26 mai 1887, Cyprien ﬁagnien au Maire, idem: outre les mo-
tifs allégués ordinairement, tels qu'insuffisance de fortuns
des parents, insuffisance des ressources personnelles, il
expose le fait qu'il a suivi les cours de 1'Ecole des Beaux-
Arts pendant cing ans avec succés. Faute du seccurs qu'il
sollicite 3 présent, il a été obligé de quitter 1l'Ecole
pendant prés de deux ans pour faire de la peinture de com-
merce et a négligé ainsi "pour plaire au public les régles
sévéres de 1'Art". Il a recommencé ses études pendant ces
derniers mois.

8 octobre 1887, rapport de police, idem: "M. Magnien pére,
né a Montpellier, était horloger; peu actif au travail, il
n'a pas fait ses affaires et s'est retiré faubourg Celleneu-
ve. Il ne possede plus rien. Il est réactionnaire, a trois
enfants (trois gargons), gagne 1 200 F par an. Jaan-Cyprien
Magnien est né a Montpellier le 8 juillet 1362".

6 octobre 1857, E. Michel au Maire, R1/9 E.B.A. 3
2% novembre 1886, P. Dubois au Maire, R1/9 E.B.A. 1801-1&90
2 septembre 1887, minute du Conseil Municipal, idem:

"M. Esteve, apreés avoir joui pendant trois ans d'une bourse,

demande une prolongation exceptionnelle d'un an. Il n'a pu,
malgré un premier succés, devenir définitivement éléve de
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1l'Hcole. Admis la premiére année de son séjour, il ne 1l'a
pas été aux semestres suivants. Suppression de bourse.

M. Privat, apreés avoir été un des meilleurs éléves de 1'E-
cole de Montpellier et avoir subi avec succés les examens
qui lui avaient valu d'é€tre nommé i vingt ans professeur de
dessin au Lycée de Carcassonne, achéve sa premiére année
sans avolit pris rang dans l'Ecole., Prolongation exceptionnelle.
Vincent, éléve & 1'Eccle Régionale, demande une bourse 3
1'Ecole Nationale.La précocité de ce jeune homme est vrai-
ment remarquable. A peine &gé de dix-huit ans, il fait
preuve d'un talent résl. Il est trés bien noté au Musée et
le succes gqu'il vient d'obtenir au concours des Arts Dé-
coratifs est du meilleur augure pour ses travaux i venir.
La bourse vacante d'Estéve lui est accordée",

10 novembre 1887, Paul Estéve au Maire, idem:

"Le premiére année, j'ai été admis & 1l'Ecole Nationale des
Beaux-Arts le 19éme sur 400 candidats. Cette admission me
permettait pendant deux ans d'€tre éléve non seulement de
l'atelier Cabanel mais de 1'Ecole Nationale. La deuxiéme
année, en 1886 dans le concours d'atelier, j'ai obtenu le
sixieme rang, c'est~a-dire la troisiéme mention. La troi-
siéme année, cette année-ci don%, j'ai pu parvenir a 1la
premiere mention et &tre placé au quatridéme rang. Si 1l'on
considére gue dans ces épreuves, il n'est Jamais accordé
que trois médailles et quatre mentions auxquels concourent
tous les éléves de 1'Ecole, méme ceux qui ont été admis en
Loge pour le Grand Prix de Rome, les places qui m'ont été
données ces deux années n'ont fait que modifier & mes avan-
tages celles que m'avait valu mon concours d'admission.
L'atelier et 1'Ecole me sont donc ouverts. Je dois ajouter
que ma premiere mention =n 1887 m'a procuré la satisfaction
de suivre immédiatement M. Lavalley, Second Grand Prix de
Rome de l'année qui a obtenu dans cette circonstance la

troisiéme médaille".

12 avril 1888, Bouguereau au Maire, R1/9 E.B.A. 1801-1890
et 26 avril 1888, minute du Conseil Municipal, idem.
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92 - 11 octobre 1890, Ernest Michel au Meire, R1/9 E.B.A.3
et 21 novembre 1889, Léon Coulet pere au Maire, R1/9
E.BuA.3: Pohe17.

93 ~ E. Michel au Maire, 7 novembre 1890, M4/6 B.A.: "Si, comme
nous avons lieu de l'espérer, le Conseil Municipal donne son
approbation a la décision prise par la Commission de 1'Ins-
truction Publigue et des Beaux-Arts de céder les locaux oc-
cupés jadis par la Faculté des Lettres a 1l'Ecole Régionale
des Beaux-Arts, notre Ecole pourra accueillir les éleéves
gqu'elle se voyaif avec regret forcée de refuser depuis
plusieurs années (...)[Un nouvel aménagement de la biblio-
théque de 1'Ecole créée par le Ministre des Beaux-Arts] nous
pernmettra d'en rendre l'accés plus facile non seulement aux
éléves de l'kcole, mais aussi au public qui trouvera 1la des
ouvrages sur les Besux-Arts du plus grand intéré€t".

Décembre 1890, rapport annuel 4d'Ernest Michel au Maire,
R1/S E.B.A. 1801=-1890.

94 -~ Note pour l'année scolaire 1890-1891, R1/9 E.B.A. 2 et
appréciaticns sur Léon Galand,31 mars 1891, idem.

\

95 = 3 décembre 1891, minute concerﬁant la remise des Prix,
R1/9 E.B.A.3 et Palmarés du 11 décembre 1891.

96 - Aoflt 1892, Nachor Ginouvierau Maire R1/9 E.B.A.3.

97 = 10 novembre 1884, pétition envoyée au Maire, R1/9 E.B.A. 1801
1801-1890. -

98 -~ Décembre 1892, pétition envoyée au Maire, R1/9 E.B.A.3:P.A.18

99 ~ 17 novembre 1892, Société Régionale des Architectes du Midi
de la France au Maire, R1/9 B.A. (Prix).

100 - Palmarés du 47 novembre 1892.

101 - 7 décembre 1892, E. Michel au Maire, 2R3 M.F. 10 et
18 juin 1895, E. Jiraux 4 E. Michel, R1/9 B.A. (Prix).
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102 ~ 5 décembre 1892, A. Baussan a E. Michel, R1/9 E.B.A.3.
103 -~ 9 juin 1893, E. Michel au Maire, R1/9 E.B.A. 1801-1890.
104 ~ 25 octobre 1893, E. Michel au Maire, R1/9 E.B.A. 3

105 - 25 octobre 1893, rapport d'E. Michel, Bulletin Municipal
de 1893.

106 - L'architecte Boué fait partie des architectes montpellié-
rains de la fin du XVIIIéme siécle et du début du XIXéme
siécle répertoriés par Sophie Martel et Anne Sauvy dans
leur mémoire de Maftrise d'Histoire de 1l'Art (1986, Uni-
versité Paul Valéry-Montpellier III).

107 - 27 février 1894, note sur Louis Coulet, R1/9 E.B.i. (Prix)
et 31 aolt 1894, J.R. Bessede au Maire, A.M. 2R3 Musée Fabre.

108 - 25 au 28 juin 1894, circulaire de la Société d'kncouragement
A 1'Art et a 1'Industrie, R1/9 E.B.A. 3.

109 - 8 novembre 1894, E. Michel au Maire, R1/9 E.3.A. (Prix).

0
\

110 - Frangois-Fortuné-Antoine Ferogio (Marseille, 1805 - Paris,
1858) est antré & 1l'Scole Nationale des Beaux-Arts le 2
avril 1825. Formé& par Gros, il a exposé au Salon de 1831
4 18580+ Il peignit principalement au pastel et & 1l'aqua-
relle, mais il exécuta aussi des gravures sur acier, des
lithographies et quelques peintures sur fafences. Le Musée

Fabre de Montpellier conserve de lui La Foire aux Anzs et

le2 Musée de La Rochelle Une Foire au village.

111 - 27 octobre 1394, rapport annuel d'E. Michel au Maire, Bul-
letin Municipal de 1894: "Les Expositions Universelles qui
se sont succédées depuis 1855 ont permis & tous ceux qui
s'intéressent 4 la grandeur artistique de la France de
constater que lss progreés accomplis par les pulssances
étrangéres dans l'art décoratif étaient sur le point de
compromettre 1'écoulement des produits des industries
frangaises (...). Devant cet état de choses, le Parlement
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n'a pas hésité i voter les fonds demandés par M. le Ministred-
1'Instruction Publique et des Beaux—-Arts pour la création
de nombreuses écoles dans lesquelles 1l'enseignement de
l'art industriel a la plus grande part (...). Eléves inscrits
pour la dernieére année scolaire:
classe de peinture: 17
sculpture: 53%
dessin d'imitation et d'ornement: 289
architecture et dessin géométrique et industriel:10¢
stéréotomie: 31
Total: 499 éléves dont 42 titulaires.
(eee) Depuis sa, fondation, 1'Ecole des Beaux-Arts de Mont-
pellier a toujours été une école spéciale des Beaux-iArts,
et si elle a une supériorité sur d'autres écoles, au pcint
de vue de 1l'enseignement artistique proprement dit (ainsi
que le prouve la médaille d'or qu'elle a obtenue a 1'Expo-
sition Universelle de 1889), elle est certainement sous le
rapport industriel inférieure aux écoles nouvellement créées.
Pour combler cette lacune, il faudrait que nos classes de
dessin soient complétées ﬁar un cours spécial de composi-
tion décorative, réclamé dans son rapport annuel par M.
Charvet (.es)".

112 = 23 novembre 1894, £. Michel ay Maire, R1/9 E.B.A. 3.

113 - Premier trimestre 1895, notes trimestrielles des éléves
boursiers, R1/9 Bourses 1896-1905.

114 - 25 février 1895, Emile Giran au Maire, idem.
115 - 8 janvier 1895, nomination de Jules Jiraux, R1/9 E.B.i. a.

116 - 28 mai et 18 juin 1895, Jules Jiraux a E. Michel, R1/9
E.B.Ao (PI‘iX).

M7 - 1895, projet de création d'une Ecole d'Art Décoratif, par
A. Goutés, R1/9 E.B.A. a: P.A.19.

118 - 23 janvier 1895, Goutés a E. Michel, R1/9 E.B.A. a: "J'ai
vu hier le Maire et lui ai exposé mes vues sur l'enseigne-
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ment, mais étant donné les explications du Maire et le
désir de l'administration d'augmenter le personnel en
choisissant parmi les jeunes, Jje crois devoir retirer nma
candidature".

Janvier 1895, candidature de F. Ennipier, R1/9 E.B.d. a:
"éléve d'Ernest Michel, éléve et lauréat de l'Ecole Na-
tionale des Arts Décoratifs de Paris en 1887, éléve de
feu M. Lavastre et MM. Rubé Chapercn et Jambon, décora-
teurs de 1'Opéra Hational, de 1888 a 18%0".

27 janvier 1895, J.B. Poulaud au Maire, idem. Cf. répertoire.

31 janvier 1895, candidatures de J. Février et d'Henri
Michel, idem.

]

13 février 1895, J. Février au Directeur de 1l'BEclair, idem.

15 février 1895, E. Michel au Maire, idem: "La protesta-
tion faite publiquement par un des candidats aux fonc-
tions de professeur de composition décorative a 1'Eccle

des Beaux-sarts de Montpellier est le résultat de la grande
amitié qui unit ce candidat apchitecte, M. Février qui n'a
pas eu une seule voix lors du scrutin secret, avec M.
Trinquier, peintre en bAtiment, agent électoral, socialiste
des plus. actifs et qui a de plus pour contre-maftre, M.
Trémoulet, Président du Comité Radical Socialiste. Ces

deux personnages sont mes ennemis acharnés par la raison,
gu'adjudicataire des travaux de la Ville, j'ai dG refuser
d'approuver un compte que me présentait M. Trinquier, s'é-
levant & la somme de 720 F et que j'ai d@ réduire a celle
plus modeste de 12C F. Je posséde en outre a ce sujet un
rapport du Gardien Chef du Musée qui se plaint que M. Trin-
quier a cherché a le corrompre.

A ces ennemis s'est joint un autre membre influent du Co-
mité Socialiste, qui dans une lettre que je garde avec
soin, me demande de créer pour lui le poste de restaurateur

des tableaux du Musée. Il se fait fort dit-il de rendre a
tous les tableaux du Musée leur état primitif. Il est plein

e |
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l'avenir, & tous les les nouveaux venus, afin de pouvoir
constater qu'ils connaissent les premiers éléments de des—
sin".

14 octobre 1895, Louis Durand au Maire, R1/9 E.B.A. 3

5 juin 1896, extrait du Bulletin Municipal.

2 mars et 3 juillet 1896, notes de 1'Ecole Nationale des
Beaux-Arts, R1/9 E.B.A. 2

2 octobre, 4 et 18 novembre 1896, délibérations du Conseil
Municipal concernant Coulet, Galand <t L. Cavalier.

50 novembre 1§96, rapport annuel d'E. Michel, Bulletin
Municipal.

50 novembre 1896, arrété préfectoral publié dans le Bulletin

Municipal.

21 novembre 1896, le Maire au Préfet, R1/9 E.B.A. a:
"l'emploi de professeur d'art décoratif, créé en 1895, est
resté jusqu'ici sans titulaire. Ce cours est destiné aux
éleves déjia formés des classes supéricures de peinture, de
sculpture et d'architecture et ne peut dés lors &tre confiéd
a un professeur n'ayant pas encore l'expérience de 1'ensai-
gnement. Il y aurait en outre des inconvénients & placer
par le fait au-dessus des autres un professeur encore Jjeune
et nouvellement nommé. [PrOpdse donc Goutég] qui se propose
de faire étudier: les éléments constitutifs de la décora-
tion, les éléments de la flore, etc., les matériaux 4 em-
ployer, les principes fondamentaux de la composition, 1'har-
monie scientifique des couleurs, des notions d'esthétique
générale",

10 novembre 1897, note du Conseil Municipal, R1/9 E.B.a.
bourse 1896-1905: "ILouis Marcadier (23 ans) étant de re-
tour du service militaire, la bourse vacante de Compan lui
est attribuée comme convenu en raison de ses succés excep-~
ceptionnels: il a été regu 4éme comre peintre et “1er des

concurrents frangais comme architecte".
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d'ardeur ajoute-t-il et ne craint pas de s'attaquer aux
peintures les plus délicates - sur mon refus de laisser
moi vivant toucher a nos chefs d'oeuvre il s'est joint a
mes &nnemis et on a pu voir le chef des socialistes en
séance publique interpeler le Maire au sujet de cette no-
mination de mon fils".

19 juin 1895, Maurice Dausset au Maire, R1/9 E.B.A.a
17 juillet 1895, E. Michel au Maire, M4/6 B.A.

[1895] y rapport de l'Inspecteur des Beaux-Arts, R1/9 E.B.A.
3.

20 novembre 1895, rapport annuel d'E. Michel, Bulletin
Municipal 1895:" architectes 26, aspirant agent-voyer 1,
bijoutier 4, cimenteur 1, doreurs 3, écoliers 38, éléves
du lycée 11, éléves au professorat du dessin 5, étudiants
6, ébénistes 5, employés 2, entreprensurs 2, imprimeur 41,
institutrice 1, liquoriste 1, militaires 13, marbriers 2,
mécaniciens 2, menuisiers 4, magon 1, négociant 1, officier
d'adninistration 1, professeurs de dessin 2, photographe 1,
plétrier 1, paveur 1, peintres 14, paintres-décorateurs 17,
sculpteurs 8, serruriers 2, squlpteurs sur bois 4, sans pro-
fession 19, tailleurs de piesrre 15, tailleurs d'habits 2,
total 214 é&léves.
Classe de p2inture: une fille, treize garcons
Dessin d'imitaticon: matin, 135 filles et 20 gargons

soir, 10 filles et 55 garcgons
Classe de sculpture: 19 garqgons
Classe de dessin géométrique et ateliesr d'architecture:
8 filles et 64 gargons
Classe de stéréotomie: 26 gargons.
Afin de réduire le nombre excessif des éléves inscrits
(539 en 1894-1895) venant des écoles communales ou du Lycée,
et comme l'admission dés l'Bge de dix ans est maintenue, le
Conseil (& la demande de 1'Inspecteur Charvet) a supprimé
la quatridme division des classes de dessin d'imitation, de
dessin géométrique et de sculpture, et imposé un examen aux
é18ves qui appartiennent a cette quatriéme division et, a
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25 mai 1897, Louis Durand au Maire, R1/9 B.A. Prix et
5 juillet 1897, délibération du Conseil Municipal.

20 aoflt 1897, rapport annuel d'E. Michel, Bulletin Municipal.

3 septembre 1897/, E. Michel au Maire, 2R3 M.F.

19 septembre 1898, délibération du Conseil Municipal et

10 juin 1898, rapport de police, R1/9 B.A. Bourses 1896-
1905: " La veuve Rigal, née Marie Mouly, 68 ans, tient une
petite pension bourgeoise 12, rue Alexandre-Cabanel a Mont-
pellier, peu prospere, et a quatre enfants (un qui est
pharmacien & Aspiran, un qui est droguiste rue Collot, une
jeune fille, et 1'éléve peintre de 22 ans). Elle possede
une petite propriété grevée d'une forte hypotheque".

1er novembre 1898, Victor Laloux au Maire, idem.,
5 novembre 1898, arrété préfsctoral, R1/9 EB.A. a

1898, rapport de l'Inspecteur des Beaux-arts, R1/9 E.B.A.3.

2 juin 1899, E. Michel au Maire, R1/9 E.B.A.3:"Joseph Durand
2st un de nos éléves les plus sérieux. Dans diverses
circonstances, il a fait honneur & l'Ecole Régionale des
Beaux-Arts de Montpellier, par les récompenses exception-
nelles qu'il a obtenues. D'abord quelque peu indécis sur
la branche de 1'Art qu'il devait choisir, il s'est arrdté
défintivement 4 la sculpture. Au mois de mars dernier, il
s'est présenté au concours d'admission a l'Ecole Nationale
des Beaux-Arts de Paris o il a échoué, n'étant pas assez
préparé. J'ai le plus ferme espoir qu'aprés un séjour de
quelques mois dans un atelier de sculpture & Paris, il sera
4 méme de se présenter a nouveau".

13 juin et 16 décembre 1899, délibérations du Conseil Mu-
nicipal: vote d'une subvention de 600 F pour Galand et d'un

secours de 6C0 F pour Cavalier.
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145 - Revue du Midi, 1899, T. 27, pp. 73 a 90: "Les Beaux-Arts
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4 Nfmes" par Adolphe Pieyre.

10 mai 1899, le Préfet de 1l'Hérault au Maire, citant le
rapport de M. Bayard de la Vingtrie, R1/9 B.A. Prix:

"Dans le cours d'art décoratif, l'enseignement est encore
indécis; cependant, on y trouve quelques bonnes compositions.
Le Directeur espére que 1'Ecole pourra fournir en 1900 cer-
tains travaux d'ébénisterie ou de meubles exécutés d'aprés des
projets d'éleves. On ne peut assurer dés maintenant la suc-
cés de l'entreprise; en tous cas, les efforts tentés dans

ce sens dénotent l'esprit pratique qui préside & 1'ensei-
gnement et offre pour l'avenir les meilleures garanties,
L'enseignement du dessin industriel et géométrique,confié
depuis le 4 novembre Seulement & M. Leenhardt, n'est pas
donné conformément aux méthodes nouvelles. Ce professeur
encore inexpérimenté se spécialise un peu trop dans la

copie des dessins. Les recommandations faites a ce sujet
suffiront certainement pour gu'une modification scit ap-
portée dans la diection des études sans le secours d'une
notification spéciale",

Pierre-Charles Comte (Lyon 1823 - Paris 1895): éldve de
1'Bcole des Beaux-irts de Lyon, od il se fixa; peignit
et exposa jusgu'en 1887 des tableaux d'histoire et de genre.

19 décembre 1899, délibération du Conseil Municipal: les
bourses d'albert Fabre et d'iva Clauzel, devenues vacantes,
ont été attribuées a4 Emile Thomas et Pierre Valat.

31 mai 19C0, procids-verbal de la séance du Conseil dss
Professeurs, R1/9 E.B.A. Prix.

25 juin 19CC, E. Michel au Maire, idem et délibération du
Conseil Municipal, le 1C aclt 1900.

La Vie Montpelliéraine N° 323 du dimanche 25 novembre 19CC,
page 7, et L'Eclair du samedi 24 novembre 1900. Le Petit
Méridional reste muet sur la distribution des Prix.




152 -

153 -

154 -

155 -

156 -

157 =

158 -

L'Ecole des Beaux-Arts - Notes
160

28 novembre 1900, note d'Ernest Michel, R1/9 B.A. bourses
1896 - 1905: P.A. 20.

Extrait du réglement de 1l'Ecole Nationale des Beaux-Arts,
idem.

28 novembre 1900, E. Michel au Maire, R1/9 B.A. bourses
1896-1905; 19 décembre 190G, A. Mercié au Maire, idem;
26 décembre 1900, délibération du Conseil Municipal, idem.

26 décembre 1900, délibération du Conseil Municipal, idem:
"Marcadier, éléve remarquablement doué sur lequel il est
permis de fonder les plus grandes espérances”.

28 janvier 1901, E. Michel au Maire, R1/9 E.B.A. Prix.
20 janvier 1901, notes des éléves boursiers de la Ville a
1'fcole Régionale des Beaux-iArts, idem.

29 juin 1901, délibération du Conseil Municipal.

16 mai 1901, A. Riche au Maire, R1/9 Bourses 1£96-1905:
"Depuis 1896, j'ai quitté 1l'Ecole Régionale des Beaux-
Arts de Montpellier pour la seule causa que mes parents
dtaient chargés de famille et'pauvres [pére ouvrier chau-
dronnier] . A Paris, je me suis livré au dessin exclusi-
vement, que j'ai interprété, i force de recherches ardues
et pénibles en lithographieoriginale et en couleurs, avec
un procédé absolument inédit dont on a pu voir quelgues
spécimens dans une petite exposition que j'ai fait au
Musée Fabre en 1898. J'ai gagné honorablement ma vie avec
mon dessin jusqu'a aujourd'hui, dans les grandes lMaisons
d'Edition d'Art et mes lithographies sont par ce moyen
répandues dans les milieux les plus artistiques de la
Ville de Paris".

12 juin 1901, le Directeur de 1l'Lcole Nationale des Beaux-

Arts au Maire, idem.

27 juin 1901, Albert Beaume au Maire, idem: demande une
bourse "qui me permettra de continuer a vivre a Paris, ol

je sens que je trouverai les moyens de percer et de réussir"

1% goflt 1901, le Directeur de 1l'Ecole Nationale des Beaux-

Arts au Maire, idem.
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159 = 20 aoflit 1901, Bonnat au Maire, R1/9 B.A. Bourses 1896-1905:

150 -

"Je suis trés satisfait des progrés accomplis par mon

éléve Rigal. Il est travailleur et bien doué. Dans ces
conditions, je n'hésite pas 4 prier le Conseil Municipal

de Montpellier de vouloir bien continuer i accorder i Rigal
la subvention habitualle",

4 novembre 1901, V. Laloux au Maire, idem: "Les projats
qu'il a rendus ont été remarqués et récompensés au concours
de Rome (esquisse 12 heures). J'ai la plus grande estima
pour le talent de M. Marcadier et la Ville de Montpellier
ferait, & mon avis, une libéralité bien placée".

29 novembre 1901, délibération du Conseil Municipal.

20 mai 1901, E. Michel au Maire, R1/9 E.B.A. a:"L'Ecole

des Beaux-Arts a eu & supporter au commencement de 1'année
scolaire des essais d'éclairage électrique et de chauffage

a vapeur d'eau, 2n pleine période des froid. Il en est ré-
sulté une suspensiocn forcée des cours de prés de deux mois,
les éleves venant ou ne venant pas selon la température.
Pour la classe du modéle vivant, plus sensible au froid

que les autres, les éléves ont été privés pendant trois

mois de 1'étude du nu. La Direction ne peut &tre tenue res-
ponsable de cela. En ce qui concerne les reproches faits par
M. Trémoulet au professeur d'Art Décoratif d'avoir &té se
promener huit jours & Paris sans autorisation et d'avoir

€té remplacé par n'importe qui, il avait un congé régulier
pour des affaires auxquelles 1l'Ecole avait intéré&t et il

a été remplacé par le Directeur de 1'Ecole lui-méme. J'ajoute
que le professeur d'Art Décoratif doit se tenir au courant
des efforts et des progrés faits dans la capitale et si ce
professeur n'avait pas les moyens pécuniaires pour se rendre
& Paris, je vous aurai d&ji proposé, comme cela se fait

dans les grandes maisons d'industrie artistique, de lui
fournir les fonds nécessaires afin de se bien renseigner
pour le plus grand bien de 1'Ecole. Depuis quinze jours

que M. Baussan est malade, c'est encore le Directeur de
1l'Ecole qui le remplace le ir au cours de sculpture'.

14 juin 14901, E. Michel au Maire, idem: signale qu'il
remplace Trinquier, en déplacement i Paris pour visiter le

Salon de Peinture.
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20 mai 1901, Henri Michel au Maire, R1/9 E.B.A. a:
"M. Trémoulet affirme que je 1l'ai chassé du chantier de
Mauguio parce qu'il n'avait pas émis comme Conseiller
Municipal un vote conforme A mes désirs. Paulin Trémoulet,
contre-maftre, s'est dit depuis deux mois sans travail de
ce fait et ne pouvant subvenir & ses besoins et A ceux de
sa vieille mére. Or, Trémoulet n'a jamais mis les pieds sur
le chantier de Mauguio confié & H. Michel et a toujours
continué de travailler pour Fernand Trinquier".

31 mai 1901, rapport d'inspection, R1/9 E.B.A. 3.
28 décembre 1901, délibération du Conseil Municipal.

9 décembre 1501, le Ministre de 1l'Instruction Publique et
des 3eaux-Arts au Préfet de l'Hérault, R1/9 B.A. Prix:
liste des modéles concédés:- une collection de douze modéles
d'assemblage de charpente et de menuiserie; tigre (bas-
relief); squelette du cheval; t&te de jument; tdte de
panthéres (ronde-bosse); %éte de chimére (collection
Chédeville); chapiteau corinthien; Bacchus Jjeune; Henri IV;
Henri IV enfant; Géricault; Cuvier; Baigneuse d'Allegrain;
masque haut-relief (Lucca della Robbia); feuille de géra-
nium; rosace; tréfle gothiquey tréfle simple; branche d'o-
livier; bouquet de roses =t de marguerites; culot avec
moulures; feuilles d'oranger, de vigne vierge, de figuier;
tulipe simple; t&te écorchée; jambe, bras, main,pied
écorchés; jambe sur socle; bras avec épaule; trois pieds
et trois mains d'homme; feame de Nursmberg.

1302, rappcrt d'inspection, R1/9 LE.3.A.3.

26 novembrs 1901, Emile Troncy au Maire, R1/9 E.B.A.b

% décembre 1901, A. Privat, E. Marsal et A. Courtines au
Maire, R1/9 E.B.A. a: P.A. 27

4 dbcembre 19C1, Courtines et Privat au Maire, R1/9 E.B.A.b

et 9 décembre 191, Mérou au Maire, idem.
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169 - 22 décembre 1901, Paul Michel au Ministre de l'Instruction
Publique et des Beaux-Arts, R1/9 E.B.A. a;

19 janvier 1902, Louis Paul et S. Clastrier au Ministre,
R1/9 E.B.A. a et R1/9 E.B.A.b

170 = 1901, note de la Mairie de Montpellier, R1/9 E.B.i. a

171 = 4 mars 1902, E. Michel au Maire, idem: "Deux demandes sont
surtout a retenir: celle de M. Troncy, artiste peintre, qui
a eu plusieurs oceuvres acquises par 1l'Etat, dont l'ensei-
gnenent produirait sans nul douta des résultats appréciables
et 4 qui son instruction générale et son éducation permet-
traient d'exsrcer convenablement la fonction administrative
de Directeur de l'Ecole et de Conservateur du Musée, et calle
de Paul Michel, statuaire, qui a une production déja grande
et non sans valeur, jointe i 1'expérience de prés de dix
années dans l'enseignement. La modicité des appointements
réservés au professeur de sculpture est la cause sans doute
du petit nombre de demandes qui se sont produites. J'ajcute
que M. Clastrier de Marseille ne maintient pas sa candidature
et que M. Jouneau de Parthenay, dont les appointements sont
supérieurs a 3000 F, n'accepterait vraisemblablement que les
attributions actuelles de M. Michel, que M. Louis Paul de
Béziers, sollicite également".c

472 - A4 mai 1902, L. Guigues au Maire, R1/9 E.B.A. a
13 mars 19C2, P. Jouneau au Maire, idem.
20 juin 1902, le Maire au Préfet de 1'Hérault, idem:
" gculpteur-statuaire, il occupera également le poste de
professeur de sculpture a %'Ecole. Le cours de sculpture
n'aurait pu trouver de longtemps un titulaire en raison
du traitement modeste alloué jusqu'ici au professeur chargé
de cet enseignement (157 .F). Nous n'avions a Montpellier,
ni dans le voisinage aucun statuaire, en dehors de M. Baus-
san, aujourd'hui & la retraite, qui put remplir ces fonc-
tions. Il sera au contraire facile de trouver dans la ville
mé&me un professeur de peinture. M. Jouneau, gui est actuel-
lement Directeur d'une Eccle d'Art Décoratif, est un maftre
réputé dans les applications de 1la sculpture & la céramique.
Ctest 14 pour 1'Ecole une réelle bonne fortune, au moment
od 1la Ville et le Département sont disposés & faire des

’ - ’ - e
sacrifices pcur la creation d'un cours d'art décoratif, d
céramique en particulier".
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29 aoflt 1902, délibération du Conseil Municipal.

20 mars 1902, délibération du Conseil Municipal,

15 octobre 1902, délibération du Conseil Municipal.

30 octobre 1902, composition du Conseil de Surveillance et

de Perfectionnement, R1/9 B.A. Récompenses: cf. récapitu-
latif en P.A.3.

La Vie Montpelliéraine du 9 novembre 1902, discours d'andré
Michel,

29 aolt 1902, Bonnat au Maire, R1/9 E.B.A. Bourses 18%-
1902: "Trés satisfait des progreés accomplis dans le cou-
rant de 1'année par mon éléve Rigal, je lui donne treés vo-
lontiers ce certificat et fais des voeux pour qu'il obtien-
ne du Conseil Municipal de Hontpellier une prolongation

de subventicn. Rigal est trés bien noté et mérite d'é&tre
enccuragé".

16 novembre 19C2, F. Valette au Maire, idem.

22 novembre 1902, A. Beaumes au Maire, idem.

20 novembre 1902, A. Mercié au Maire, R1/9 bourses 1895-1924:

Fencuillet "a été regu cinquiéme au concours de place en
sculpture et supplémentaire en peinture. Ce sont des suc-
cés sans précédent. Il a fait de plus dans mon atelier une
figure trés remarguable. Nul n'est plus digne que lui de

cette subvention".
22 décembre 1902, délibération du Conseil Municipal.

24 décembre 1902, le Maire au Préfet, idem: liste des
boursiers de la Ville a 1'Ecole Nationale des Beaux-Arts
de Paris: Marius Rigal, peintre (1 2COF), Georges Durand,
sculpteur (1 200F), Emile Thomas, architecte (1 20OF),
Paul Fenouillet, sculpteur (2C0F), Albert Beaume, peintre

(S00F), Frédéric Valette, peintre (5CC).
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180 - 16 février 1903, le Ministre de 1'Instruction Publique et
des Beaux-Arts au Député de 1'Hérault, R1/9 B.A. 17:
"Vous avez bien voulu appuyer une demande formée par le
Maire de Montpellier et tendant & obtenir la création en
cette ville d'une Ecole Régionale d'Architecture. J'ai
1l'honneur de vous faire savoir qu'en adressant des pro-
positions, pour l'ouverture d'une Ecole de cette nature,
aux villes de Lille, Nancy, Lyon, Marseille, Toulouse,
Bordeaux, Rennes et Rouen, j'ai voulu répartir les centres
d'enseignement de telle sorte que toutes les parties de 1la
France fussent dotées. Toulouse et Bordeaux ont paru s'im-
poser par leur position géographique, plus que Montpellier
qui, pour le Sud-Est, ne saurait remplacer Marseille™.

181 - Le projet de budget pour 1903 fournit le programme du
cours de céramigue (R1/9 E.B.A.3): P.A. 9.

182 - 24 juillet 1903, Jouneau au Maire, idem: P.A. 22.
133 - 28 juillet 1903, Jouneau agu Maire, M4/6.

184 = 30 octobre 190%, rapport du Conseil de2 Surveillance et de

perfectionnement, R/9 B.A. Prix: P.a. 23.
Le dipl8ne de fin d'études sera créé seulement ls= 22 novemdrs

1911. "

185 - 2 février 1903, séance du Conseil Municipal: une dépense de
2 0 F est approuvée pour des modifications intérieures,
auxquelles fait allusion Jouneau dans son courrier du 7
janvier: "Dans la classe d'architscture, of l'enseignement
doit &tre collectif, je suis obligé de diviser la salle en
trois groupes, chague groupe devra avoir une estrade, un
tableau noir avec une lampe réflecteur, ainsi que les mo-
deéles géométriques qui doivent servir a la démonstration.
Rien n'existe de ce matériel & l'Ecols (...). La classe de
sculpture demande aussi un remaniement complet, pour le mo-
bilier et 1l'éclairage. Une lampe & réflecteur est indis-

pensable dans chaque salle pour éclairer le modele”,

186 - 1903, rapport d'inspection, R1/9 E.B.A. 3.




187 -

188 -

189 -

19 -

192 -

193 -

19 -

U9 =

L'Ecole des Beaux-Arts - Notes
166

La Vie Montpelliéraine, O aoflt 1903 et 1'Bclair, 21, 22 et
23 décembre 1903.

11 décembre 1903, Trémoulet au Maire, R1/9 E.B.A.a:

"L'Ecole Municipale des Beaux-Arts coQtait & la Ville en
1880 16 000 F et avait un plus grand nombre d'éléves. Depuis
le mois de mars 1882, devenue régionale, la dépense a presque
doublé et le nombre des éléves a diminué. I1 y a neuf ans,

il y avait un secrétaire payé 300 F aujourd'hui il gagne

2 000 F pour surveiller les éleéves, faire l'appel, &tre de

8h du matin 4 midi, de 2h a 6h et de 8h & 10h du soir. Le
fait-il? Non.".

La Vie Montpelliéraine, 21 juin 1903.

24% mars 1903, Marius Rigal au Maire, R1/9 bourses 1895~
1924,
27 mai 1203, Jouneau au Maire, R1/9 bourses 1696-1905

-et 16 décembre 1904, délibération du Conseil Municipal:

"le Directeur de 1l'Lcole Nationale des Beaux-Arts le signale
comme un des meilleurs éléves de l'établissement".

25 juin 1903, Albert 3eaume au Maire, idem: "J'ai pu, au
dernier concours d'admission @tre regu dans une bonne
moyenne, ma réception de cette année au Salon des aArtistes
Frangais, dans la section des Arts Décoratifs, et la prime
de 100 F gagnée dans un concours public d'affiches pour la
publicité du Bhyrr, concours a deux degres, augquel avaient
pris part dss l'abord 1680 concurrents, affirment des pro-
grés constants ou tout au moins une bonne vclonté que les
déboires pécuniaires seuls ont pu ou peuvent amoindrir”.

29 juillet et 9 décembre 1SG3, délibérations du Conseil
Municipal.

22 janvier 1904, séance du Conseil de Surveillance et de
Perfectionnement, R1/9 E.B.A.a

29 février 104, idem.
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196 - 8 mars 1904, Brun au Maire; 9 mars 1904, Ginestet; 14 mars
1904, Cauvy; 15 mars.1904, Boudés et Sounac; 18 mars 1904,
Jiraux; 19 mars 1904, Bompar, R1/9 E.B.A.a

197 = Bulletin Municipal de 1905, programme des cours pour 1l'année
1904-1905.

198 ~ 27 juillet 1504, Jouneau au Maire, M4/6 B.A.

199 - 1904, rapport d'inspection, R1/9 E.B.A.3

200 = 15 novembre 1901, Jouneau au Maire, R1/9 E.B.A.17

201 - 21 novembre 19C4, extrait de délibération, R1/9 E.B.A. Prix
22 - 3 aofllt 1904, Jouneau Au Maire, R1/9 B.A. Prix.

20% - Nous ignorons s'il y eut ultérieureaent des lauréats mont-
pelliérains au Concours général de Composition Décorative,
mais les Archives Municipales conservent un spécimen dm
réglement de ce concours pour l'année 1908, R1/9 B.A. Prix.

204 - 10 février 1904, H. Lapersonn, propriétaire, au Maire et
17 novembre 1904, M. Bonnétat , blanchisseur, au Maire,
R1/9 E.B.A. bourses 1896-1905.

205 = 28 avril 1904, délibération du Conseil Municipal.

206 - 16 décembre 1904, délibération du Conseil Municipal.
29 décembre 19C4, F. Cormon au Maire, R1/9 bourses 1896-
1905: "M. Boulet vient d'étre admis & mon atelier de
1'Ecole des Beaux-Arts. Ses études présentent de 1l'intérét.
Je le crois travailleur et j'espére qu'il réalisera rapide-
ment des progres satisfaisants".
16 décembre 1904

207 - 8 décembre 1904, Jouneau au Maire, M4/6: inventaire des
études envoyées & 1'Ecule Régionale des Beaux-Arts par les
boursiers peintres & 1'Ecole Nationale des Beaux-arts de

Paris:
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Date d'arrivée:

Décembre 1885 Copie de Dante et Virgile aux Enfers
d'E. Delacroix, par Rivemale

4 septembre 1895 Copie de La Mise au Tombeau du Titien,
par Léon Galand

24 aofit 1897 Copie de La Belle Jardiniére de Rapha&l,
par Léon Coulet

10 juillet 1900 Copie de La Sainte Famille de Vinci, par
Causse

18 septembre 1903 Copie du Job de Bonnat, par Marius Rigal.

208 ~ 10 novembre 1904, extrait de délibération du Consail de
Suveillance et de Perfectionnement, R1/9 E.B.A.17.

209 - 14 décembre 1904, Trinquier su Maire, R1/9 E.B.A.a et
25 mai 1905, Jouneau au Maire, idem: "Nommé le 29 novembre
1879, M. Trinquier est &gé de prés de 72 ans. En liquidant
sa pension au “1er juillet prochain, il dépassera exactement
de deux ans l'Age réglementaire fixé & 70 ans et de sept
mois le temps prévu pour la mise & la retraite des profes-
seurs de 1l'Ecole d'aprés le réglement qui aurait pu lui
€tre aponliqué dés le ‘ler janvier dernier".

210 - 1er avril 1905, arrété préfectoral, R1/9 E.B.A.a et déli-
\
bération du Conseil Munieipal du 12 juillet 1905.

211 = 5 juin 1905, le Maire au Préfet, idem.

212 - 13 juillet 1905, le Maire au Préfet, idem et 2C novsembre
1905, delibération du Cons2il Municirpal.

213 - 4 mars 1905, C. Magnien au Maire; 25 avril 1905, Jean Hézard
au Maire; 19 juillet 1905,. Emile Ginestet au Maire; 6 aoQt
1905, F. Balaman au Maire; 18 aolt 1905, H. Roustan au
Maire; 19 aolt 1905, Melle Richardet au Maire, R1/9 E.B.A.2

214 = 22 aoflt 1905, E. Marsal au Maire, idem: "En décembre 1871 eut
lieu & 1l'Eccle Municipale du Musée Fabre un concours 3 1l'ef-
fet de nommer un professeur de dessin adjoint 3 M. Michel;
c'était la création de l'emploi aujourd'hui vacant. Je fus
nommé & l'unanimité contre sept candidats. L'un des can-
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didats évincés, humilié de son échec, ne put se consoler
d'avoir perdu cette place gu'il avait sollicitée et qu'il
espérait obtenir sans concours. Dés ce jour, il chercha
par tous les moyens a arriver & son but. Surveillance de
mes allées et venues, faux rapports et vexstions de toutes
sortes, rien ne me fut épargné par le fait de cet ennemi
caché. De guerre lasse, lésé dans mes intéré€ts et dans mon
amour-propre, je me vis contraint de démissionner d'un em-
ploi o0 je trouvais la satisfaction de former des artistes,
dont quelques-qns honorent sujourd'hui non seulement notre
Ecole des Beaux-Arts mais enccre 1l'Ecole Frangaise. Quatre
mois apres cette démission forcée, je fus dédommagé par ma
nomination au professorat du Lycée de Montpellier. Pour-
quoi ai-je démissionné de cet établissement aprés dix-huit

mois d'enseignement? Cette démission, j'en conviens, a été
volonteire, mais m'a été suggérée par des conditions qui
devraient tcurner plutft a mon avantage. L'enseignement du
dessin a des jeunes lycéehs est loin, en effet, de consti-
tuer une préparation a la carriere artistique, et si j'avais
pu accepter d'abord ce professorat comme gagne-pain, on
comprendra treés bien que l'artiste n'ait pas trouvé 1lé une
satisfaction légitime a ses g?ﬁts artistiques, & scn be-
soin de faire école, alors surtout qu'il n'avait plus la
chaire des Beaux-aArts".

215 - 5 septembre 1905, Jean Viole zu Maire; © septembre 1905,
Jean-Louis asté au Maire; 9 septembre 1905, E. Sounac au
Maire; 21 septembre 1%:5, A. Privat au Maire; s.d., Louis
Coulet et Loouis Fabre au Meire; 24 octobre 1905, Verdier
au Maire, R1/9 E.B.A.a

215 = 16 octobre 1905, délibération du Conseil Municipal.

217 - 14 février 1905, délibération du Conseil des Professeurs,
R1/9 R.A. Prix.

218 - 1905, rapport d'inspection, R1/9 E.B.A.3,

219 - 15 avril 1905, acceptation du Conseil Municipal.
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220 - L'Exposition des Ecoles des Beaux-Arts et d'Art appliqué
des départements se déroule & Paris du 26 novembre au 1C
décembre 19C5. Prosper Jouneau et Auguste Privat s'y ren-
dent pour présenter un groupe de dessins et d'objets en
céramique envcyés par 1'Ecole Régionale des Beaux-Arts
de Montpellier (12 juillet 1906, délibération du Conseil
Municipal concernant le remboursement des frais de dépla-
cenent).

221 - 20 janvier, 15 avril et 25 septembre 19C5, délibérations
du Conseil Municipal.
16 novembre 1905, G. Durand au Maire, R1/9 bourses 1895-
1924 .
28 juin 1906, délibération (négative) du Conseil Municipal.

222 - 25 octobre 1905, Brun au Maire, R1/9 E.B.A.a et arrété
préfectoral du 12 février 1506, idem.

223 = L'Eclair des 21, 22 et 23 juillet 19C5.

224 - La Vie Montpelliéraine du 29 juillet 1506,

225 = La Vie Montpslliérains, 4 novembre 1906, 12 juillet 1508
et 8 aoflit 1S06. N

225 - 23 février 1906, délibération du Conseil Municipal.
3 mai 1906, le Directeur de 1l'Ecole Nationale des Beaux-
Arts au Maire, R1/9 2.A. bourses 1895=1924.
2 juillet 1906, délibération‘du Conseil Municipal.
7 mars 1906, F. Cormon au Maire (& propos de Valette), idem.

227 = Juillet 1906, Paul Fenouillet au Maire, idem.
12 décembre 196, délibération du Conseil Municipal en
faveur de Georges Durand. Le 23 avril 1909 sera fixé le
choix de la Corbeille du Square de la Gare pour le Chant
Rustique, a l'emplacement du Buste de Moquin-Tandon qui
sera transféré dans le jardin de la Tour des Pins.

228 - 30 juillet 1906, rapport municipal, M 4/6.
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229 - 27 octobre 1906, délibération du Conseil Municipal.

235

234

237

C'est justement le 15 octobre que 1l'Ecole Régionale des
Beaux~-Arts ouvre ses portes pour l'année scolaire 1906-
1907 mais le programme des cours, dressé au mois de s=p-
tembre, ne tient pas compte de ce rapide changement de
profssseur et porte encore le nom d'idenri Michel.

1906, rapport d'inspection, R1/9 E.B.A. Prix
3 aoflit 1906, P. Jouneau au Maire, R1/9 E.B.A.17, P.od. oy

Le Petit Méridional, 20 Juillet 1907 et La Vie Montpel-

liéraine, 21 juillet 1907,

30 juillet 1907, P. Jouneau au Maire, R1/9 E.B3.A.17

1908, Bulletin Municipal, rapport annuel de Jouneau:
"Le cours de céramique serait complet si son outillage
était suffisant. Les éleves de ce cours regoivent un
enseignement trés étendu sur les procédés anciens et
modernes employés dans l'art de la poterie".

5 décembre 1907, P. Jouneau au Maire, R1/9 E.3.A.a

\
\

2 décembre 1507, extrait de délibération du Conseil Mu-

nicipal, R1/9 B.A. bourses

2 décembre 1907: le Maire demande au Préfet la révoca-
tion de Jules Jiraux; 27 janvier 19C3: les Préfet jugs
gu'un bléme suffit; 30 septémbre 1908: Jules Jiraux est
noané secrétaire du Bureau Municipal d'Hygiéne,au trai-
tement de 2 200 F; 6 octobre 1908, Charles Nourrit, em-
ployé & la Mairie (bureau de 1'Assistance Publique) est
nommé Secrétaire Général de l'Eccle Régionale des Beaux-
Arts. Son traitement de 1 SOC F est porté a 2 200 F pour
s'occuper du service du Musée.

238 - 19 janvier 19C8, Ginestet au Maire, R1/9 B.B.A.17

239 - 13 juillet 1908, Louis Bertrand au Maire et 29 octobre

1908, E. Raymond au Maire, R1/9 E.B.A.a
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Octobre 1908, note sur le Conseil de Surveillance, R1/9
E.B.A. bourses.

31 aoflt 1908, notes sur Valentin, Valette, Rudel et
14 novembre 1908, extrait de délibération, idem.

27 février 19C9, Bonnafous au Maire et 23 mars 1909,
H. Roustan au Maire, R1/9 E.B.A.a

17 mars 1909, rapport du Conseil de Surveillance et ds
Perfectionnement, idem.

28 juin 1909, extrait de délibération du Conseil Municipal,
R1/9 bourses 1895-1924: P.A. 25.

20 aofllt 1909, rapport,transmis par le Préfet de 1l'Hérault
au Maire de Montpellier, R1/9 B.A. 17

1509, rapport annuel de P. Jouneau, Bulletin Municipal:

"Rien n'a été fait depuis 1l'année derniére pour améliorer
les conditions d'éclairage. Une partie de la classe de
dessin d'imitation se trouve privée presque de lumiére
depuis la surélévation des immeubles gqui font face a cette
salle dans la rue Montpelliérqt. Le cours de décoration se
fait toujours dans un petit local mal éclairé et insuffisant
pour prendre de l'extension. Le cours de sculpture,qui a
lieu maintenant de 5 & 7h du soir, est déja plus fréquenté.
Les cours de stéréotomie sont trés fréquentés, principalement
par des soldats du génie, qui sont en grande partie des
tailleurs de pisrre et des charpentisrs, et a qui ces cours
rendent d'immenses services".

247 - Bulletin Municipal de 1209.

248 -~ 15 novembre et 7 décembre 1909, Jouneau au Maire; 24 no-

vembre 199, Brun au Maire, R1/9 E.B.A.a

249 - 17 mars 1909, délibération du Conseil Municipal, Bulletin

Municipal. Le pére d'denri Favier était marchand de papiers

peints et avait cing enfants.
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27 mai 1909, 7 juillet 1910 et 24 avril 1911, extraits de
délibération, R1/9 B.A. 17

22 décembre 19C9, H. Soulas au Maire, M4/6 B.A.
1911, rapport d'inspection de M. Beylard, R1/9 B.A.Prix

La Vie Montpelliéraine, 28 mai 1911.

22 décembre 1911, délibération du Conseil Municipal, Bul-

letin Municipal.

4 mars 1912, idem.

5 Jjuin 1912, circulaire de P. Jouneau, R1/9 B.A. Prix.

Réglementation et programme des ccurs de 1'Ecole Nationale
des Arts Décoratifs en 1910, R1/9 3.A. bourses 1895-1924,
28 juillet 1912, P. Jouneau au Mairs, R1/9 B.4.17

1912, rapport d'inspection de M, Beylard, R1/9 B.A.Prix:
"Je ne cache pas que l'impressioa que j'ai rague des nom-
breuses étudss de ce cours de .peinture n'est pas haureuss.
Guelques exercices peints sobrement font exception; dans

la plupart, le dessin fait défaut et les valeurs ne sont
pas observées. Le coulsur est visiblement 1l'unique préoc-
cupation, les principes du trecé et les effets du rapport
sont oubliés. Les éléves ne sont pas assez avancés en dessin
quand ils sont admis & peindre.

Les modéles devraient &tre choisis avec discernsment et
gradués. Les fresques, les ouvrages des décorateurs, ceux
de Puvis de Chavannes, qui ‘fournissent des exemples de pro-
cédés simples laissant toute l'importance au dessin, pour-

raient &tre consultés".

Juillet 1912 et 27 décembre 1912, extraits de délibératicns,
R1/9 bourses 1895=1924.,

Rapport d'inspection de 1913, R1/9 B.A. Prix
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261 - Rapport annuel de P. Jouneau, Bulletin Municipal de 1913,

262 - 17 février 1913, délibération du Conseil Municipal, idem.

263 -

16 mars 1214, procés-verbal du Conseil de Surveillance de
1'Ecole Régionale des Beaux-Arts, R1/9 E.B.A.a:

"Dans sa séance du 28 avril 1913, le Conseil de Surveil-
lance a décidé la création d'un atelier de décoration a
1'Ecole des Beaux-Arts. La salle qui doit servir pour cet
atelier est pré&te, il n'y plus gqu'a la meubler de scn ou-
tillage. Voici les différentes applications que nous avons

a proposer: sculpture sur bois, sur pierre ou marbre, objets
en étain massif ou repoussé, objets en argent repoussé,
gravure ur cuivre, cuivre repoussé, etc. Ces applications

de la décoration répondent 3 un véritable besoin pour le
succés de notre Ecole.

L'outillage nécessaire comprendra: un établi avec presse
paralléle (65 F); une table pour la démonstration (25 F);

un grand banc trés lourd de 2,50 m de long sur 4,50 de large
(200 F); un étau paralléle en acier (40 F); un étau ordi-
naire (3¢ F); une licorne (25 F); une lampe chalumeau (50 F);
une meule éneri (35 F); divers petits outils (10C F). Total:

570 'F".

29 mai 1914, délibération du Lonseil Municipal.

25 mai 1916, le Sous-Secrétaire des Beaux-arts au Préfet de
1'Hérault, 1/9 E.3.A.a: "Apres avis de 1'Inspecteur de
1'Enseignement du dessin chargé de la huitieme circons-
cription, j'estime qu'il n'esst nullement nécessaire de
créer 4 Montpellier, pas plus gqu'ailleurs, des postes

d'aides-professeurs". .

La Vie Montpelliéraine, 2 2t 9 aolt 1914.

5 cctobre 1913, délibération du Conseil Municipal.

1ler décembre 1914, P. Jouneau au Maire, R1/9 B.A. 17.
Alfredo Pina (1687-13556) a légué de nombreuses sculptures
4 la ville de ILa Charité-sur-ioire. Quelques—unes de ses
oesuvres sont entrées en 1973 au Musée de Pouilly-sur-Loire

(Niévre).




278 =

279 -

L'Ecole des Beaux-Arts - Notes 175

17 novembre 1917, P. Jouneau au Maire, R1/9 B.A.17
Rapport d'inspection de 1915, R1/9 B.A. Prix

21 décembre 1916, attribution d'une bourse partielle de
1CO0 F a Raymond Gounel , actuellement mobilisé.

5> octobre 1917, programme des cours, Bulletin Municipal.

29 décembre 1917, Ulysse Bonnafous au Maire, R1/9 E.B.A.a

8 mars 1918, délibération du Conseil Municipal (acceptation).

Rapports de Prosper Jouneau, sd [1918] et 14 novembre 1919,
R1/9 E.B.A.a: P.A. 2g.

S avril 1919, procés-verbal du Conseil de Surveillance de
1'Ecole Régionale des Beaux-Arts, R1/9 E.3.A.a

Le 14 octobre 1920, Prosper Jouneau est noamé professeux
stagiaire du cours de céramique pour la technologie et les
travaux pratiques, avec 2 800 F d'appointements.

1918, rapport d'inspection, R1/9 B.A. récompenses.

11 février 1918: une bourse départementale de 300 F est
accordée 3 Robert Pellat, dix-sept ans, fils d'un artiste
lyrique lyonnais installé 3 Montpellier depuis six ans
(R1/9 B.A.Db).

12 mars 1915, délibération du Conseil Municipal: bourses
communales attribuées i Georges Pech, dix-sept ans, et &
Marie Combes pour un an au lieu de trois, afin de réserver
le bénéfice possible des bourses & des jeunes gens qui re-
prendraient leurs études aprés les hostilités. Georges Pech
est sourd-muet; il a embrassé la carriere de sculpteur sur
pierre.

1919, liste des boursiers a 1'Ecole Nationale des 3deaux-
Arts, R1/9 bourses 1895-1924: P.A.27.

1er septembre 1918, Eloy-Vincent au Maire, R1/9 B.A. 17
et Centenaire d'Ernest Michel, Nfmes, 1933, B.M. 20 125.
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176
6 Janvier 1921, A. Privat au Maire; 1 er février 1921,
nomination de Cauvy par arrédté préfectoral; 2 juin 1921,
Cauvy au Maire (renonciation); 20 juin 1921, E. Selmy au
Maire; 27 juin 1921, E. Sounac au Maire; 28 juin 4921,
R. Dussol au Maire, 20 décembre 1922, Guigues au Maire,
R1/9 E.B.A.a
Durant la période 1870-1918, les principaux directeurs de
1'Ecole Municipale des Beaux-Arts de Nfmes furent les
peintres Melchior Doze (du 4 mars 1864 au 25 janvier 1881),
Adolphe Jourdan, Adolphe Perrot, Eloy-Vincent (né a Mont-
pellier en 1868 et décédé a4 Nimes en 1945).

.




"... il a été reconnu combien, sans union entre eux,
les artistes montpelliérains ne pouvaient faire oeuvre
de décentralisation pour notre régionet participer a
ce grand mouvement de renaissance qui s'est emparé de

notre Midi".

Requéte auprés de la Municipalité de Montpellier signée
Pierre d'Adhémar, A. Baussan, A. Courtines, M. Bonfils,
F. Balaman, E. Marsal - 12 octobre 1900.(A.M. 2R)

LE MOUVEMENT ASSOCIATIF
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Sous l'influence des idées philantropiques, reli-
gieuses, corporatistes, régionalistes, socialisantes et autres,
le mouvement associatif connaft un fort développement dans la
seconde moitié du XIXéme siécle. Certaines associations, ou
"sociétés" apparaissent comme le fruit d'un phénoméne socio-
culturel passager, tandis que d'autres constituent les héritiéres
ou la résurgence de traditions séculaires.

Forte de son passé culturel et de son identité
de ville universitaire, Montpellier voit se former et s'implan-
ter de nombreux groupements & vocations diverses, le plus sou-
vent intellectuelles. Une véritable trame associative sous-tend
la vie culturelle montpelliéraine et plusieurs notables se ren-
contrent d'une association a l'autre, en tant que membres actifs.

On peut distinguer trois types de sociétés en rela-
tion avec la vie artistique a Montpellier des années 480 a 1918:

- les sociétés savantes

.

- les sociétés régionalistes
- les sociétés artistiques.

Leurs vocations particuliéres, leurs activités et
1l'identité de leurs membres, parmi. lesquels se rencontrent divers
artistes, méritent amplement d'&tre prises en considération.
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LES SOCIETES '‘SAVANTES (Académie des Sciences et Belles-Lettres,
Société Archéologique, Société des Bibliophiles, Société Langue-—

docienne de Géographie, Association des Amis de 1'Université)

Les sociétés savantes occupent une place privilégiée
dans ce vaste ensemble associatif. Celles qui ont acquis la
plus grande notoriété,et’qui ont un rapport plus ou moins
étroit avec notre sujet, sont:

-~ 1'Académie des Sciences et Lettres de Montpellier, dont les
origines remontent au XVIIIéme siecle

- la Société Archéologique de Montpellier, fondée en ‘1833

- la Société des 3ibliophiles, fondée en 1873

- la Société Languedocienne de Géographie, fondée en 1878

~ 1'Asscciation des Amis de l'université, fondée en 1891.

Par ailleurs, on ne peut gmettre de mentionner l'exis-
tence de la Société pour 1l'Etude des Langues Romanes, de la
Société d'Agriculture de 1'Hérault (qui rassemble plusieurs
membres des familles Bazille, Castelnau, Leenhardt, d'Albenas),
de la Société d'Horticulture et d'Histoire Naturelle, et des
sociétés a caractére scientifique telles que la Société Médicale
d'émulation. )

Indice de la notoriété de Montpellier en matiére d'étu-
des scientifiques, le Congrés de l'Association frangaise pour

1'avancement des Sciences tient ses huitiémes assises dans la
cité languedocienne le 28 aoQt 1879, aprés avoir eu lieu suc-

cessivement a Bordeaux, Lyon, Lille, Nantes, Clermont-Ferrand,
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Le Havre et Paris. A cette occasion, le comité local d'orga-
nisation rédige des "Notices historiques et descriptives sur
Montpellier (ses facultés, ses écoles, ses bibliotheques, ses
musées, ses collections, ses sociétés savantes, etc.)" destinées
aux congressistes. De nos jours, cet ouvrage est encore tres
utile pour trouver le sommaire de ce que l'on pourrait dénommer
les "organes culturels" de 1l'épogue. Diverses personnalités col-
laborent 4 la rédaction de ces notices: le professeur Bouisson,
doyen honoraire de la Faculté de Médecine; Duval-Jouve, Inspec-
teur d'Académie Honoraire; Achille Kuhnholtz-Lordat, membre de
la Société des Gens de Lettres; Ernest Leenhardt, membre de la
Chambre de Commerce; frnest Michel, Conservateur dul’Musée Fabre
et Directeur de 1'Ecole des Beaux-Arts; Alfred Westphal-Castelnau,
propriétaire. L'accueil réservé a ce Congres porte ses fruits,

]

puisqu'il est & nouveau organisé a Montpellier en 1907.

Si la Société Archéologique occupe une place majeure
par 1l'abondance de ses publications et 1'intérét de ses col-
lections, il est néanmoins utile de s'attarder au préalable
sur la tres ancienne ACADEMIE DES SCIENCES ET DES LETTRES,
dont les membres constituent une sorte d'élite intellectuelle
et mondaine. Fondée en 1706 sous le nom de Société Royale des
Sciences de Montpellier, celle-ci egt rattachée 4 1'académie des
Sciences de Paris, en étant considérée "comme une extension
et une partie" (lettres patentes du mois de février 17%6) .
Supprimée en 1793 au mAme titre que les autres sociétés sa-
vantes, reconstituée en 1795 sous le nom de Société Libre des
ociences et Belles-Lettres de rMontpellier (décision du 21 messi-
dor an III), supprimée de nouveau.en 1815, elle est enfin réor-
ganisée le 7 décembre ‘1846 sous sa dénomination d'Académie des
Sciences et Lettres de Montpellier, puis reconnue d'utilité
publique par décret du 22 avril 1884. Elle comprend soixante
membres titulaires, répartis en nombre égal dans trois sections:
- médecine
- sciences
- lettres.
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Chaque section publiant une série de Mémoires, 1'Académie
peut se flatter de posséder en 1914 une collection de vingt-six
volumes in-4° et de dix volumes in-8°.« En relation d4d'échanges
avec les grandes Académies et Société savantes du monde entier,
elle a constitué une riche bibliothéque de 15 000 volumes con-
servés dans une des salles du Palais de l'université (actuel
Rectorat), & c8té de la Bibliothéque Universitaire. Parmi eux
se trouvent les publications dont la Société Royale des Sciences
de Montpellier fut l'auteur entre 176 et 179%: deux volumes
in-4° intitulés Histoires et Mémoires de la Société, auxquels

il convient d'ajouter trente-cing compte-rendus imprimés de
séances publiques et 62 mémoires insérés dans le recueil de
1l'Académie des sciences de Paris. La Société Libre des Sciences
et Belles-Lettres est l'auteur, guant a elle, de six volumes

de Mémoires publiés entre 1803 et 1815 (1).

Entre autres notables et universitaires de grande noto-
riété, la section des Lettres réunit plusieurs érudits que 1l'on
retrouve parmi les membres les plus actifs de la Société Archéo-
logique et parmi les auteurs locaux les plus prolifiques.

Dés 184, on reléve la présence de:
- A. Germain, Doyen de la Faculté q?s Lettres
- Grasset, Président de la Cour d'Appel
- Eugéne Thomas, Archiviste du Département.

Vers 1895, celle de:
- Grasset-Morel, avocat
- Léon Gaudin, Docteur en Droit et Bibliothécaire de la Vville
- Tédenat, professeur d'anatomie a 1'Ecole Régionale des Beaux-
Arts de 1882 a4 1891.

Vers 1900, celle de:
- Emile Bonnet, avocat
- André Joubin, professeur de Lettres et ultérieurement Conserva-

teur du rusée Fabre.

Vers 191C, cells de:
- Berthelé, Archiviste de 1'Hérault (2).
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D'autres membres de l'Académie des Sciences et Lettres de Mont-
pellier mériteraient sans doute d'é&tre cités, mais la plupart
de ces neuf personnages ont le mérite d'avoir laissé des études
historiques fort intéressantes et réguliérement consultées par
les chercheurs attentifs au passé de Montpellier.

A 1l'exemple de nombreuses villes de province, Montpellier
voit se constituer une SUCIETE ARCHEUIOGIQUE dans les années
1830, anné¢es d'apogée romantique od s'exprime le souci de pré-

server les vestiges du pasasé.

Arcisse de Caumont crée durant cette période plusieurs
associations en province, notamment dans le Poitou, le Maine,
la Touraine, et donne naissance a une fédération qui existe
encore aujourd'hui sous le nom de "Société Francgaise d'irchéo-
logie". Il crée en outre, en 1839, 1l'"Institut des Provinces"
qui se veut un lien entre toutes les Sociétés savantes de France.
De leur c8té, Mérimée, Guizot et Ludovic Vitet unissent leurs
efforts pour jeter les bases de_ l'actuel Service des Monuments
Historiques.

Le sens de l'étude archéologique et de la conservation
acquiert progressivement sa maturité, non sans &tre empreint
du sentiment poétique exprimé par Victor Hugo:

"nwN

Comme un gloire dérobée
Comptons chague pierre tombée".

Pondée par un arré&té municipal en date du 2% septembre
1833, la Société Archéologique de Montpellier apparait la méme
année que celle de Narbonne, un an 4 peine avant celle de Béziers,
deux ans aprés la création de la Société Archéologique du Midi
de la France. Sur la proposition du Préfet de 1'Hérault, elle
est autorisée par le Ministre de 1'Intérieur comme institution
départementale, afin d'étendre son action dans toute la région.
Cette reconnaissance administrative lui permet de percevoir a
la fois des subventions de la Ville et du Département, auxquelles
s'ajoutent ponctuellement des encouragements accordés par le
Ministre de 1l'Instruction Publique sur les fonds de 1'Etat.
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La Société Archéologique se compose de vingt-cing mem-
bres résidants, ainsi que de membres honoraires et de membres
correspondants, en nombre illimité. L'élection par la Société
des membres résidants n'est définitive qu'aprés 1'approbation
de l'autorité municipale et départementale. Le Bureau élu com-
prend:

- un Président
- un vice-président
- un secrétaire

- un trésorier.

En 1870, ces fonctions sont respectivement remplies par:
- Grasset, Président du Tribunal Civil
- Germain, Doyen de la Faculté de Lettres
- Adolphe Ricard, avocat
- Blanc, bibliothécaire du Musée Fabre.

Le réglement de la Société Archéologique précise clai-
rement les principes adoptés:
"Le Société se propose pour but la création et l'accroissement
d'un Cabinet archéologique. Elle s'occupera, par des travaux
aseidus, de la découverte et de la conservation de tous les mo-
numents d'art et d'histoire que l'Antiquité et le Moyen-Age ont
laissés dans la contrée; elle en recherchera l'origine; elle
en expliguera l'esprit; elle en décrira 1l'état, les protégera
et fera tous ses efforts pour en assurer la conservation, soit
aux lieux oU ils auront été découverts, scit dans le Cabinet
archéologique confié 3 ses soins".

La maniere d'appliquer ce programme se concrétise de
trois maniéres:
1 - par la publication de documents historiques et de mémoires
2 - par la découverte et la conservation des monuments et objets
d'antiquité
3 - par la bibliothéque et le Musée Archéologique.

Un important manuscrit, alors inédit, fait l'objet de
la premiére publication de la Société Archéologique; il s'agit
du Petit Thalamus de Montpellier, qui retrace l'histoire locale
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du XIIéme au XVIIéme siécle dans des chapitres anecdotiques.
D'autres publications se succédent, de caractére le plus souvent
historique et archéologique, notamment consacrées j Substantion,
Murviel, Saint-Guilhem-le-Désert, Maguelone...

Jules Renouvier, homme politique et historien d'art de
renom,né i Montpellier en 1804 et décédé en 1860 . & la veille
d'achever son travail sur l'Art frangais pendant la Révolution ,

écrivit plusieurs articles pour l'académie des Sciences et Belles-
Lettres ( Idées pour une classification générale des monuments

en 1847, Des types et des maniéres des graveurs frangais et

étrangers des XVIé et XVII& siécles en 1857) et signa plusieurs

chapitres des Mémoires de la Société Archéologique dans les années
1840 a 1857 (3). |

Se flattant avec raison de publier des travaux inédits,
remarqués pour leur souci de rigueur historique, les membres
actifs de la Société Archéologique s'astreignent a se montrer
dignes de prédécesseurs tels gue Jules Renouvier.

Durant les années 1870-1918, on reléve parmi les publi-
cations les plus dignes d'intérét celles de:
- 1'architecte Bésiné qui propose ule Révision de la liste des

monuments historiques du département de 1'Hérault (&)

- Paul Cazalis de Fondouce, ingénieur civil, auteur d'une Ebauche
dé carte géologique du département de 1'Hérault (T.VII, 1881)

- Grasset, qui consacre l'avant-propos du T.VIII (1882) & La
Société Archéologique de iontpellier, ses travaux et ses collec-

tions

- Emile Bonnet et André Joubin, qui publient en 1912 un véritable
texte de référence: Montpellier aux XVII& et XVIIIé siécles

- Emile Bonnet seul, avec une bréve biographie d'un peintre mont-

pelliérain du XVéme siécle, Jean Miraglietti ou Miralhetti

(2e série, T.V , 1914)

- Louise Guiraud, avec des Documents sur les émailleurs et or-

févres de Montpellier au XIVéme sidcle (idem).

Par la suite, Emile Bonnet continuera de fournir d'in-
téressantes études, notamment sur l'industrie de la faYence (5).
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La Société Archéologique ne se contente pas de publier
seulement des textes. Ceux-ci s'accompagnent fréquemment de car-
tes et de planches dus en particulier & l'architecte Arribat (6).
Ainsi, lors de la séance du 19 mars 180, Arribat présente aux
membres de la Société un dessin au sépia du dolmen de Lacoste,
situé prés du village de Vailhauqudés. Le 1& Jjanvier 1888, c'est
Frédéric Fabrége qui présente A 1'assistance les planches exécu-~
tées par Arribat pour son ouvrage consacré a Maguelone;ces huit
planches reproduisent le plan général avec le tracé des trois
églises successives, les tombeaux et tous les détails intérieurs.
Le 12 mai 1894, 1l'architecte dépose plusieurs dessins représen-
tant des agrafes du musee de la Société, le dolmen de Lacoste,
la restitution du Monastére Saint-Germain de Montpellier et
1'église de Vignognoul.

Aprés le décés de sbn mari, au mois de décembre 1905,
madame Arribat fera don a4 la Société Archéologique de divers
plans et dessins. Au mois d'avril 1917, le jeune collection-
neur Maurice Gennevaux ceédera également plusieurs dessins d'Ar-
ribat, grice auxquels il nous e&t permis ce constater 1'édtat de
nombreux monuments de la région au début du siécle, comme 1l'ab-
baye de Joncels.

Edouard Marsal fournit a son tour des illustrations
a partir de 1906. Il reproduit notamment le choeur de la ca-
thédrale de Montpellier pour une notice de Louise Guiraud. Le
10 novembre 1917, Maurice Gennevaux remet a la Société Archéologi-
que neuf planches dessinées par Marsal reproduisant les fresques
en grisaille du début du XVIIIéme siécle qui viennent d'&tre
découvertes sous un badigeon dans la Salle des Actes de la
Faculté de Médecine. Ces fresques.&onstituaient la décoration
d'une chapelle & 1'époque ol l'ancien monastére Saint-Germain
était utilisé comme palais épiscopal. La partie la plus impor-
tante consiste en deux niches od sont représentés un év8que, qui
serait Saint Charles Borromée, et un moine, probablement Saint
Frangois d'Assises. Les dessins de Marsal restituent ces oeuvres
lors de leur mise A jour.

La notoriété de la Société Archéologique ne se limite
pas au périmétre régional. En 186%, elle avait obtenu une mention




186

honorable au Concours parisien des Sociétés Savantes,pour le
Dictionnaire topographique de 1l'Hérault rédigé par Eugéne
Thomas,

Le 19 avril 187%, elle regoit une distinction des plus
officielles. Le Ministre de 1'Instruction Publique préside la
réunion annuelle des Sociétés Savantes en mettant 4 la disposie
tion du Comité des Travaux Historiques une allocation de trois
mille francs qui sera distribuée, pour la premiére fois, aux
Société Savantes de province dont les travaux auront contribué
le plus efficacement au progres de l'histoire nationale. Parmi
plus de deux cents Sociétés Savantes, trois seulement sont ré-
compensées: la Société Archéologique de Montpellier, qui regoit
une médaille de bronze, la Société Archéologique de Touraine et
la Société d'Histoire de Normandie. Un rapport de =ix pages
vient justifier ce classement:

"Indépendamment des estimables travaux de MM. Eugéne Thomas,

J. Castelnau, A. Ricard, Ch. Révillout, ces mémoires contien-
nent plusieurs oeuvres véritablement magistrales, dues au savant
Doyen de la Faculté de Lettres, a l'auteur de la belle Histoire
de la Commune de Montpellier , M. A. Germain" (7).

En ce qui concerne le second fondement de la Société
Archéologique, "Découverte et conservation des monuments et
objets d'antiquité" les ecomptes rendusde séances témoignent
13 aussi de contributions trés actives.

Donations d'objets d'art antiques accueillies ou suscitées;
fouilles pratiquées sur divers points du département, telles que
celles exécutées pendant cing mois par la Commission de Murviel,
de concert avec la Conmission de la "topographie des Gaules",
pour déblayer les remparts et l'enceinte de la ville antique;
visites sur les lieux, nomination de commissions spéciales,
dessins relevés sur place ou transport des objets au Musée Ar-
chéologique, acquisitions, travaux de restauration exécutés ou
surveillés, communications diverses: autant d'efforts consacrés
a la préservation du patrimoine.

Les acquisitions les plus importantes sont antérieures
A 1870. En 1846, la Société s'arroge la nue propriété du clofitre




roman de Saint-Guilhem-le-Désert, afin d'en empé&cher l'aliéna-
tion et de le préserver des dégradations dont il était menacé.
Autreacquisition prépondérante, celle des fonts baptismaux en
plomb de Vias . vendus au poids,et rachetés par le Musée Ar-
chéologique, avant de faire l'objet d'une notice de Jules Re-
nouvier, illustrée par J.J.B. Laurens. De 1870 & 1918, les acqui-
sitions se limitent & des médailles, des poteries antiques, des
fragments lapidaires et autres objets mineurs. Legs et donations
enrichissent heureusement davantage les collections.

Avant 18’0, la Société Archéologique recueille trois
collections essentielles, relevant notamment du domaine de la
bibliophilie. Il s'agit:

- en 1855, du legs.de Junius Castelnau concernant une série
d'ouvrages consacrés i l'histoire du Languedoc

- en 1864, du legs Piron, rassemblant de nombreux objets d'art
antiques trouvés lors de lointains voyages

- en 1864 également, du legs Jules Bonnet de Pézenas, portant
sur des livres précieux. .

Par ajlleurs, en 1863, le Maire de Montpellier met A la
disposition de la Société une partie des vases de la fameuse
collection Campana, concédée 3 la Ville par le Ministre d'Etat.
Trente ans plus tard, en 1893, Ernedt Michel réclamera en vain
cet ensemble de vases pour le Musée Fabre.

Le 21 mai 1870, la Société consigne dans ses registres
le legs de Jules Canonge, membre de 1'Académie du Gard, décédé
a4 Nimes le 14 mars. Par testament blographe du 6 octobre 1865,
il céde de nombreux dessins au Musée Fabre de Montpellier mais
préfere confier tout ce qu'il possédde comme antiquités grecques et
romaines (colliers, objets de parure, médailles grecques, étrus-
ques et romaines, etc.) & ses amis érudits.

Au mois de mai 1893, la Société Archéologique déplore 1la
disparition d'un membre des plus actifs et des plus-anciens,
Adolphe Ricard, affilié depuis 1839. Avocat de profession, mais
numismate et archéologue de vocation, il laisse un legs assez
considérable, composé d'ouvrages spécialisés, de cartes, gravures,
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manuscrits, d'un médaillier entier et de mobilier. En outre, il
légue & la Ville de Montpellier une somme destinée a produire

une rente de mille francs, pour accroitre les collections de la
Société.

Le 18 novembre 189%, la séance mensuelle s'ouvre sur
l'acceptation d'un legs encore plus conséquent: celui du médail-
lier du Professeur Bouisson, offert par sa veuve. En tant qu'exé-
cuteur testamentaire, Frédéric Fabrége propose d'y joindre divers
cbjets (fafences, ivoires, petits bronzes et dessins). yuelques
mois plus tard, le 17 mars 1894, Paul-Jules Itier, auteur du
catalogue de la collection Bouisson, communique un rapport sur
ce médaillier; celui-ci comprend deux mille pieéces, dont mille
en or et en argent, de diverses époques et de différents pays
(antiquité grecque et latine, France, Chine, Japon, Inde, Mexique,
une série des impératrices romaines et des papes, du XVe siecle
jusqu'a nos jours, etc.). De son c8té, Emile Bonnet commente le
médaillier Ricard. Cette collection se révéle considérable, non
seulement par le nombre (quatre i cing mille piéces), mais encore
par la valeur des monnzies et médailles, "toutes intéressantes,
certaines rares et inédites"; quelques-unes remontent aux épogues
mérovingienne et carolingienne, beaucoup sont essentiellement
locales. Le médaillier de la Sociétd Archéologique, qui compre-
nait déja mille cing cents piéces, en comporte dés lors preés de
huit mille cinqg cents au total. Ceci fait dire en 1894 a un
chroniqueur du Félibrige Latin qu'il s'agit de "la plus merveil-

leuse collection de province":

"t dire que ces trésors sont relégués au second étage de la mai-
son Jaumes et dérobés au public! (...) Il serait temps que la
Municipalité dotit la Ville d'un musée archéologique. Les élé-
ments existent; le local seul fait défaut”.

Tant bien que mal, la Société doit pourtant se contenter

de l'espace restreint dont elle dispose.

Parmi les donations d'ordre secondaire, on releve chro-

nologiquement:
- le don par alfred Chaber, au mois de Jjuillet 189%, d'une pieta

en bois et d'un lampadaire en fer forgé;
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- le don par Georges d' Albenas, en 1895, d'un vase trouvé au
fond d'un puits et d'un coffret en fer portant les dates "V.IL.
1633" et "1588"; en 1896, d'un poids de Toulouse en bronze et
d'une statuette de moine en bois;
- le don du Colonel Fulcrand, au mois de juin 1898, de douze
pointes de fléches préhistoriques trouvées en Algérie;
- le don d'Edouard Marsal, en 1901, d'une médaille en bronze
a l'effigie de Guillaume III;
- le don par le bibliothécaire Léon Gaudin d'une centaine de
monnaies anciennes, pour la plupart romaines;
~ le don du Commandant Mahon, au mois de décembre 1913, d'une
importante mosafque romaine trouvée dans son mas de Carteirade,
a Castelnau-le-Lez, sur l'emplacement de 1l'ancienne Villa de
Substantion.

Ces objets éclectiques sont rejoints par des documents
curieux:
- le don, en 1912, des archives des Médaillés de Sainte-Héléne
avec le registre de leurs délibérations (1863-1879), présidées
jusqu'a sa mort par Monsieur Nevet, propriétaire de 1'h8tel du
méme nom;
- l'apport par André Joubin, en 1913, de plans et dessins du
Peyrou provenant de la bibliotheéque de l'architecte montpellié-
rain Jacques Nogaret, qui avait pris part au concours d'embel-
lissement de 1764. Parmi ces documents se trouverait le projet
d'un Temple a l'Etre Supréme dressé en 1791 par le sculpteur
Pajou en collaboration avec l'architecte Moulinier. Le conserva-
teur du Musée Fabre offre par ailleurs le cliché d'un vieux ta-
bleau mis en vente par un antiquaife montoelliérain et qui portait
la légende: "Tableau d'aprés nature. Situation de la Compagnie
Colonelle, 2 juin 1791, jeudi jour de l'ascension", allusion
aux troubles causés 3 Montpellier par le licenciement de la
compagnie de la Garde Nationale, dite du Plan de 1'Olivier;
- le don par Joseph Sicard, en 1918, des archives privées de
la Cour des Comptes, Aides et Finances de Montpellier, conser-
vées dans sa famille depuis plus de cent vingt-cing ans.

Au cours des années, plusieurs membres éminents de la
Société Archéologique disparaissent et suscitent de vibrants
hommages: Adolphe Ricard en 1893, Louis Grasset-dMorel en 1912,
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Né en 1843, issu d'une famille montpelliéraine de magistrats,
d'universitaires et de militaires, ce dernier était devenu
membre de la Société en 1885. Trés assidu aux séances, il

faisait de fréquentes communications, parmi lesquelles: Le
Carrefour de la Peyre et 1'H6tel du Gouvernement y Les Consuls
et 1'H8tel de Ville de Montpellier s Les projets de l'architecte

Dartain , L'H8tel Saint-C8me » €tc. On lui doit la publication

réguliére du Compte-rendu des travaux de la Société depuis

1891 et celle du résumé des procés-verbaux des séances depuis
1841, Cet avocat, qui appartenait a 1'Académie des Sciences et
Lettres et a la Société Languedocienne de Géographie, avait publié
dans le bulletin de cette derniére un travail considérable sur

Les Sixains, les fles et les rues de Montpellier . Il est éga-

lement 1l'auteur d'un livre sur ILes Bonnier ou une famille de

financiers au XVIIIe siécle. (8).

Son décés précéde de trois ans celui de Frédéric Fabreége
(membre depuis 1868), dont le souvenir est évoqué dans les termes
les plus élogieux lors de la séance du 17 avril 1915,

Le 11 mai 1918, c'est la disparition de Louise Guiraud
qui suscite des commentaires émus. Née & Montpellier en 1860,
elle s'est passionnée trés t8t pour l'archéologie et 1'histoire
locale. Durant une quarantaine d'ann%es, elle compulse quantité
d'archives & Toulouse, Montauban, Nimes, Avignon, Carpentras,
Marseille, Aix et Paris, mais aussi au Vatican, en Allemagne,
en Sulsse. Plus de trente ouvrages naissent de cette quéte his-
torique, notamment sur la Réforme a Montpellier, le College
Saint-Pierre, la topographie montpelliéraine. Admise en 1891
comme membre de la Société Archéoldgique, elle est honorée a
l'occasion du Congrés des Sociétés Savantes de 1907 en recevant
les palmes d'Cfficier d'académie pour 1'ensemble de ses travaux,
et en particulier son ouvrage sur Le Proces de Guillaume Pellicier,

év8que de Maguelone .

Apres la démolition de la Halle aux Colonnes, elle col-
labore avec Maurice Gennevaux pour rechercher les fondations de
la premiére église de Notre-Dame-des-1ables. Durant tout 1'hiver
1914, elle dirige et surveille les travaux de déblaiement, orga-
nise l'aménagement de la crypte en musée lapidaire roman. Par
ailleurs, elle se dévoue aux mutilés de guerre dans l'ouvroir de




191

1'ambulance du Lycée de Jeunes Filles de la ville, avant d'é&tre
emportée par la maladie le 6 mai 1918. Son testament prévoit
le legs de plusieurs meubles et objets & la Société Archéologique.

Le 9 novembre 1918, Maurice Gennevaux, jeune amateur
d'archéologie récemment accueilli au sein de la Société avec
le titre de conservateur des collections, fait a son tour l'objet
d'un éloge funébre. Décédé & Montauban, il laisse & ses collégues
montpelliérains ses collections préhistoriques et archéologiques,
gses documents iconographiques sur Montpellier, une partie de sa
bibliothéque, plusieurs meubles de son cabinet, ainsi qu'un im-
portant tableau représentant Gabrielle d'wstrées au bain et attri-

bué a Franz Pourbus.

Maurice @Gennevaux partage avec la Société Archéologique,
et sa collégue Louise Guiraud, le mérite d'avoir permis la mise
4 jour de la crypte de l'église Notre-Dame-des-Tables, & l'occa-
sion des travaux de démolition effectués sur la place Jean-Jaures.
Comme l'explique fort bien Louis Escuret, auquel nous empruntons
les précisions qui suivent, le Conseil Municipal décide le 24
avril 1911 la démolition de la Halle aux Colonnes pour des rai-
sons d'esthétique urbaine et de salubrité publique.les premiers
travaux font apercevoir,du c6té de la rue de la Loge,une partie
des caveaux de 1l'église primitive, dans les parois desquels s'ou-
vrent des niches d'inégales dimensions. Intéressée par cette
trouvaille, la Municipalité affecte un crédit de mille francs
pour poursuivre les fouilles du c8té de la rue Collot ol l'cn
croyait pouvoir trouver un monument romain, un auteur du XVIIe
siécle, Gariel, ayant émis l'hypothése de l'existence d'un Temple
de Vesta. Le 15 décembre 1915, Mahrice Gennevaux Se glisse pour
la premiére fois dans les caveaux. Trois jours plus tard, il
fait procéder a des sondages et A des déblais. Sur un rapport
favorable, l'archiviste départemental Joseph Berthelé, le Conseil
Municipal autorise la Société Archéologique a poursuivre les fouil-
les et vote un crédit de deux mille cing cents francs pour ces
travaux. Dans un but de conservation de la crypte, la Société
elle-m&me s'engage dans le financement nécessaire. Plusieurs

membres, parmi lesquels Frédéric Fabrége et Rodolphe Faulquier,
constituent un "Comité des fouilles archéologiques" (9) prévoyant

une dépense totale de vingt-et-un mille francs, qu'ils s'engagent
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4 verser a la Ville & titre de fonds de concours. En contrepar-
tie, le Comité demande la jouissance pour une durée de quatre-
vingt-dix-neuf ans des ouvrages en sous-sol afin que la Société
puisse y établir un musée lapidaire d'archéologie romane (10).

A 1l'issue des fouilles, Maurice Gennevaux peut dresser
le plan d'une église souterraine dénommée au Moyen-ige "la Cha-
pelle basse de la lMagdeleine". Elle se situe A trois metres au-
dessous du niveau du sol et mesure 13,20m de long sur5,70Om de
large. Au chevet en cul-de-four construit en appareil bien assisé,
s'opposent deux escaliers d'accés abandonnés en 1650, lors de la
reconstruction de l'é%lise, et remplacés par un troisiéme sur le
c8té latéral droit. Quatre ossuaires contenant une trentaine de
métres cubes d'ossements Justifient l'appelation de "crypte"
donnée d cette église primitive. Les objets extraits des déblais
(petits vases, tailloir de chapiteau orné de colombes, nombreux
fragments de sculptures romanes, dalle datée de 1753) prennent
place au Musée de la Société Archéologique.

Le 27 février 1914, le conseiller Thoré présente un rap-
port au nom de la Commission des Travaux Publics: les travaux
étant achevés, la concession provisoire de la crypte est accordée
a4 la Société Archéologique pour une gurée de trente ans renouve-
lable par tacite reconduction (11). Mais le Musée lapidaire ini-
tialement prévu connaftra une durée éphémére. Mal entretenu, il
finira par &tre désaffecté. Il faudra attendre plusieurs décen-
nies pour gue la crypte de Notre-Dame-des-Tables rouvre ses portes
au public en proposant une exposition permanente d'histoire ur-
baine.

Les collections de la Société Archéologique ainsi que
la bibliothéque, od sont réunis les principales publications
archéologiques de la France et de 1'étranger, des livres de
numismatique (legs Ricard) et quantité d'ouvrages d'histoire
régionale, sont entrepesées dés le début dans les locaux de la
Mairie, les membres de la Société y tenant alors leurs assem-—
blées. Un accroissement des surfaces d'exposition s'avére néces-
saire au fil des ans. Deux salles du rez-de—chaussée et le jar-
din du Musée Fabre sont provisoirement dévolus aux collections,
des années 1880 & 1890, en attendant une installation plus ap-
propriée.
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Lorsque la Société Archéologique aménage au deuxiéme
étage de la Maison Jaumes (14, rue Eugéne-Lisbonne), au-dessus
du Conservatoire de Musique, elle agence quatre salles cor-
respondant a quatre divisions:

- les Temps préhistoriques et 1'épigraphie
- 1'Antiquité

- le Moyen-Age et la Renaissance

- les médailliers Ricard et Bouisson.

Les éléments de grande dimension prennent place, quant
a4 eux, sous l'auvent d'une cour du Palais Universitaire, rue de
1'Université. De plus amples détails sur le contenu des collec-
tions sont fournis dans le chapitre consacré aux musées.

La Société Archéologique de Béziers (12), dont Louis
Dardé occupe les fonctions de conservateur du musée lapidaire
durant les années 1914-1918, ne saurait 8tre réduite & un réle
subalterne mais, a travers toutes ses activités, la Société Ar-
chéologique de Montpellier s'impose comme un organe culturel
majeur dans 1l'étude et la conservation du patrimoine local.

LA S0CIETE DeS BIBLICPHILES LANGUEDUCIENS apparaft plus
tardivement. Elle est fondée le 5 juillet 1872. Elle se propose
de publier, traduire ou réimprimer Yes ouvrages inédits ou rares
qui intéressent le Bas-Languedoc et plus particuliérement la ville
de Montpellier, dans les domaines de l'histoire, de la littérature,
des beaux-arts (par exemple, Le Harlan, récit de "pillages et
desmolissements des églises de Montpellier faicts par quelques
rebelles" au XVIIe siécle). Ses publications se recommandent
par une remarquable exécution typdgraphique, un tirage limité
dans le format in-8° et l'utilisation des meilleurs papiers de
France, d'Angleterre et de Hollande. Les Montpelliérains Camille
Coulet et Jean Martel afné appor%ent respectivement leur colla-
boration pour ce qui concerne la diffusion et l'imprimerie, tandis
qu'Edouard Marsal et Pugens prennent rang d'artistes dessinateurs
de la Société. La liste des membres comporte des noms illustres,
comme ceux du bibliophile Jacob Paul Lacroix, Conservateur de la
Bibliothéque de 1'Arsenal a Paris (13), et le duc d'Aumale. Deux
collectionneurs , connus pour leurs legs au Musée Fabre, figurent
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parmi les membres correspondants: Marius Anterrieu et alfred
Chaber. On remarque a leurs c8tés l'archiviste L. de la Pijar-
diére, Louis Grasset, P. Cazalis de Fondouce, Frédéric Fabrége,
l'architecte Carlier, Auguste Fabrégat (Vice-Président de la
Société Archéologique de Béziers), le docteur de Martin (Pré-
sident de la Commission Archéologique de Narbonne)... et méme
un membre souscripteur domicilié & Constantinople, le comte
Zervoudhaki (14).

De nos jours, la Bibliotheque Municipale de Montpellier
posséde une "Salle Lacroix" od l'on trouve les publications de
grande qualité de laASociété des Bibliophiles Languedociens.

Une ambiguité subsiste cependant avec la production d'une autre
"Société des Bibliophiles Languedociens", mentionnée par Robert
de Lasteyrie (15). Concurrente de son homonyme, elle aurait été
une simple entreprise de librairie reposant sur la collaboration
d'un éditeur avec un seul préfacier, doté de plusieurs pseudo-
nymes (Devars, Sainctyon, Elie Fraisse...). Procédant & une spé-
culation commerciale douteuse, cette prétendue Société aurait
réimprimé plusieurs ouvrages publiés par les véritables Biblio-
philes Languedociens.

Aprés la guerre de 18X, le souci d'améliorer 1'étude
géographique du territoire frangais connalt une vive impulsion.
La PFrance, qui ne compte qu'une seule Société de Géographie en
1870 (celle de Paris) se flatte & la fin du siécle d'étre le
pays qui en posséde le plus. Au sein méme du Cercle Artistique
(cf. page ), le Colonel Fulcrand et M. Nolen, professeur de
Philosophie, parrainent au début de l'année 1878 la SOCIETE
LANGUEDUCIENNE DE GBCGRAPHIE, qui siége A& Montpellier dans
l'une des salles de la Mairie. Elie rassemble environ 750 membres
originaires de 1'Hérault, du Gard, du Tarn et des Pyrénées-Orien-
tales. La Société se subdivise en trois sections qui se réunis-
sent alternativement chaque jeudi dans l'ordre suivant:

- section de géographie physique
- section de géographie historique et préhistorique
- section de géographie économique et de statistigue.

On doit & cette Société un volumineux ouvrage de 750 pages
publié en 1905 et proposant, dans le cadre d'une géographie gé-
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nérale de 1'Hérault, une étude poussée des antiquités et des mo-

numents du département (16). Paul Cazalis de Fondouce signe le cha-

pitre 8,sur 1'Hérault aux temps préhistoriques , tandis qu'Emile

Bonnet rédige le chapitre 9 en abordant le vaste domaine de la
"géographie historique". Il traite de maniére détaillée les
diverses périodes:

- préromaine: inscriptions, monnaies, enceintes, sépultures;

- gallo-romaine: voies romaines, inscriptions, édifices, objets
d'art, sépultures, mobilier funéraire;

- wisigothe: inscriptions, sépultures, objets mobiliers, vestiges
de l'invasion sarrasine;

- carolingienne: édifices, inscriptions, monnaies;

- romane: architecture religieuse, civile et militaire, inscrip-
tions, objets mobiliers, monnaies

- gothique: idem.

]

Emile Bonnet rend hommage a tous ceux qui l'ont précédé
dans ce travail d'érudition, en particulier a4 Jules Renouvier
pour l'archéologie religieuse et a Louis Noguier pour la région

biterroise.

Ce type d'ouvrage, basé pour l'essentiel sur la compi-
lation, n'est pas sans faire penser a deux autres publications,
parues en 1893 et en 1904,

N

Il s'agit pour la premiére de 1'Album des Monuments et
de 1'Art ancien du Midi de la France, édité par la Librairie
Edouard Privat et dfi 4 la Société Archéologique de la France.
Les souscripteurs de la premiére livraison sont pour la plupart
originaires de Toulouse, ville qui‘s'avére prépondérante au fil

des chapitres. On reléve parmi les noms des signataires ceux de
Louis Noguier et d'Emile M8le, auteur d'un avant-propos sur le
Midi historique. D'excellentes photographies et de précieuses
sources bibliographiques font de cet’ "Album" un parfait témoignage
de 1l'intérét porté aux arts du Moyen-Age et de la Renaissance a

la fin du XIXéme siecle.

En 1904, Privat édite une Histoire graphique de 1l'ancienne

province du Languedoc par Ernest Roschach, correspondant de 1'Ins-
titut (17). Il s'agit 134 aussi d'un "Album" de 712 pages, divisé
en deux parties:
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1- Histoire graphique de l'ancienne province du Languedoc (pré-
histoire, période gauloise, conquéte romaine, christianisme,
invasions, carolingiens, féodalité, royauté frangaise)

2- Références graphiques intéressant le pays du Languedoc:
Antiquité(temps primitifs, période gauloise, domination romaine,
édifices, sculptures, céramiques, orfevrerie romaine, bronzes);
Moyen-Age et Renaissance (églises et b8timents religieux, ch8-
teaux, places fortifiées, h8tels, travaux d'art et d'édilité);
Canal du Languedoc; portraits peints, sculptés ou gravés; scénes
historiques et légendaires; types et costumes; sceaux du XIIIe au
XVIIe siécle; armoiries des communes du Languedoc; curiosités hé-
raldiques intéressant la province du Languedoc.

Les textes s'accompagnent de seize planches de numismatique
et de dix grandes cartes géographiques de l'ancienne province du
Languedoc, depuis l'Antiquité jusqu'au XVIe siécle, avec indica-
tion des dioceses ecclésiastiques et civils.

Cette "Histoire graphique" est en fait une histoire de
l'art qui n'avoue pas son nome. Elle endosse une identité tres
historique, et m@me géographique, pour accentuer sa crédibilité.
Fondé sur un recensement iconogaphique, cet ouvrage d'Ernest
Roschach p8che par excés d'ambition: plus descriptif qu'analytique,
il se révéle relativement superficiel car il se veut trop ency-
clopédique. Il contient néanmoins d'excellents documents et des
sources bibliographiques treés utiles. En tant que membres de 1la
Société Languedocienne de Géographie, Paul Cazalis de Fondouce
et Emile Bonnet se sont inspirés de ce type de travaux pour leurs
études sur 1l'Hérault. ‘

Des sociétaires aussi actifs que ceux déja cités ne se
contentent pas de communications restreintes au périmétre régio-
nal. Plusieurs d'entre eux sont les correspondants de diverses
institutions. On reléve ainsi dans 1l'Annuaire de 1'Hérault de
1910 des précisions qui permettent de dresser un tableau sommaire

des principaux correspondants montpelliérains.
Il en résulte que l'avocat Emile Bonnet et l'archiviste Berthelé
se sont particuliérement distingués & travers de multiples acti-

vités.
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On les retrouve d'ailleurs au sein du Comité Départemen-
tal de protection des Sites et Monuments pittoresques. Créé en
1905 dans la plupart des départements, sur l'initiative du Tou-
ring Club de France, ce type de comité a pour mission d'établir
l'inventaire des beautés naturelles et des monuments de la ré-
gion dignes d'é&tre conservés, et d'assurer leur conservation
- mission qui sera plus tard dévolue aux services de l'Inventaire
Général et de la Conservation des Monuments Historiques. Pour le
département de 1'Hérault, le Comité se compose en 1910 d'une
maniére qui reste & peu prés identique jusqu'en 1920:

- Président : Vigié, Président de la Société Archéologique
de Montpellier et Doyen de la Faculté de Droit
Vice-Présidents : Joseph Berthelé, archiviste du département et

André Joubin, professeur & la Faculté des Lettre:
- Secrétaire : Emile Bonnet, Docteur en Droit, conservateur
des collections de la Société Archéologique
- Membres :*Blanc, agent-voyer en chef, délégué principal
du Touring Club & Montpellier
*Bouchet, sous-directeur du Comptoir National
d'Escompte 3 Montpellier
*Cance, architecte des Monuments Historiques
a Lodeve, agent-voyer en retraite
‘Gau, secrétaire général du Syndicat d'Initiative
de Lamalou-les-RBains
*Guibal, ingénieur en chef des Ponts et Chaussées
"Rimbaud-Baille, Président du Syndicat d'Initia-
tive de Séte
*Sahuc, ancien notaire i Saint-Pons-de-Thomiédres
“Soucaille, secrétaire de la Société Archéologi-
que de Béziers (18).

Les Sociétés Savantes doivent &tre natursllement disso—
ciées des Sociétés & caractére corporatiste, telle que la Société
Régionale des Architectes du Midi de la France. Basée a Toulouse,
elle rassemble en 1902 une quarantaine de membres répartis dans
dix départements. Elle se donne pour but "d'établir entre ses
membres des rapports de bonne confraternité; d'étudier en commun
toute question d'art, de pratique, de jurisprudence ou d'adminis-

tration relative a l'architecture; d'entrer en relation avec toute
société ou réunion d'artistes, de savants et de praticiens pour
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tout ce qui intéresse 1l'art, la science,et l'industrie; de cher-
cher avec sollicitude et persévérance i augmenter la considéra-
tion due a l'exercice loyal de la profession, en sélectionnant
avec soin les sociétaires dignes de professer 1l'architecture".

Le Montpelliérain Henri Michel siége comme vice-président

dans cette Société, ouverte a des échanges cordiaux avec les
Société savantes. Le m&me Henri Michel occupera les fonctions

de trésorier du Syndicat professionnel des architectes du dépar-
tement de 1'Hérault en 1914 (19). Un autre Montpelliérain, Léopold
Carlier, est Président du Bureau de la Société en 1904-1905; a
ce titre, il conduit la délégation invitée au VI&me Congrés In-
ternational des Architectes, qui ouvre ses assises & Madrid le
13 avril 1904 (20).

La commémoration du' VI2me Centenaire de 1'Université de
Montpellier est due d'abord & 1l'initiative de M. Germain, décédé
Juste avant les festivités, puis & celle d'un comité formé d'u-
niversitaires, des représentants de 1'Académie des Sciences et
Belles-Lettres, de la Société Archéologique, du Conseil Général,
du Conseil Municipal et de nombreuses notabilités. Elle donne
lieu aux f&tes fastueuses du mois de mai 1890, qui célébrent avec
quelque retard la charte six fois séculaire de 1289 (cf. page 274)-.
Des 1886 se forme le premier noyau du comité montpelliérain pour
l'organisation des F8tes du VIéme Centenaire de 1'Université, pré-
sidé par le doyen de la Faculté de Droit, M. Vigié. La fructueuse
collaboration des diverses sections universitaires, Lettres, Droit,
Médecine, Sciences, engendre la mise en place d'une ASSCCIATICN
DES AMIS DE L"UNIVERSITE DE MONTPELLIER dont le but est "d'aider
a la reconnaissance et au développement d'une université régio=-
nale 4 Montpellier". Les statuts comprennent quatorze articles
adoptés le 26 mai 1891, stipulant les conditions d'admission et
d'organisation (21):

"Tous ceux qui s'intéressent a4 1l'Université de Montpellier peuvent
faire partie de cette société pourvu qu'ils soient fgés de plus de
21 ans révolus. Ils sont présentés par deux membres de la Société

et regus par le Comité. Ils payent une cotisation annuelle de 1CF".
La Société, dont le siége social se trouve au Palais de 1'Univer-

sité, est administrée par un comité composé de 24 membres, nombre
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- Peintures et gravures sur rocher dans les cavernes de France
et d'Espagne;

- Les morts dans les stations paléolithiques; les races humaines

ainsi reconnues;

- Le néolithique. Origines de notre civilisation. L'agriculture
et les métaux, le progrés.

La conférence donnée par André Joubin le 1er mars 1912
sur La formatim et 1l'évolution de Montpellier a 1é mérite d'a-

voir été imprimée, de méme que celle de Louis Thomas expliquant le
12 mars 1915 Comment les Montpelliérains ont pris la Bastille

(22). Dans son rappor't du 18 mars 1915, Emile Bonnet mentionne
1'adhésion de"l'écrivain d'art bien connu" Charles Ponsonailhe.

L'Association des Amis de 1'Université demeure principa-
lement intéressante pour sa contribution & l'achat de la collec-
tion de moulages archéologiques du chanoine Didelot, en 41904,

Dans un long rapport (23), Joseph Berthelé raconte comment le
Bureau de 1l'Association s'est énergiquement occupé d'acquérir
la collection Didelot au profit du Musée de la Faculté des Lettres:
"les conciliabules se multipliaient au siédge du secrétariat gé-
néral, od étaient déposées les nombreuses photographies suscepti-
bles de décider notre intervention".

\

Le “1er mars 1904, le Comité se réunit officiellement
pour écouter le compte-rendu d'André Joubin qui s'est rendu a
Valence afin d'examiner personnellement les moulages réunis par
le chanoine Charles-Joseph Didelot, décédé le 20 janvier 1900 a
1'8ge de 74 ans. Curé de la cathédrale de Valence, dans la Drdme,
depuis 1868, ce vénérable ecclésiastique a laissé "la réputation
méritée d'un pré8tre remarquable, (...) d'un esprit et d'un sa-
voir supérieurs", auteur de trois volumes d'études et d'une ving-
taine de brochures sur des sujeté divers, histoire, religion,
archéologie, etc (24).AndréJbubin fait savoir qu'il s'est assuré
par lui-m@&me de l'importance et de l'intérét de la collection
Didelot, laquelle représente plus de trente ans de recherches pa-
tientes et plus de cinquante mille francs d'investissement. Elle
réunit, sur 300 m environ, les moulages des monuments les plus
caractéristiques de l'art du haut Moyen-Age dans le Midi de la
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France, jusqu'en Catalogne.Joubin cite notamment une trés riche
série de sarcophages chrétiens provenant de la Provence, du Lan-
guedoc, de la Catalogne, etc.; des frises d'églises des mémes
régions, notamment de Beaucaire, d'Arles, de Vienne, de Greno-
ble; des fragments d'architecture, chapiteaux, linteaux, tympans,
modillons, etc.,"bref, tous les éléments d'une histcire de l'art
dans le Midi de la France au Moyen-Age". Seul, le prix d'acqui-
sition serait susceptible de compromettre l'accueil d'une telle
collecticon, mais les héritiers du chanoine Didelot manifestent
la meilleure volonté: désireux d'empé&cher la dispersion d'un en-
semble aussi cohérent, ils sont disposés a la céder & 1l'Université
de Montpellier pour 45C0 Francs - somme qui a déjd é&té offerte
par le Musée de Grenoble et le Musée du Trocadéro pour une partie
seulement de la collectioni

Les fonds nécessaires sont partiellement réunis: 1C00 F
ont été donnés par la Faculté des Lettres, et 2000 F par le Direc-
teur de l'Enseignement Supérieur. Convaincu que la Société des
Amis de 1'Université ferait oeuvre utile en apportant sa contri-
bution financiére, André Joubin obtient du Comité les 1500 F man-
quants - ce qui lui vaut un éloge public de Frédéric Fabrége.
L'acquisition définitive de la collection Didelot s'effectue 1le
ler mars 1904. Elle rejoint les dong faits au Musée des Moulages
par Alfred Chaber pour ce qui concerne 1l'époque antique et 1'épo-
que de la Renaissance. Le 4 juin 1904, la Galerie Didelot est
inaugurée au rez-de-chaussée du Palais Universitaire en présence
de M. Bayet, Directeur de 1l'Enseignement Supérieur, du recteur
de 1'Académie, des Doyens et professeurs de l'Université, du
Prévet de 1'Hérault, des membres de 1l'Association des Amis de
1'Université et des membres de la Société Archéologique. Avec
cette réunion de témoignages artistiques concernant en particu-
lier le Languedoc et la Provence, André Joubin salue la naissan-
ce d'un Musée d'art régional(25).

Joseph Berthelé consacre des pages trés intéressantes
aux sculptures gallo-romaines, wisigothiques, carolingiennes et
romanes dont les moulages ont été répartis méthodiquement en
quatre "groupes de types" par le chanoine Didelot:
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1 - "Pour les IV, V et VIémes siécles, de nombreux sarcophages.

2 = Pour les VI et VIIémes siécles, des autels chrétiens, dont
plusieurs de provenance pafenne, et des chrismes.

5> = Pour les VIII et IXémes siécles, des croix, chapiteaux et
fragments de pisces historiées.

% - Pour les X, XI et ZIIémes siécles, des tympans, lintezaux,
bandeaux d'imposte, chapiteaux, frises, etc"(26).

C'est principalement en aidant & la constitution du Musée
des Moulages (installé de nos jours dans les locaux de 1l'Univer-

sité Paul-Valéry) que l'Association des imis de 1'Université prend

part a la vie artistique montpelliéraine, en dehors des manifes-
tations du VIeme Centenaizne. Par allleurs, son activité ne se
limite pas a la publication de ccnférences et de rapports. L'As-

sociation défend les droits du département lorsque le Sénat examine

la loi sur les universités régionales; elle prend en charge les
souscriptions destinées a 1la fonaation de 1'Institut Bouisson-
Bertrand, congu sur le modéle de 1l'Institut Pasteur; elle affecte
annuellement une partie de son budget au dégrévement des frais
d'inscription et d'examen pour les étudiants en difficulté. L'As-
sociation des Amis de 1'Université de Iiontpellier rassemble tou-
tes les personnalités qui jouent un réle sur le plan régional et
constitue, a travers ses membres, une sorte de synthése des
Sociétés savantes locales.

LES SOCIETES REGIONALISTES (1le Félibrig; Latin, la Maintenance
du Languedoc)

On ne peut évidemment pas écarter du mouvement associa-
tif un type caractéristique d'association régionaliste tel que
le FELIBRIGE LATIN. -

Le félibrige est un mouvement littéraire né en Provence
en 1854, lors d'une réunion de jeunes poétes au chiteau de Font-
Ségugne; Mistral, Aubanel, Brunet, Roumanille, Mathieu, Tavan et
Giera se donnent pour ambition de ressusciter la littérature de
langue d'Oc¢c. Mistral emprunte le mot provengal "félibre" & un
récit populaire (les Sept Félibres de la loi) pour désigner les
sept fondateurs du "félibrige", dont 1l'étymologie dérive proba-
blement du bas latin "fellibris", de "fellebris", "nourrisson
(des Muses)". Ce terme de "félibre" renvoit aussi & "fe-libre"
(foi libre) et & "fa-libre" (fait libre et fait livres)...

.
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Le Félibrige Latin, ou Association des Félibres montpel-~
liérains, se propose de regrouper autour de Montpellier tous les
idiomes néo-latins qui furent admis & y concourir pour le premiére
fois en 1878, lors des fétes du Chant du Latin. Le but de ses
travaux tient en trois principes:

- 1'établissement du Dictionnaire, de la Grammaire et de la carte
geéographique du Montpelliérain et du Lodévois;

~ le développement littéraire de ces deux dialectes et des autres
idiomes méridionaux;

- 1'étude de 1la langue et du traditionnalisme populaire du Langue-
doc dans leurs rapports avec les langues et le traditionnalisme

des autres pays latins.

Le Félibrige organise annuellement des concours qui portent
le nom de "Jeux Floraux de tlontpellier" et qui sont ouverts aux
idiomes de langue d'Oc, d'Europe latine et d'Amérique. Un Bureau,

nomné tous les trois ans, rassemble en 1902:
- le Président (A. Roque-Ferrier de Montpellier)

-~ les Vice-Présidents (Charles Brun, professeur au Lycée Stanislas
de Paris; Alfred Barlet et Charles Gros de Montpellier; A. Roux de
Lunel-Viel; F. Balaman de Séte; Paul Alliés de Pézenas; Pons,de
Murviel)

- le Trésorier (Urbain Cadilhac, de Montpellier)

- le Secrétaire Général (Félix Durand, de Montpellier)

- le Commissaire Général (i. Veyrier, de Montpellier)

- l'assesseur

~ le vice-secrétaire (Jules Granier, de Montpellier)

- 1'archiviste (Célestin Pontier, de Montpellier)

~ le Président de la Commission de géographie dialectale (A. Roque-
Ferrier) .

- le Président de la Commission du traditionnalisme et des poésies
populaires (C. Camomille, chef de musique du 142éme de ligne &
Lodéve).

Le Félibrige latin publie des fascicules mensuels imprimés
chez les fréres Hamelin et vendus par souscription (5 F par an en
1902). Par ailleurs, le Félibrige s'efforce de réunir les livres
et manuscrits qui peuvent intéresser le Midi de la France, sa lan-

gue, sa littérature, son histoire et ses moeurs.
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La vaste association méridionale que constitue le Féli-
brige & proprement dit se subdivise en maintenances qui corres-
pondent aux divers dialectes de la langue d'Gc. Les maintenances
sont sous la dépendance du consistoire félibréen, composé de
félibres majoraux élus par les membres mé8mes du Consistoire et
choisis dans les diverses maintenances. Le Consistoire est pré-
sidé par le Capoulié,ou chef supréme du Félibrige (le Nigois Pierre
Devoluy en 1902). Suivant les traditions galantes et poétiques de
1'époque des troubadours, le Félibrige est en outre placé sous la
présidence honorifique d'une Reine, choisie tous les sept ans par
le premier lauréat des grands Jeux Floraux du Félibrige. Lors des
f8tes du mois de mai:1899,a Arles, la royauté du Félibrige est
attribuée 4 Melle Marie-Thérése de Chevigné, qui demeure au chi-
teau de Cabane, en Camargue.

LA MAINTENANCE DU LANGUEDCGC siége a Montpellier. En 1902,
date qui nous intéresse le plus en 1l'occurrence, son bureau est
ainsi formé:

- Syndic: Hippolyte Messine )

- Vice-Syndics: Albert Arnavielle de Montpellier, Junior Sans de
Béziers, Gaston Jourdanne de Carcassonne

- Secrétaire: Jean Fournel de Montpellier.

Albert Arnavielle est en outre assesseur du Félibrige pour
le Languedoc, c'est-d-dire qu'il supplée le Capoulie .du Félibrige
dans cette Maintenance.

Les félibres de Montpellier créent dans les premiéres an-
nées du siécle une "Société de publications méridionales et fé-
libréennes" qui édite le journal -La Campana de Magalouna, organe
populaire en langue d'Cc, et le journal Le Midi Mondain, organe
"1ittéraire et artistique ". Le rédacteur en chef de La Campana
de Magalouna n'est autre que le peintre Edouard Marsal, dont les
fonctions ne se limitent d'ailleurs pas au travail de journaliste
et d'illustrateur. (cf. page 385).

Chaque maintenance félibréenne est formée de plusieurs
Ecoles ou groupements de félibres d'une mé&me ville ou localité.
L'Ecole du Parage de Montpellier a justement pour "cabiscou" ou
président , en 1902, Edouard Marsal. Pour les autres villes lan-
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guedociennes, on peut mentionner "ILa Tabo", Ecole d'Alés, 1'Escola
Cetoria de'Séte, 1'Escolo Audenco de Carcassonne, l'kscolo Moun-
dino de Toulouse, 1'Escolo dal Titan de Béziers, 1l'Escolo Auver-
gnato d'Aurillac. L'Escolo felibrenco de Paris, qui est une sec-
tion d'avant-garde du Félibrige de raris, a demandé en 1893 a

8tre rattachée a la Maintenance du Languedoc a cause de l'esprit
"tres large, trés libéral, mais en méme temps trés combatif" de
la grande majorité des félibres languedociens.

Dans sa réunion annuelle de 1905, le Consistoire du Féli-
brige, réuni sous la présidence du Capoulié Devoluy, révise le
statut félibréen. Le Consistoire ou Assemblée des félibres ma jo-
raux forme désormais une sorte de Sénat dépositaire de la tra-
dition des "sept" de Font-Ségugne. ILes félibres majoraux, au nom-
bre maximum de cinquante, sont élus par leurs pairs en raison du
fait qu'ils ont contribué pér leurs oeuvres ou leur action per-
sonnelle & la Renaissance méridionale. Le Majoral Albert Arnavielle
représente le Languedoc dans le bureau du Consistoire, et donc les
trois Ecoles félibréennes du département de 1'Hérault (l'Ecole du
Parage a Montpellier, 1'Ecole de Séte, 1'Ecole de la Cigale & Bé-
ziers). Vers 1908, Jean Fournel succdde & Edouard Marsal, tandis
que le peintre marseillais Valére Bernard occupe les fonctions de
Capoulié a partir du 29 octobre 1909 (27).

\

A
Dans la mesure od le régionalisme languedocien posséde

une importance notable par l'influence plus ou moins directe qu'il
& pu exercer sur certains artistes, et principalement Edouard Mar-
sal, on comprendra pourquoi nous avons ainsi évoqué l'organisa-
tion du Félibrige. Celui-ci est indéniablement 1ié & la vie cul-
turelle montpelliéraine, et Louis d'Aréne n'oublie d'ailleurs pas
d'y faire allusion dans son Indispensable vademecum du Concours
Régional et des Expositions de Montpellier (28). Sous le prétexte
narratif d'une promenade a travers Montpellier - Ludovic faisant
les honneurs de la ville a son ami marseillais Marius -, 1l'auteur
se plaft a présenter quelques lieux pittoresques... notamment la
"Villa des Félibres", chemin des Réves, "dont le peintre Marsal

a fait un si joli tableau". Marius demande & Ludovic pourquoi cette
demeure, qui est la sienne, porte le nom de "Villa des Félibres":

"Ne sais-tu pas que Jje rimaille un peu? [...] . Les disciples de
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Mistral sont nombreux a Montpellier. Majoraux et mainteneurs y
ont formé, sous le titre de Chivalié de Magalouno, une société
qui se réunit ici de temps en temps"...

En 1904, Edouard Marsal signe le dessin original du timbre
de Font-Ségugne, dont "l'Oeuvre de propagande félibréenne par
1'image" a congu l'idée (29). Frédéric Mistral nourrit de si bons
rapports avec les félibres montpelliérains qu'il suggére a ces
derniers la création de 1'équivalent du Museon Arlaten, fondé en
1896 avec les gains du Prix Nobel; il s'agirait d'un "Museon Mount-

pelierenc" ol serait rassemblé tout ce qui concerne la ville
et ses habitants (meubles, v8tements, instruments de travail, us=-

tensiles de ménage, jouets, images, dessins, portraits, bibelots,
etc.). Edouard Marsal, Jean Fournel et Frangois Dezeuze, "l'Es-
coutafre", sont chargés de recevoir les dons (30). L'idée est
toujours d'actualité en 1913, 1'année od le Musée du Vieux-
Marseille est inauguré. A l'occasion des f&tes de No¥l, les fé-
libres suggérent aux commercants montpelliérains d'exposer dans
leurs vitrines des meubles, costumes, étoffes et objets régionaux

(VoM. 19/10/1913).

Au coeur du mouvement associatif et a4 l'intersection des
diverses sociétés savantes se situe la SOCIETE ARTISTIQUE Db
IL'HERAULT, prépondérante par son ampleur et la durée de son
action dans le domaine culturel. Ainsi dénommée jusque dans la
premiére moitié du XXéme siécle, la Société Artistique de 1'Hé-
rault connatt diverses mutations au cours de son histoire. Plus
ou moins sciemment, elle est 1l'héritiére de la trés éclairée So-
ciété des Beaux-Arts de Montpellier, fondée en 1779 sous les aus-
pices de collectionneurs tels que-le Trésorier Général des Etats
du Languedoc Philippe-Laurent de Joubert et l'antiquaire Abraham
Fontanel, ami et"frére" en magonnerie de Houdon, Greuze, Pajou...
Dissoute en 1787 en raison de problémes financiers et de conflits
internes, elle connaft une premiére résurgence en 1844 avec la
Société des Amis des Arts de Montpellier, parmi lesquels on reléve
les noms du comte d'Adhémar, de Jules Renouvier, du peintre Jean-
Joseph~Bonaventure Laurens, du Marquis de Masclary (célébre pour
sa collection de dessins), du professeur de peinture Matet, du
comte de Nattes, directeur du Musée Fabre, de Girieud et Roger,
marchands de tableaux, des architectes Lazard, Boué, Corvetto,
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ont formé, sous le titre de Chivalié de Magalouno, une société
qui se réunit ici de temps en temps"...

En 1904, Edouard Marsal signe le dessin original du timbre
de Font-3égugne, dont "1'Oeuvre de propagande félibréenne par
1'image" & congu l'idée (29). Frédéric Mistral nourrit de si bons
rapports avec les félibres montpelliérains qu'il suggére a ces
derniers la création de 1l'équivalent du Museon Arlaten, fondé en
1896 avec les gains du Prix Nobel; il s'agirait d'un "Museon Mount-

pelierenc" ol serait rassemblé tout ce qui concerne la ville
et ses habitants (meubles, vétements, instruments de travail, us-

tensiles de ménage, jouets, images, dessins, portraits, bibelots,
etc.). Edouerd lMarsal, Jean Fournel et Frangois Dezeuze, "1l'Es-
coutafre", sont chargés de recevoir les dons (30). L'idée est
toujours d'actualité en 1913, 1'année o le Musée du Vieux-
Marseille est inauguré. A l'occasion des f&tes de No¥l, les fé-
libres suggerent aux commercante montpelliérains d'exposer dans
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(V.M. 19/10/1913).

SOCIETES ARTISTIQUES (la Société "Artistique de 1'Hérault, la
Société Méridionale des Beaux-Arts, le Cercle Artistique, la
Société Populaire des Beaux-Arts, la Société Nationale de 1'Art
a4 1'Ecole, la Société de Saint-Jean de Montpellier).

Au coeur du mouvement associatif et & l'intersection des
diverses sociétés savantes se situe la SOCIETE ARTISTIGUE IE
L'HERAULT, prépondérante par son ampleur et la durée de son
action dans le domaine culturel. Ainsi dénommée jusque dans la
premiére moitié du XXé&me siécle, la Société Artistique de 1'Hé-
rault connaft diverses mutations au cours de son histoire. Plus
ou moins sciemment, elle est l'héritiere de la trés éclairée So-
ciété des Beaux-arts de Montpellier, fondée en 1779 sous les aus-
pices de collectionneurs tels que le Trésorier Général des Etats
du Languedoc Philippe-Laurent de Joubert et l'antiquaire Abraham
Fontanel, ami et"frére" en maconnerie de Houdon, Greuze, Pajou...
Dissoute en 1787 en raison de problémes financiers et de conflits
internes, elle connait une premiére résurgence en 1844 avec la
Société des Amis des Arts de Montpellier, parmi lesquels on reléve
les noms du comte d'Adhémar, de Jules Renouvier, du peintre Jean-
Joseph-Bonaventure Laurens, du Marquis de Masclary (célébre pour
sa collection de dessins), du professeur de peinture Matet, du
comte de Nattes, directeur du Musée Fabre, de Girieud et Roger,
marchands de tableaux, des architectes Lazard, Boué, Corvetto,
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des peintres-décorateurs Baudouin et Huguet-Molines (31) e

Le samedi 4 janvier 1868, l'année mé&me od Bruyas fait
don & la Ville de sa galerie de tableaux modernes, le député-
maire de Montpellier Jules Pagézy préside a 1'H8tel de Ville la
réunion des fondateurs de la Société Artistique de 1'Hérault.
Louis J. Thomas rapporte ce "fragment d'histoire montpelliéraine"
dans un article du 30 novembre 1919 (32):
"Il s'agissait de reprendre la tradition, fé@cheusement interrompue,
de la Société des Beaux-Arts de 1779 et de la Société des Amis des
Arts de 1849; mais en é&tendant & tout le département de 1'Hérault
1l'activité que les Sociétés précédentes avaient bornée au chef-
lieu, on associerait successivement les villes voisines aux ex-
positions annuelles. M8me, on tenterait une fédération régionale
avec les Sociétés artistiques des départements méditerranéens,
le cadre naturel de la région paraissant mieux approprié que la
division administrative & la propagande en faveur des beaux-arts".

Voild que prend donc forme une organisation culturelle
délibérément plus ambitieuse que les précédentes, régie par des
statuts qui tiennent en une vingtained'articles(33). L'article
premier stipule que "le but de la Société est de s'occuper de
tout ce qui touche aux intéréts et au développement des beaux-
arts dans le département de l'Héradlt, et d'assurer une exposi=-
tion annuelle de peinture, de sculpture, de dessin d'architec-
ture, de gravure, de lithographie, etc.". En outre, "pendant
chaque exposition , la Commission organisera une loterie, dont
le produit, joint au montant des souscriptions, sera affecté a
1'achat de tableaux et autres objets d'art choisis dans 1'Expo-
sition " (article 14). :

Jules Pagézy confie la présidence de la Commission fon-
datrice a Henri Mares, la présidence d'honneur étant confiée a
Alexandre Cabanel et a Alfred 3ruyas. L'aquarelliste J.J.B. Laurens,
le sculpteur Auguste Baussan, le baron Albert d'Albenas et le

peintre Eugéne Castelnau sont vice-présidents; Ernest Hamelin,
le directeur de 1l'Imprimerie Gras, occupe les fonctions de Se-

crétaire avec la collaboration d'Alphonse Goutés. A leurs c8tés,
1a Commission comprend les peintres Bancal, Coste, Labor, Matet,
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Saint-Ange Node, Achille Py, Antonin Tringuier; le . sculpteur ,
Taillefer; les architectes Alaux, Arribat, Bésiné, Cassan, Corvetto
Dessalles, Glaise, Perrier; 1'imprimeur Boehm, le banquier Glaise,
le professeur Cavalier, le comte Roger d'Albenas, le baron Chaber,
le vicomte René de Forton, Léon Gaudin, Adolphe Ricard, Achille
Kuhnholtz, M. des Hours-Farsl, Louis Tissié (34) ... c'est-3-dire
les principaux amateurs d'art de la ville. L'implication directe

]

des artistes et des collectionneurs explique l'effort d'organi-
sation remarqué en matiére d'exposition.

La premiére exposition de la Société Artistique concorde
volontairement avec l'ouverture du Concours Régional Agricole, qui
regroupe a Montpellier les producteurs de la région méditerranéenne
(Corse, Alpes-Maritimes, Var, Vaucluse, Bouches-du-Rhéne, Gard,
Hérault, Aude, Pyrénées-Urientales). Le vernissage a lieu le di-
manche 3 mai 1868 dans la Sélle des Concerts du Théftre , avec
487 oeuvres exposées. Carrier-Belleuse, Carpeaux, Flandrin, Henner
et Harpignies figurent parmi les exposants, tout comme Edouard
Marsal qui envoie de son atelier parisien de Montparnasse un Por-
trait de Jules Pagézy. Le livret de 1la premiére exposition annuelle

de la Société Artistique comporte déjia la plupart des noms que
l'on retrouvera les années suivantes (35).

Les compte-rendus d'assemblée générale de la Société Ar-
tistique permettent de suivre la rapide évolution de celle-ci.
Le compte-rendu de la séance du 17 Jjanvier 1869, tenue dans la
Salle des Concerts, rapporte les propos du Président de la Com-
mission d'organisation, Henri Marés (36). Il cite le nombre ini-
tial des membres: 715 a4 Montpellier méme, 220 dans le département.
Une bonne affluence et les résultats obtenus (5595 F de vente de
tableaux) permettent d'espérer la concrétisation du projet formulé
par Ernest Hamelin lors du dernier Congrés Scientifique tenu a
Montpellier: transporter chaque année l'exposition dans les villes
du département qui pourront la recevoir et coopérer avec les so-
ciétés artistiques des départements voisins.

Onze mois plus tard, le 26 décembre 1869, Henri Mareés
rappelle que la Société Artistique " se manifeste principalement
par ses expositions. Elle fait appel aux artistes; elle s'efforce




209

de les regrouper autour d'elle; elle présente leurs oeuvres au
public, les soumet au contrSle de 1l'opinion, et elle consacre
chaque année la majeure partie de ses ressources aux achats ides
tableaux et des objets d'art qui lui paraissent les plus dignes
d'étreacquis et les plus propres a encourager le gollt des ats;
enfin,elle suscite 1'émulation des amateurs et, tout en enrichis-
sant les collections particuliéres, elle crée des ressources et
des relations aux artistes".

Fait nouveau, l'exposition qui se tient au mois d'avril
1869 & Montpellier est transportée i Béziers, ol une Commission
spéciale est formée 3 cette occasion, Pour la premiére fois en
France, 1'idée des efpositions itinérantes, déja en usage en
Suisse et en Belgique, est enfin appliquée - et cela, par les
bons soins de la Société Artistique de 1'Hérault. Plus que jamais,
les chiffres traduisent le succés obtenu: sur les 532 objets d'art
exposés, pour la plupart des peintures & 1'huile dont La Joueuse

de luth de Cabanel, 75 ont été achetés par les musées, les villes,
la Commission de la Société et les amateurs. Les ventes atteignent
environ la somme de 18 000 F, soit le triple de la somme obtenue
en 1868... La Société s'est rendue acquéreur de deux tableaux,
l'un de J. Laurens, l'autre de Gambogi, pour les musées de Mont-
pellier et de Béziers, tandis gqu'Alfred Bruyas a acheté pour sa
Galerie une importante toile de Jules Didier et deux sujets de
genre, signés J. Salle et E. Villa. Le nombre des sociétaires

a également augmenté, passant de 935 & 1082. Le Conseil Général

se montre ainsi volontiers encourageant, en allouant pour l'année
1870 une somme de 1 200 F.

Henri Mares souhaite que la Société, établie sur de telles
assises, puisse bénéficier d'un local spécifique, nanti d'une
salle de réunion et d'une bibliothéque, ainsi que d'un salon od
les artistes pourraient déposer les tableaux qu'ils souhaitent
vendre. La publication éventuelle d'un Bulletin entrerait dans
le cadre des échanges envisagés avec les départements voisins:
"Nous poursuivons nos démarches afin de réaliser cette belle idée
d'une fédération artistique du Midi de la France", conclut le Pré-
sident de la Société -~ une fédération dont Montpellier serait le
coeur car la ville est appelée a "devenir le centre scientifique,
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littéraire et artistique de notre Midi moderne, au milieu duquel

elle est placée par sa position géographique".

En 1870, l'exposition de la Société Artistique de 1'Hé-
rault bénéficie d'une notoriété incontestée et d'une solide orga-
nisation. Elle n'est pas la seule du genre dans la région puisque

la Société Artistique implantée a Nimes organise du 16 mai au 16
juin 1870, dans la Maison Carrée, une exposition de peintures,

sculptures, dessins, gravures, lithographies et photographies.

La commission responsable se compose entre autres de Numa Bou-
coiran, Directeur de 1l'Ecole de Dessin et Conservateur du Musée;
Auguste Bosc, sculpteur; Melchior Doze, peintre; Révoil, archi-
tecte (37). L'exposition héraultaise, plus décentralisée, se
déroule i Montpellier et & Béziers comme l'année précidente, mais
aussi a Narbonne. Il s'agit d'une dérogation pour cette ville de
1'Aude, qui souhaitait accueillir l'exposition au moment od avait
lieu le Concours Régional agricole, c'est-a-dire du 22 mai au 2
juin. Plus de sept cents ceuvres sont proposées au public, parmi
lesquelles les compositions tres appréciées de Cabanel, Carrier-
Belleuse et de 1l'Ecole Provengéie.

Cn reléve l'omniprésence des artistes au sein de la Com-
mission administrative puisque J.J.B. Laurens, Eugéne Castelnau
et Auguste Baussan sont vice-présidents, tandis que le peintre
Numa Bancal assure les fonctions de Conservateur des expositions.
Le fait que la Société Artistique de 1'Hérault soit principalement
gérée par des artistes, et non pas seulement par des notables, lui
confére une identité trés particuliére qui a sans doute contribué
4 sa popularité. Chaque année, le dimanche de Quasimodo, 1'expo-
sition de la Société Artistique de 1l'Hérault s'impose comme une
manifestation culturelle essentielle, 1'équivalent d'un "Salon" mont-
pelliérain o se presse un public élégant. Nous reviendrons sur
le détail des expositions dans le chapitre consacré & ces derniéres.

Le 16 février 187%, c'est Eugéne Castelnau qui préside
1'Assemblée Générale. Succédant & Henri Mares, il prend la parole
dans les salons du CERCLE ARTISTIQUE, qui constitue une toute
récente émanation de la Société Artistique (et qui ne doit pas
s8tre confondu avec le Cercle de la Grande Loge-cf. page 418) .
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Henri Marés avait souhaité que les sociétaires puissent jouir
de locaux appropriés: c'est chose faite, sous forme d'un Cercle
relativement fermé qui s'inspire de maniére significative du ré-
glement des loges magonniques... Il faut &tre présenté par deux
membres pour &tre admis au Cercle, le nom du postulant reste af-
fiché publiquement durant huit jours, l'admission est votée au
moyen des fameuses boules noires et blanchas habituellement uti-
lisées par les francs-macons... L'article premier du réglement,
en date du 15 décembre 1874, stipule que "tous les membres du
Cercle sont tenus de faire partie de la Société d=s Amis des Arts
de Montpellier, fondée sous son patronage". On peut aisément en
déduire que la Société Artistique de 1'Hérault comprend de nom-
breux"fréres magons", parmi lesquels le président du Cercle Ar-
tistique, Louis Faliés, et les trois vice-présidents (trois: 1le
chiffre symbolique de la frnanc-magonnerie), Eugéne Castelnau,
Kuhnholtz-Lordat, F. Cazalis. Moyennant une cotisation annuelle
de vingt francs, les membres disposent d'une salle de lecture et
de réunion réservée aux occupation intellectuelles, et non d'or-
dre politique: .
"persuadé gue la paix et l'union sont les garants les plus sfirs
des sentiments de cordialité, le Cercle prohibe dans son enceinte
les discussions politiques et autres" (article 18) et "le jeu
ayant pour objet un gain d'argent est formellement interdit dans
1l'enceinte du Cercle" (article 19).°

En réalité, il s'agit moins d'un Cercle que d'un club &
connotation magonnique, dont l'existence est fixée dans un premier
temps jusqu'au 31 décembre 1876. Parmi les dix membres du Conseil
d'administration (dix: le nombre des officiers magonniques sié-
geant en Loge...) figure Baussan, tandis que la plupart des ar-
tistes montpelliérains sont inscrits sur la liste générale des
membres (38).

Dans son allocution, Eugéne Castelnau souligne les progreés
constants de la Société Artistique de l1'Hérault. Malgré les con-
séquences de la guerre de 1870 et de mauvaises récoltes, l'expo-
sition de 1872 s'est maintenue a un niveau satisfaisant; sur 344
oeuvres exposées, 24 ont été acquises par la Société pour figurer
4 la loterie et 45 ont été acquises par des particuliers, pour une
somme totale de plus de 20 000 F (39). La différence d'une année
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4 1'autre réside plutét dans une modification du réglement, qui
confére une certaine autonomie a la Sous-Commission de Béziers en
matiére de transport, de présentation et d'achat.

Avant de passer a l'exposé financier, qui prévoit une
dépense de six cents francs pour le réaménagement de la Salle
des Concerts (4¢), Castelnau évoque la loterie organisée en fa-
veur de 1'émigration alsacienne-lorraine. Par la somme recueillie
(plus de trois mille francs), la Société démontre son implication
dans les probleémes d'actualité et son action philantropique. Elle
se trouve en outre confortée par la création du Cercle Artistique.
(qui lui assure un lidu d'assemblée générale et d'exposition per-
manente), tout en s'affirmant comme une institution indépendante.
Il ne s'agit pas de fusion mais de complémentarité dans "la cor-
dialité, l'amour des mé&mes .choses",

L'assemblée générale du 11 janvier 1874 donne lieu a un
compte-rendu succint. S'interrogeant sur le bilan de six années
d'activité, Eugene Castelnau prédit le meilleur avenir 4 la So-
ciété Artistique, car son destin est 1ié 4 celui d'une ville mar-
quée par les arts, 4 travers les personnalités de Fabre, Valedau,
Bruyas...

Plus dense gue l'exposition‘de 1872, celle de 1873 compte
387 oeuvres d'art parmi lesquelles 63 ont été vendues pour une
somme d'environ 24 000 F, dont 5 OCO F d'achats effectués a Béziers.
Les exposants habituellement prisés du public ont répondu a l'ap-
pel des organisateurs montpelliérains: Apvril, Auguin, Flandrin,
Ponson, Lagier, Crespelle, Didier, Defaux, Veyrassat, rejoints
cette année par Victor Dupré et Théodore Rousseau. Quant au bilan
financier (41), les recettes montpelliéraines sont sensiblement

les mémes qu'en 1868.

La Société Artistique de 1'Hérault possédant désormais de
solides assises, elle adopte le 23 décembre 1876 un nouveau régle-
ment propice a lui assurer des ressources plus importantes, un
plus grand nombre de membres fondateurs et une certaine pérennité.
G'est du moins ce qui ressort de la circulaire adressée aux membres
de la Commission par le Président, Eugéne Castelnau, et les trois
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vice-présidents, Kuhnholtz-Lordat, Baussan et Frédéric Cazalis

(42). En fait, ce réglement différe trés peu du précédent, a

cela prés que les expositions ,prévues pour &tre bisannuelles,
s'ouvrent 4 toutes les formes de création (peinture, sculpture,
dessin, architecture, lithographie, rétrospective, art industriel...)
et s'étendent définitivement au département tout entier ("Toute
ville ayant réuni les ressources nécessaires et ayant organisé

un comité local, affilié au Comité de Montpellier, a droit a ce

que les Expositions soient transportées dans son sein"). La So-
ciété se compose, comme par le passé, de membres fondateurs dont

le nombre maximum es t fixé a deux cents, mais aussi de membres
libres en nombre illimité, dont la quotité n'est que de cing francs.
Pour chaque exposition sont désignés un jury d'admission et un

jury des récompenses, comprenant respectivement douze membres.
Fermement décidée a éviter,tout repliement sur elle-méme, la
Société se réserve la possibilité d'organiser des "Expositions
circulantes" en dehors du département, en s'associant a d'autres
Sociétés Artistiques. Elle songe aussi 4 se remettre périodique-
ment en question puisque la durée de la Société Artistique est

une nouvelle fois fixée a quatr; années (43).

L'exposition de l'année 1877 concorde avec le Concours
Régional, tout comme en 1868. Au mois de mai 1863, la ville de
Nimes était parvenue i faire cofnciger ce fameux concours avec
une exposition de prestige réunissant des oeuvres anciennes et
modernes, depuis Canaletto, Poussin, Vigée-Lebrun, jusqu'a Courbet,
Tassaert, Glaize, Cabanel, Léon Alégre, Trinquier, Node, Ernest
Michel... (44). L'exposition montpelliéraine de 1877 rassemble
583 numéros, tandis que celle de 1879 se réduit & 412 numéros,
malgré les envois de la Société Frangaise de Gravure.

Une véritable sélection détermine l'admission des oeuvres
et donc la variabilité de leur densité numérique. Eugene Castel-
nau insiste sur ce point lors de l'assemblée générale tenue dans
la grande salle de la Mairie le 17 décembre 1879. Quinze toiles
sont acquises par les amateurs et vingt-et-une par la Commission.
Si les achats des particuliers marquent une légére baisse, la
Société maintient sa volonté d'encourager le marché artistique
local i travers l'organisation de sa loterie et l'acquisition
d'un tableau de qualité destiné au Musée. 50% de la somme cons-
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tituant le budget de la Société, soit 5000 F, scnt d'ailleurs
consacrés aux achats de tableaux. Depuis deux ans, la ville de
Béziers diminue par contre ses souscriptions, tandis que 1la

ville de Sete accroft son concours pécuniaire (45). Il est vrai
que Béziers possede depuis 1876 une Société Littéraire et Artis-
tique composée de 60 membres, qui a principalement pour but de ré-
pandre le gofit littéraire et d'encourager les jeunes poeétes par
des concours annuels. Cela explique probablement en partie 1l'a-
moindrissement des souscriptions bittéroises, plus volontiers
consacrées a des récompenses décernées sur place.

Les livrets des expositions organisées en 1880, 1881,
188%, 1885, 1887, 1890, attestent l'esprit de continuité qui
s'établit au sein de la Sogiété Artistique de 1'Hérault. L'aca-
démisme et le régionalisme prévalent, avec la participation réi=-
térée d'artistes en majeure partie provinciaux. La "Circulaire
adressée aux artistes" pour 1'exposition de 1881 précise les con-
ditions d'admission des oeuvres, minitieusement régies par huit
articles. Il n'est pas sans intéré&t de comparer les termes de
cette circulaire, placée sous le parrainage d'Alexandre Cabanel,
membre de 1'Institut, avec la teneur de la lettre adressée
en 1847 par la Société des Amis de 1'Art (46). Celle-ci insiste
longuement sur le but qui sera poursuivi au fil des années (mettre
le public en rapport avec les oeuvres des artistes, stimuler 1le
golit de l'art, compléter l'action municipale dans ce domaine) mais,
une trentaine d'années plus tard, la conviction des organisateurs
fait place & une certaine froideur administrative - qui s'exprime
notamment dans lemot "circulaire"... En devenant une institution
digne de ce nom et telle qu'on l'entend au XIXéme siécle, la So-
ciété Artistique de 1'Hérault encourt les risques de répétitivité,
sinon de routine. Mais il n'est pas exclu gqu'elle doive sa survi-
vance a l'image rassurante et traditionnaliste qu'elle donne d'elle-
méme.

L'attribution de médailles aux artistes les plus re-
marqués se développe au point d'engendrer un véritable palmareés,
comprenant dipl8mes d'honneur, médailles de vermeil, d'argent et
de bronze, mentions honorables, rappels de médailles de vermeil,
d'argent et de bronze, comme c'est le cas en 1837 (47). Une liste
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d'artistes hors-concours est constituée & l'exemple des grands
Salons parisiens; on y trouve les noms de Louis-Auguste Auguin,
Amédée Baudit, Narcisse Berchére, James Bertrand, Brissot de
Warville, Léon Couturier, Paul Flandrin, Anténin Injalbert,
Jules Laurens, Ernest Michel (membre du Jury), Alphonse Moutte,
Louis Prion, Alexandre Rapin, Pierre Cabanel, Chauvier de Léon,
Charles Labor, J.B. Laurens (membre du Jury), Edouard Marsal,
Monseret , Henri Sijas (membre du Jury), Antonin Trinquier,
Adelafde Salles-Wagner, Marie Rélin.

Malgré 1l'appui des notabilités de la région, 1la
Société Artistique de 1'Hérault est soumise aux impératifs d'un
équilibre budgétaire pour lequel la subvention de la Ville est
trés appréciable. Des années 1880 a 1915, le Président de la
Société a pour habitude de solliciter auprés du Maire une sub-
vention qui est réguliérement accordée jusqu'd concurrence de
500 F. Les arguments avancés ne varient gusre dans leur for-
mulation; Eugéne Castelnau et A. Courtines ont laissé plusieurs
exemples similaires:
" Notre Ecole des Beaux-Arts, nos richesses artistiques nous
font un devoir de maintenir tout ce qui peut contribuer a leur
développement. Notre Société a eu certainement dans le passé et
aura dans l'avenir une heureuse influence sur elles" (48).

\)
Un courrier du Secrétaire Général de la Société,

que l'on peut vraisemblablement dater de 1889-1890, insiste sur
l'importance de la subvention municipale, que la Commission du
Budget avait songé i supprimer. Louis Le Camus, membre corres-
pondant de la Société Francaise des Amis des arts et Secrétaire
Général de la Société, fait ressortir plusieurs points essentiels:
- ne disposant plus de la Salle des Concerts pour organiser ses
expositions ,depuis l'incendie du Théftre, la Société Artistique
doit engager des frais supplémentairss pour la construction d'un
baraquement provisoire sur l'Esplanade qui lui cofite 8 a 9000 F;

~ les sociétaires sont libres de tout engagement, ce qui rend les
cotisations fluctuantes au gré de la bonne volonté de chacun;

- la gratuité d'entrée est accordée principalement dans un but
d'éducation artistique, c'est-d-dire aux éléves de 1l'Ecole des
Beaux-Arts jugés dignes de ce privilége par leur Directeur, tandis
que les autres écoliers bénéficient seulement d'un demi-tarif.
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Néanmoins, l'exposition est gracieusement ouverte au public le
jour de la cl8ture afin de conserver i la Société Artistique

"un caractére démocratique". Les entrées de faveur se limitent
aux personnes directement concernées (exposants, journalistes

et critiques d'art, principaux responsables de la Mairie, de 1la
Préfecture et des services de Transport);

- la Société Artistique contribue a 1l'éclat des fétes locales

en organisant simultanément ses expositions, et participe i l'en-
richissement du Musée Fabre par l'intermédiaire des acquisitions
du Ministére des Beaux-Arts.

I1 ressért de cela que la Municipalité est large-
ment dédommagée de l'effort qu'il lui est demandé de consentir

’

- Ce que souligne le colonel Fulcrand en apostille: "la Société

by

Artistique peut rendre de grands services a la Ville (surtout a

l'occasion du grand Centenaire de 1'Université)".

La Société Artistique de 1'Hérault recueille égale-
ment une subvention du Conseil Général, mais non sans difficultés.
C'est ce que précise Eugéne Castelnau lors de 1'assemblée générale
du 27 décembre 1889 tenue dans la Salle des Mariages de la Mairie:
"J'ai surtout insisté auprés du Conseil sur le caractére dépar-
temental de notre Société, tel qu'il ressort de l'article 1 de
notre reglement; cette précieuse subVention nous est restée acquise,
légérement réduite”.

En fait de "caractére départemental", il est surpre-
nant que la ville de Béziers se z0it p