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“The exact definition of the relations
between objects always fascinated
him and therefore he loved plans,
columns of figures and visual
representation of things, the more so
since his agonizingly circumstantial
style could in no way compensate for
the art of the literary portrayal, which
for him was unattainable”.

“You could have your own portrait
custom made, that is, you received
some nightmarish jumble, and this
thing was you, only the key to you was
held by the mirror”.2

En avril 1949, & mi-parcours de sa carriére, Vladimir Nabokov consacre un
article de cing pages a la mémoire de sa mere dans le magazine The New Yorker
s'intitulant « Portrait of my Mother »3. Cet article écrit dix ans aprés la mort d’Elena
Nabokov est le premier récit que |'écrivain intitule « le portrait de » en toutes lettres.
Ce portrait ou plutét ce dialogue lancinant entre un portrait et une esquisse rend
indissociable le portrait d'Elena du récit de la naissance du romancier et de son art
du portrait en gestation. L'effet de fusion entre la mere et I'enfant y est accentué par
une imagerie nébuleuse qui incarne en méme temps les souvenirs lointains. Parmi
ces souvenirs l'auteur décrit un cadeau exubérant, offert par sa mére. Un crayon

Faber, d'un metre de long, qui avant acquisition avait servi de modele d’exposition

! Fyodor a propos des écrits de Tchernychevski dans Vladimir Nabokov, The Gift. 1935, trad. du russe
Dmitri Nabokov et Michael Scammell (Londres : Penguin Modern Classics, 2000). Nous ferons
dorénavant référence a ce roman sous son abréviation GIFT.

2 Vladimir Nabokov, Invitation to a Beheading. 1935, trad. du russe Dmitri Nabokov (Londres :
Penguin Modern Classics, 2010) 105. Nous ferons dorénavant référence a ce roman sous son
abréviation ITAB.

3 Vladimir Nabokov, « Portrait of my Mother » dans The New Yorker (09.04.1949) 33-37. Nous citerons
dorénavant cette référence sous sa forme abrégée PORTRAIT.
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dans une vitrine de magasin sert ici le propos hautement symbolique que Nabokov
est en train de construire. Entre les lignes de ce portrait esquisse il apparait que les
cadeaux les plus précieux qu’Elena Nabokov ait donnés a son fils sont en réalité
immatériels, devenus tangibles seulement par la suite, a travers son art du portrait.
Elle lui aurait |égué sa vision d'un monde paralléle fantomatique, la souvenance des
étres chers et des endroits disparus, I'amour des arts visuels et sa palette de lettres
colorées®. Autant dire un legs inaliénable pour un écrivain qui passera presque
toute sa vie en exil. Lui-méme commentera son héritage en ces mots: « Thus in a
way, | inherited an exquisite shadow, - the beauty of an intangible property, unreal
estate - and this proved a splendid training for the endurance of later losses. »
(PORTRAIT 35) L'écriture de cet article sur le portrait correspond a la période post
traumatique de la vie de |'écrivain qui commence alors a puiser son inspiration dans
son passé. La rupture dans |'écriture nabokovienne entre le moment ou il finit
d'écrire son dernier roman russe en 1939 et le moment ou il commenca de publier
ses romans et mémoires aprés-guerre se fait clairement sentir rien qu'a travers son
abandon de la langue maternelle. Pour rappel, la série d’évenements traumatisants
qui marque ses années de jeune adulte® est tellement longue qu’elle parait surfaite.
D'abord, la perte de son cousin et meilleur ami, Baron Yuri Rausch von
Traubenberg, officier tué au champ d’honneur au cours de la Révolution de 1919,
son pére assassiné en 1922 par les militants de |I'extréme droite russe, la mort de sa
mere en 1939, puis celle de son frére cadet Sergei dans le camp de concentration
de Neuengamme en 1945. A cette série noire, nous pouvons ajouter la disparition

de tout un monde de Russes blancs lors de la Révolution de 1917, sans oublier la

4 La mére et l'enfant partagent la méme sensibilité pour la synesthésie qui a pour nature la
correspondance des couleurs aux lettres de I'alphabet. Ceci a été décrit dans PORTRAIT 35.

° Pour les faits biographiques nous nous sommes appuyés sur: Brian Boyd, The Russian Years.
1990 (Londres : Vintage, 1993). Dorénavant, nous ferons référence a cet ouvrage sous sa forme
abrégée RY.
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Shoah qui poussera les Nabokov & émigrer aux Etats-Unis dés 1940. Il va sans dire
que tous ces fantdmes nabokoviens se font deviner en filigrane de son écriture bien
plus que de se préter aux preuves tangibles®. Un fantéme n'est-il pas « un étre
fantastique »’ sachant que fantastique veut dire « créé par l'imagination »® ? Quant
a nous, cette sensation fantomale qui plane sur son écriture nous a encouragée a
nous intéresser a son art du portrait de plus prés. Pour reprendre la définition que
donne Georges Didi-Huberman, « les portraits [...] serai[ent] a considérer, en toute
premiére approximation, comme ce qui survit d'un peuple de fantémes»’. La
matiére a penser de notre thése ce sont les portraits qui parsement les pages et les
pages des romans nabokoviens. Quant a leurs modéles, comparables en ceci aux
modéles des portraits peints, qu'ils soient réels ou imaginaires, ils sont pour nous
d'un intérét secondaire. C'est |'art et le besoin d'élaborer cet art qui nous
intéressent, Nabokov le portraitiste, sa sensibilité, son dévouement a la tache, le
coté illusionniste de la chose, en quelque sorte, la gestion de son legs dont nous
avons parlé au début de cette introduction. Dans I'histoire du premier portrait
connu, conté par Pline I’Ancien dans son Histoire Naturelle'?, la fonction du portrait
était de rendre I'absence de la personne moins pénible par la présence de son
image. Le premier portrait a ainsi été fait par une jeune femme afin qu’elle puisse
avoir pres d'elle I'image de son amoureux partant pour I'étranger. Cette fonction
primitive du portrait, le fait de rendre les absents présents est réactualisée par les

philosophes modernes Georges Didi-Huberman, Jean-Luc Nancy et |'écrivain Hervé

¢ A ce sujet, voir Brian Boyd, « Appendix: Spectral Hypotheses » dans Brian Boyd, Nabokov’s Ada:
The Place of Consciousness. 1985 (Christchurch : Cybereditions, 2001) 237-253.

’ Larousse : Dictionnaire de Francais. 1997 (Paris : Editions Larousse, 2004) 168.
8 Ibid. 168

? Georges Didi-Huberman, L'Image survivante : Histoire de I'art et temps des fantémes selon Aby
Warburg. (Paris : Les Editions de Minuit, 2002) 41.

9 Pline I'’Ancien, Histoire Naturelle. Livre XXXV, 77 ap. J-C (Paris : Les Belles Lettres, 1985) 101.
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Guibert auxquels nous allons amplement nous référer au cours de cette these. Ils
concordent dans l'idée que le portrait est une ceuvre ambivalente portant
simultanément en elle absence et présence, vie et mort. Cette fonction du portrait
rappellerait a d’aucuns la dynamique de |'écriture nabokovienne de ses premiers
romans russes, et bien apres, de ses romans des années soixante et soixante-dix ou
cet aspect de son écriture était rendu de plus en plus complexe. Nous voila déja
arrivés aux bords de la bréche a travers laquelle nous souhaitons revoir I'ceuvre
romanesque nabokovienne. Conscients qu‘aucun des choix artistiques n'est anodin,
ceci est d'autant plus plausible lorsqu'il s'agit des portraits dressés par la plume de
Vladimir Nabokov qui ne laissait son art se faconner au hasard. Par conséquent, ce
sont justement ses choix artistiques qui ont suscité nos nombreuses interrogations
et qui ont par la suite guidé notre these. Pourquoi Nabokov contourne-t-il I'art
abstrait pourtant contemporain a son écriture ? Pourquoi s'évertue-t-il a représenter
ses personnages a la maniére des portraits de tableaux classiques ? Pourquoi
préfere-t-il le fusain au collage ? Pourquoi le portrait photographique a une place
négligeable ? Pourquoi tant d'ekphrasis accompagnent ses portraits ? Pourquoi
accorde-t-il une telle place a I'art figuratif de maniere générale ? Pourquoi inclut-il
une kyrielle de peintres figuratifs datant de toutes époques au sein de ses romans ?
Pourquoi accorde-t-il une telle place aux arts visuels, dessin, film, peinture et
publicité confondus ? Toutes ces questions nous ont naturellement permis de
formuler la question de notre thése : « L'art du portrait nabokovien tel que nous le
rencontrerons dans les romans de Vladimir Nabokov (1924-1977) ne révéle-t-il pas,
et ceci au désarroi de I'écrivain faché avec les étiquettes, le dernier des écrivains
modernistes ? » En contextualisant I'intérét de Nabokov pour 'art du portrait, c’'est-
a-dire, a l'aune de I'art abstrait, nous espérons résoudre le prétendu déphasage de
I"écriture nabokovienne avec son époque qui a souvent brouillé la classification de
son ceuvre. Nous laisserons parler le silence des portraits sous peu, mais avant cela

nous devons passer a travers les étapes obligatoires qui constituent une
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introduction en commencant par le titre de notre these, les précisions sur la

méthode, et pour finir, les circonstances de notre recherche.

L'Intitulé de la thése

Le titre de la présente these « Vladimir Nabokov (1899-1977): Un Art du
portrait » outre le fait qu'il fait figurer le nom complet de I'écrivain et la période de
son existence entre parenthéses signalant par la méme son ancrage dans le
vingtieme siécle, fait coexister, dans la deuxieme partie du titre, le lexique
appartenant a l'isotopie de la peinture, « art» et « portrait », au sein d'un génitif
précédé par l'article indéfini « un », qui marque l'aspect individuant de celui-ci, en
I'occurrence, qui signifie que cet « art du portrait » est propre a Vladimir Nabokov.
Nous définissons « art » comme « ensemble des moyens, de procédés conscients
par lesquels 'homme tend a une certaine fin, cherche a atteindre un certain
résultat »'! et « portrait » comme « représentation d'aprés un modéle, d'un étre
(surtout un étre animé) par un artiste qui s'attache a en reproduire ou a en
interpréter les traits et expressions caractéristiques » '2. Néanmoins, tout notre
travail de recherche peut se résumer dans la ponctuation de notre titre. Cette
juxtaposition établie par les deux-points entre le nom de I'écrivain d'un coté et I'art
du portrait de I'autre promet une mise en relation qui a ce jour n'a pas fait 'objet de
commentaires critiques. Au moment de la rédaction de la présente these, a part
quelques theses portant sur le corps et le corps texte, et quelques articles épars
portant sur le portrait dans les ceuvres particulieres, il n'y a pas d'étude dédiée au
portrait dans I'ceuvre de Vladimir Nabokov a proprement parler. C'est au sujet de

notre terrain d'étude que nous allons consacrer nos prochaines lignes.

" Trésor informatisé de la langue francaise en ligne, http://stella.atilf.fr/Dendien/scripts/tlfiv5/visuse
l.exe?12;5=3776874615;r=1;nat=;s0l=1; (16.05.2020).

12 Trésor informatisé de la langue francaise en ligne, http://stella.atilf.fr/Dendien/scripts/tlfiv5/visuse
l.exe?176;s=3776874615;r=3;nat=;sol=4; (16.05.2020)
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Il. Ftat de la recherche sur I'art du portrait chez Nabokov

L'intérét de la présente theése tient au fait que I'art du portrait nabokovien
dans son contexte artistique n'a, jusqu'a présent, fait I'objet d'aucune étude
approfondie. Les travaux de Bouchet'?, Weiler'®, Machu'®, Shapiro', De Vries'’,
Boyd'® et Perosa'?, qui ont mis au jour les techniques artistiques de I'écrivain dans
la maniére de dépeindre les personnages, n‘abordent pas son choix du figuratif au
détriment de I'art abstrait. En effet, les recherches dédiées au portrait littéraire du
dix-neuviéme siécle?® insistent sur la concordance de |'évolution des arts visuels et
la maniere de brosser les portraits littéraires. Bien que I'évolution des arts visuels ait
laissé une empreinte indélébile sur I'ceuvre nabokovienne comme en témoigne la
thése d'Alexia Gassin?! sur l'influence de I'expressionisme allemand sur son écriture
a travers le cinéma et la peinture, |'art abstrait semble a premiére vue occuper une

place étonnamment marginale alors qu'il est contemporain de |'auteur. Une kyrielle

'3 Marie-Christelle Bouchet, « En effeuillant les jeunes filles en fleurs: tableaux de la fiction
nabokovienne », thése de doctorat en littérature américaine, sous la dir. de Christine Raguet,
Université Bordeaux Ill, 3 décembre 2005.

4 Rudolph Weiler, « Nabokov's Bodies: Description and characterization in his novels. », thése de
doctorat de lettres, Faculty of Arts of the University of Zurich, Zurich, 1976.

15 Didier Machu, « Corps et représentation dans I'ceuvre de Vladimir Nabokov », thése de doctorat
en littérature américaine, sous la dir. de Marc Chénetier, Université Paris 7, 1999.

16 Gavriel Shapiro, The Sublime Artist’s Studio. (Evanston : Northwestern University Press, 2009)

7 Gerard De Vries & Donald Barton Johnson, coll. Liana Ashenden, Vladimir Nabokov and the Art of
Painting. (Amesterdam : Amsetardam University Press, 2006).

'8 Brian Boyd, op.cit.

17 Sergio Perosa, « Nabokov's Uncanny Portraits, Mirror Images, and the Value of Humor », dans Alide
Cagidemetrio & Daniella Rizzi (chargés d'édition), Nabokov: Un’eredita letteraria. (Venise :
Cafoscarina, 2006).

20 Anka Mubhlstein, The Pen and the Brush: How Passion for Art Shaped Nineteenth Century French
Novels. Trad. Adriana Hunter (New York : Other Press, 2017).

2! Alexia Gassin, L'Cuvre de Vladimir Nabokov au regard de la culture et de I'art allemands :
survivances de l'expressionisme. (Berne : Peter Lang, 2016).
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de portraits littéraires féminins figuratifs semble étre la preuve tangible de son
désintérét pour I'abstraction et d’une écriture laudative de la figuration. La question
qui a par la suite guidé notre travail est ainsi apparue. Pourquoi les portraits
nabokoviens contredisent-ils la modernité ambiante contemporaine de |'auteur et
plus particulierement la peinture abstraite ?

L'intérét de notre thése tient également au fait que l'art du portrait
nabokovien a proprement parler a été tres peu étudié. Nos recherches ont pu
affirmer qu'il n'a toujours pas été étudié dans sa globalité, ce qui sous-entend
plusieurs choses. Toutd’abord, les recherches dédiées a |'art du portrait ont souvent
traité de quelques-unes de ses ceuvres dans une un mémoire, quelques articles ou
chapitres d'ouvrage et un nombre trés limité de théses. Ainsi, Stephanie Straub
aborde le portrait de l'artiste fictif dans The Original of Laura?? dans sa thése A
Portrait of the Artist as a Dying Man: Vladimir Nabokov and the Scandal of
Posthumous Publication?3. Dans les ouvrages collectifs de Gérard de Vries et de D.B.
Johnson?* Nabokov and the Art of Painting, et celle de Gavriel Shapiro, The Sublime
Artist’s Studio, portant sur la peinture dans I'ceuvre nabokovienne, un chapitre a été
consacré au portrait dans les ceuvres particulieres?®>. Michel Niqueux?® dans son

article « Ekphrasis et fantastique dans La Vénitienne de Nabokov, ou I'art comme

22 \Vladimir Nabokov, The Original of Laura. (Londres : Penguin Modern Classics, 2009). Nous allons
dorénavant faire référence a ce titre sous sa forme abrégée LAURA.

23 Stéphanie Straub, « A Portrait of the Artist as a Dying Man: Vladimir Nabokov and the Scandal of
the Posthumous Publication », thése de master en lettres anglaises, Faculty of the Graduate School
of Vanderbilt University, Nashville, aoGt 2014.

24 Gerard de Vries et D.B. Johnson, Vladimir Nabokov and the Art of Painting. (Amsterdam :
Amsterdam University Press, 2006).

25 || s'agit d'un chapitre dédié au roman « The Real Life of Sabastian Knight. Its Colors and Portrait »
Gerard De Vries, op.cit., et d'un chapitre « The Authorial Presence » Gavriel Shapiro, op.cit., dédiées
aux romans PNIN, GIFT, ITAB et LATH ! et a la nouvelle La Vénitienne, dans lesquelles Shapiro aborde
la question de l'autoportrait de l'auteur encodé a travers les tableaux de grands maitres.

26 Michel Niqueux, « Ekphrasis et fantastique dans la Vénitienne de Nabokov ou I'art comme
envoltement » dans Nora Buhks (chargée d'édition), Nabokov dans le miroir du XXe siécle. Revue
des études slaves. tome 72, fascicule 3-4 (Paris : Institut d'études slaves, 2000.)
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envoltement » aborde le portrait peint dans la nouvelle en question. Yannicke
Chupin?’ dans sa thése doctorale intitulée La figure de I'écrivain fictif dans I'ceuvre
de Vladimir Nabokov aborde dans sa deuxieme partie I'autoportrait de |'écrivain
sous le prisme de la représentation de soi autobiographique d’un écrivain narrateur
fictif. Nous avons aussi pu constater que le portrait est effleuré de maniere
sporadique dans certaines théses qui en soi ne sont pas dédiées a 'étude du
portrait. Nous le retrouvons ainsi dans la these d'Alexia Gassin intitulée L'CEuvre de
Vladimir Nabokov au regard de la culture et de l'art allemands : survivances de
I'expressionisme?® ou le mot portrait est employé au sens large. Dans la thése de
Rudolf Weiler?? Nabokov’s Bodies : Description and Characterization in his Novels le
sujet porte sur |'étude du corps et de la caractérisation, et quant au portrait, il est
seulement mentionné sans étre analysé. Deuxiémement, il nous semble nécessaire
d'exposer la maniére dont le portrait a été abordé dans ces travaux critiques. Nous
constatons que les approches dans I'étude du portait nabokovien varient selon la
maniére dont le portrait a été défini. Le portrait tel qu'il a été étudié par la critique
précitée peut étre divisé en deux catégories. D'un coté il s'agit de la représentation
de soi faite par un auteur fictif, et de I'autre, de I'étude du portrait a la maniere d’'un
tableau. Ainsi, chez Shapiro, Niqueux et De Vries I'étude du portrait est rattachée
aux ceuvres picturales présentes dans les ceuvres sous forme d'ekphrasis®® dans

lesquelles le portrait étudié est un avant tout un objet d'art. Straub et Chupin

27 Yannicke Chupin, Vladimir Nabokov : Fictions d'écrivains. (Paris : PUPS, 2009).
28 Alexia Gassin, op.cit.
29 Rudolph Weiler, op.cit.

30 | es deux chercheurs abordent le portrait peint par Sébastiano del Piombo dans La Vénitienne dont
le vrai titre c'est Dorotea ou Le Portrait de jeune romaine (huile sur table, 1512, 78x61 cm,
« Gemaldegalerie », Berlin). En sus, Shapiro propose une analyse des tableaux d'El Greco,
L’Enterrement du conte d’Orgaz (huile sur toile, 1586-1588, 480x360 cm, Eglise de Santo Tomé,
Toléde) dans ITAB, de Rembrandt, Descente de croix (huile sur toile, 1634, 158x117 cm, Musée de
I'Ermitage) dans GIFT, de Jan van Eyck, Vierge au chanoine Van Der Paele (huile sur panneau, 1434-
1436, 141x176,5cm, Groeningemuseum, Bruges, Belgique) dans PNIN, et de Botticelli, Le Printemps
(tempera sur panneau de bois, 1478-1482, 203x314 cm, Galerie des Offices, Florence) dans LATH !
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congoivent le portrait a travers un narrateur-artiste qui se décrit lui-méme. La
définition qu’emploie Chupin pour désigner un portrait ou I'autoportrait reléve d'un
glissement du sens usuel des mots biographie et autobiographie et n‘a pas la
dimension du portrait en tant qu’'image. Chez Straub, 'approche du portrait dans
cette ceuvre inachevée est plus expérimentale, car le portrait décrit et le texte méme
disparaissent au fil des pages. L'analyse de Shapiro se rapproche plus de celle de
Chupin en ce qui concerne I'encodage de la présence de l'auteur sous forme
d'autoportrait. Il analyse la présence de |'auteur a travers les tableaux qui cachent
en leur sein l'autoportrait des peintres connus. Au vu de ces constatations nous
pouvons conclure que c'est surtout |'autoportrait chez Nabokov qui a été abordé
d'un point de vue narratologique et pictural. Le portrait, quant a lui, dans les
exemples énumérés, a été étudié par De Vries®! et il s'agit d'un portrait extrait de
I'une des ceuvres. Enfin, comme nous l'avons exposé, il n'y a pas d'unité dans la
définition du portrait et ceci est di au fait que le portrait en soi revét beaucoup de
sens.

Notre these présente une opportunité de revisiter le portrait nabokovien
dans le contexte académique d'aujourd’hui. En commencant par les titres des
articles comme celui d'Isabelle Poulin « L'enfance de I'art. Portrait de I'écrivain en
« premier homme » seul dans les langues »32, I'article de Didier Machu « Le portrait

de l'artiste en vivisecteur : Vladimir Nabokov »33, I'article de Lara Delage-Toriel,

311l s'agit du portrait de Sebastian dans « The Real Life of Sebastian Knight. Its Colours and Portrait »
Gerard De Vries, op.cit.

32 |sabelle Poulin, « L'enfance de l'art. Portrait de I'écrivain en “premier homme" seul dans les
langues » dans Isabelle Poulin (chargée d'édition), Vladimir Nabokov ou le vrai et le vraisemblable.
dans Revue de littérature comparée. Vol. 342, no.2 (Paris : Klincksieck, 2012) 233 - 249. [version nu
mérique disponible] URL : https://www.cairn.info/revue-de-litterature-comparee-2012-2-page-
233.htm (01.08.2018).

33 Didier Machu, « Le portrait de |'artiste en vivisecteur : Vladimir Nabokov » dans N.J. Rigaud (chargé
d'édition), Le Monstrueux dans la littérature et la pensée anglaise. Actes du colloque d'Aix en
Provence du 19-20 avril 1985 (Provence : Presses Universitaires de Provence, 1985)195-209.
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« Portrait of the Artist as on Old Man : Nabokov's Evolving Body Paradigm »%, le
chapitre d'ouvrage de Yannicke Chupin « Autoportraits »%> de |'écrivain , ou le
mémoire de Straub « A Portrait of the Artist as a Dying Man : Vladimir Nabokov and
the Scandal of Posthumous Publication »3¢, pour ne citer que quelques-uns, il est
manifeste que I'emploi du mot portrait dans ces travaux a une acception plurivoque.
Ainsi, nous distinguons parmi ces appellations, le portrait de |'écrivain réel chez
Poulin, celui de I"écrivain fictif chez Machu et les autoportraits des écrivains fictifs

chez Straub, Delage-Toriel et Chupin.

1. Précisions terminologiques

D'un point de vue terminologique, il nous semble nécessaire d'apporter
quelques précisions. Bien que la base de notre étude porte sur le portrait littéraire,
c'est-a-dire, le portrait tel que nous le rencontrons en littérature nous allons
employer aux divers endroits le mot portrait. Cependant, nous n‘allons pas
employer ce terme dans le sens que lui donne Sainte-Beuve, c'est-a-dire, le portrait
des écrivains connus®’. Nous n‘emploierons pas le mot (auto)portrait a la place de
(auto)biographie. Lorsque nous parlerons du portrait, nous ne nous référerons pas
a son sens large qui désigne une description détaillée de quelque chose ou de

quelqu'un®. Notre étude des portraits a l'instar des portraits de peintres classiques

34 Lara Delage-Toriel, « Portrait of the Artist as an Old Man: Nabokov's Evolving Body Paradigm »
dans Andrea Carosso et Guiliana Ferreccio (chargés d'édition), Cosmo. n°7, 2015, URL : http://www
.0js.unito.it/index.php/COSMO/article/view/996 (12.07.2019).

35 Voir Yannicke Chupin, 2009, op.cit. et plus particulierement le chapitre « Autoportraits ».
36 Stephanie Straub, op.cit.

37 « La formule de portrait “littéraire”, lancée par Sainte-Beuve et caractéristique du XIXe siécle, ne
désigne pas seulement une tentative paralléle a la peinture, elle implique autre chose qu’un simple
portrait écrit, tracé a la plume plutot qu'au pinceau : il s'agit de portraits consacrés a des hommes de
"lettres”». Hélene Dufour, Portraits, en phrases : les recueils de portraits littéraires au XIXe siécle.
(Venddme : PUF, 1997) 8.

8 « A detailed description of something or someone» Webster Dictionary Online, URL:
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porte sur des étres dotés de visage. Donc, le mot portrait ne sera pas employé pour
désigner les choses inanimées ou des végétaux. Nous n‘emploierons pas le mot
portrait pour parler du corps. En dernier lieu, nous emploierons le terme portrait
pour désigner un exemple textuel précis et non pas pour parler d'une idée

générale.

IV.  Approche théorique du portrait

Notre réflexion sur le portrait repose sur les travaux philosophiques et essais
suivants : Georges Didi-Huberman 37, Jean-Luc Nancy%?, Hervé Guibert?' et
Avristote*?. Ces travaux nous ont permis de couvrir I'ensemble des problématiques
qu’ouvre |'art du portrait chez Nabokov.

Le travail de Didi-Huberman sur Aby Warburg a ainsi nourri notre réflexion
sur le portrait pictural dans une perspective historique de survivance des formes. La
recherche d’Aby Warburg outrepasse la question du style et se focalise sur la
similarité des formes de pathos a travers les cultures et les dges. Le recours au travail
d'Didi-Huberman nous a permis d'analyser la coexistence de différents types de
descriptions qui renvoient aux peintures allant de ['‘Antiquité romaine aux

différentes avant-gardes au sein de notre corpus.

https://www.merriam-webster.com/dictionary/portrait?src=search-dict-box, (consulté pour la
derniere fois le 04.08.2018). Pour donner un exemple, nous n‘allons pas éployer ce terme pour
désigner la représentation de quelque chose comme l'exil ou la vie sous « portrait de I'exil »,

« portrait d'une vie », etc.

3% Georges Didi-Huberman, 2002, op.cit. ; Georges Didi-Huberman, Ce que nous voyons, ce qui nous
regarde. (Paris, Les Editions de Minuit, 1992). ; Georges Didi-Huberman, La Peinture incarnée. (Paris,
Les Editions de Minuit, 1984.)

40 Jean-Luc Nancy, Le Regard du portrait. (Paris : Galilée, 1999) ; Jean-Luc Nancy, Le Plaisir au dessin.
(Paris : Galilée, 2009).

4 Hervé Guibert, L'image fantéme. (Paris : Les Editions de Minuit, 1982).

42 Aristote, La Poétique. (Paris : Les Belles Lettres, 1990).
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Nancy propose une approche complémentaire a la pensée fondatrice de I'art
du portrait telle que formulée par Aristote. Pour Aristote un bon portrait repose sur
la ressemblance avec son modeéle. Nancy en revanche se focalise sur I'autonomie
du portrait y compris par rapport au modeéle. Le portrait y est abordé d'une maniere
tres complete. Un certain nombre de distinctions entre le portrait et les autres
formes de représentation possédant un visage nous ont aidé a distinguer le portrait
d'une icéne, d'un imago romain, d'un corps ou encore d'une photographie
d'identité.

Guibert propose une réflexion sur le portrait photographique du point de vue
de I'objet et de 'image mentale dans une perspective apres la mort. En ceci il nous

a permis d'étayer cet aspect des portraits nabokoviens.

V. Précisions sur la méthode

Ftudier l'absence de lart abstrait chez Nabokov est une méthode
essentiellement soustractive. C'est comme s’intéresser a |I'absence de la lettre « e »
dans La Disparition de George Perec. C'est une méthode en apparence simple. Elle
est aussi critiquable. Nous pourrions opposer a notre méthode la liberté de |'auteur
ou tout simplement le hasard et en finir avec la discussion. Dans ce cas nous
n‘aurions méme pas tenté de se poser la question du pourquoi. Par exemple,
pourquoi Perec choisit-il d’exclure la lettre « e » au détriment de toutes les autres
lettres de l'alphabet? Ce qui rend l'exemple de la lettre «e» chez Perec
particulierement facile est notre conscience de l'existence de toutes les autres
lettres de |'alphabet latin qui auraient pu étre exclues au méme titre que la lettre
« e ». Dans notre cas précis, I'absence de |'art abstrait chez Nabokov en elle-méme
interpelle seulement si nous avons la conscience de I'abondance des formes et des

styles picturaux qui jonchent les romans de Nabokov.** Elle a un sens si nous lui

43 La coexistence de nombreux styles picturaux dans I'ceuvre nabokovienne a été attestée par De
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opposons l'art du portrait nabokovien. Cette approche nécessitait un choix du
corpus conséquent dont les précisons seront données dans les prochaines lignes.
Avant cette étape, nous tenons a préciser 'origine de nos réflexions sur I'art abstrait.

Nous avons confronté les choix esthétiques des portraits littéraires, portraits
ekphrasis, les commentaires des narrateurs au sujet du portrait avec la vision
artistique des Suprématistes russes, des éléves de |'école de Vitebsk faisant partie
du mouvement OUNOVIS, ainsi qu’avec les démarches plus spécifiques des artistes
de l'avant-garde russe tel que le rayonnisme de Larionov. Pour ce faire, nous nous
sommes référés a I'ouvrage L’Avant-Garde russe** de Evgueny Kovtun. Une partie
de la recherche s'est effectuée au Centre Pompidou lors de I'exposition dédiée a
I'école de Vitebsk intitulée « Chagall, Lissitzky, Malevitch : L'Avant-Garde russe a
Vitebsk » et exposée du 28 mars au 16 juillet 2018, ainsi que lors de I'exposition
intitulée « Rouge : art et utopie aux pays des Soviets » exposée au Grand Palais de
20 mars au 1 juillet 2019. Nous avons effectué une lecture des portraits nabokoviens
a travers le prisme de la conception artistique de Wassily Kandinsky telle qu’elle a
été exprimée dans ses essais Du Spirituel dans l'art, et dans la peinture en
particulier®. Nous n'avons pas hésité a avoir recours aux ouvrages d'art sur
Malevitch, Kandinsky et Chagall afin de pouvoir effectuer les comparaisons avec
I'esthétique des portraits nabokoviens.

Notre corpus est composé de lintégralité de I|'ceuvre romanesque
nabokovienne. Nous avons laissé de coté l'ceuvre poétique, nouvellistique,

dramatique, critique et autobiographique de l'auteur. Cependant, nous espérons

Vries et Shapiro. La coexistence de plusieurs esthétiques romanesques a été confirmée dans la these
de Nadjeda Smirnova, « Esthétique romanesque de Vladimir Nabokov : périodes européenne et
américaine » thése en littérature comparée sous la dir. de Christian Petr, Université d'Avignon et des
pays de Vaucluse, Avignon, soutenue le 27.11. 2006.

44 Evgueny Kovtun, L’Avant-Garde russe. (Norwich : Parkstone Press Ltd, 2007).

4 Wassily Kandinsky, Du Spirituel dans l'art, et dans la peinture en particulier. Trad. du russe
Bernadette du Crest, trad. de l'allemand, dans Nicole Debrand, Philippe Sers (chargé d'édition),
1912 (Paris : Folio, 2017).
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que notre travail ouvrira de nouvelles pistes de recherches dans ces corpus
respectifs. Les références aux peintres figuratifs, aux ekphrasis fictives ou identifiées,
ainsi qu’'aux ceuvres d'art encodées au sein de ses romans ont déja été abordées
dans Shapiro et De Vries. Nous allons nous appuyer sur ces deux travaux de
recherche dans notre argumentaire. En raison de notre approche soustractive, seule
I"étude de son ceuvre romanesque compléete nous permet de défendre notre thése.
Celle-ci est composée de dix-huit romans publiés du vivant de I'auteur et de son
seul roman posthume publié a ce jour. Il s'agit respectivement de Mary, King
Queen Knave?’, The Luzhin Defense*®, The Eye*, Glory®®, Laughter in the Dark®,

Despair®?, ITAB, GIFT, The Enchanter®, écrits en russe, et de The Real Life of

46 Vladimir Nabokov, Mary. 1926, trad. Michael Glenny en collaboration avec Vladimir Nabokov
(Londres : Penguin Modern Classics, 2009). Nous ferons dorénavant référence a ce roman sous son
abréviation MA.

47 Vladimir Nabokov, King, Queen, Knave. 1928, trad. Dmitri Nabokov (Londres : Penguin Mondern
Classics, 2010). Nous ferons dorénavant référence a ce roman sous son abréviation KQK.

48 V/ladimir Nabokov, The Luzhin Defense. 1929, trad. Michael Scammell en collaboration avec
Vladimir Nabokov (Londres : Penguin Modern Classics, 2016). Nous ferons dorénavant référence a
ce roman sous son abréviation LUZH.

49 Vladimir Nabokov, The Eye. 1930, trad. Dmitri Nabokov (Londres : Penguin Modern Classics,
2010). Nous ferons dorénavant référence a ce roman sous EYE.

%0 Vladimir Nabokov, Glory. 1931, trad. Dmitri Nabokov (Londres : Penguin Modern Classics, 2006).
Nous ferons dorénavant référence a ce roman sous son abréviation GLO.

1 Vladimir Nabokov, Laughter in the Dark. 1932, trad. Vladimir Nabokov (Londres : Penguin Modern
Classics, 2010). Nous ferons dorénavant référence & ce roman sous son abréviation LAUGH.

52 Vladimir Nabokov, Despair. 1934, trad. Vladimir Nabokov (Londres : Penguin Modern Classics,
2010). Nous ferons dorénavant référence & ce roman sous son abréviation DESP.

3 Vladimir Nabokov, The Enchanter. 1939, premiére publication 1986, trad. Dmitri Nabokov
(Londres : Penguin Modern Classics, 2009). Nous ferons dorénavant référence a ce roman sous son
abréviation ENCH.
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Sebastian Knight>*, Bend Sinister>, Lolita*¢, Pnin>’, Pale Fire>8, Ada or Ardor>’,
Transparent Things®®, Look at the Harlequins 1’ et LAURA écrits en langue anglaise.
Nous avons étudié ses romans de la période russe dans leurs traductions anglaises.
Nous avons pris le soin de prendre pour référence la maison d’'édition « Penguin
Modern Classics » pour I'ensemble de notre corpus. Néanmoins, en raison de
I'étendu de notre corpus, nous nous sommes focalisés sur les passages ou
apparaissent les portraits au détriment des lectures individuelles de chaque ceuvre.
Cette approche a rendu possible lidentification et I'analyse des choix et des
techniques picturales employées par l'auteur. En sus, les incongruités dans la
représentation de personnages de certains romans, peu étudiés au sujet de l'art,
nous ont permis d'expliquer I'emploi systématique du figural dans I'ensemble

corpus.

> Vladimir Nabokov, The Real Life of Sebastian Knight. 1941 (Londres : Penguin Modern Classics,
2011). Nous ferons dorénavant référence a ce roman sous sa forme abrégée TRLOSK.

%5 Vladimir Nabokov, Bend Sinister. 1947 (Londres : Penguin Modern Classics, 2010) Nous ferons
dorénavant référence a ce roman sous son abréviation BS.

% Vladimir Nabokov, Lolita. 1955 (Londres: Penguin Modern Classics, 2010). Nous ferons
dorénavant référence a ce roman sous son abréviation LO.

57 Vladimir Nabokov, Pnin. 1957 (Londres : Penguin Modern Classics, 2010). Nous ferons dorénavant
référence & ce roman sous PNIN.

%8 Vladimir Nabokov, Pale Fire. 1962 (Londres: Penguin Modern Classics, 2011). Nous ferons
dorénavant référence a ce roman sous son abréviation PF.

%7 Vladimir Nabokov, Ada or Ardor. 1969 (Londres : Penguin Modern Classics, 2011). Nous ferons
dorénavant référence a ce roman sous son abréviation ADA.

0 Vladimir Nabokov, Transparent Things. 1972 (Londres : Penguin Modern Classics, 2011). Nous
ferons dorénavant référence a ce roman sous son abréviation TT.

61 Vladimir Nabokov, Look at the Harlequins! 1974 (Londres : Penguin Modern Classics, 2011). Nous
ferons dorénavant référence & ce roman sous son abréviation LATH!.
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VI.  Artiste moderniste selon Peter Gay

Pour définir un auteur moderniste nous avons adopté la vision de |'historien

Peter Gay qui en donne la définition suivante :

For all their palpable differences, modernists of all stripes shared two
defining attributes [...]: first, the lure of heresy that impelled their
actions as they confronted conventional sensibilities; and, second, a
commitment to a principled self-scrutiny.®?

En résumé, le modernisme serait le résultat de l'attrait pour I'hérésie qui a incité les
auteurs a affronter les sensibilités conventionnelles, ainsi que d'un regard
intransigeant sur soi-méme. Pour comprendre en quoi consistait I'hérésie de
Nabokov il suffirait d'analyser son ceuvre dans son contexte artistique. Il suffirait en
quelque sorte de montrer le cheminement de l'auteur a travers les pays, les
révolutions et les idées qui ont fagconné son regard critique sur ce qu'est une
convention dans l'art. C'est seulement a partir de la que nous pourrions prouver son
attitude hérétique par rapport a une convention artistique. Outre ces deux criteres
de modernisme cités plus haut, il faut a présent en considérer d'autres tels qu'ils
apparaissent dans l'ouvrage de Gay. L'auteur moderne ne se souciait pas que son
ceuvre soit accessible au plus grand nombre. Gay écrit a ce propos : «[...]a number
of modernists were democrats, but modernism was not a democratic art. »®3 Ceci
peut s'appliquer a Nabokov dont on sait au moins deux choses. Premierement, qu'il
se plaisait a étre qualifié de démocrate libéral comme son peére, et deuxiemement,
que son art ne peut pas étre qualifié d’accessible pour diverses raisons auxquels

nous allons revenir. Sans rentrer dans tous les détails de cet ouvrage, comme par

62 Peter Gay, Modernism: The Lure of Heresy from Baudelaire to Beckett and Beyond. 2007 (Londres :
Vintage, 2009) 3-4.

6 Ibid. 24
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exemple, le fait que I'auteur moderniste était essentiellement anti-bourgeois, mais
qu'il survivait essentiellement grace a la bourgeoisie, ce qui rappelle étrangement
le cas de Nabokov, nous allons nous focaliser, bien que brievement, sur I'approche
individualiste de certains artistes modernes d'un c6té et collectiviste de l'autre. Gay
nomme les premiers « professional outsiders »%* et les seconds « artistic rebels [that]
sought emotional security in confederacies »®. Nabokov a souvent été décrit
comme un auteur inclassable, il aurait dit de lui-méme, original. Sa célebre phrase
aux allures wildiennes « Derivative writers seem versatile because they imitate many
others, past and present. Artistic originality has only its own self to copy. » (SO 95)
en est la preuve suffisante que Nabokov se rangerait lui-méme plutét parmi les
premiers. Cette image d'auteur a part est perpétuée par son biographe, qui décrit
Nabokov comme un écrivain qui composait ses ceuvres en marge de [|'histoire et
des mouvements artistiques « [...] no one has kept more adamantly to his own
course - or more determinedly apart from his epoch. » (BOYD RY 3) Il en découle
plusieurs choses. Premiérement, que son ceuvre a majoritairement fait |'objet
d'études comparatistes avec d'autres auteurs exilés®. En second lieu, que ce sont
ses idiosyncrasies littéraires qui ont attiré une intention particuliére.®’ L'ceuvre a
moins été étudiée en contexte artistique de son pays d'origine et des différents pays
qui lui ont donné l'asile. L'une des raisons pour cela est que ce contexte est

immense. Délimitée par sa naissance aux alentours de 1899 jusqu‘a son départ ad

¢ Ibid. 44
6 Ibid. 44

% Dans les théses publiées les vingt derniéres années dans les pays francophones et anglophones
onze theses se concentrent sur son ceuvre américaine, treize sur son ceuvre compléte, et aucune sur
son ceuvre intégrale russe. La majorité de théses sont comparatistes. En recensant le nombre
d'études par roman, les plus étudiés sont ses romans américains Lolita, Ada, Pale Fire et Pnin. Les
romans russes a l'exception d'Invitation to a Beheading et The Gift sont peu représentés dans
I'ensemble de théses en question.

7 Par ceci nous pensons a la recherche sur I'ceuvre nabokovienne qui se focalise sur les thémes
développés propres a l'auteur comme sa métaphysique, rapport au temps, poshlost, etc.
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patres en 1977, cette période englobe les années révolutionnaires des avant-gardes
européennes dont I'imagisme, futurisme, dadaisme, surréalisme, fauvisme,
expressionisme, cubisme, suprématisme, ainsi que l'avant-garde russe
prérévolutionnaire Mir Iskousstva. Aux Etats-Unis, 'auteur est contemporain du Pop
Art, du minimalisme, de l'action painting et de |'expansion photographique. Le
développement de lindustrie cinématographique aussi bien européenne
qu’américaine a partir des années trente contribue d'autant plus a cette immensité.
En l'occurrence, la recherche a été délimitée par lieu ou par mouvement a cause de
cette exhaustivité. Situer Nabokov dans son contexte est une tache d'autant plus
ardue qu'il s'agit au fond de sept différents pays®®. Ce qui contribue aussi a l'ampleur
de latache ce sont les différents modes d'expression artistique qui ont pu influencer
I'auteur, telle la littérature, les arts visuels dont en particulier la peinture, le film et le
ballet de chaque pays en question. Il s'avere aussi que Nabokov avait séjourné dans
les différents endroits de I'Eurasie et écrit au moment clé du développement des
différentes avant-gardes et courants modernes en littérature. L'affinité de l'auteur
pour le mouvement d'avant-garde russe d‘avant la révolution a été abordée par
Shapiro®’. Notamment, la proximité de |'écrivain, enfant a cette époque, avec le
mouvement Mir Isskoustva fondé en Russie en 1898 et dont les figures centrales
avaient émigré a Paris pendant la révolution russe et de ce fait avaient perpétué ce
mouvement au-dela la Russie et par-dela I'Europe occidentale. Gassin’® a démontré
I'influence de la peinture et des arts allemands sur son ceuvre a I'époque de

I'expressionisme dont |'auteur s’'est imprégné lors de son asile a Berlin dans les

%8 Par sept pays nous pensons a la Russie, aux cing pays de son exil, donc I'’Angleterre, I'Allemagne,
la France, les Etats-Unis et la Suisse. Le septiéme pays que nous avons inclus c'est I'ltalie que Dmitri
Nabokov avait choisie pour son lieu de vie et Vladimir Nabokov pour sa recherche sur les papillons
dans I'art menée dans les différents musées a I'occasion des visites rendues a son fils.

% Gavriel Shapirio, 2009, op.cit.

70 Alexia Gassin, 2016, op.cit.
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années vingt. Foster’" a montré un Vladimir Nabokov européen de par ses
influences et propres orientations méme a I'époque de sa période américaine. Plus
particulierement, Foster a mis en relation le manque de corrélation entre son ceuvre
et le contexte du modernisme, de I'avant-garde anglaise contemporaine de son
asile britannique et les sources frangaises du modernisme nabokovien, notamment
proustiennes (FOSTER 1993). Nabokov fait de brefs séjours en France a partir des
années trente jusqu’'a son déménagement définitif en 1937 a Paris, ou la vie
culturelle se forme autour des figures telles que Picasso et Cocteau. L'immersion de
I'auteur dans ce contexte florissant d’avant-gardes européennes jusqu’a son départ
aux Etats-Unis est indéniable et pourtant peu de recherches se focalisent sur le lien
entre cette époque et ses romans au profit d'une analyse postmoderniste ou
inclassable dans ce vaste contexte plus communément accepté’?. L'une des
explications est que Nabokov a su dompter sa critique. La publication posthume de
son roman inachevé The Original of Laura’® en 2009 refléte le contréle de I'ceuvre
que Nabokov a su imposer. Publiée contre le gré de l'auteur, cette parution a fait
beaucoup de bruit parmi les critiques qui I'ont considérée comme un outrage
commis envers l'auteur’. Nabokov percevait I'adjectif moderne avec un certain

scepticisme et au-dela de ce mouvement en particulier ce scepticisme s'étendait sur

"1 John Burt Foster, Nabokov's Art of Memory and European Modernism. (Princeton : Princeton
University Press, 1993).

2 Nous nous situons ici du cété de Foster qui écrit en 1993 : « [...] Nabokov—along with Borges,
Barth, and Pynchon—was seen as the founder of an innovative trend in American fiction, a trend that
was militantly antirealistic, disconcertingly self-conscious and passionately devoted to style. It was
even claimed that he heralded the rise of postmodernism as an epoch-making new departure in
literature. And there his image has remained, except for growing interest in his autobiography Speak,
Memory and occasional reminders that this fiction does not in fact abandon such traditional concerns
as plot, character, and moral insight » John Foster, 1993, op.cit. 3. Les theses publiées les vingt
derniéres années lorsqu'elles classent son ceuvre le situent dans la majorité de cas dans le courant
postmoderne. Cependant, la recherche sur la modernité dans ses romans est bien plus représentée
aux Etats-Unis qu’en France et ceci dans quelques rares théses.

73 LAURA

74 Ce sujet a fait I'objet de thése. Pour plus d'information voir Stepahine Straub, 2014, op.cit.
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la maniére dont I'humanité de son époque percevait le temps tout court. Ceci
pourrait constituer |'autre explication. Cela nous améne a parler de la derniére
caractéristique d'auteur moderniste selon Peter Gay. Chacun des artistes modernes
établit ses propres regles. La démonstration de Peter Gay qui consiste en une
juxtaposition de centaine d'artistes de toutes formes d'art confondues de la période
illustre bien I'étrange singularité de ces auteurs qui ont suivi les regles qu'ils se sont
imposés parfois jusqu'a faire preuve de rigidité. Nous pensons par la au
bannissement de la courbe et de la diagonale par Piet Mondrian. Par ailleurs, si nous
nous fions uniquement a la maniére dont Brian Boyd dépeint Nabokov nous le
classerons parmiles modernistes sans faire aucune démonstration et sans se donner
beaucoup de mal : «[...] his unrelenting individualism. He refused to allow his tastes
or strong opinions to be tempered by his times, and he detested groups
generalizations, conventions, anything but the particular and independent » (Brian
Boyd RY 4). En somme, ces traits sont justement ceux qui pour Peter Gay
caractérisent un artiste moderniste. Gay cite Harold Rosenberg qui
rétrospectivement dépeint les modernistes dans les années soixante comme « a
herd of indenpendent minds » (GAY 16). Tel n‘est cependant pas notre but. Nous
allons au cours de cette these faire la démonstration que la maniére dont Nabokov
approche le portrait et I'art fait de lui le dernier des modernistes. Nous allons par la
méme occasion expliquer pourquoi Nabokov s’'est détaché de ce mouvement.
Avant cela, il nous reste encore a introduire ce en quoi consistait |'hérésie de

Nabokov.

VIl.  L'hérésie nabokovienne

Pour comprendre son hérésie artistique, il faut remettre aussi bien I'écrivain
que le portrait dans leur contexte. Nous avons déja eu l'occasion d'aborder les
cataclysmes historiques qui ont impacté la vie de Nabokov. Il faut maintenant

resituer le portrait nabokovien dans le changement qui s'est opéré a l'aune du
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portrait au début du vingtiéme siecle. Les deux sont liés. Alors que le statut du
portrait peint subit un changement radical avec I'avenement de la photographie, les
portraits littéraires et les ekphrasis nabokoviennes ne s'accordent pas avec ces
bouleversements. Selon notre hypothese, au cceur de cette discordance se trouve
I'apparition de « l'art sans objet » de Kasimir Malevitch né dans un climat
radicalement politisé. Justifié par l'apparition du portrait photographique, le
suprématisme de Malevitch se traduit de maniere la plus apparente par la
disparition de la figuration, mais au fond remet en cause de facon intrinséque
I'héritage culturel dans la maniere de concevoir le portrait. Le ressenti de Nabokov
qui sillonne sa prose envers les novateurs dont Malevitch est le principal
représentant, méme si ceux-ci ne sont jamais explicitement nommés, reste a étre
prouvé. Néanmoins, il peut s'argumenter en plusieurs points.

Le premier point est politique’®. Les idées véhiculées par les novateurs ont
pu étre vécues par Nabokov comme une forme de violence ou la rupture dans les
modes de représentation, incarnée dans le trés célebre tableau Carré blanc sur fond
blanc’é, quiincite I'art a se réinventer, coincide avec la fin de I'histoire véhiculée par
Karl Marx et d'un nouvel ordre social qui doit émerger. De par le choix des sujets
choisis par des novateurs, les Russes blancs ne sont pas seulement mis a I'écart du
systeme, exilés, mais ne figurent plus sur les tableaux ou ils furent jadis un sujet
récurent en tant que commanditaires des ceuvres d'art.

La deuxieme raison est relative a la question de la classe sociale. Le portrait

75 Le rapport entre I'ceuvre nabokovienne et la politique a été traité dans la thése d’Agnés Edel-Roy,
« Une "démocratie magique” : politique et littérature dans les romans de Vladimir Nabokov », these
en littérature générale et comparée, sous la direction de M. Vincent Ferré, soutenue a I'Université
Paris Est, le 19 novembre 2018. Néanmoins, la thése d'Edel-Roy ne se focalise pas sur le rapport
entre les arts visuels et la politique a I'époque révolutionnaire et leur impact conjoint sur le portrait
nabokovien.

76 Kasimir Malevitch, Carré blanc sur fond blanc 1918, huile sur toile, 79,4 x 79,4 cm, Musée d'Art
Moderne, New York.
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en tant qu’'objet chez Nabokov est souvent vu comme preuve, ou fausse preuve,
d'appartenance aux nantis qui puise ses sources dans ce contexte révolutionnaire
russe et le nivélement des classes. Etre propriétaire de I'ceuvre d’art ou d'un portrait
familial brossé par un peintre connu, comme le fut la famille Nabokov avec le
portrait d'Elena Ivanovna Nabokov peint par Léon Bakst et de nombreuses autres
peintures dont celle de « Rubens, [...] Palma Vecchio, [...] Teniers, [...] Ruisdael [et]
[...]Zurbaran », mais aussi de « Perugino, 'small, honey-bright Dutch oils’, [...] Benois,
[...] [et] Somov »”7 n'était accessible jusqu’a la révolution qu'a la haute société. Un
portrait d'ancétre, le portrait ressemblant, qui trone dans la maison familiale est la
preuve d'appartenance a une lignée ainsi rappelant de prés l'importance d'un
imago romain pour une famille patricienne.

Le troisieme point est idéologique. Dans le contexte révolutionnaire russe le
portrait cesse d'étre un objet personnel, intime, lorsque le modeéle fait partie de la
famille, et devient publique, la propriété du musée et du peuple. Le portrait est en
I'occurrence un objet qui a son destin propre. Il estinutile de rappeler que le portrait
aussi personnel que celui d'Elena Nabokov peint par Bakst a subi de tels aléas.

Shapiro écrit a ce propos :

Unlike the familiar present location of Elena Ivanovna Nabokov's
portrait by Bakst - after the Bolshevik coup d'état, it became the part of
the State Russian Museum collection - the whereabouts of the painting
that adorned Nabokov's mother’s study are not documented.”®

En somme, en resituant le portrait dans cette période palinodique au début
du vingtiéeme siecle qui va influencer la maniére de considérer le portrait

aujourd’hui, plus précisément, le libérant de sa fonction de reproduire la réalité,

7 Gavriel Shapiro, 2009, op.cit. 16.

78 Ibid. 102.
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nous espérons mettre en évidence |'importance du portrait ressemblant pour
Nabokov ou pour étre plus précis du portrait tout court. Il est a présent évident que
I'art du portrait nabokovien tel qu'il apparaitra au cours de nos chapitres incarnera
tous ce que le suprématisme avait évacué.

Enfin, nous espérons également aborder la complexité et apporter la nuance
entre ce que nous appelons le modernisme aujourd’hui et ce que Nabokov
percevait comme tel. En effet, si Nabokov peut facilement incarner un auteur
moderniste par des aspects que nous avons déja brievement eu |‘occasion
d'aborder et méme étre un disciple baudelairien par son coté « open-eyed habitual
flaneur » (GAY 47), il n'en est pas moins vrai que |'art du portrait de Nabokov et I'art
tel qu'il apparait au sein de son ceuvre romanesque ne s'accorde pas avec la célébre
phrase de Baudelaire « il faut étre de son temps » (GAY 46). C'est a ce déphasage
qui paradoxalement fait de Nabokov un auteur moderniste que nous consacrons

notre thése.
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Partie |

Considérations esthétiques de Nabokov
sur la scéne artistique russe d'avant-
garde
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Chapitre 1 : Musée Nabokov ou famille muséale

1.1. Une centaine d'ceuvres d'art

La cartographie des premiéres expériences artistiques de Nabokov est la clé
de voute pour aborder la question centrale de I'art du portrait chez Nabokov, car on
ne peut pas parler du portrait sans entrer au 47, rue Morskaia a Saint-Pétersbourg,
etimaginer tous les tableaux accrochés aux murs sur plusieurs étages. Ceci nous fait
immédiatement saisir que cet écrivain ne peut pas avoir le méme regard que les
autres sur la peinture. Aujourd'hui Musée Nabokov’?, la maison pétersbourgeoise
de son enfance contenait de nombreux tableaux, dessins et aquarelles qui
préfiguraient déja son destin. Dépossédée d'ceuvres d'art lors de la révolution, la
maison Nabokov abrite aujourd’hui les objets ayant appartenu a la famille, certains
livres, ainsi que la collection du plus célebre |épidoptériste de la littérature
américaine®’. Tous les détails de I'enfance dorée de Nabokov et de son opulence
artistique ont été relatés par Gavriel Shapiro dans The Sublime Artist's
Studio : Nabokov and Painting®' et ne seront pas mentionnés ici outre mesure.
Néanmoins, c'est le recensement des ceuvres d'art qui nous intéresse plus
particulierement. La recherche de Shapiro dans ce domaine est tout a fait
remarquable : en effet la famille Nabokov aurait eu dans sa collection cent-vingt

ceuvres d'art recensées lors de la révolution d'Octobre.

77 Le Musée Nabokov a été fermé a I'heure ou la soutenance de la présente thése a eu lieu.

80Le site du Musée Nabokov, URL : http://nabokov.museums.spbu.ru/En/Museum/Collection/index.
htm?rubr=Collection (14.01.2021)

81 Gavriel Shapiro, 2009, op.cit.
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The 1918 inventory lists 120 paintings in the Nabokov family art
collection, the first portion of which, seventy-nine paintings in all,
including sixty-one western European works of art, was “removed”
from the Nabokov mansion in early September of that year.8?

De cette immense collection, douze tableaux sont exposés aujourd’hui au
Musée de I'Ermitage a Saint-Pétersbourg et identifiés comme provenant de la
collection de V.D. Nabokov, c'est-a-dire, du pere de |'écrivain. Nous y retrouvons les
ceuvres de Hendrik van Minderhout®, Jost Cornelisz Droochsloot8*, Joannes
Felpacher®®, Bacchiacca®, Ary de Vois®/, Perdo Orrente®8, Palma le Vieux®’, et cing

peintres anonymes du seizieme au dix-huitieme siécles™. Selon Shapiro, la famille

82 Gavriel Shapiro, 2009, op.cit. 15

83 Hendrik van Minderhout, L’Autel rue Meir en honneur du siége d’Anvers 1585 1687, huile sur toile,
115x165 cm, Musée de I'Ermitage, Saint-Pétersbourg.

84 Jost Cornelisz Droochsloot, L’Entrée des troupes au village 1624, huile sur bois, 57,1 x 88,8cm,
Musée de I'Ermitage, Saint-Pétersbourg.

85 Joannes Felpacher, Apelle peignant Campaspe en présence d’Alexandre le Grand 17¢ siécle, huile
sur toile, 108x153cm, Musée de I'Ermitage, Saint-Pétersbourg.

86 Bacchiacca Francesco Ubertino, L’Adoration du Christ enfant 16° siécle, huile sur bois, 114,5 x
85cm, Musée de I'Ermitage, Saint-Pétersbourg.

87 Ary de Vois, Portrait d’'un notaire XVlléme siécle, huile sur bois, 24 x 18,5 cm, Musée de I'Ermitage,
Saint-Pétersbourg.

8 Pedro Orrente, L'Entrée dans Jérusalem 1640, huile sur toile, 112 x 127 cm, Musée de I'Ermitage,
Saint-Pétersbourg.

8 Palma le Vieux, Vierge & I'enfant 1515-1516, huile sur toile, 59 x 72 cm, Musée de 'Ermitage, Saint-
Pétersbourg.

%0 Anon, Le Tigre chassé par des chiens 17¢ siécle, huile sur toile, 21 x16,5 cm, Musée de I'Ermitage,
Saint-Pétersbourg.

Anon (peintre allemand), Le Vieil homme mendiant 18¢ siecle, huile sur toile, 71 x 56 cm, Musée de
I'Ermitage, Saint-Pétersbourg.

Anon (peintre flamand), La Baptéme d‘une paienne 16° siécle, huile sur toile, 95 x 73,5 cm, Musée de
I'Ermitage, Saint-Pétersbourg.

Anon (peintre de Ferrare), Christ et la femme adultére début de 17¢ siécle, huile sur toile, 42 x 42 cm,
Musée de I'Ermitage, Saint-Pétersbourg.
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était en possession d'un Rubens?' qui fait également partie de la collection du
Musée de I'Ermitage. Le tableau n’est a ce jour pas identifié comme faisant partie
de la collection de V.D. Nabokov méme si son entrée au musée s'est faite a la méme
date que les autres ceuvres de la collection Nabokov. D'autres ceuvres de la famille
seraient en possession du méme musée sans étre répertoriées comme telles. Nous

citons Shapiro :

The Hermitage Museum is apparently also in the possession of other
paintings from the Nabokov family art collection, not formally listed,
such as Portrait of an Officer (ca. 1635) by the Dutch painter Pieter
Symonsz Potter and Landscape Amidst the Rocks (1664) by his fellow
countryman Allaeart van Everdingen, who made a name for himself by
depicting Scandinavian scenery. (SHAPIRO 15-16)

Actuellement, ce tableau de Pieter Symonsz Potter ne figure pas au catalogue
officiel du musée. Quant au Paysage montagneux #? peint par Allaeart van
Everdingen, il est entré au musée en 1922, soit trois années plus tard que le reste
de la collection V.D. Nabokov. Il n‘est pas répertorié comme faisant partie de la
collection, mais il est cité sur le site du Musée Nabokov comme tel au méme titre
que les ceuvres de « A.Benois, B.Anisfeld, [...] Ruisdal, Beccafumi, Lingelbach,
Everdingen, Romanino, Teniers, A.Ostade and others. »”3 Selon le Musée Nabokov,

le Musée de |'Ermitage est en possession de vingt tableaux de la collection

Anon (peintre allemand), Le Paysan mangeant 18¢ siecle, huile sur toile, 88,5 x 75,5 cm, Musée de
I'Ermitage, Saint-Pétersbourg.

21 Pierre Paul Rubens, La Téte d'un vieillard I'étude pour Sainte Couronne (Ecce homo) 1611-1613,
huile sur bois, 63,5 x 50,2 cm, Musée de I'Ermitage, Saint-Pétersbourg.

92 Allaeart van Everdingen, Paysage montagneux 1621-1675, gravure sur papier, 100 x144 cm,
Musée de I'Ermitage, Saint-Pétersbourg.

73 URL : http://nabokov.museums.spbu.ru/En/House/Collection/index.htm?rubr=Art-collection

(01.01.2021)
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Nabokov. Cependant, en comparant les données des deux musées nous en avons
compté vingt et une.

Deux documents officiels nous permettent d'établir la quantité des ceuvres
appartenant a la famille Nabokov. Le premier est un document officiel établi par
M.D. Filosofov en 1917 qui répertorie soixante-dix-neuf ceuvres d'art de la maison
Nabokov qui ont été confisquées?. Le deuxiéme est un document trouvé dans la
maison lors de la confiscation et dans lequel figurait la collection d'ceuvres d'art des
Rukavishnikov, autrement dit, la famille de la grand-mere de Vladimir Nabokov, mais
auquel nous n‘avons pas pu avoir accés. En I'occurrence, le chiffre des cent-vingt
ceuvres d'art serait a la fois la somme des deux listes et leur déduction, car certains

tableaux de la liste des Rukavishnikov ont été trouvés dans la maison Nabokov :

An addendum to the list is the paper entitled “Paintings belonging to
Olga Nikolaevna Rukavishnikova” (Olga Nikolaevna Rukavishnikova
was Vladimir Nabokov's maternal grandmother). A handwritten note
next to the list says that the catalogue was found in the Nabokov House
and some of the paintings listed in it were actually found among the
collection.”

Selon le site du Musée Nabokov, quarante et une ceuvres ont été localisées
aujourd’hui et les recherches se poursuivent pour localiser les ceuvres qui ont été
vendues aux collectionneurs privés. Néanmoins, hormis les chiffres donnés aucune
liste exhaustive des ceuvres répertoriées ne figure sur les sites des musées ou est

exposé un fragment de la collection :

As we know now 20 paintings are in the State Hermitage Museum, 15
drawings are in the State Russian Museum, 2 paintings are in the
Kovalenko Art Museum in Krasnodar, 2- in the Samara Art Museum, 1

%4 |dem.

%5 |dem.
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painting is in the Khabarovsk Art Gallery and 1 is in the Vladivostok Art
Museum.”

En résumé, le lecteur de Nabokov ne peut toujours pas balayer de regard la
totalité des ceuvres qui ont éveillé I'imaginaire de 'auteur et stimulé sa sensibilité
artistique, car la recherche sur I'identification et la localisation de celles-ci n'a pas pu
étre faite a ce jour””. Néanmoins, I'un des tableaux auquel I'écrivain a fait référence
dans ses romans est jointici pour introduire notre recherche. Il nous permet d’entrer

pour ainsi dire dans la collection.

Figure 1: Palma le Vieux, Vierge a I'enfant 1515-1516, huile sur toile, 59 x 72 cm,
Musée de I'Ermitage, Saint-Pétersbourg. Droits : courtoise du Musée d'Etat de
I'Ermitage, Saint-Pétersboura, Russie.

% |dem.

97 Nous avons exposé dans la bibliographie des ceuvres répertoriées a ce jour.
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1.1.1. Les peintures dans la fiction

Nous pouvons deviner I'impression que cette immense collection a laissée
sur le jeune Nabokov. Sans rentrer dans les spéculations et des analyses peu
vérifiables, nous pouvons nous en tenir aux allusions faites par I'écrivain lui-méme
dans sa fiction. Celles-ci sont nombreuses. Palma le Vieux dont le tableau a été mis
en exergue a été mentionné dans ADA : « Whose brush was it now ? Aftitillant Titian?
A drunken Palma Vecchio? No, she was anything but a Venetian blonde » (ADA 108).
Nous voyons d'ores et déja le role qu'aura la peinture sur son art du portrait. De
nombreux personnages féminins sont comparés aux madones avec insistance
comme Margot dans KQK : « Her madonna-like beauty that he had glimpsed and
then lost now appeared in full as if this were her true essence now blooming before
him without any admixture, without flaw or frame. » (KQK 27) Parfois, il est difficile
de savoir si tel ou tel passage fait référence a une ceuvre particuliére, a une image
générique d'une madone ou encore si la description est en réalité la composition
de plusieurs ceuvres. L'autre peintre de la collection auquel Nabokov fait référence
est Teniersdans PF. Une huile sur toile par le méme peintre, a savoir Féte
Flamande 78 est mentionnée explicitement dans le passage ci-dessous sauf que
celle-ci est référencée en tant que gravure. Nous supposons que c'est cette ceuvre
de Teniers qui était en possession de la famille Nabokov. L'ceuvre est entrée dans
la collection du musée en 1937 apres avoir appartenu a la commission de

Leningrad. L'autre ceuvre dont le nom n’a pas été explicité n'a pas pu étre identifiée :

They [banished engravings] were of the sort that is not really supposed
to be looked at, pictures that exist merely as general notions of pictures
to meet the humble ornamental needs of some corridor or waiting
room: one was shabby and lugubrious Féte Flammande after Teniers;

%8 Abraham Teniers, Féte flamande 1660, huile sur panneau de bois, 27,5 x 37 cm, Musée de
I'Ermitage, Saint-Pétersbourg.



44

the other had once hung in the nursery whose sleepy denizens has
always taken it to depict the foamy waves in the foreground instead of
blurry shapes of melancholy sheep it now revealed. (PF 101)

Figure 2 : Abraham Teniers, Féte flamande 1660, huile sur panneau de bois, 27,5 x
37 cm, Musée de I'Ermitage, Saint-Pétersbourg. Droits : courtoise du Musée d'Etat
de I'Ermitage, Saint-Pétersbourg, Russie.

Gerard De Vries et Donald Barton Johnson recensent dans Vladimir Nabokov
and the Art of Painting?’, leur remarquable recherche sur la peinture dans I'ceuvre
fictionnelle de Nabokov, une centaine de références aux peintres extraites de la
fiction nabokovienne dont nombreux sont ceux qui sont représentés pour ainsi dire

avec plusieurs ceuvres. Ne disposant pas pour le moment du rapport de M.D.

97 Voir en partuclier Gerard De Vries, 2006, op.cit. 167.
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Filosofov'00

, il estimpossible de faire une comparaison précise entre les ceuvres de
la collection et celles qui ornent les pages de la fiction nabokovienne. Néanmoins,
nous pouvons affirmer que les allusions aux peintres et peintures flamandes dont la
famille avait une grande collection sont trés nombreuses, la plupart ayant été
identifiées, que ce soit dans la collection ou dans la fiction, sous la mention de
peintre anonyme flamand.

Nous ne pouvons pas savoir si les ceuvres de sa collection avaient enchanté
ou horrifié I'écrivain. Cependant, nous pouvons dire avec certitude que la peinture
a laissé une empreinte indélébile sur sa fiction. Nabokov a donné un bon nombre
d'indications concernant ses go(ts artistiques dans ses interviews et ce notamment
dans Strong Opinions™®'. Ainsi, nous savons que jeune homme, il aimait les peintres
paysagistes francais et russes, Turner, en tant que représentant des peintres anglais,
tandis que les peintres auxquels il fait allusion dans ADA étaient pour la plupart des
découvertes nouvelles. «In my youth mostly Russian and French [landscape]
painters [meant to me]. And English artists such as Turner. The painters and
paintings alluded to in Ada are for the most part recent enthusiasms. » (SO 166-167)

Il faut aussi savoir que vers la fin de sa vie, Nabokov avait entrepris un travail
de recherche trés ambitieux pour son livre jamais publié Butterflies in Art Work'%? et
dans lequel il a réuni sa passion pour la peinture et sa passion de I'entomologie.
Pour faire son étude sur I'évolution des papillons, Nabokov a passé quelques

années dans les musées, églises et chapelles italiennes a étudier les spécimens

190 Syite a notre priére de consulter le rapport de M.D. Filosofov 8 Madame Aleksandra Koltcova, le
membre de la direction du Musée de I'Ermitage, il s'est avéré que le rapport établi par M.D. Filosofov
ne contient pas d'informations sur la collection de V.D. Nabokov. « Besides, this report, does not
contain information of Vladimir Nabokov's collection, which you are interested in, and which might
be found in other materials of the museum fund. » Aleksandra Koltcova, « Lettre & Ana Bumber » (7
mars 2021).

191 Vladimir Nabokov, Strong Opinions. 1973 (New York : Vintage International, 1990). Nous allons
dorénavant nous référer a cet ouvrage sous sa forme abrégée SO.

192 OQuvrage que Nabokov n'a pas pu achever.
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peints par des grand maitres. Ce travail avait été ambitieux pour deux raisons.
Premiérement, parce que Nabokov avait voulu couvrir une période allant de
I'’Antiquité égyptienne a la Renaissance'®, et deuxiémement, parce qu'il devait
décider si telle ou telle représentation d’'un |épidoptere était fidele a la réalité ou le
fruit de I'imagination du peintre. Les travaux de recherche concernant les véritables
ou fausses ceuvres exposées dans sa fiction ressemblent de prés aux contraintes
auxquelles Nabokov avait d( faire face lui-méme. Ainsi, la liste de peintres qu'il a
étudiés pour son ouvrage Butterflies in Art Work'%% coincide avec la liste des peintres
que l'on retrouve dans ADA, car les deux étaient en élaboration simultanément.
Néanmoins, il ne faut pas en conclure que la profusion d’ceuvres d'art dans
sa fiction correspond a la derniére période de son écriture. En commencant par la
nouvelle Vénitienne ou l'intrigue se construit autour d'un tableau de Sebastiano del
Piombo et qu'il avait écrite peu aprés son exil, et plus précisément, pendant ses
études en Angleterre dans les années vingt, il n'y a pas un seul de ses romans qui
soit dépourvu de références a la peinture et aux peintres qui avaient par ailleurs
réellement existé. Pour avoir un apercu détaillé de toutes les ceuvres et artistes
mentionnés de maniére explicite dans l'ceuvre fictionnelle de Nabokov voir

I'appendix dans De Vries et D.B. Johnson'%.

103 Cela est relaté dans Vladimir Nabokov, SO, op.cit. 168
104 1pid. 168

195 Gerard De Vries, 2006, op.cit.166-180
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1.2. L'art perdu - la mémoire éperdue

Cet art perdu, ou autrement dit, la perte de la mémoire de ces ceuvres si ce
n‘est partielle, la mémoire de ses premiers stimuli artistiques a résulté en une
reconstruction romanesque des couleurs, textures, lumiéres et du pathos de tel et
tel personnage au cou allongé que nous commencons lentement a exposer. La
mémoire éperdue serait |'effort constant de 'auteur de ramener a la vie ou a soi les
choses qu'il avait aimées. A l'instar d’'un enfant qui dessine les choses qu'il ne peut
pas avoir, il semblerait que |'art nabokovien que Foster nomme l'art de la
mémoire % fonctionne selon le méme procédé. Les choses et objets perdus et
auxquels il avait été sentimentalement attaché, objets sans autre valeur si ce n'est
celle davoir réveillé et éveillé sa curiosité retrouvent leur place dans les pages de
ses romans au méme titre que les tableaux. Que dirait-on de l'inscription de la figure

humaine dans son ceuvre ?

1.2.1. Le Portrait d'Elena Ivanovna Nabokov 97

Outre le défi d'un catalogue raisonné de la collection Nabokov, il est tout
aussi éclairant de partir a la recherche des ceuvres intimes, divers portraits de famille
expropriés, perdus, dépossédés. A notre connaissance, Nabokov n’a jamais fait de
liste exhaustive des ceuvres qui lui ont appartenu mais nous savons que l'auteur en
a fait de nombreuses allusions dans ses romans et écrits autobiographiques. Il est
également vrai que de trés nombreux tableaux appartenant a la famille ont été
peints par des maitres de peintures anonymes du 16°™¢ et du 17°™¢ siécles ce qui

contribue au manque de précision également. La mémoire de ces ceuvres dont on

19 John Foster, 1993, op.cit.

197 Léon Bakst, Le Portrait d’Elena Ivanovna Nabokov 1909-1910, dessin au fusain et crayon de
couleur sur du papier cartonné, 58.4x42.5cm, Musée Russe, Saint-Pétersbourg.
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a aujourd’hui partiellement perdu la trace lorsque I'on la considere a la lumiére du
rapport de M.D. Filosofov contribue a la fois a la grandeur et au mystere qui plane
toujours sur cette collection'®. Néanmoins, certaines ceuvres ont été décrites et
citées avec précision, a l'instar du portrait d’Elena Nabokov'%?, mére de I'écrivain,
dessinée par Léon Bakst. Vladimir Nabokov dans son roman autobiographique AR,

le localise dans la maison :

«[...] juste au-dessus du bureau, le portrait rose et gris de brume, de
ma mére par Bakst : I'artiste avait dessiné son visage de trois quarts,
faisant merveilleusement ressortir la finesse de ses traits - la vague
relevée haut de ses cheveux couleur de cendre (ils avaient grisonné
une douzaine d'années auparavant, lorsqu’elle avait entre vingt et

trente ans), la courbe pure de son front, les yeux bleu pigeon, la ligne

gracieuse de son cou. »'0

Ce portrait se trouve aujourd’hui au Musée Russe a Saint-Pétersbourg et fait
partie de I'énorme collection de plus de cing mille exemplaires de dessins et
d'aquarelles de 18¢ au 20° siecles dont la majeure partie a été saisie lors de la
Révolution Russe. Nous connaissons les péripéties qu'a encouru ce dessin de Bakst.
Apres avoir été nationalisé en 1918, il a appartenu au fond du Musée d'état et il a
été acquis en 1924 par le Musée Russe sous le numéro d'inventaire Inv.N° P-5060. II
a été exposé a deux reprises, lors de I'exposition « Drawing and Watercolour in

Russia. XX century » en 2008 et « Leon Bakst. 1866-1924 » en 2016""". La famille

198 Ceci d'autant plus que le Musée Nabokov et le Musée de I'Ermitage fournissent les informations
contradictoires concernant ce rapport.

109 1 dem.

119 Vladimir Nabokov, Autres Rivages. Trad. de l'anglais Y. Davet, M. Akar et M. Couturier, 1951
(Paris : Gallimard, 1999) 243. Nous allons dorénavant nous référer a cet ouvrage sous sa forme
abrégée AR.

11 Natalia Solomatina, « Lettre & Ana Bumber » (25.11.2020). Natalia Solomatina est le conservateur
de la section « Dessins et aquarelles de 18° au 20¢ siecles » au Musée Russe de Saint-Pétersbourg.
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avait néanmoins pu garder une copie qui a été faite la méme année que le dessin
qui a été reproduit dans Speak Memory’'2. Quelques vingtaines d'années apreés la
nationalisation, Nabokov a eu les informations concernant le sort de sa collection

familiale des ceuvres par Bakst :

My parents also possessed a number of watercolour sketches made for
the Scheherazade ballet. Some twenty-five years later, in Paris,
Alexandre Benois told me that soon after the Soviet Revolution he had
had all Bakst's works, as well as some of his own, such as ‘Rainy Day in
Brittany’, transported from our house to the Alexander Ill (now State)
Museum.'"3

112 Vladimir Nabokov, Speak Memory: An Autobiography Revisted. 1951 (Londres : Penguin Modern
Classics, 2012) 229. Nous allons dorénavant nous référer a cet ouvrage sous sa forme abrégée SM.

3 Ibid. 229
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Figure 3 : Léon Bakst, Le Portrait d’Elena Ivanovna Nabokov 1909-1910, dessin au

fusain et crayon de couleur sur du papier cartonné, 58.4x42.5cm, Musée Russe,
Saint-Pétersbourg. Droits : courtoisie du Musée Russe.
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1.2.2. Les portraits des autres membres de famille

Mis a part ce portrait qui avait de toute évidence une place importante pour
Nabokov, nous avons également rencontré en parcourant les collections des
musées pétersbourgeois un certain nombre de photographies personnelles
appartenant a la collection Rukavishnikov, grand-mere maternelle de Nabokov, sur
le site du Musée de I'Ermitage. Le premier est intitulé Le portrait d’une femme
inconnue de la famille Rukavishnikov'™ des années 1850. Il appartient aujourd’hui a
la collection de I'Art et de la culture russe. L'autre portrait photographique
appartenant a la famille est le daguerréotype Le portrait de E.K. Rukavishnikova avec
ses fils'"> datant de 1850. Le troisiéme portrait de la méme famille qui se trouve
également au Musée de I'Ermitage est Le Portrait de E.K. Rukavishnikova par un
peintre anonyme''é. Il a été acquis en 1946 par le Musée de I'Ermitage aprés avoir
appartenu au Musée Ethnographique du Peuple de I'URSS depuis qu'il a quitté la
collection Rukavishnikov. Les liens de parenté entre Nabokov et ces femmes qui
appartiennent a sa lignée maternelle ne sont plus évidents contrairement au portrait
d’Elena, sa mere, peint par Bakst.

La collection du Musée de I'Ermitage abrite également quelques portraits
d’hommes politiques russes de la méme famille que |'écrivain. Le nom de la
collection a laquelle ces portraits ont appartenu n’est pas mentionné. Nous

117

retiendrons deux portraits d’lvan Alexandrevitch Nabokov'!’, que Nabokov dépeint

"4 Anon. Le Portrait d’'une dame inconnue de la famille Rukavishnikov 1850, photographie,
daguerréotype, 7x5,5; 16,7x13,3 cm, Musée de I'Ermitage, Saint-Pétersbourg.

"5 Anon. Le Portrait de la E.K. Rukavishnikova avec ses fils 1850, daguerréotype, 9,1x7 cm; 15x12,8
cm, Musée de I'Ermitage, Saint-Pétersbourg.

"1 Anon. Le Portrait de E.K. Rukavishnikova 1850, huile sur toile, 138,5x102 cm, Musée de |'Ermitage,
Saint-Pétersbourg.

"7 Anon. Portrait of lvan A. Nabokov (1787-1852), the Commandant of the Peter and Paul Fortress in
St Petersburg 1840 ?, huile sur toile, 70 x 55 cm, Musée de |'Ermitage, Saint-Pétersbourg.

George Dawe, Portrait of lvan A. Nabokov (1787-1852) 1825, huile sur toile, 70 x 62,5 cm, Musée de
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comme « |'un des héros des guerres antinapoléoniennes » (AR 67), l'arriere-grand-
oncle de Vladimir Nabokov, le frére ainé de son arriére-grand-pére Nikolai
Alexandrovitch Nabokov et le fils « de général Alexandre Ivanovitch Nabokov » (AR

66), l'arriere-arriére-grand-pére de Nabokov''8,

Figure 4 : George Dawe, Portrait of Ivan A. Nabokov (1787-1852) 1825, huile
sur toile, 70 x 62,5 cm, Musée de |'Ermitage, Saint-Pétersbourg. Droits :
courtoise du Musée d’Etat de 'Ermitage, Saint-Pétersbourg, Russie.

I'Ermitage, Saint-Pétersbourg.

18 VVoir AR pages 66 et 67.
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Figure 5 : Anon. Portrait of Ivan A. Nabokov (1787-1852), the Commandant of
the Peter and Paul Fortress in St Petersburg 1840 ?, huile sur toile, 70 x 55 cm,
Musée de I'Ermitage, Saint-Pétersbourg. Droits : courtoise du Musée d'Etat
de I'Ermitage, Saint-Pétersbourg, Russie.
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Figure 6 : Anon. Le portrait d'une dame inconnue de la famille Rukavishnikov 1850,
photographie, daguerréotype, 7x5,5; 16,7x13,3 cm, Musée de I'Ermitage, Saint-
Pétersbourg. Droits : courtoise du Musée d’Etat de I'Ermitage, Saint-Pétersbourg,
Russie.
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Figure 7 : Anon, Le Portrait de la E.K. Rukavishnikova avec ses fils 1850,
daguerréotype, 9,1x7 cm; 15x12,8 cm, Musée de I'Ermitage, Saint-Pétersbourg.
Droits : courtoise du Musée d’Etat de I'Ermitage, Saint-Pétersbourg, Russie.
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Figure 8 : Anon. Le Portrait de E.K. Rukavishnikova 1850, huile sur toile, 138,5x102
cm, Musée de I'Ermitage, Saint-Pétersbourg. Droits : courtoise du Musée d'Etat de
I'Ermitage, Saint-Pétersbourg, Russie.
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1.2.3. Les photos en exil

Nous ne pouvons pas parler de la mémoire éperdue sans mentionner |'exil
qui va forcer l'auteur a vouloir consigner, mémoriser, trait pour trait pour inscrire la
trace. L'on sait que la famille Nabokov a pu prendre en exil des photos de famille
qui avaient été préservées contrairement a ces quelques objets de valeur qui ont
pour la plupart d étre troqués. D'autres ont subi le méme destin que les peintures
et apres maints périples se retrouvent aujourd’hui dans un musée.

Outres les photographies déja citées plus haut qui font partie de la collection
du Musée de I'Ermitage, les reproductions des photographies familiales d’'avant la
révolution sont aujourd’hui accessibles dans les biographies de Brian Boyd et dans
les écrits autobiographiques de Nabokov'"?. Quant a certains originaux, une partie
se trouve également au Musée Nabokov.

Dans ses écrits autobiographiques, Nabokov mentionne certaines
photographies. Parmi celles-ci se trouve le portrait photographique de son pére
que l'on retrouve dans la version anglaise’?® de son autobiographie romancé AR.
Dans une lettre écrite a sa mere Nabokov écrivit : « and before every exam | looked
at his portrait, as if on an icon, and | know he helped me »'2.

Parois, il décrit les photographies avec force détails comme si la
photographie en soi ne suffisait pas. C'est le cas du portrait du groupe pris en 1907
a Vyra et décrite dans la version américaine des AR'?2 : « My paternal grandmother

is holding in a decorative, but precarious cluster, my two little sisters whom she

9 RY, AY, SM et dans Vladimir Nabokov, Letters to Vera. (Londres : Penuin Monern Classics, 2014).
Nous allons dorénavant faire référence a cette correspondance sous sa forme abrégée LETTRES.

120 Vladimir Nabokov, SM, op.cit. 220
121 Brian Boyd, RY, op.cit. 194

122 \Vladimir Nabokov, SM, op. cit. 228
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never held in real life [...]»"?® ou dans la méme description « | am perched on the

bench arm, hating my collar and Stresa. »'?* En dessous d'un cliché de lui-méme

pris au Boulou en 1929, il ajoute une description : « My writing hand partly conceals

a stack of setting boards. Spring moths would float in through an open window on

overcast nights [...] », la description qu'il fini avec « Seldom does a casual snapshot

compendiate a life so precisely. »'

Dans son autobiographie AR, Nabokov va décrire les cadres de fortune que

sa mére en exil a Prague avait fabriqués pour ces quelques photos de famille qui

ont pu étre sauvées et va donner par la méme occasion son ressenti envers la

photographie.

Dans son appartement pitoyable qu’elle partageait avec sa plus chére
amie, [...] des albums, sur lesquels, ces derniéres années, elle avait
transcrit ses poémes préférés, de Maikov a Maiakovski, étaient épars
autour d'elle sur les vestiges dépareillés d'un mobilier d’occasion
vermoulu. Un moulage de la main de mon pére et une aquarelle
montrant sa tombe dans le cimetiére gréco-catholique de Tegel, qui
se trouve aujourd’hui a Berlin-Est, voisinaient sur une étagere avec des
livres d'autres émigrés, tres prédisposés a la désintégration dans leurs
couvertures de papier de mauvaise qualité. Une caisse d'une étoffe
verte supportait les petites photographies palies, dans les cadres en
voie de désagrégation, qu’elle aimait avoir pres de son divan. Ce
n'était pas qu'elle en elt réellement besoin, car rien ne s'était perdu.
Tout comme les acteurs d'une troupe ambulante transportant partout
avec eux, tant qu'ils se rappellent leur texte, une lande balayée par le
vent, un chateau fort enveloppé de brume, une ile enchantée, elle avait
avec elle tout ce que son ame avait engrangé. (AR 62-63)

123 |bid. 228
124 |bid. 228

125 |bid. 234
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Dans ce long passage ou est exposé sur une étagere un lugubre arrangement
fait des livres d'écrivains émigrés en décomposition, du moulage de la main de son
feu pére et de 'aquarelle de sa tombe se trouvnet également a proximité du divan,
les photographies que Nabokov ne manquera pas de décrire également d'une
maniére morne. Ces photographies qui sont le point focal de cette description ne
sauront se substituer a la force d'invocation de la mémoire « Ce n'était pas qu’elle
en e(t réellement besoin, car rien ne s'était perdu. » (AR 63)

Néanmoins, rien ne témoigne mieux de son attachement au portrait
photographique que sa volonté de reproduire de mémes clichés des années apres.
Dans LETTRES, Nabokov écrit a Vera en avril 1932 qu'il s'apprétait a poser avec sa
fratrie pour une photographie dans les mémes poses et ce avec le méme chien Boxy
que dans celle qui avait été prise a Yalta en Novembre 1918126,

Comme le portrait d'Elena Nabokov, certaines photographies familiales ont
subi un dréle de destin. C'est le cas de I'album photo de la famille dans lequel
figuraient les photos de la propriété de Batovo, ainsi que les portraits
photographiques de la famille pris par le photographe en vogue a cette époque
Karl Bulla. Cet album aprés avoir disparu lors de la révolution ne fut retrouvé qu’en
2006 dans une libraire qui vendait des livres d'occasion en Hollande. Il a été donné
au Musée Nabokov par M. Jan Van Gruithuysen'?’. Nabokov ne I'a jamais revu de

son vivant.

126 Vladimir Nabokov, LETTRES, op.cit. 171
127URL : http://nabokov.museums.spbu.ru/En/Museum/Collection/Memo/batovo album.htm?rubr=
Collection-Memo (24.02.2021)
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1.3. La famille des hommes de lettres

Nabokov n'est pas le seul écrivain qui ait accordé une place importante a l'art
du portrait. Outre le portrait de famille que nous avons exposé au sein de ce
chapitre, on en vient a une famille élargie composée d’hommes de lettres. En effet,
I'omniprésence de portraits dans |'ceuvre romanesque nabokovienne peut étre vue
comme une sorte de continuité avec la tradition littéraire du milieu du 19¢. En effet,
dans lintroduction a |'ouvrage intitulé Portraits dans la littérature. De Gustave
Flaubert & Marcel Proust'?8, le 19¢ siécle est décrit comme étant le siécle des

portraits.

Or, c'est bien a partir des années 1860, au moment ou
I'impressionnisme prend son essor et ou se développe la
photographie que les portraits se multiplient au point de devenir
omniprésents dans la presse comme dans la littérature, ce qui a valu
au XlXe siecle d'étre fréquemment désigné comme «le siecle des
portraits ».'2?

Cet ouvrage'3® qui recense des travaux de recherche sur le portrait littéraire des
écrivains du 19¢ siécle met en évidence le caractére « polymorphe »'3' des portraits

littéraires de I'époque. Le portrait flaubertien est ainsi décrit comme étant un

128 Julie Anselmini, Fabienne Bercegol et Marianne Bury, « Introduction » dans Julie Anselmini et
Fabienne Bercegol (chargées d'édition), Portraits dans la littérature. De Gustave Flaubert a Marcel
Proust. (Paris : Classiques Garnier, 2018) 11-34.

129 Ibid. 11
130 | 'ouvrage en question fait suite au colloque organisé au chateau de Cerisy, du 11 au 19.08. 2018.

131 La citation originelle a laquelle nous faisons référence est comme suit : « Le portrait s'avére trés
polymorphe est sa frontiére, difficile a établir ». Julie Anselmini, Fabienne Bercegol et Marianne Bury,
2018, op.cit. 22
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élément structurant de ses ceuvres'®?, tandis que le portrait proustien’3 crée la
confusion des valeurs et des go(ts entre le portraitiste et son public. Néanmoins,
notre but a présent n'est pas de comparer le portrait nabokovien aux portraits par
essence polymorphes de grands romanciers du 19¢ siecle. Le travail sur l'influence
du modernisme francgais sur I'ceuvre nabokovienne a déja fait 'objet d'une étude
menée par John Burt Foster'34. Plutét, il s'agit de montrer la proximité des écrivains
qui ont précédé Nabokov avec les Beaux-arts : Honoré de Balzac (1799-1850) et
Gustave Flaubert (1821-1880) en tout premier lieu, mais également Marcel Proust

(1871-1922) et James Joyce (1882-1941), dont |'ceuvre s'étend au 20° siécle.

1.3.1. Proust, Flaubert, Balzac et Joyce : le rapport a l'objet d'art

A l'instar de la maison des Nabokov au 47, Rue Morskaia a Saint-Pétersbourg,
les anciennes demeures des quatre écrivains dont il est question ici ont toutes été
transformées en musées qui abritent désormais leurs manuscrits, quelques objets
personnels puis, pour certains d'entre eux, des tableaux de peintres, des portraits
photographiques et peints, d’eux-mémes et de leurs proches.

Aujourd’hui, deux musées sont consacrés a Honoré de Balzac en France. Le
premier musée nommé Maison de Balzac'3® se trouve dans son ancienne demeure
parisienne au 47, Rue Raynouard. L'autre musée se nomme Musée Balzac Chéteau

de Saché'3¢ et il se trouve a Saché prés de Tours.

132 Nathalie Solomon, « Portraits flaubertiens en voyage. La fabrique du roman » dans Julie Anselmini
et Fabienne Bercegol, Portraits dans la littérature de Gustave Flaubert & Marcel Proust. (Paris :
Classiques Garnier, 2018) 411-430.

133 Stéphan Chaudier, « Proust et I'art du portrait » » dans Julie Anselmini et Fabienne Bercegol,
Portraits dans la littérature de Gustave Flaubert a Marcel Proust. (Paris : Classiques Garnier, 2018) 53-
79.

134 John Burt Foster, 1993, op. cit.
135 URL : https://www.maisondebalzac.paris.fr (26.02.2021)

136 URL : http://www.lysdanslavallee.fr/fr/contenu/balzac-au-chateau-de-sache#.YDlz_h3jLMU
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Les deux musées abritent des ceuvres picturales. Néanmoins, outre le portrait

137 et de la fille de Madame Hanska, la comtesse

de la sceur de Balzac, Laure Surville
Anna Mniszech'38 au Chateau de Saché, dans la Maison de Balzac sont surtout
conservés les daguerréotypes de ses contemporains, les bustes de Balzac, ses
caricatures et la grande collection de son ami Théophile Gautier. Méme si la famille
de Balzac était d'origine modeste avant la révolution, et n‘avait pas de collection
d'ceuvres d'art, Balzac a néanmoins pu connaitre un grand nombre d'ceuvres par
ses amis et ses relations et surtout par sa fréquentation du Salon. Certains portraits
le représentant ont été commandés par Madame Evelyne Hanska a Louis Boulanger
en 183913,

La collection d'objets appartenant a la famille de Flaubert se trouve
aujourd’hui dans le Pavillon Flaubert'? a Rouen. Outre quelques peintures qui ont
été peintes pour célébrer I'ceuvre de Flaubert et Flaubert lui-méme post mortem,
nous retiendrons ses portraits photographiques et un portrait peint de son vivant
par un auteur inconnu a Rouen, ainsi que les portraits de ses membres de famille.

Le musée dédié a Proust porte le nom Maison de tante Léonie - Musée Marcel
Proust’'. Il abrite les peintures de Cherubino Pata'#?, de Hippolyte Lazerges'® et

de Paul César Helleu'. De plus, le musée conserve également les portraits peints

des membres de sa famille, ainsi que des portraits photographiques. Ainsi un

(26.02.2021)

137 |Idem.

138 |dem.

139 URL : http://www.mba.tours.fr/TPL_CODE/TPL COLLECTIONPIECE/99-
19e.htm?COLLECTIONNUM=14&PIECENUM=480&NOMARTISTE=BOULANGER+Louis+Candide
(26.02.2021)

140 URL : https://musees-rouen-normandie.fr/fr (26.02.2021)

141 URL : https://www.amisdeproust.fr/fr/musee/oeuvres-du-musee (26.02.2021)

142 Cherubino Pata, Vue d’Alger 1880, huile sur toile, 50 x60, 7cm, Maison de la tante Léonie — Musée
Marcel Proust, llliers-Combray.

143 Hippolyte Lazerges, A la fenétre 1883, huile sur toile, 70 x 55 cm, Maison de la tante Léonie —
Musée Marcel Proust, llliers-Combray.

144 Paul César Helleu, Mme Helleu écrivant 1900, pinte-séche en couleur, 44x59.5cm, Maison de la
tante Léonie — Musée Marcel Proust, llliers-Combray.
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portrait peint de la mére de Proust, Jeanne Proust par Anais Beauvais'® et des
photographies des autres membres de famille. Nous savons également que Proust
était le filleul du collectionneur d'art Eugéne Mutiaux.

Le musée dédié a James Joyce, James Joyce Center'4 se trouve a Dublin.
Mis a part les objets personnels de I'écrivain, les manuscrits et son masque
mortuaire, ce musée n'abrite pas de tableaux.

Il va sans dire que cet inventaire des ceuvres que contiennent des musées de
ces quatre écrivains a I'heure actuelle ne nous permet pas de tirer des conclusions
sur leur affinité avec les Beaux-arts ni sur la quantité d'ceuvres d'art qu'ils ont
possédées de leur vivant. Nous pouvons uniquement conclure que ces lieux
contiennent pour la plupart quelques ceuvres de peintres connus et surtout des
portraits personnels des membres de leur famille.

Quoi qu'il en soit, le rapport a l'ceuvre d'art de ces écrivains et plus
particulierement au portrait en tant qu'objet ne peut pas étre comparé a celui de
Nabokov. En effet, aucun des quatre romanciers en question ne s'est fait
déposséder de ses ceuvres d'art d'une maniére aussi violente et institutionnalisée
comme ce fut le cas pour Nabokov. Nous savons que James Joyce avait
volontairement laissé dans son appartement parisien, et lors de son déménagement
a I'n6tel Lutétia en 1939, tous ses objets personnels, dont une dizaine de portraits
de famille peints par des peintres connus.'*’ Ses objets personnels et ses portraits
ont été par la suite vendus a Paris en 194948, Par ailleurs, il semble qu'il n'était pas

un expert en matiére d'art comme l'atteste Connolly en citant Frank Budgen « In

45 Anais Beauvais, Portrait de Jeanne Proust 1900, huile sur toile, (dimension manquante), Maison
de la tante Léonie — Musée Marcel Proust, llliers-Combray.

146 URL : https://jamesjoyce.ie/about/contact-us/ (26.02.2021)

47 Thomas E. Connolly, « Home is Where the Art Is: The Joyce Family Gallery » dans James Joyce
Quarterly. Vol. 20, No 1, (1982) 11-33, URL : http://www.jstor.org/stable/25476479 (10.10.2021)

148 |bid. 12
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spite of his bad sight and his professed lack of expert knowledge in painting Joyce's
flat is full of pictures. »'*?

Ainsi, il parait éclairant de revoir I'art du portrait nabokovien non seulement
a la lumiere de ses affinités avec la peinture et avec certains peintres, mais en tout

premier lieu, a la lumiere du contexte historique et artistique qui lui est propre.

1.3.2. Les écrivains postrévolutionnaires

Avant de venir au contexte historique nabokovien, il faut d'abord apporter un
certain nombre de précisions qui a la fois rapprochent et éloignent Nabokov des
écrivains cités plus haut. Méme si ces quatre écrivains n’appartiennent pas
exactement a la méme génération, ils partagent le fait d'étre tous des écrivains
postrévolutionnaires. Selon la thése d’Anka Muhlstein™?, |a littérature francaise du
dix-neuvieme siecle a été fortement influencée par la démocratisation de l'art

pictural qui s'est faite apres la Révolution Francaise en 1789 :

| believe that this new way of seeing and writing was facilitated by the
creation of museums in France after the French Revolution. Frequent
long visits to the Louvre gave a whole cohort of young writers a
genuine knowledge of painting, a shared language with their painter
friends, and a desire to enrich their own works with this newly acquired
erudition. The visual novel dates from this period.">"

Selon Muhlstein, les musées de cette époque se remplissaient d'ceuvres pour

diverses raisons. La premiére raison était la confiscation des ceuvres des collections

privées et de collections appartenant a I'église. « Immediately after the monarch fell

149 1bid. 11
150 Anka Muhlstein, 2019, op.cit. 228.

151 bid. 2
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in 1792, the government started confiscating works of art held in monasteries and
churches as well as the assets of the first émigrés. »'°2 Néanmoins, la majeure partie
de la nouvelle collection du Musée du Louvre était due aux conquétes que

Muhlstein décrit :

The looting of art predates revolutionary and imperial wars, but the
importance, quality, and sheer number of works of art seized in this
particular period were beyond imagining. Convoys laden with
paintings by Rubens, Van Eyck, and Rembrandt appeared in Paris after
Brussels was taken in July 1794, and later the fall of Ghent and Anvers
provided more Flemish art. Over two hundred paintings were
confiscated in the Netherlands.'®3

La démocratisation de 'art que Muhlstein dépeint dans les premieres pages
de son ouvrage se caractérise a la fois par un pillage a plusieurs niveaux et par la
volonté d'organiser ces immenses collections dans le but d'éduquer les masses.
« The great innovation, besides the open-door policy, consisted in not simply
displaying a variety of works but also arranging them in what was intended to be an
educational way. » 1> La Révolution Russe qui s'était inspirée de la Révolution
Francaise procédera de la méme maniére avec les collections privées des familles
nobles russes dont celle de Nabokov et qui sont ouvertes au public encore
aujourd’hui. Néanmoins, nous ne pouvons pas affirmer que les ceuvres appartenant
a la famille de Nabokov ont contribué a la démocratisation de I'art tout juste apres
leur confiscation. En effet, il faut revoir le contexte a la fois historique et artistique

pour se rendre compte que les ceuvres comme celles de Nabokov allaient étre

152 |bid. 3
153 bid. 4

14 Ibid. 3
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reléguées dans les musées comme dans une sorte de tombe, car représentatives
d'un ancien monde.

Au vu de tout cela, plusieurs choses apparaissent. D'une part, le portrait
nabokovien, par son existence méme, se situe quelque part dans la continuité du
grand siécle du portrait, autrement dit, dans la continuité du 19¢ siecle. D’autre part,
si nous considérons le rapport nabokovien a l'ceuvre d’art et au portrait en tant
qu'objet personnel, autrement dit, a la lumiere de la nationalisation, il existe un
décalage d'une centaine d’années entre Nabokov et les écrivains du 19¢ siécle. C'est
comme si le rapport de Nabokov a I'objet d'art en tant qu’objet personnel pouvait
étre comparable au rapport qu’ont pu avoir certains romanciers du 18¢ siecle dans
le contexte de la Révolution Francaise. En outre, nous savons que Nabokov se
montrera trés critique envers le matérialisme du 19¢ siecle qui puise ses sources
dans un héritage postrévolutionnaire™>. Nous pourrions dire qu’en réaction au
matérialisme, un autre écrivain, Barbey d'Aurevilly (1808-1899) détourne le portrait
dans une perspective chrétienne et s'efforce de peindre I'aspect divin dans ses
portraits'™%. Néanmoins, notre but n’est pas de faire de telles comparaisons méme
si celles-ci demeurent valables. Au vu du développement des supports visuels, dont
le portrait littéraire se nourrit, mais également des idées, il semble indispensable de
revoir I'art du portrait nabokovien d’'une maniere synchronique. Apres avoir tenté
d'introduire la continuité et le décalage de Nabokov avec la famille des hommes de

lettres qui l'ont précédé, il s'agit a présent d’examiner de plus pres la position

155 Nabokov s’est exprimé au sujet du matérialisme plusieurs fois et notamment dans son essai « L'Art
de la littérature le bon sens » dans Littératures. 1980 (Paris : Robert Laffont, 2009) 482-495. Nous
ferons référence a cet ouvrage sous sa forme abrégée LITTE.

156 C'est la lecture qu'en fait Maud Schmitt, « Barbey d'Aurevilly et 'herméneutique des visages. Pour
un usage apologétique du portrait » dans Julie Anselmini et Fabienne Bercegol (chargées d'édition),
Portraits dans la littérature de Gustave Flaubert a Marcel Proust. (Paris : Classiques Garnier, 2018)
189-203.
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nabokovienne dans le contexte idéologique et artistique en Russie au moment de

la Révolution de 1917 et plus particulierement, a I'aune de |'art abstrait.
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Chapitre 2 : Nabokov a propos des arts novateurs

2.1. Kandinsky, Malevitch et Chagall

Lorsque Vladimir Nabokov fut interrogé a propos de son affinité avec
Kandinsky (1866-1944), Malevitch (1879-1935) et Chagall (1887-1985), le romancier
américain répondit avec détachement : « [...] Malevich and Kandinsky mean nothing
to me and | have always found Chagall’s stuff intolerably primitive and grotesque. »
(SO 170) Cette déclaration, citée maintes fois, pourrait étre le point de départ d'une
these. Une affirmation aussi péremptoire de la part d'un écrivain comme Nabokov
ne garantit évidemment pas que Malevitch et Kandinsky n‘ont eu aucune influence
sur I'oeuvre de Nabokov. Nous pouvons encore moins affirmer que leur influence
respective a eu la méme portée sur son art du romancier ou que cette influence doit
étre prise dans un sens positif. Mais la formulation de Nabokov « mean nothing to
me » (SO 170) mérite que l'on s’y arréte. Ce détachement de Kandinsky et de
Malevitch, clairement exprimé, n'indique-t-il pas le c6té imperceptible sur lequel
s'est formée sa prose ? Par ailleurs, il ne commente pas les ceuvres de Kandinsky et
Malevitch comme il le fait pour Chagall. Avant toute chose, rappelons aussi que
cette réponse au journaliste n'a pas été donnée sur le vif. Nabokov ne répondait
jamais aux questions publiquement sans avoir eu des questions au préalable dont
les réponses, murement réfléchies, ont été lues en direct. Ses mots pesés sont une
raison de plus de croire I'auteur sur ses affinités artistiques, et pourquoi ne pas le
faire ? Boris Pasternak que, de notoriété publique, Nabokov n'affectionnait guéere
tout fut I'objet d'une gentille moquerie dans ADA comme tant d'autres auteurs dont
Nabokov ne reconnaissait pas l'art. Le nom de son personnage Docteur Zhivago
était changé en Dr. Mertvago, un jeu de mot habile et moqueur sur la racine « zhiv »
de Zhivago, qui veut dire vivant en russe, changé en « mertv » de Mertvago, qui

signifie mort, en référence peut-étre a la derniere scene du film éponyme ou le
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fameux docteur se meurt d'une mort excessivement lente devant les caméras. ||
nous sert d’exemple pour introduire le c6té un peu revanchard de Nabokov, le
régleur de comptes, I'assesseur auto-proclamé de son propre art. C'est dans ce sens
que nous comptons aborder l'influence des artistes révolutionnaires russes sur sa
propre démarche artistique.

Il est vrai que Nabokov peut étre plus aisément comparé a Chagall puisque
tout comme lui il n'a jamais renoncé a la figuration aussi innovante que fit son
écriture. L'attachement a la figuration est bien moins présent chez Kandinsky, du
moins de prime abord, et quasi inexistant chez Malevitch. Nabokov n’est cependant
pas un peintre et sa pratique de la peinture dans ses jeunes années apparait comme
un simple violon d’Ingres. Ce sont ses romans qui donnent I'impression de contenir
un musée voire des musées consacrés a la figure humaine, qui recouvrent une
période énorme allant de I'antiquité, en passant par I'art médiéval, I'art moderne
jusqu’aux avant-gardes. Une telle banque d'images contenues au sein d'un méme
espace, fut-il fictionnel et ici nous faisons référence a ses romans seulement, peut
étre comparée a la bibliotheque iconographique d’Aby Warburg. Outre leur
entétement dans |'art figuratif, Nabokov et Chagall ont d'autres choses en commun.
Pour commencer, le méme maitre de peinture, Mstislav Doboujinski’’. Nous savons
également que la démarche artistique de Chagall est aujourd’hui vue comme un
contre-pied a la direction artistique prise par Malevitch. Sur des galeries du Centre

Pompidou nous pouvons lire cette inscription explicative :

Face & la doxa suprématiste qui s'impose dans son Ecole [I'école de
Chagall a Vitebsk] apres l'arrivée de Malevitch en novembre 1919,
Chagall impavide, poursuit son art individualiste. Se défiant du
systéme établi par le fondateur du suprématisme et ses étudiants, il se
plait & détourner cet art sans-objet. Si les artistes abstraits défendent

57 Voir Brian Boyd, RY, op.cit. 39
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I'ceuvre collective, Chagall aime a marquer sa présence dans la toile en
y insérant son nom et en multipliant les autoportraits'8.

Nous ne commenterons pas cette citation davantage méme si elle laisse voir
clairement d'autres traits saillants que les deux artistes ont en commun. Quant a
Nabokov, outre la déclaration sus citée, il ne s’est jamais exprimé ailleurs au sujet de
Malevitch d'une maniére aussi directe, quoique trés lapidaire. C'est plutdt son
ceuvre qui nous dévoile des pistes. Le cube blanc dessiné par les enfants s'offre

comme le portrait idéal du dictateur dans sa nouvelle Tryants Destroyed :

Not only the posters that | am obliged to have them copy in color do
nothing but interpret the pattern of his personality, but even the simple
white cube | give the younger classes to draw seems to me his portrait
- perhaps his best portrait. O cubic monster how can | eradicate you?'>?

Le cube de Nabokov n'a pas ce c6té bidimensionnel du Carré blanc sur fond
blanc’ de Kazimir Malevitch. Néanmoins, il demeure que le portrait du dictateur
est évoqué a travers une forme géométrique. Pourrions-nous lire dans ce cube une
référence au cubo-futurisme que Malevitch développa avant le suprématisme ? Il
est évident que l'association d'idées entre un corps angulaire et un tyran n’est pas
accidentelle. Aprés tout, les cubo-futuristes et les suprématistes, dont Malevitch fut
le principal représentant ont été portés par le vent de la Révolution Russe, jusqu’a

ce que le gouvernement arréte de les subventionner en 1921. Nous n'évoquerons

158 | 'inscription explicative affichée sur I'un des murs de I'exposition intitulée « Chagall, Lissitzky,
Malevitch : L'Avant-garde russe a Vitebsk 1918-1922 », Paris, Centre Pompidou, du 28 mars au 16
juillet 2018.

159 Vladimir Nabokov, Tyrants Destroyed dans Collected Stories. Préface Dmitri Nabokov, trad. du
russe par Dmitri Nabokov, 1938 (Londres: Penguin Modern Classics, 2016) 552. Nous ferons
dorénavant référence a ce recueil sous son abréviation CS.

160 Kasimir Malevitch, Carré blanc sur fond blanc 1918, huile sur toile, 79,4 x 79,4 cm, Musée d'Art
Moderne, New York.
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pas, pour le moment du moins, tous les traits de la démarche artistique de Malevitch
qui ont pu répugner Nabokov. Nous n’en introduirons qu’un seul. Malevitch dans sa
volonté radicale d'innover I'art a tenu les propos qui reflétent la radicalité politique
d'une Russie révolutionnaire. Dans son article intitulé Nos tdches il écrit ceci : « Il faut
procéder ainsi avec |'ancien : plus que pour toujours |'enterrer dans un cimetiere, |l
est indispensable de balayer sa ressemblance et de le rayer de son horizon. »'¢'
Malevitch écrit ceci en pleine guerre civile russe, en 1919. Il est inutile de rappeler
que pendant ce temps, Nabokov, lui aussi catalogué comme faisant partie d’'un
monde périmé est déja en exil. Les personnages de Nabokov, dans leurs
cauchemars, reviennent dans leur pays. Dans la nouvelle The Visit to the Museum¢?,
le musée est décrit comme un lieu cauchemardesque qui relie la réalité de I'exil a la
terre natale. La nouvelle raconte I'histoire d'un homme qui fait une commission pour
un ami souhaitant récupérer le portrait de son grand-peére qui maintenant appartient
au musée et au peuple. A la sortie de ce musée, censé se trouver & Montisert, le

personnage s'apercoit qu’il est en pleine rue de Saint-Pétersbourg en Russie

soviétique :

Alas, it was not the Russia | remembered, but the factual Russia of
today, forbidden to me, hopelessly slavish, and hopelessly my own
native land. A semiphantom in a light foreign suit, | stood on the
impassive snow of an October night, somewhere on the Moyka or the
Fontanka Canal, or perhaps on the Obvodny, and | had to do
something, go somewhere, run; desperately protect my fragile, illegal
life. (CS 324)

Nous remarquerons au passage que le personnage de la nouvelle s'est retrouvé sur

161 Kazimir Malevitch, « Nos taches » dans Le Miroir suprématiste : tous les articles parus en Russie
del1913 a4 1928. 1919 (Lausanne : L'Age d'Homme, 1993) 72.

162 \/ladimir Nabokov, The Visit to the Museum dans Collected Stories. Préface Dmitri Nabokov, Trad.
du russe par Dmitri Nabokov, 1938 (Londres : Penguin Modern Classics, 2016) 315-325.



72

I'un des deux canaux a proximité de la maison Nabokov & Saint-Pétersbourg'é3.

Outre les similitudes entre Chagall et Nabokov que nous avons déja mises en
avant, il nous parait important de surligner encore celle-ci. Les deux artistes étaient
victimes des persécutions et des pogroms. Les pertes humaines subies dans leur
entourage proche peuvent expliquer peut-étre I'importance de la figure humaine
dans leurs ceuvres. |l est assez facile d'opposer a notre argument le cas de Lissitzky
dont l'ceuvre a épousé l'abstraction et qui a également subi comme Chagall la
persécution religieuse. Nonobstant, de nombreux autres exemples ne peuvent que
renforcer notre hypothése. Arshile Gorky, un peintre arménien survivant, peintre
pourtant abstrait passera seize ans a travailler sur le tableau The Artist and his
Mother'®* représentant son autoportrait aux cétés du portrait de sa mére, I'une des
victimes du génocide des arméniens. Les autoportraits de peintres ne se font pas
rares au vingtieme siécle de maniére générale. Ils resurgissent « au lendemain de la
Grand Guerre » et « a la veille de la Seconde Guerre mondiale »'®> dans un climat
ou la mort rode. La liste qui ne se veut pas exhaustive regroupe des peintres aussi
divers que Schiele, Matisse, Picasso, Bonnard, De Chirico, Derain, Giacometti,
Munch, Balthus et Hélion. On remarquera que c'est également ici que notre étude
comparative entre Nabokov et Chagall s"épuise.

Pour décrire au mieux |'enjeu autour de la figure humaine chez Nabokov il
nous faudrait évoquer I'Autoportrait '%¢ de Malevitch. En contreproposition de
I'artiste envers son propre art, Malevitch sy représente en gentilhomme de la

Renaissance dans ce tableau peinten 1933. Le geste décrit comme un «[...] pied de

163 Nabokov habitait Bol'shaya Morskaya Ulitsa au numéro 47. Les canaux de la riviere Moika et
Fontanka se trouvent dans le périmetre d'un kilomeétre et demi autour de son domicile.

164 Arshile Gorky, The Artist and His Mother 1926-1942, 152,3x157cm, huile sur toile, Alissa Mellon
Bruce Fund, National Gallery of Art, Washington.

165 Joélle Moulin, L'autoportrait au XXe siécle. (Paris : Adam Biro, 1999) 10.

166 Kazimir Malevitch, Autoportrait 1933, huile sur toile, 66x70cm, Saint Petersburg, Musée Russe.
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nez politique face au réalisme socialiste qui I'oblige, a partir de 1932, a un art
figuratif de propagande, et pied de nez esthétique qui rend, la veille de sa mort, un
ultime hommage a sa peinture [..]». 1% C'est alors que le portrait se ferait
I'expression d'un art subversif dans le contexte d'une Russie postrévolutionnaire. Le
portrait est subversif a la mesure de son objet, la figure humaine représentée,
laquelle est également le sujet du tableau est indésirable, omise, contournée par la
propagande artistique de I'URSS. Par figures omises nous pensons évidement aux
figures des nobles qui furent a la fois les sujets des tableaux et leurs commanditaires
avant la révolution.

Comme pour Malevitch, Nabokov ne s’est pas exprimé au sujet de Kandinsky
hormis cette phrase succincte citée au début. Néanmoins, des trois artistes cités,
c'est avec Kandinsky que Nabokov avait le plus de choses en commun. Ils étaient
I'un comme l'autre synesthétes. Nous l'avons déja brievement évoqué dés
I'introduction, la synesthésie consiste en une restitution simultanée de différents
stimuli passant par plus d’'un des cing sens. La seule différence entre la synesthésie
nabokovienne et la synesthésie kandinskienne sont leurs composantes. Celle de
Nabokov était a la fois alphabétique et visuelle, Nabokov associait les textures et les
couleurs aux lettres de I'alphabet, tandis que celle de Kandinsky était a la fois sonore
et visuelle, il associait les couleurs aux sons. Plus important que cette rare
combinaison est le concept de « nécessité intérieure » qu'ils semblaient partager.
Sans rentrer dans tous les détails de ce concept fondateur de la pensée
kandinskienne, nous allons montrer un exemple qui illustre la vision d'intériorité
qu'ils partageaient. Elle concerne la vie intérieure des objets du quotidien traduite

en ceuvre artistique. En parlant des natures mortes de Cézanne Kandinsky dit :

D'une maniére purement différente, plus proche des moyens
purement picturaux, Cézanne cherchait également la nouvelle loi de la

167 Joélle Moulin, op.cit. 23
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forme. Il savait faire d'une tasse a thé une créature douée d'une dme,
ou plus exactement reconnaitre dans une tasse a thé un étre. Il éleve la
« nature morte » a un niveau tel que les objets extérieurement morts
deviennentintérieurement vivants. Il traite ces objets de la méme facon
que I'homme, car il avait le don de voir partout la vie intérieure.'®

Les objets dans les romans nabokoviens sont dotés de vie de la méme
maniére que les natures mortes de Cézanne dont Kandinsky fait I'éloge. Dans GLO,
le narrateur est presque offusqué par la maniere dont I'un des personnages traite

les objets inanimés :

The way he completely ignored inanimate objects (such as the arm
support of the chair which he mechanically kept tapping with his hand,
or the thick book on which he sat down by mistake, then took out from
under him without a smile, and put aside without glancing at it) pointed
to a secret affinity with Zilanov. (GLO 89)

Les objets nabokoviens s'animent sous sa plume. Un vélo posé contre le mur devient

un cheval tirant une troika en pleine course :

It was early evening, the sky was cloudless and the motionless and
quiet sunshine endowed every object with a peaceful, lyrical air of
festivity. A bicycle, leaning against a yellow-lit wall, was slightly bent
outwards, like one of the side horses of a troika, but even more perfect
in shape was its transparent shadow on the wall. (GIFT 171)

Comme nous aurons occasion de le voir en détail, la réciproque est aussi vraie
chez Nabokov. Il n'est pas rare que ses personnages soient comparés justement aux
objets de tous les jours. Dans GIFT, Mme. Chernyshevski est comparée a sa théiere

tout le long du roman:

168 Wassily Kandinsky, op.cit. 89
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[...] and when at last the final guest had arrived and Mme.
Chernyshevski, becoming for a moment - as usually happens -
remarkably similar to her own (blue, gleaming) teapot, began to pour
tea, the cramped quarters assumed the guise of a certain touching,
provincial cosiness. (GIFT 31)

Cette parenthese fermée, il est important de mentionner que Nabokov était
aussi fasciné par la vie qui émane des ombres, des motifs des tapisseries ou encore
des nuages dans lesquels il s'amusait a trouver des formes anthropomorphes. Ceci

n‘est qu'un exemple parmitant d'autres :

[...]while Martin, who had thrown a laprobe and his winter coat (neither
of which did much to allay his chills) on top of his blanket, lay in bed
with a scowl on his face, and, in every pattern, in every relationship
between chance objects, spots, or shadows, saw human profiles -
snoutish mugs, Bourbon noses, Negroid pouts: one wonders why fever
specializes so assiduously in drawing rather vulgar characters. » (GLO
109, 110)

Des trois artistes cités dans ces premieres lignes, il semblerait que celui avec
lequel I'art du portrait nabokovien a le moins de points communs est justement
Malevitch. Refusant d’adopter I'approche simpliste selon laquelle la présence en art
de la figure humaine resurgit en contestation de la mort, méme si elle demeure
valable, cette partie se propose plutét de confronter le portrait chez Nabokov aux
théories et approches artistiques de Malevitch et de ses disciples. Ainsi serions-nous
a méme de fournir une réponse a la question de savoir si 'ceuvre de Nabokov s'est
construite en réponse a |'art abstrait révolutionnaire russe promu par ces artistes.
Avant de donner des exemples concrets, nous tenons a décrire la proximité
géographique comme la distance mentale qui séparaient Nabokov des

suprématistes.



76

2.2. Nabokov a Berlin et La Premiére Exposition d’art russe a
Berlin 1922

Les disparus font partie du quotidien des émigrés russes comme en
témoignent les annonces publiées par les émigrés eux-mémes dans le journal Rul

afin de retrouver amis et membres de la famille disparus :

Advertisers invited the wealthy or once-wealthy to buy or sell jewellery
or furs, while the advertisements placed by the émigrés themselves,
peasants in Harbin or White Army officers in the Balkans, sought to
trace missing family and friends (RY 198).

Dans cette ambiance de deuil collectif Nabokov vit un nouveau drame avec
I'assassinat de son pére au printemps 1922. Apres avoir passé ses derniers examens
en juin 1922, il écrit a sa meére: « and before every exam, | looked on [...] [my
father's] portrait, as if on icon, | know that he helped me. » (RY 194) La méme année,
la question de I'émigré russe et de la survivance de la culture russe en exil est
bouleversée par un afflux de soviets a Berlin dont de nombreux artistes. C'est ainsi

que Brian Boyd décrit cette période a Berlin :

For a brief period in 1921-1922 the boundaries between the
emigration and Soviet Russia seemed to some rather blurred. [...] Not
only were émigrés arriving in Berlin from other centres, but the Soviet
citizens allowed under NEP conditions to travel more freely abroad also
gravitated there. In 1922 and 1923 almost every Russian writer of note,
émigré or not, was in Berlin at least briefly: Gorky, Bely, Pasternak,
Mayakovsky, Remizov, Pilnyak, Aleksey Tolstoy, Adamovich, Georgy
lvanov and many others (RY 198).

Ce bouleversement est d'autant plus fort que les artistes de I'Union Soviétique

commencent a s'affirmer sur la scéne artistique internationale et ce notamment a
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Berlin avec Erste Russische Kunstausstellung Berlin 1922 ou La Premiére exposition
d‘art russe de Berlin consacrée a l'avant-garde russe ou ont été exposés cent-
soixante-sept artistes russes et sept cent ceuvres. Parmi les exposants figuraient
certains artistes que Nabokov affectionnait particulierement tel que Doboujinski et
Benois dont quelques ceuvres étaient exposées. Nous savons qu‘a la question
posée a Nabokov concernant la décennie expérimentale dans la peinture russe
Nabokov listait ses préférences comme suit : « | prefer the experimental decade that
coincided with my boyhood - Somov, Benois (Peter Ustinov’s uncle, you know),
Vrubel, Doboujinski, etc. » (SO 170). Néanmoins, étaient exposés aux cbdtés des
artistes que Nabokov disait préférer de la période expérimentale, de nombreux
novateurs dont Kandinsky et Chagall et plus particulierement des suprématistes
dont Malevitch, El Lissitzky, Tatline et les éléves de |'école de Vitebsk. Nous savons
que Nabokov n'a jamais cessé de s'intéresser a |'art soviétique russe. Dans une lettre
a safemme Véra en 1926 il écrit : « Interspersed with the lecture, | was writing a little
short story in today's ‘Soviet’ style. [...] My lecture is entitled: ‘A Few Words on the
Wretchedness of Soviet Literature, An Attempt to Establish the Cause Thereof'. »
(LETTERS 70, 71) Cette exposition a eu lieu en octobre 1922, cing mois aprés que
Nabokov s'est installé définitivement a Berlin'¢? et elle sera exposée dans la galerie
Van Diemen pendant deux mois. Il n'est pas impossible que Nabokov soit venu la
voir ou qu'il ait eu écho de cette exposition qui fit trés visitée avec 15000
d’entrées.’? Nous savons que l'écrivain est a Berlin durant toute la durée de
I'exposition. En effet, selon Brian Boyd, le biographe de Nabokov, I'écrivain lit sa

contribution au groupe littéraire Vetereno un 22 octobre 1922 a Berlin. Apres avoir

199 « The degree was conferred three days later, and he left for Berlin on June 21. » Brian Boyd, RY,
op.cit. 195

170 « On October 15, 1922, the famous First Russian Art Exhibition was opened in the Galerie van
Diemen at 21 Unter den Linden in Berlin [...]. Due to the positive echo in the press and the large
number of visitors (ca.15,000). » Roland Enke, « Malevich and Berlin » dans URL : https://www.db-
artmag.com/archiv/06/e/thema-avantgarde.html, trad. Andrea Scrima, (14.11.2018).
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quitté ce groupe, il rejoint Bratstvo Kruglogo Stola dont la premiere réunion a eu
lieu un 8 novembre 1922 dans l'appartement de Gleb Sturve a Berlin®’!. |l était
encore a Berlin une semaine avant Noél, donc au 18 décembre 1922 quand il a
présenté son nouveau recueil de poémes a Svetlana'’?. L'exposition dura de la mi-
octobre a la mi-décembre et plusieurs articles de recension a son sujet furent
publiés dans Map-ntuya, L'Oiseau de feu, le méme journal ou furent publiés les
écrits de Nabokov'”? & cette époque.

Nous savons aussi que, malgré le fait que I'année 1922 a Berlin dans le
contexte de la premiére exposition de l'avant-garde russe fit une année de
rapprochement entre les russes Blancs et Rouges, Nabokov n’a jamais transgressé
ce tabou qu'il jugeait lui-méme comme étant une trahison. Brian Boyd écrit ceci a

ce propos:

This was a time for testing old affiliations and forming new ones. Writers
jostled one another too much for anyone to remain apart, and bumps
and bruises were unavoidable. Some émigrés were ready to
accommodate themselves to Soviet Russia, whether for nostalgic,
cultural, or cloudly intellectual reasons. Most, Nabokov included,
regarded this as close to treachery. Once in 1922 he was dinning at the
restaurant with two girls, presumably Svetlana and Tatiana Siewert. He
reported: “I happened to be sitting back to back with Andrey Bely who
was dinning with... Aleksey Tolstoy, at the table behind me. Both writers
were at the same time frankly pro-Soviet (and on the point of returning
to Russia), and a White Russian, which | still am in that particular sense,
would certainly not wish to speak to a bolshevizan (fellow traveller)”.
(RY 198-199)

71 Ceci est décrit dans Brian Boyd, RY, op.cit. 199-200

172 « A week before Christmas 1922 Nabokov was able to present Svetlana with a fresh copy of The
Cluster[...] » Brian Boyd, RY, op.cit. 202

73 David Woodruff et Ljiljana Grubisic (chargés d'édition), Russian Modernism: The Collections of
the Getty Research Institute for the History of Art and the Humanities. Vol. 1, (Los Angeles : Getty
Publications, 1997) 181.
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Plusieurs faits relatés sur la période de son séjour a Berlin en 1922 nous
confirment que son refus de I'avant-garde russe « bolchévique » selon ses mots était
total. Il se refléte jusqu’au nom choisi pour le cercle littéraire fondé dans ce contexte
particulier nommé Bratstvo Kruglogo Stola ce qui en traduction littérale veut dire « la
Fratrie de la table ronde » auquel il prend part cette méme année 1922. Le nom
donné a ce cercle a de fortes connotations évoquant la chevalerie, le choix de la
vertu qui se refléte par les actes nobles, la noblesse, mais surtout, une provocation.
Le fameux autoportrait de Malevitch vétu en jeune homme de la Renaissance déja
évoqué témoignera d'une contestation semblable de I'art bolchévique de la part de

Malevitch dix ans aprés Nabokov et les artistes de son cercle.

2.2.1. Contre le collectivisme dans I'art

Nous ne savons pas avec certitude si Nabokov s'était rendu a La Premiére
exposition d’art russe de Berlin de 1922. Qu'il s’y soit rendu physiquement ou qu'il
ait eu écho de cette exposition il est possible que son aversion envers les
mouvements artistiques ait pour origine I'Ecole de Vitebsk & qui I'exposition (it en
garde partie consacrée. Les éleves de cette école populaire sous la direction de
Kazimir Malevitch y présentent des travaux trés similaires. A cet événement ol ont
été exposeés cent soixante-sept artistes russes et environ sept-cents ceuvres ont été
présentés les oceuvres de ses disciples « Drewin, Alexandra Exter, lwan Klun,
Alexander Rodoschenko, Olga Rosanova, Liubov Popova [..] [et] Paul

Mansouroff 174 ». A titre d'exemple, Alexandra Exter'’®y avait exposé trois de ses

174 Eckhard Neumann, « Russia’s “Leftist Art” in Berlin, 1922 » dans Art Journal, Vol. 27, No. 1
(Automne 1967) 20-23, URL : http://www.jstor.org/stable /775187, (11.11.2018).

175 Les références aux tableaux de cette exposition puisent leur source du catalogue original de
I'exposition Erste Russische Kunstausstellung Berlin 1922. Illustration de page de garde El Lissitzky.
(Berlin : Internationale Arbeiterhilfe, 1922).



80

ceuvres : Venise'’, Ville 77 et Composition non objective’’8. Ivan Klioune'”?, mais
aussi Alexander Drevin et Kazimir Malevitch présenteront des titres identiques,
tableaux tous nommés Suprématisme 89 . Autres titres les plus représentés :
Composition'®! ou Construction'®?, tandis que les autres sont des variations de ces
trois derniers. Notamment, nous y trouvons Composition cubiste'® de Klioune,

184 et Dessins suprématistes '8 de Mansurov,

Composition suprématiste
Constructions colorées'® de Popova, et Composition noire'®” et Composition non
objective 188 de Rodtchenko. Malevitch, El Lissitzky et les disciples de Malevitch
suscités ont exposé quarante ceuvres en tout lors de cette exposition. En sus des

ceuvres dont nous avons commenté les titres, nous listerons Portrait’® de Drevine,

176 Alexandra Exter, Venise 1915, huile sur toile, Collection privée. Ibid. 33

77 Alexandra Exter, Ville 1913, 88x71cm, huile sur toile, Musée Russe de Saint Petersburg, Saint-
Pétersbourg. Ibid. 32

78 Alexandra Exter, Composition non objective 1917, huile sur toile, Musée Russe de Saint
Petersburg, Saint-Pétersbourg. Ibid. 34

79 Nous utiliserons I'orthographe francaise pour les noms des artistes présents a cette exposition en
dehors des citations en anglais ol a été employé la graphie anglaise.

180 ] s'agit respectivement de tableaux n°82 et 83 de I'exposition par Klioune, de tableau n°30 par
Drevin, de tableaux n°123, 124 et 125 de Malevitch, et de tableau n°168 de Rodtchenko. Ibid. 18,
17,19, et 20.

81| s'agit de tableaux d'exposition n°28 et n°29 de Drevin, de tableaux n°151, n°440, n°441 et
n°443, A de Lioubov Popova, et de tableaux n°167 de Rodtchenko. Ibid. 17, 20, 26, et 20.

182 s'agit de tableaux d'exposition n°407, A et n°408, A de Mansurov, de tableaux n°164, n°448 et
n°449 de Rodtchenko. Ibid. 26, 20, 27.

183 Tableau n°328 de I'exposition. Ibid. 24
184 Tableau n°406 de I'exposition. Ibid. 26
185 Tableau n°405 de I'exposition. Ibid. 26
'8¢ Tableau n°152 de |'exposition. Ibid. 20
187 Tableau n°165 de I'exposition. Ibid. 20
188 Tableau N° 163 de I'exposition. Ibid. 20

189 Tableau n°27 de I'exposition. Ibid. 17
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Ville'? de Lissitzky, Carré blanc sur fond blanc'®!, Enveloppe'?? et Le Rémouleur’??
de Malevitch'?, Violine'”®, Portrait'?® et Paysage'?’ de Popova, et Couleur rouge’”®
de Rodtchenko. Les ceuvres utilisées pour illustrer notre propos ont été présentées
ici telles qu'elles apparaissaient dans le catalogue de l'exposition de 1922. Si
Nabokov ne s'était pas rendu a I'exposition, mais s'il avait vu son catalogue, il aurait
percu les tableaux comme ils sont présentés ci-dessous. Nous avons choisi de
juxtaposer a des fins de comparaison trois éléves de Malevitch (a savoir, Drevine,

Popova, et Rodtchenko) puis, deux maitres (Malevitch et Lissitzky).

190 Tableau n°120 de I'exposition. Ibid. 19
91 Tableau n°126 de I'exposition. Ibid. 19
192 Tableau n°400 de I'exposition. Ibid. 25
193 Tableau n°127 de I'exposition. Ibid. 19

194 DG au fait que certains intitulés de tableaux portent le méme titre et le nom d'auteur sans
comporter d'autres mentions distinctives nous n’étions pas en mesure de référencer les ceuvres
exposées avec exactitude d'autant plus que d’autres tableaux qui ont le méme titre n‘ont peut-étre
pas été exposées a Berlin. Cependant, nous étions en mesure de donner un bref apercu de certaines
ceuvres exposées a Berlin en se fiant aux illustrations du catalogue de I'exposition.

195 Tableau n° 153 de I'exposition. Ibid. 20
196 Tableau n°154 de |'exposition. Ibid. 20
97 Tableau n°442 de |'exposition. Ibid. 26

98 Tableau n°166 de |'exposition. Ibid. 20



DREWIN: Komposition

POPOWA: Komposition

RODSCHENKO: Gsgenstandslos
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Figure 9 : Alexandre Drevine, Composition 19
21, 33.2x46 cm, huile sur toile, Galerie
Tretiakov, Moscou. Image libre de droits.

Figure 10 : Lioubov Popova, Construction 1920,
106.8X 88.7 cm, huile sur toile, Galerie
Tretiakov, Moscou. Image libre de droits.

Figure 11 : Alexandre Rodtchenko,
Composition n°66 ou Densité de contrepoids
1919, huile sur toile, Galerie Tretiakov, Moscou.
Image libre de droits.
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MALEWITSCH; Suprematimus

Figure 12 : Kazimir Malevitch, Suprématisme
n°55 1916, 80x80 cm, huile sur toile, Musée a
Krasnodar, Krasnodar. Image libre de droits.

Figure 13: El Lissitzky, Ville ou Proun 1 E 1920,
35.6 x 45.4 cm, lithographie, gouache, encre
et crayon, Moma, New York. Image libre de
droits.

LISSITZKI: Stadt
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Figure 14 : Kazimir Malevitch, Suprématisme n°55 1916, huile sur toile, 80x80 cm,
Krasnodar Territorial Art Museum, Krasnodar. Image libre de droits.

Outre I'exposition a Berlin de 1922, Nabokov aurait pu étre familiarisé tres t6t
avec 'art abstrait russe d'avant la révolution. Il aurait méme pu assister a la premiere
exposition futuriste intitulée « Tramway V » qui a eu lieu a Saint-Pétersbourg en

février 19157, L'immeuble de la Société Impériale d’encouragement des Beaux-

199 Camilla Gray, « 1912-1914 » dans The Russian Experiment in Art: 1863-1922. 1986 (Londres :
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Arts oU cette exposition eut lieu se trouvait au numéro 38 de la méme rue que la
maison Nabokov, dont I'adresse exacte était le 47 rue Bolchaia Morskaia?%, soit six-
cent métres plus loin??'. En 1915, Nabokov avait déja seize ans et nous savons que,
jeune homme, il avait déja un grand intérét pour les Beaux-Arts. Nous savons aussi
que Nabokov était un pétersbourgeois qui n’avait jamais visité Moscou et qui passait
tout I'hiver a Saint-Pétersbourg?®?. Alors, la probabilité qu'il ne soit pas au courant
de cette exposition révolutionnaire est minime. De la méme maniére, |'exposition
suprématiste intitulée « 0.10 » exposée au printemps de la méme année eut lieu
dans galerie d'art Dobychina au 63 rue de la Riviere Moika?%3, soit & 900 meétres du
domicile pétersbourgeois de Nabokov. Les artistes qui avaient exposé lors cette
exposition sont pour la plupart les mémes que ceux qui se sont présentés a
I'exposition « Tramway V », ainsi qu’'a la « Premiere exposition d'art russe a Berlin »

en 1922. Gray écrit a ce propos :

‘Tramway V', the first Futurist exhibition of painting held in Petersburg
in February 1915, the historic occasion where all the present and future
members of the abstract painting schools came of the years leading up
to the 1922 came together. (GRAY 160)

Aux cotés de Malevitch a qui cette exposition fut consacrée en grande partie

avec trente-six ceuvres?% nous retrouvons Pougny (1892-1956), Tatline (1885-

Thames and Hudson World of Art, 2000) 160.

200 ¢ Musée Nabokov se trouve a l'adresse de son ancienne demeure a Saint-Pétersbourg. URL :
http://nabokov.museums.spbu.ru/ (21.08.2020)

201 URL : https://www.citywalls.ru/house2151.html (21.08.2020)

202 Ceci est relaté dans Vladimir Nabokov, AR, op.cit.

203 URL : http://www.encspb.ru/object/2855706630?lc=en (21.08.2020)

204 « Malevitch dominated the show - as Tatlin would sense he would - with thirty-six Suprematist
compositions. » Camilla Gray, op.cit. 206



86

1953), Popova (1889-1924), Oudaltsova (1885-1961), Exter (1882-1949) et Klioune
(1873-1943)205,

C'estjustement lors de I'exposition « Tramway V » que Malevitch présenta son
manifeste suprématiste pour la premiéere fois. Nous citerons son début, tel que
rapporté dans (GRAY 1986), car il nous parait important pour la suite de notre
propos. « Only when the habit of one’s consciousness to see in paintings bits of
nature, madonnas and shameless nudes has disappeared, shall we see a pure
painting composition. » (GRAY 206) A propos de cette exposition, et plus
précisément du Carré noir, |'artiste et critique Alexandre Benois que Nabokov disait
préférer aux suprématistes : « Ce n’est plus le futurisme que nous avons devant
nous, mais la nouvelle icéne du carré. Tout ce que nous avions du saint et du sacré,

tout ce que nous aimions et qui était notre raison de vivre a disparu. »2%

2.3. Nabokov et Malevitch : les regards opposés sur l'art

Alors que Nabokov a déclaré que Malevitch ne représentait rien pour lui sur
le plan artistique, force est de constater a quel point la démarche artistique
nabokovienne se situe a I'opposé de la démarche artistique de Kazimir Malevitch.
Comme cause plausible de cette divergence nous pouvons mettre en avant leurs
visions respectives radicalement différentes. Les deux artistes russes contemporains
I'un de I'autre sont mus par des élans diamétralement opposés dans le contexte de
la Révolution russe de 1917. Nabokov et ses compatriotes exilés sont hantés par la

nostalgie, le sentiment qui se traduit par « le mal du pays, dépérissement causé par

205 Ibid. 202-220

206 Denys Riout et Isabelle Ewig, Aux Origines de l'abstraction : 1800-1914. (Paris, Encyclopaedia
Universalis, 2019) 14
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un désir violent de retourner dans sa patrie »?%’. Nous ne nous attarderons pas outre
mesure sur le fait que la nostalgie est I'un des themes majeurs que Nabokov a
exploré de manieres différentes dans presque la totalité de ses romans, ce fait, étant
bien connu et largement exploré. Quant a Malevitch, il est porté par I'élan
révolutionnaire qui fait table rase du passé. Ceci se traduit par une vision artistique
de renouveau radical. Malevitch rédige ceci dans son manifeste de 1924 consacré
a l'architecture, mais la méme idée anti passéiste se répand dans tous ses écrits :
« In order to find a system for the spatial orders, it is necessary to do away with all
dying systems of the past, with all their accretions, by advancing unflaggingly along
the new path. »?%8 Contrairement a Nabokov, Malevitch demeure toute sa vie durant
en Russie. De par sa création, il contribue a la construction d'un nouveau pays avec
des projets plus ambitieux encore autour de la création d'un nouveau monde. La
contribution de Malevitch en peinture et en architecture rend impossible le retour
des exilés russes au pays tel qu'il était auparavant.

Il est plus que probable que I'obsession de Nabokov pour |'espace-temps
puise ses sources dans ce contexte particulier. La raison pour laquelle les
démarches artistiques de ces deux artistes sont autant a I'opposé I'une de |'autre se
trouve dans leur rapport différent a I'espace-temps au vu du systeme politique et

artistique qui a émergé en Russie apres 1917.

207 Dictionnaire Littré. URL : https://www.littre.org/definition/nostalgie (8.5.2019).

208 Kazimir Malevich, « 1924 Suprematist Manifesto Unovis (excerpt) » dans Ulrich Conrads, Programs
and Manifestoes on 20th century Architecture. (Cambridge : MIT Press, 1971) 87.
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2.3.1. Le degré zéro, l'icone du temps et precious trifles de Nabokov

L'ceuvre clé de Malevitch semble étre ce Carré noir?%” qu'il définit comme « une
icdne toute nue et sans cadre »?'9, aussi appelé « 'icdbne de son temps, ou [ ...] "le
visage du temps” »?!". Cette ceuvre incarne son concept du degré zéro, « le point a
partir duquel tout devient possible »2'? et qui symbolise selon le critique d'art Serge
Fauchereau «un retour aux origines simples, débarrassé des entraves
conventionnelles » 213 . A partir de ce tableau et jusqu’aux années trente, la
production artistique de Malevitch va étre dépourvue du visage humain a
proprement parler. Plus précisément, elle va étre dépourvue d'objets. Le portrait a
cette spécificité qui lui est propre d'étre a la fois l'objet et le sujet de la
représentation : « L'objet du portrait est au sens strict le sujet absolu : détaché de
tout ce qui n'est pas lui, retrié de toute extériorité. » (NANCY, Le regard du portrait,
12) De ce fait, le choix du portrait en lui-méme contrecarre |'art sans-objet promu
par OUNOVIS. Rappelons que le choix de Chagall de peindre ses autoportraits avait
été vu a I'époque comme un contre-pied a la direction artistique de I'école de
Vitebsk. Malevitch déclare la fin de I'objet dans son manifeste « From Cubism and
Futurism to Suprematism: The New Painterly Realism »2'%. Avant de nous attarder

sur le portrait, il nous semble important de mentionner le rapport de Malevitch a

209 Kasimir Malevitch, Carré noir 1914-1915, huile sur toile, 79,5x79,5 cm, Galerie Trétiakov, Moscou.

210 | es propos de Malevitch extraites de la Lettre & Alexandre Benois citée dans Serge Fauchereau,
Kazimir Malevitch. (Paris : Editions Cercle d'Art, 1991) 38.

217 Ibid. 38
212 |bid. 34
213 |bid. 34

214 Kasimir Malevich, « From Cubisam and Futurism to Suprematism: The New Painterly Realism »
1915, Trad. John E. Bowlt, dans John E. Bowlt (chargé d'édition) Russian Art of the Avant-Garde
Theory and Criticism 1902-1934. (New York : The Viking Press : 1976) 116.
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I'objet de maniere générale. Dans son Manifeste Suprématiste de 1924 peu de

choses échappent a sa benne artistique :

Victory of today over fond habits presupposes dismissal of yesterday,
the clearing of consciousness from rubbish... Everything that still
belongs to yesterday is eclectic: the cart, the primitive plough, the
horse, cottage industries, landscape painting, statues of liberty,
triumphal arches, factory meals, and - above all - buildings in the
classical style.?

Chez Nabokov, force est de constater que sa prose s'efforce au contraire de rendre

a la mémoire collective, préserver de la benne de Malevitch en quelque sorte, ces

precious trifles, I'expression anglaise que Nabokov employait souvent pour parler

des objets menant leurs curieuses vies. Le narrateur de GLO décrit I'élan d'un

écrivain en ces mots: «[...] that constant state of anxiety compelling one to fix

indelibly this or that evanescent trifle [...] » (GLO 64). Les exemples sont trop

nombreux pour étre tous cités. Des objets chez Nabokov sont dépeints de maniére

minutieuse et sont souvent combinés aux impressions des narrateurs de telle

maniére qu'ils donnent I'impression d’'étre animés. Les descriptions de rues dans la

prose de Nabokov abondent en pareilles descriptions :

It was early evening, the sky was cloudless and the motionless and
quiet sunshine endowed every object with a peaceful, lyrical air of
festivity. A bicycle, leaning against a yellow-lit wall, was slightly bent
outwards, like one of the side horses of a troika, but even more perfect
in shape was its transparent shadow on the wall. An elderly stoutish
gentleman, waggling his rear, was hurrying to tennis, wearing a fancy
shirt and city trousers and carrying three grey balls in a net, and beside
him walking swiftly on rubber soles was a German girl of a sporting sort,
with an orange face and golden hair. Behind the brightly painted
pumps a radio was singing in a gas station [...]. » (GIFT 171)

215 Op.cit. 87
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Pour en donner un autre exemple encore plus probant, dans ADA les objets et des
moyens de locomotion de toutes époques coexistent de maniere étrange. Les salles
de bain archaiques composées pour la plupart d'une simple bassine provoquent
I'étonnement du protagoniste. Dans GLO, nous l'avons vu, le narrateur s'insurge
contre un homme qui ne faisait pas attention aux objets inanimés.

La divergence de regards sur le monde et sur l'art des deux artistes se situe
précisément dans leurs regards sur les étres et les choses. Nabokov au lieu
d'imposer un nouveau visage du temps comme le fait Malevitch observait et
consignait le présent avec toutes ses aspérités. Son biographe Brian Boyd décrira
son regard sur le monde en ces mots : « He observed everything with fascination,
animals, plants, faces, characters, speech, skyscape, landscape, cityscape (‘In the
metro it stinks like between the toes and it's just as cramped [...] » (LETTERS 48).
Nabokov rendra publique cette démarche artistique dans son manifeste On
Generalities?'® dés 1926, seulement deux ans aprés que Malevitch a publié le

Manifeste Suprématiste OUNOVIS. Il écrit :

But meanwhile let us savor our time like pagans and gods: with its
marvellous machines and gigantic hotels, whose ruins the future will
cherish, as we cherish the Parthenon; with its very comfortable leather
armchairs, unknown to our ancestors; with its extremely precise
scientific investigations; with its gentle speed and good-natured
humour; and most importantly with its tang of eternity, which was and

will be present in every century.?"’

Plus important encore que la mémoire des choses a premiere vue sans

importance chez Nabokov c'est le visage humain de ses personnages que le

216 Vladimir Nabokov, « On Generalities » 1926, Trad. Luke Parker, dans The Times Literary
Supplement. (13.05.2016) 17-18.

217 Ibid. 18



21

romancier s'est efforcé de rendre, comme nous allons le voir, visualisables au
possible. La mémoire des traits de visage s'oppose aux formes géométriques de
Malevitch ou encore aux visages sans traits de ses portraits de la période ultérieure.
Conscient de sa rupture avec la figure humaine Malevitch nomme ses premiéres
toiles suprématistes « (avec probablement une pointe d’humeur provocante)»
selon Fauchereau « du type Réalisme pictural d’un footballeur ou Autoportrait en
deux dimensions|...] ».2'® Chez Nabokov chaque chose, chaque personne est dotée
d'une personnalité qui lui est propre. Méme les plus secondaires des personnages
sont dotés de quelques traits qui permettent de voir en peu de mots leur essence.
Par exemple, dans GLO le portrait de lafemme de Gruzinov se résume a ses incisives
qui la caractérisent en quelque sorte « [...] Gruzinov's wife, a young-looking, brightly
dressed lady in her forties, with blue-black hair and a cautious smile that attempted
to conceal protruding front teeth always smeared with lipstick. » (GLO 140) Ou pour
donner I'exemple de la description d'un personnage plus secondaire encore, le
portrait d'un paysan ivre dans PF se réduit a sa moustache de morse « a drunk with
a walrus mustache kept staggering around and patting the trunks of lindens. » (PF
88) Ces portraits semblent étre faits a la maniére des esquisses, rapidement, au
passage, mais relevent d’'un effort constant de la part du romancier. Nous passerons
outre la tres longue liste des ceuvres de Malevitch ou les figures de ses tableaux ont
des visages qui semblent effacés ou tout simplement laissés en blanc. A titre

d’exemple nous mentionnerons Deux paysans®’?, Femme au rateau®?’, Paysan??! ou

218 Ibid. 39.

219 Kasimir Malevitch, Deux paysans 1928-1932, huile sur toile, 53x70 cm, Musée Russe, Saint-
Pétersbourg.

220 Kasimir Malevitch, Femme au rateau 1928-1932, huile sur toile, 100x75 cm, galerie Trétiakov,
Moscou.

221 Kasimir Malevitch, Paysan 1928-1932, huile sur toile, 120x100 cm, Musée Russe, Saint-
Pétersbourg.
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encore Trois Figures féminines??? toutes peintes a la fin des années trente. Le
rapport du Malevitch au visage des figures peintes est expliqué dans Du cubisme et
du futurisme au suprématisme ou il écrit qu’ « [u]n visage peint sur un tableau donne
une parodie pitoyable de la vie. »??3 Nous savons que le visage de Mona Lisa dans
sa toile Eclipse partielle avec Mona Lisa??* est hachuré, 'acte jugé par Fauchereau
comme « anti-passéiste ne manqulant] ni de saveur ni d'agressivité. »??> Chez
Nabokov, au contraire, comme nous aurons l'occasion de le démontrer, les visages
de ses personnages sont trés souvent calqués sur des figures des tableaux tres
connus. Pour prendre seul I'exemple de Mona Lisa nous le retrouvons dans LAUGH
« Dorianna was famous for her exquisite shoulders, her Mona Lisa smile, and her
husky grenadier voice. » (LAUGH 78)

Chez Malevitch, la démarche du bannissement des figures a servi l'idéologie
bolchévique a son insu. Pour en étre convaincu il suffit de voir le commentaire d'un
critique d'art soviétique comme Igor Grabar qui fait référence sans doute au degré
zéro. Selon lui, la démarche artistique de Malevitch « a eu son intérét pour “assainir”
la peinture et permettre I'avénement du réalisme socialiste [...] ».22¢ Le meilleur
moyen de voir la réponse artistique de Malevitch a de telles critiques est de se
pencher sur ses peintures de la derniére période. En effet, aprés avoir été
emprisonné pour ses tableaux jugés insuffisamment réalistes, Malevitch revient au
trait pour trait dans ses derniers portraits a la maniére des peintres de la renaissance.

En choisissant de représenter ses figures a l'instar des notables italiens ou flamands

222 Kasimir Malevitch, Trois Figures féminines 1928-1932, huile sur toile, 47x63,5cm, Musée Russe,
Saint-Pétersbourg.

223 | 3 citation rapportée dans Serge Fauchereau, op.cit. 26 extraite de Kasimir Malevitch, Ecrits |.

224 Kasimir Malevitch, Eclipse partielle avec Mona Lisa ou Composition avec Joconde 1914-1915,
huile sur toile, 62,5x49,3 cm, Musé Russe, Saint Petersburg.

225 Serge Fauchereau, op.cit. 26

226 | es parties de cette citation qui ont été rapportées dans Serge Fauchereau, op.cit. 59 sont
extraites de Kasimir Malevitch, Ecrits II.
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des tableaux renaissants, Malevitch commet un acte subversif méme si celui-ci reste
ambigu. Outre L’Autoportrait??’, déja cité, nous listons a titre d'exemple Portrait de
Nikolai Punin??® et Portrait de Natalia Malevitch??°. Il n’en demeure pas moins que
I'art suprématiste de Malevitch s’est construit sur la vague révolutionnaire. Nous

citerons Kovtun citant Malevitch :

Le grondement des canons d'octobre aidait a devenir novateur,
écrivait en ces jours Malevitch. Nous sommes venus pour nettoyer la
personnalité des accessoires académiques, cautériser dans le cerveau
la moisissure du passé, et rétablir le temps, I'espace, la cadence et le
rythme, le mouvement, les fondements des jours d'aujourd’hui.?3°

La figure humaine si présente dans l'ceuvre romanesque compléte de
Nabokov et la coexistence des temps dans certains de ses romans, rendue possible
au moyen d'objets souvent anachroniques montrent globalement le contre-pied

artistique de Nabokov par rapport a la démarche de Malevitch.

227 |bid.

228 Kasimir Malevitch, Portrait de Nikolai Punin 1933, huile sur toile, 69 x 57 cm, Musée Russe, Saint-
Pétersbourg.

229 Kasimir Malevitch, Portrait de Natalia Malevitch 1933, huile sur toile, 66,5 x 55,5 cm, Musée Russe,
Saint-Pétersbourg.

230 Rapporté dans Evgueny Kovtun, L’Avant-Garde russe. (Norwich, Parkstone Press Ltd, 2007) 19.
Citation originelle tirée de Izobrazitelnoie iskousstvo. N°1 (1919) 28.
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Chapitre 3 : Exode et exil : la scéne russe hors la
Russie

Alors que la proximité géographique et la distance idéologique entre la
famille Nabokov et les artistes révolutionnaires russes ont pu étre établies dans
notre précédent chapitre, il va étre question a présent de I'affinité et de I'implication
de la famille de Vladimir Nabokov dans le monde de I'art. En effet, c’est précisément
ainsi que le journal dont les membres gravitant autour de la famille Nabokov
s'appelle, le Monde de l'art, en russe Mir Isskoustva. Le présent chapitre vise a
montrer que I'exil de la famille Nabokov coincide avec I'exode de tout un monde,
ses compatriotes, Russes Blancs, mais également toute la scene artistique russe qui
s'est construite autour du journal Mir Isskoustva. Les papillons migratoires auxquels
Nabokov consacrera une vie d'études s'offrent en tant que métaphore de cet exode
sans retour générationnel possible. Au vu de l'intérét que Nabokov a porté a cet
aspect de son histoire personnelle, de I'Histoire et de |'histoire naturelle, il nous a
paru essentiel d'aborder I'exode de ce mouvement artistique russe et son exil dans

notre thése portant sur I'étude des portraits nabokoviens.

3.1. La famille Nabokov: mécénes d’art avant la Révolution

Nous ne reviendrons plus sur l'aspect muséal de la maison Nabokov, mais
traiterons de ce méme lieu au 47, Rue Morskaia en tant que véritable petite scene
artistique lieu de rencontre entre les artistes peintres contemporains russes,
danseurs, chanteurs et compositeurs. La maison Nabokov était en quelque sorte le
lieu dans lequel dialoguaient les arts et cette culture familiale se perpétuera au sein
des romans nabokoviens ou ce dialogue ne cessera de se développer. Dans cette

maison ont été organisés diverses réceptions et événements artistiques incluant
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peintres et compositeurs d'avant-garde pétersbourgeoise les plus renommés.
Hormis Bakst, que nous avons déja eu l'occasion d'aborder au premier chapitre,
nous citerons Alexander Benois, Fédor Chaliapine et Serge Koussevitzky. Nous
pouvons inférer I'ambiance qui régnait dans la maison des Nabokov des
déclarations données par |'écrivain lui-méme. Dans son recueil d'interviews SO,
Nabokov affirme que ses parents connaissaient un certain nombre de personnes qui
peignaient, dansaient et chantaient et il cite de maniere laconique le compositeur
Chaliapine et la danseuse Pavlova. « My parents had many acquaintances who
painted and danced and made music. Our house was one of the first where young
Shalapyin sang, and | have foxtrotted with Pavlova a half a century ago » (SO 171)
Brian Body relate que dans la maison des Nabokov Koussevitzky donnait des
concerts privés.?3! Les parents de Vladimir Nabokov étaient des amateurs d'art. Ils
contribuaient activement au développement des arts russes en tant que
mécénes?®. Nous savons également que, avant la Révolution, la famille Nabokov
avait été en possession des dessins de Bakst pour le ballet Shéhérazade de Rimski-
Korsakov, le grand ami de Stravinsky?33. Nabokov affirmait que ses parents avaient
eu dans leur collection ses aquarelles peintes a 'occasion du ballet par Stravinsky.?34
Le jeune Nabokov a grandi pour ainsi dire au centre de tous ces événements, de
toutes les nouveautés artistiques, de toutes les discussions et des idées nouvelles.
L'une des raisons de cela est que sa famille était treés proche de I'un des rédacteurs

en chefdu journal Mir Isskoustva, Alexandre Benois qu'ils soutenaient en lui achetant

231 « Koussevitsky gave private concerts there. » Brian Boyd, RY, op.cit. 40

232 Nous avons abordé la collection de la famille Nabokov des ceuvres de Bakst dans le chapitre 1 de
cette these.

233 \/oir Nathalie De Kaniv, L’Age d’argent : La renaissance de I'art russe et la Révolution 1900-1917.
(Maison Alfort : Lazare et Capucine, 2017) 102.

234 « My parents also possesed a number of watercolor sketches made for Scheherazade ballet. » (SM
189)
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ses ceuvres.?®® Serge Diaghilev était I'autre rédacteur en chef du méme journal dont
le but était de rassembler les derniéres nouveautés dans |'art aussi bien nationales
gu’internationales. Selon Brian Boyd, les mérites de ce journal sont d’avoir réveillé
une certaine fierté vis-a-vis de I'art russe tout en familiarisant son lectorat avec les
derniéres nouveautés artistiques venant de |'occident. Il souligne également que
peut-étre I'un des plus grands mérites de ce journal était d'avoir fait connaitre de
nouveaux talents dont il était question plus haut. Néanmoins, Boyd souligne
également l'aspect contradictoire de ce journal avec son époque dont la
sophistication se perdait dans une sorte d’'ornementation assujettie a I'argent et au

pOouVvoir :

In 1898, the year V.D. Nabokov's Pravo was established in St
Petersburg, Diaghilev and Benois set up in the same city the brilliant
and influential journal Mir Isskustva (The World of Art). Attempting to
make the highest part of people’s lives, Mir Isskustva could not escape
the contradictions of its time. Its sophistication would lapse into
decorativeness, escapism and its subservience to mere wealth, but at
its best it simultaneously awakened a pride in Russian traditions and
introduced to the country to the latest in Western art. Above all it
promoted new talents like the painters Benois, Somov, Bakst and
Dobouzhinsky. (RY 39)

Outre le fait que nous savons que Nabokov appréciait les quatre peintres
cités ci-dessus, il est important de souligner qu'il les connaissait personnellement.
lls faisaient tous partie du méme cercle artistique qui gravitait autour du journal Mir
Isskustva, et en méme temps, de leur maison a Saint-Pétersbourg. Comme nous
avons eu 'occasion de le mentionner, la famille avait dans sa collection privée aussi

bien les ceuvres de Somov, de Bakst, que celle de Benois. Tout comme pour Bakst,

235 Nous avons vu au premier chapitre de la présente thése que la collection Nabokov comprenait
certaines ceuvres peintes par Benois.
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Nabokov décrira les ceuvres de Somov et de Benois que sa famille possédait avant

la Révolution :

While thus engaged, | kept staring at the father wall upon which | see
so clearly in retrospect some small daguerreotypes and silhouettes in
oval frames, a Somov aquarelle (young birch tress, the half of a rainbow
— everything very melted and moist), a splendid Versailles autumn by

Alexander Benois and a crayon drawing my mother’s mother made in
her girlhood [...]. (SM 321)

3.1.1. L'exode des peintres du cercle Mir Isskustva

Bakst a vécu entre la France et la Russie des 1909 et il est mort a Paris en
1924 23 | || n'a pas pu ¢s'installer définitvement en Russie a cause de
I'antisémitisme. 237 Aprés la Révolution de 1917, d'autres artistes sont
successivement partis en exil. Nabokov était resté en contact avec certains d'entre
eux. Dobouijinski a vécu, de 1923 jusqu’a son exil définitif aux Etats-Unis en 1939,
entre la Lituanie, la France et I'Angleterre 3. Nous savons que Nabokov et
Doboujinski se sont vus a Vermont dans les années quarante. Nabokov décrit leur
dialogue avec nostalgie. « | asked M.V. Dobuzhinsky, one summer afternoon in the
nineteen-forties, as we strolled through a beech forest in Vermont. » (SM 119) Quant

a Benois, il a quitté la Russie en 1928 pour s'installer définitivement a Paris.?3? Nous

avons pu mentionner que Benois et Nabokov se sont vus a Paris?*?. Constantin

236 Pour la biographie de Léon Bakst, voir Peter Leek, La Peinture Russe. Trad. de l'anglais par J.P.
Orban (New York : Parkstone International, 2015) 480.

237 Elisabeth Ingles, « Biography » dans Bakst. (New York : Parkstone Press International, 2014) 6.

238 Pour la biographie de Mstislav Doboujinski, voir Peter Leek, La Peinture Russe. Trad. de I'anglais
par J.P. Orban (New York : Parkstone International, 2015) 520.

239 De Kaniv (2017) 251.

240 Voir le premier chapitre de la présente thése.
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Somov émigre aussi aux Etats-Unis en 1923, puis en France en 1925 ou il meurt en
1939241,

Ces peintres appartenaient au méme cercle qui était a l'origine de la revue
d'art Le Monde de I’Art, mais également des Ballets russes?*2. Pour montrer a quel
pointils ont contribué aux Ballets russes il suffit de voir la production des ballets qui
ont eu lieu entre 1907 et 1918243, Bakst a fait les décors et les costumes pour les
ballets entre 1908 et 1918: «Cléopatre. Nuit d'Egypte», «Le Festin»,
« Shéhérazade », « Carnaval », « L'Oiseau de Feu », « Narcisse », « L'Aprés-midi d'un
faune », « Dauphin et Chloé », « Le Dieu bleu », « Thamar », « Yeux », « La Légende
de Joseph » et « Le donne de buom umore ». Benois a fait les décors et les costumes
en 1909 : « Le Pavillon d’Armide », « Les Sylphides » et « Petrouchka ». Quant a
Dobouijiski, il a dessiné les décors et les costumes pour le ballet en 1914 « Midas ».
Somov n'a pas participé a |'élaboration des décors, mais nous savons qu'il était resté
proche de ce cercle en exil a Paris. Il a peint notamment « des aquarelles consacrées
aux Ballets russes se produisant a Paris »244,

Si nous regardons la liste compléte des peintres qui ont créé |'univers visuel
des Ballets russes, nous remarquerons qu'a partir de 1915, les peintres qui ont fait
partie du mouvement Mir Isskoustva ont été progressivement remplacés par les
futurs novateurs tels que Larionov et Gontcharova, puis par les peintres francais tels
que Derain, Picasso, Matisse, Braque, De Chirico et méme par la couturieére Coco
Chanel et ce dés 191724, La principale raison de cela est que les Ballets russes

étaient forcés de se relocaliser dés 1917 tout comme leur impresario Serge

241 Pour la biographie de Constantin Somov, voir Peter Leek, La Peinture Russe. Trad. de I'anglais par
J.P. Orban (New York : Parkstone International, 2015) 486.

242 |bid. 479.
243 Pour voir la liste compléte des Ballets russes, voir De Kaniv, 2017, op.cit. 258-262
244 Peter Leek, 2015, op.cit. 486

245 De Kaniv, 2017, op.cit. 112-124
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Diaghilev. En effet, les Ballets russes ont été soutenus par la monarchie tsariste et
notamment par Vladimir Romanov, le grand-duc?#, mais également par la princesse
Maria Tenicheva?*’ et comme nous l'avons vu, indirectement, par la famille Nabokov
aussi.

Diaghilev meurt en 1929, et I'un des derniers ballets a avoir lieu était « Ode »
en 1928, dont la musique a été écrite par le cousin de Vladimir Nabokov, Nicholas
Nabokov. C'est le lien entre Nabokov et les musiciens de cette époque qui sera

exploré a présent.

3.2. Nabokov et les musiciens de I'dge d'argent

Bien que Nabokov connit aussi bien les peintres que les musiciens
renommés de son époque, il semblerait qu'il avait une nette préférence pour les
peintres. De nombreuses déclarations étonnantes qu'il avait donné de son vivant au
sujet de la musique et de ses diverses formes nous incitent a explorer son lien
complexe avec le monde de la musique. Concernant I'affinité de la famille Nabokov
avec la musique moderne, nous savons qu'au moins quatre membres de la famille
Nabokov étaient de grands amateurs musicaux. Il s'agissait, a part son fréere Sergei,
de la mére de Vladimir, Elena lvanovna Nabokov, de son cousin Nicolas Nabokov
qui deviendra un compositeur trés connu. Le fils de Nabokov, Dmitri, deviendra
chanteur de l'opéra. En passant par des concerts privés qui ont été donnés dans
leur maison a Saint-Pétersbourg évoqués plus haut, jusqu’aux lecons de piano de
son frere que Nabokov trouvait insupportables, puis par des musiciens de renom
comme son cousin et une génération apres, son fils, Dmitri, qui deviendra un grand

interprete lyrique, nous pouvons dire que Nabokov avait baigné dans le monde de

246 |bid. 115.

247 Peter Leek, op.cit. 419
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la musique. Pour autant, ses déclarations au sujet de celle-ci étonnent.

Nabokov racontait avoir participé aux spectacles du ballet composé par Igor
Stravinsky et dont Serge Diaghilev était I'impresario. Nous retiendrons le fait que
Nabokov et son frere sont allés assister a I'avant-premiere de Petrouchka en 1911.
Le frere cadet de Nabokov, Serge, était également un amateur d'art et aimait
particulierement les spectacles musicaux, le ballet et 'opéra. Nabokov décrivait
I'intérét de son frere pour la musique de maniére péjorative. « My brother would go
up to his room and play some practice piece on the piano and then plunge and
replunge into some of the melodies that | loathed [...]. » (SM 111) La musique, et
plus particuliéerement le ballet resteront pour Nabokov comme une zone d’ombre
et a maintes reprises |'écrivain se montrera évasif a ce sujet. Concernant Stravinsky,
Nabokov va déclarer qu'il le connaissait a peine. « | know Mr. Stravinsky very slightly
[...]. » (SO 171) Ou encore, qu'il connaissait trés peu sa musique. « | am unfamiliar
with the music of Stravinsky and indifferent to the paintings by Shagal. »*® Quant au
ballet en tant que tel, il déclara qu'il ne s'était jamais intéressé a cette forme d'art. « |
was never much interested in ballet. » (SO 171) Nous ne pouvons pas vraiment
parler de son affinité avec la musique, mais plutét de son aversion pour cette forme
d'art qu'il décrit comme une succession de sons plus ou moins irritants : « Music, |
regret to say, affects me merely as an arbitrary succession of more or less irritating
sounds. » (SM 40) Néanmoins, nous savons également que Nabokov n‘aimait pas
particulierement le ballet, mais qu'il semblait donner un peu plus de crédit a I'opéra
au sujet duquel il avait écrit un essai en 1928 dont le titre original en anglais est « On
Opera » (TWS 218-220) ou il explore le lien entre la forme artistique et la nature.

Tout ceci étant dit, nous savons que Nabokov avait un lien avec les musiciens

russes de son époque en exil et ce a travers son cousin Nicholas Nabokov. Nous

248 Vladimir Nabokov, Think, Write, Speak. Brian Boyd et Anastasia Tolstoy (chargés d'édition)
(Londres : Penguin Modern Classics, 2019) 875. Nous allons dorénavant faire référence a cet ouvrage
sous sa forme abrégée TWS.
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savons qu'il avait correspondu avec Rachmaninov et que ce dernier lui avait envoyé
une petite somme d'argent quand il a eu son premier poste a I'Université de Cornel.
Nabokov affirmait qu'il n'avait pas connu Rachmaninov avant de partir de France
contrairement a certaines rumeurs qui se sont propagées. «| had not met
Rachmaninov before leaving France for America in 1940. He had twice sent me small
amounts of money through friends, and | was eager to thank him in person. » (SO
290)

Néanmoins, il semblerait que Nabokov s'est tenu a |'écart du cercle des
Ballets russes en exil. Méme si Nabokov avait fait de nombreux voyages a Paris dans
les années vingt avant d'y aménager pour un certain temps dans les années trente,
nous ne pouvons pas affirmer avec certitude s'il allait assister aux spectacles des
Ballets russes ou pas. De nombreuses déclarations de |'auteur dans lesquelles il
affirme s'étre tenu a I'écart de toutes les tendances en art et de tous les mouvements
artistiques nous permettent de conclure plutét que Nabokov évitait les artistes qui
se sont rassemblés autour de Diaghilev dans les années vingt et qui continuaient a
vivre et a travailler a Paris dans les années trente lorsque Nabokov aménagea a Paris.
Diaghilev quant a lui était déja décédé en 1929 avant le l'installation de Nabokov a
Paris.

C'est plus précisément la relation entre Nabokov et Diaghilev qui nous
intéressera dans le chapitre suivant et avec lequel nous allons clore notre premiere
partie portant sur les considérations esthétiques de Nabokov sur la scéne d'avant-

garde russe.
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3.3. Nabokov et Diaghilev: Nabokov a |'écart de la scéne
artistique parisienne des années vingt et trente

Nabokov avait donné une réponse vague concernant sa proximité avec les
Ballets russes et implicitement avec leur impresario Serge Diaghilev. 4 La
journaliste souhaitait savoir si Nabokov connaissait le cercle de Ballets russes et les
artistes qui gravitaient autour de la compagnie de Diaghilev. « The latter artist
[Tchelitchew] recalls the Ballets russes. Were you at all acquainted with that circle,
painters as well as dancers and musicians? » La maniere évasive dont Nabokov
répond au sujet des Ballets russes étonne?*°. De plus, Nabokov ne mentionne pas
du tout Serge Diaghilev qu'il semblait connaitre. En 1940, il consacre une bréve
critique intitulée « Diaghilev and a Disciple »?**' a propos de la biographie de Serge
Diaghilev écrite par son disciple Serge Lifar. La critique de Serge Diaghilev : An
Intimate Biography?°? visait aussi bien le biographe de Diaghilev, Serge Lifar, que
Diaghilev lui-méme. Pour tout dire, Nabokov décrit le grand impresario comme un
artiste reconnu certes, mais sur le plan humain, comme un étre tout a fait

détestable :

His real achievement was that he knocked into shape and then showed
the world that exquisite combination of movement, color and sound,
the Russian ballet. His portly appearance was so “gentlemanly and
aristocratic” that people turned back to look at him. The habit he had
of smashing crockery and hotel furniture when slightly annoyed was
partly responsible, perhaps, for the foreign conception of the Russian
ego as exported abroad. His morals were frankly abnormal. He could

24250 171.

250 Nous avons déja cité cette réponse plus haut : « My parents had many acquaintances who painted
and danced and made music. » Vladimir Nabokov, SO, op.cit. 171

251 Vladimir Nabokov, « Diaghilev and a Disciple » originalement publié dans New Republic,
18.11.1940, p.699-700, et réédité dans TWS 353-357.

252 Serge Lifar, Serge Diaghilev : An Intimate Biography. (New York : G.P. Putman’s Sons, 1940)
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be charming when he chose to smile. He bullied his dancers, blandly
betrayed his friends and vilely insulted women. In later years he
developed a mania for book-collecting, which Mr. Lifar deplores, but
which seems to have been the most lovable trait in men’s character.
(TWS 355-356)

Au vu de la description précise qu’en donne Nabokov nous pouvons conclure
qu'il le connaissait de prés. Nous savons que Serge Diaghilev avait dessiné la robe
qui était portée par la tante de Nabokov lors de I'un des derniers bals organisés par
le Tsar en 1903.2°3 Nous savons également que Nabokov connaissait de prés de
nombreux artistes qui ont fait partie au méme titre que Diaghilev du cercle Mir
Isskoustva. Pour finir, le cousin de Vladimir, Nicholas Nabokov avait écrit la musique
pour I'un des derniers ballets de la troupe de Serge Diaghilev « Ode » de 1928. Le
lien entre les deux artistes s'il n'a pas été direct existait par des connaissances et
amis communs.

Tout comme la famille Nabokov, Serge Diaghilev et une bonne partie de la
scene russe se sont retrouvés en exil. Contrairement aux membres de la famille
Nabokov, Diaghilev a tout de suite trouvé refuge en France. Il est trés rapidement
devenu la personne centrale autour de laquelle toute la scene parisienne se
rassemblait y compris les artistes tels que Picasso, Matisse, Braque, De Chirico, et
méme la grande couturiére Coco Chanel.?>* Comme nous avons déja eu |'occasion
de le mentionner, les Ballets russes ont été subventionnés par la famille impériale
russe, puis par des mécenes parisiens. De ce fait, Diaghilev, mais également Bakst,
qui ne pouvait pas vivre de maniére permanente en Russie a cause du racisme,
étaient tous les deux déja établis a Paris avant la révolution. Les spectacles étaient
montés sur les scenes parisiennes bien avant I'exode des artistes russes en 1917.

Certains ont été vus par Nabokov avant la révolution. Nabokov émigrera a Paris dans

253 Brian Boyd, RY, op.cit. 42

254 \oir la liste des ballets dans De Kaniv, 2017, op.cit. 258-262



104

les années trente ou il retrouvera la scéne artistique de son enfance. Néanmoins,
méme si |'on sait que Nabokov était présent a Paris en méme temps que Diaghilev,
nous ne pouvons pas étre certains qu'il allait assister aux spectacles. L'une des
raisons de cela était la proximité de son frere Sergei avec les Ballets russes et avec
Diaghilev que Nabokov ne semblait pas cautionner. En effet, méme siles deux fréres

habitaient a Paris en méme temps, nous savons qu'ils ne se voyaient pas beaucoup :

In the thirties, when living in Paris, | happened to meet Nabokov's
brother Sergei: despite less than a year's difference between the two,
they seem to have led totally separate lives since early adolescence,
attending different schools and having different sets of friends. When |
knew Sergei he was drifting in a hedonistic haze among
Montparnassian crowd that has been so often depicted by a certain
type of American writer. His linguistic and musical gift dissolved into
the indolence of his nature. | have reason to think that his childhood
has never been so happy as that of his parents’ favourite son. Accused
of Anglo-Saxon sympathies, Sergei, an outspoken and fearless man,
despite his effeminate looks, was arrested by the Germans and died in
a concentration camp. (SM 441)

De cette citation qui se trouve dans les annexes de l'autobiographie
romancée de Nabokov nous pouvons inférer la proximité de Sergei avec les artistes
tels que Picasso, Matisse et d’autres qui ont contribué aux Ballets russes. Autant que
Nabokov s'était tenu a I'écart de son frére, il se tenait également a I'écart du cercle
des Ballets russes en exil. De nombreuses déclarations de I'auteur dans lesquelles il
affirme ne pas avoir fait partie des tendances en art et de tous les mouvements
artistiques de son époque nous permettent de conclure plutét que Nabokov évitait
les artistes qui se sont rassemblés autour de Diaghilev dans les années vingt et qui
continuaient a vivre et a travailler a Paris dans les années trente lorsque Nabokov
déménagea a Paris.

La famille Nabokov était a contre-pied d'une famille noble conservative et

conservatrice de son époque. Le milieu dans lequel il évoluait était a la fois libéral
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et porté par la nouveauté aussi bien dans le domaine des arts que celui des idées.
C'était une famille démocrate au sein d'une Russie tsariste. L'un des exemples les
plus probants de leur implication dans la scéne artistique de leur époque est le fait
que Nabokov a eu le méme professeur de peinture que Chagall. Mstislav
Doboujinski lui a ainsi appris a peindre les paysages alors que Nabokov n'était qu’un
garcon. En l'occurrence, Nabokov se situe loin d'un enfermement dans les idées
passéistes et stériles dont on pourrait facilement taxer d'une maniére tout a fait
dichotomique un Russe Blanc qui n'a pas montré d'affection particuliere a I'encontre
de |'abstractionnisme de Malevitch de son vivant. Au contraire, Nabokov a pu
bénéficier d'une ouverture extraordinaire grace a ses parents envers les expressions
artistiques les plus innovantes et les plus diverses, aussi bien nationales
gu’internationales et ce des son plus jeune age.

Cette position privilégiée de |'écrivain dans la sphére artistique russe d'avant
la Révolution a rarement été mise en avant, d'une part, a cause de son statut
d'émigré qui est devenu presque sa marque, et de l'autre, par le manque de
contexte que celui-ci a engendré. Nabokov est devenu pour ainsi dire hors contexte
comme ces papillons qu'il décrivait avec beaucoup de tendresse et c'est cet aspect
de sa personne que nous connaissons le mieux. Nabokov a mentionné le cas des
ces papillons dont les ailes étaient censées imiter une feuille automnale pour se
fondre avec le décor d'une forét du nord et que les aléas de la migration ont fini par
domicilier dans les tropiques. Nous y voyons la métaphore d'un artiste qui est inscrit
dans une langue et dont I'habitat se trouve tout d'un coup détruit. En effet, sans
s'attarder plus que cela sur ces comparaisons entomologiques, nous fermons la
parenthése basée sur I'analogie entre I'art et la fibre artistique de la Mére Nature.
Nous fermons aussi la porte du foyer des Nabokov au 47, Rue Morskaia afin d’ouvrir

celle de I'art du portrait et du personnage dans |'ceuvre romanesque nabokovienne.
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Partie |l

Ce gque nous voyons nous regarde?>>

255 Ce titre pastiche est emprunté a Georges Didi-Huberman, Ce que nous voyons, ce qui nous
regard. (Paris : Les Editions de Minuit, 1992).
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Chapitre 1 : Le portrait

De premier abord, la plus grande bizarrerie des portraits nabokoviens serait
le simple fait qu'ils existent. En méme temps, que le portrait littéraire disparait
progressivement des romans au cours du vingtieme siecle, Nabokov semble
élaborer son art du portrait a contre-courant des tendances littéraires en vigueur a
son époque. Il crée des portraits, page apres page, d'une maniere systémique et
imperturbable. Plusieurs hypothéses peuvent expliquer ce phénoméne de
disparition progressive du portrait dans la littérature. La premiére est idéologique
tandis que la deuxieme est inhérente a une esthétique nouvelle qui en découle. La
troisieme concerne la rupture dans la représentation de la figure humaine dans la
littérature apres le choc de la découverte des corps défigurés et les visages sans
traits des personnes trouvées dans les camps de concentration. Quelle que soit la
raison de sa disparition, il semblerait que le portrait, au vingtiéeme siecle, crée une
sorte de malaise.

En peinture, dans le contexte de la Révolution russe, avec la disparition de la
figuration de la peinture, le portrait a méme été aboli un certain temps. Car, comme
I'explique Jean-Luc Nancy?®¢, sans une figure comme sujet du tableau, le portrait,
I'objet « portrait » ne peut exister. Un portrait selon Nancy est 'accomplissement de
la figure en elle-méme. Nancy dit : « Un tableau s’organise autour d'une figure en
tant que celle-ci est proprement en elle-méme la fin de la représentation, a
I'exclusion de toute autre scene ou rapport, de toute autre valeur ou enjeu de

257

représentation, d'évocation ou de signification. » En littérature, la volonté

d'effacer le portrait de la littérature vient d'un positionnement anti bourgeois, d'une

256 | a définition du portrait selon Nancy est qu'il est le seul art a étre a la fois son propre sujet et objet.
Pour plus amples informations voir le chapitre « Le Portrait autonome » dans Jean-Luc Nancy, 2000,
op.cit.11-35.

27 |bid. 14
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critique marxiste en somme, qui rejoint la disparition de la figure de la peinture
abstraite. Miraux dit: « Cette conception radicalement nouvelle du portrait
[effacement du portrait] obéit tout d'abord a une volonté idéologique de
déstabiliser la conception dite bourgeoise de la représentation dans la littérature
classique. »2°8 || est clair a présent que la présence des portraits dans |'ceuvre
nabokovienne peut étre vue comme un gage de son positionnement antimarxiste.
Car, nous savons que depuis Pline I’Ancien et plus particulierement depuis Aristote,
le portrait subit des couches successives de codification. Il ne se rapporte pas
seulement au savoir, mais également a la classe sociale qu'il dépeint et qui, en
retour, le recoit et le conceptualise. Il a des fonctions particulieres. Il sert a la fois a
imiter la réalité et a I'embellir.?> Il sert a créer une proximité en l'absence de la
personne représentée.?®’ Le portrait est l'insigne du statut social. L'évacuer c'est
affirmer la rupture avec I'histoire et cette rupture c'est la condition de I'émergence
du modernisme.

L'autre hypothese est liée a I'émergence d'une nouvelle esthétique qui
découle desidées révolutionnaires. Au vingtieme siecle, I'éthopée et la prosopopée
du genre réaliste disparaissent progressivement de la littérature. Rappelons que
I'éthopée est « figure de pensée qui a pour objet la peinture des moeurs et du
caractére d'un personnage. »?°! La littérature au vingtiéme siécle ne cherche plus ni
a imiter la réalité ni a s'imiter soi-méme. Comme le souligne Miraux, cette disparition
du portrait est due au personnage du premier plan et a I'absence d'une narration

omnisciente du genre réaliste :

258 Jean-Philippe Miraux, Le Portrait littéraire. (Paris, Hachette supérieur, 2003) 116.
257 Nous tenons cette affirmation de la Poétique d'Aristote.
260 Cette idée a été développée par Pline I'Ancien.

261 Définition de I'« éthopée » extraite du Informatisé de la langue Francaise, URL : http://stella.atilf.f
r/Dendien/scripts/tlfivs/advanced.exe?54;s=3058246365; (24.05.2021)
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Ce refus du portrait doit particulierement s'appliquer aux personnages
de premier plan que le narrateur feint de découvrir en méme temps
que le lecteur. Cette autonomie (certes artificielle) du personnage
implique une attitude anti-réaliste et anti-naturaliste que Gide
revendique en inventant la notion du « personnage bobine », c'est-a-
dire la représentation d'un individu fictif dont les traits, les caractéres
et les comportements sont inconnus a la fois du lecteur et de l'auteur.
Car le roman ne doit plus étre la représentation exacte d’'un étre ou
d'une époque a partir d'un point de vue omniscient qui installe
prioritairement un décor, mais un work in progress ou le narrateur, qu'il
soit explicite ou I'implicite, suit ses personnages et donne 'impression
que le roman et ses différents éléments semble se construire au fur et
a mesure que la vie se déroule. » (MIRAUX 108)

La troisieme hypothése est liée avec I'impossibilité de représenter la figure
humaine a partir de la fin de la Seconde Guerre Mondiale que l'on attribue au
bouleversement profond qu’a occasionné la découverte des corps défigurés et des
visages sans traits dans les camps de concentration. Cette absence du portrait serait
lie a la pudeur devant le corps dans toute son intégrité et non seulement au portrait
a proprement parler. Rappelons que le portrait selon la théorie esthétique de Nancy
s'oppose au corps. Néanmoins, traduire la perte des traits en littérature par
I'absence du portrait crée en quelque sorte un anti-portrait. Car un portrait selon
Nancy a la triple fonction, celle de ressembler, rappeler et regarder.?¢? Ressembler,
mais également rassembler ou assembler les traits. Il donne la possibilité de
ramener a la vie.

Alors que nous avons passé en revue plusieurs hypothéses qui pourraient
étre la cause du délitement du portrait au vingtieme siécle, nous allons débuter

cette partie en définissant ce qu'est ou ce que peut-étre un portrait littéraire.

262 Jean-Luc Nancy, 2000, op.cit. 35
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1.1. Portrait littéraire, description, récit

Il est assez intéressant de remarquer que dans l'ouvrage Figures 11?9 de
Gérard Genette, aucun chapitre n’est exclusivement consacré au portrait littéraire.
Celui-ci est abordé au coeur méme de la discussion dans laquelle s'opposent la
narration et la description qui se retrouvent au sein du chapitre intitulé « Frontieres
du récit ». Certains théoriciens du portrait littéraire comme Jean-Philippe Miraux en
déduisent que pour Gérard Genette le portrait serait une province de la
description?®* : « La description et sa « province » que constitue le portrait n'auront
alors aucune fonction ornementale [...]. » (MIRAUX 70).

A lire Genette, il nous semble plutdt que ce qu'il nomme la description et le
récit sont comme des poupées russes dans lesquelles se trouvent bien d’autres
éléments toujours plus circonscrits et dont le portrait pourrait étre la plus petite de
toute une série de poupées russes emboitées. Le récit est décrit par Gérard Genette

comme suit :

Tout récit comporte en effet, quoi gu'intimement mélées et en
proportions trés variables, d’'une part des représentations des actions
et des évenements, qui constituent la narration proprement dite, et
d'autre part des représentations d'objets et de personnages, qui sont
le fait de ce que I'on nomme aujourd’hui, la description.?6®

Dans ce chapitre, Genette touche au cceur de ce qui va constituer la particularité
des romans nabokoviens, a savoir, la possibilité d'un « roman semi-didactique »2%¢

ou la narration est auxiliaire de la description et non pas l'inverse. Néanmoins, c'est

263 Voir le chapitre « Frontiéres du récit » dans Gérard Genette, Figures Il. (Paris : Seuil, 1969) 76-109.
264 Jean-Philippe Miraux, 2003, op.cit. 70.
265 Gérard Genette, 1969, op.cit. 87

266 |bid. 90
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justement l'inverse qui est communément recu et Genette décrit la description en
ces termes : « La description est tout naturellement un ancilla narrationis, esclave
toujours nécessaire, mais toujours soumise, jamais émancipée [de la narration]. »2¢’
Toujours selon Genette, la description a deux fonctions, dont la premiére est celle

« de l'ordre décoratif »2¢8

et « que la rhétorique range parmi les ornements du
discours : la description étendue et détaillée apparait comme une pause et une
récréation dans le récit, de réle purement esthétique, comme celui de sculpture
dans un édifice classique.?®” Le portrait littéraire, autrement dit «le portrait
physique : les descriptions d'habillements » 2’0 trouve sa place au sein de la
deuxiéme fonction qui est « de I'ordre explicatif et symbolique »?’! et qui participe

au méme titre que la description d'un lieu, « d’'ameublements »272

par exemple, aux
procédés de I'exposition. Par ailleurs, sans définir le portrait littéraire a proprement
parler, Genette dit: « Tout cela est d'ailleurs trop bien connu pour que I'on se
permette d'y insister. »?/3 En conclusion, le portrait littéraire chez les écrivains
réalistes que Genette prend comme exemples est inextricablement lié aux

descriptions des possessions du personnage, révélateurs de leur milieu et statut

social. Ceci peut étre vu comme une critique marxiste :

[...] lesportraits physiques: les descriptions d'habillements
et d'ameublements tendent chez Balzac, et ses successeurs réalistes, a

267 |bid. 90
268 |bid. 90
267 |bid. 90
270 Ibid. 91
271 Ibid. 91
272 Ibid. 91

273 Ibid. 91
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révéler et en méme temps a justifier la psychologie des personnages,
dontils sont a la fois le signe, la cause et I'effet.?’4

Alors que nous avons peiné a retrouver en quoi le portrait littéraire serait
selon Genette « la description et sa « province » que constitue le portrait » (MIRAUX
70), nous conclurons sur le fait que la description qui englobe pour ainsi dire le
portrait littéraire est un faubourg du récit, autrement dit, sa «frontiere
intérieure »2’>, que Genette nomme également « la frontiére du récit »?’. Toujours
est-il que le portrait littéraire est la seule partie du récit dont la signification semble
aller de soi. Nous inférons que le portrait littéraire selon Genette est la partie de la
description porteuse du sens donc pas seulement ornementale. Pour finir, en tant
que description, il est également une pause dans le récit, si ce récit existe, qui crée
un effet contemplatif et qui lui confére un aspect plus poétique selon Genette. Et
pourtant, I'aspect purement contemplatif des portraits littéraires ne semble pas
résonner avec autant d'évidence comme pour un portrait peint. De méme, le
portrait peint, comme nous l'allons voir sous peu, incite a la plus grande

contemplation de ce qui le constitue.

1.2. Portrait peint

Le portrait peint tout comme le portrait littéraire s'organise autour d'une
figure et a minima de son visage que les autres attributs tels qu'un globe, un sceptre
et des étoffes de brocards viendraient compléter et codifier encore davantage. Le

portrait visuel selon Jean-Luc Nancy est entierement organisé autour d'un visage et

274 Ibid. 91
275 Ibid. 91

276 |bid. 91



115

plus précisément autour «du regard» 27 de la figure peinte. Nancy écrit:
« Quelque chose tourne autour du regard : il ne suffit pas que le tableau s'organise
autour d'une figure, celle-ci doit encore s'organiser autour de son regard - autour
de sa vision ou de sa voyance.» 2’8 Selon Nancy, le portrait est avant tout
autonome?’?. La conception du portrait selon lui que nous avons choisi de mettre
ici en exergue est dautant plus intéressante qu'elle montre le caractere
intrinsequement opposé dans la maniére de parler d'un portrait littéraire et d'un
portrait peint. Nous avons pu voir a quel point un portrait littéraire est inséparable
de la description et du récit qu'ils englobent. Le portrait peint est décrit comme

autonome. Il existe par soi et pour soi. Nancy dépeint ceci comme suit :

La figure portraiturée doit organiser le tableau non seulement en
termes d'équilibres, de lignes de force ou de valeurs colorées, mais
encore de telle facon que le tableau, en somme, vienne s'absorber et
s'accomplir en elle. Ce qui I'entoure, si quelque chose l'entoure, doit
strictement s’ordonner a sa pure et simple position pour soi. Un soi en
soi et pour soi, telle est I'affaire unique et exclusive du portrait [...].28

Nous pourrions dire qu’en termes littéraires, ce processus est moins évident,
car il faut interpréter le sens de ce qui entoure le portrait pour pouvoir voir si cet
ensemble des choses qui I'encadrent viennent s'accomplir en lui. Néanmoins, nous
sommes rarement devant un roman comme nous le sommes devant un tableau.
C'est d'ailleurs le grand regret de Nabokov, car le lecteur prend plus du temps a lire

attentivement I'image dans un tableau que celles d'un roman :

277 Pour plus amples informations a ce sujet voir I'ouvrage Jean-Luc Nancy, 2000, op.cit.
278 |bid. 18
279 |bid. 11-36.

280 Ibid. 16-17.
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Temps et enchainement ne peuvent pas exister dans |'esprit de
I'auteur, car nul élément de temps et nul élément de I'espace n‘ont régi
sa vision initiale. Si 'esprit pouvait lire un livre de la méme maniere que
I'ceil appréhende un tableau, c’est-a-dire sans le souci de besogner de
gauche a droite, et sans |'absurdité de commencements et des fins, ce
serait la facon idéale d’apprécier un roman, car c'est ainsi que l'auteur
I'a vu au moment de sa conception.?8!

Inextricablement liée a I'idée d'un portrait, qu'il soit visuel ou littéraire, c'est
la notion du modele, de I'imitation, de la mimésis qui importe. Selon Aristote, un

bon portraitiste doit imiter le modele en mieux. Il dit :

D’autre part, comme la tragédie est |'imitation d'hommes meilleurs que
nous, il faut imiter les bons portraitistes ; ceux-ci, en effet, pour rendre
la forme particuliere de l'original, peignent, tout en composant les
portraits ressemblants, en plus beau. Ainsi aussi le poete, quand il imite
les hommes violents ou laches ou qui ont n'importe quel autre défaut
de ce genre dans leur caractére, doit tels quels en faire des hommes
remarquables.?82

L'idée méme du portrait nait de la volonté de conserver la forme matérielle d'un

visage. Ainsi est né le premier portrait tel que conté par Pline I'’Ancien :

En voila assez et plus qu'il n‘en faut sur la peinture. Il serait convenable
d'y rattacher ce qui concerne le modelage. En utilisant lui aussi la terre,
le potier Butadés de Sicyone découvrit le premier art de modeler les
portraits et il dut son invention a sa fille, qui était amoureuse d'un jeune
homme ; celui-ci partant pur I'étranger, elle entoura d'une ligne une
ombre de son visage projetée sur le mur par la lumiere d'une lanterne
; son pére appliqua de I'argile sur I'esquisse, et fit un relief qui mit a
durcir au feu avec le reste de ses poteries, apres l'avoir fait sécher ;

281 VVladimir Nabokov, « L'art de la littérature et le bon sens » dans Vladimir Nabokov, LITTE, op.cit.
495

282 Aristote, La Poétique, op.cit. 51
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cette ceuvre, dit-on, fut conservée au Nymphaeum jusqu’a l'époque du
sac de Corinthe par Mummius.?8

Dans cet exemple nous voyons I'importance que joue le modele dans la
conceptualisation du portrait. Nous voyons également la fonction du portrait qui est
de garder la personne présente en son absence. Par ailleurs Nancy parle de cette
fonction précise : « [...]le portrait est fait pour garder I'image en absence de la
personne, que cette absence soit un éloignement ou la mort. »24 C'est le réle méme
d'une prosopopée : « [fligure par laquelle I'orateur ou I'écrivain fait parler et agir un

étre inanimé, un animal, une personne absente ou morte. »?%

1.2.1. Limites du portrait en peinture

Cependant, le portrait visuel comme le portrait littéraire ont leurs limites. Comme
I'indique Jean-Luc Nancy dans son autre ouvrage intitulé Le Plaisir au dessin?8 ou il
expose le plaisir des formes naissantes que procure la forme inachevée du dessin,
mais aussi d'autres formes d'art qui fonctionnent sur le méme principe tels la danse,
la musique ou la poésie, dans un portrait le modéle prend son importance au

détriment de I'image. Il dit a propos de la mimésis :

On peut tirer aussitdét de la une imitation vouée a une vraie
reproduction et une mise en valeur dans inventivité de laquelle le
modele prend son importance au profit de I'image. Nous connaissons

283 Pline I'’Ancien, Histoire naturelle, op.cit.101
284 Jean-Luc Nancy, 2000, op.cit. 53

285 Définition de la « prosopopée » extraite du Trésor Informatisé de la langue Francaise,

URL : http://stella.atilf.fr/Dendien/scripts/tlfivS/advanced.exe?29;s=3058246365; (24.05.2021)

285 Jean-Luc Nancy, Le Plaisir au dessin. (Paris : Galilée, 2009).
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toujours trés bien ce contraste : c'est celui qui oppose, par exemple, la
photo d'identité et le portrait photographique. »?87

Nancy affirme que « [...] le caractére véritable de la mimesis est d'étre sans
modéle. » 288 || conceptualise le dessin non pas comme une sorte de finitude, qui
enfermerait le modéle dans le dessin, mais au contraire comme une ouverture de la

forme. Il définit le dessin comme suit :

Le dessin est I'ouverture de la forme. Il I'est en deux sens : ['ouverture
en tant que début, départ, origine, envoi, élan ou levée, et l'ouverture
en tant que disponibilité ou capacité propre. Selon la premiere
direction, le dessin évoque plus le geste dessinant que la figure

tranche ; selon la seconde, il indique dans cette figure un
inachévement essentiel, une non-cléture ou une non-totalisation de la
forme.28?

Cette totalisation de la forme trouve sa place dans la peinture, alors que celle-
ci est exemptée du dessin, de la danse, de la musique et de la poésie. Nous voyons
a quel point I'idée du dessin chez Nancy vient davantage de l'intérieur de celui qui
dessine que de l'imitation des formes venant de I'extérieur dont I'exemple le plus
probant est le premier portrait moulé par Butades de Sicyione rapporté par Pline
I’Ancien. Pour Nancy, le dessin est le fait de « [f]aire de la chose un sujet : la rendre
inaccomplie et inaccomplissable, I'ouvrir a I'indéfinie possibilité de s'affecter soi-
méme. »70

Ce manque de totalisation de la forme que nous offre Nancy prend tout son sens

lorsque nous comparons le dessin avec un portrait littéraire. Ce qui fait I'ouverture

287 |bid. 76
288 |bid. 78
289 Ibid. 9

290 Ibid. 117
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d'un portrait littéraire est sa capacité a suggérer les traits d'un personnage et que le
lecteur devra compléter par son imagination. Cette ouverture de la forme a été
incarnée dans son roman inachevé LAURA. Outre les formes naissantes des portraits
de Laura, le produit fini, c'est-a-dire, le roman publié, comporte les pages
manuscrites de 'écrivain, les traits de son écriture, les fautes et les ratures. Dans ce
roman outre son caractére inachevé qui nous fait penser aux définitions que donne
Nancy du dessin, nous retrouvons des traits écrits et des traits décrits
inextricablement mélés qui permettent d’expliciter cette « contagion générale [des
arts] »??1 dont parle Nancy dans cet ouvrage. En effet, c’est dans le trait du mot
portrait que le portrait littéraire et le portrait peint se retrouvent. Cet exemple nous

sert d’ouverture a ce qui va suivre.

1.3. Les ekphrasis dans les romans de Vladimir Nabokov

Le bouclier d'Achille tel que dépeint dans I'lliade d’'Homere est I'exemple le plus
classique d'une ekphrasis, autrement dit, d'un chef d'ceuvre a l'intérieur d’un récit.
Comme le souligne I'historien de I'art et classiciste Jas Elsner???, de cet exemple nait
en quelque sorte la définition de I'ekphrasis que nous acceptons aujourd’hui, a

savoir, I'ekphrasis en tant qu'une ceuvre d'art dépeinte a l'intérieur d'une ceuvre

littéraire :
The paradigm of a leisurely descriptive intervention about a work of art
within a long narrative is clearly the Shield of Achilles in lliad, a work
that was to have fundamental influence not only on other epic uses of
291 Ibid. 13

292 Elsner, Jas. « Introduction: The Genres of Ekphrasis » dans Ramus, vol. 31, no. 1-2, 2002, 1-
18, URL : https://www.cambridge.org/core/journals/ramus/article/introduction-the-
genres of ekphrasis/12C99D2569B5DFF082805F0E749A5613 (5.5.2021)
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ekphrasis but also on the place of ekphrasis in other kinds of fictional

narratives (such as the prose novel, for example).?%2

L'ekphrasis au méme titre que le portrait littéraire est une pause dans le récit
non dénuée de signification. Afin de reprendre cet exemple célébre, le bouclier
d’Homeére est important pour la lecture de I'lliade comme le souligne Elsner, car il
montre ce que la diégése ne montre pas : les images de paix??4.

Chez Nabokov, force est de constater que son recours a l'ekphrasis est
rencontré dans l'intégralité de son ceuvre romanesque. Celui-ci est méme insigne
de son érudition et fonctionne comme une sorte d'embléme de ses origines nobles.
De ce fait nous ne pouvons pas passer outre méme si ce sujet a déja été abordé par
Gérard de Vries et Gavriel Shapiro. Selon Elsner, I'ekphrasis, qu'il divise en ekphrasis
épigrammatique?”” et ekphrasis imbriquée?”® sert a méditer sur |'ceuvre d'art et sur
sa réception. Celle-ci a méme une fonction didactique de montrer comment lire
I'ceuvre : « Clearly ekphrastic writing [...] was a meditation on the viewing and the
reception of art, and even an education how to look. »?7”

Si nous acceptons le sens premier d'une ekphrasis qu'en donne Elsner, mais
également Genette dans les Figures Il dont il dépeint 'emploi en tant que « genres
excursus descriptivo-narratifs »??%, nous allons passer en revue un certain nombre

de tableaux qui apparaissent au sein de la fiction romanesque nabokovienne. Ce

faisant, nous ne pouvons pas passer sous silence la nouvelle La Vénitienne?”® dont

293 |bid. 3
294 |bid. 4

295 'ekphrasis épigrammatique est un commentaire sur une ceuvre d'art et peut exister pour lui-
méme et méme étre regroupé en collections.

296 | 'ekphrasis imbriquée est la description d’'une ceuvre d'art a l'intérieur d'un récit.
297 Ja$ Elsner, « Introduction: The Genres of Ekphrasis », op.cit. 15
298 Gérard Genette, 1969, op.cit. 338

299 \ladimir Nabokov, « La Vénitienne » dans La Vénitienne et autres nouvelles précédé de Le Rire et
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le nceud de l'intrigue est justement un tableau de Sébastiano del Piombo (1485-
1547)3%, Celle-ci s'offre comme la métaphore de la fiction nabokovienne ou les
portraits et les ekphrasis sont tellement centraux a son art que l'ceil du lecteur
n‘arrive pas a voir tout de suite a quel point ils sont importants. Celles-ci
fonctionnent comme une sorte d’anacoluthe qui, rappelons-le, est « la rupture de
construction dans la construction d'une pensée » 30"  En effet, I'ceil lorsqu'il
contemple un tableau peint suit sa propre trajectoire et apres avoir examiné les
quatre points du rectangle intérieur du tableau s’'arréte en dernier lieu au point focal
légérement au-dessus du centre. Selon Elsner, le réle d'une ekphrasis est justement

de rendre possible une méditation implicite sur la totalité de |'ceuvre :

In narratological terms, Homer's Shield—a pause in the narrative that
allows other kinds of narratives to figure both within the main text and
bracketed apart from it, an implicit meditation on the totality of the text
within which it constitutes but a small episode and yet a material item
with its own significant part to play in the lliad's main story—
fundamentally prefigures the role of ekphrasis in the later tradition.3%?

Pour reprendre la formulation de Genette, les «excursus descriptivo-
narratifs »393 sont extrémement nombreux dans les romans nabokoviens. Ainsi,
ceux-ci méritent que l'on y s'arréte et que I'on passe en revue les différents types,
autrement dit, les différents supports rencontrés. Car, la particularité d'une
ekphrasis nabokovienne c'est qu’elle ne se limite pas a la description des tableaux

peints. Aux cotés des tableaux célebres ou du moins, des figures archétypales que

les réves et de Bois laqué. 1923 (Paris : Gallimard, 1990) 175-223.

300 | a peinture de Sebastiano del Piombo (1485-1547) est une peinture maniériste caractéristique du
Cinquecento.

30T URL : http://stella.atilf.fr/Dendien/scripts/tlfiv5/advanced.exe?8;5s=785457375; (25.05.2021)

302 Jad Elsner, « Introduction: The Genres of Ekphrasis », op.cit. 4

303 Gérard Genette, 1969, op.cit. 338
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I'on rencontre dans la peinture, nous retrouvons également de nombreuses
photographies, reproductions, quelques faux, mais également un certain nombre
d'ceuvres d'art peintes par des personnages. Afin d’essayer d'éviter I'écueil d'une
approche purement naturaliste, a la fois illustrative et descriptive, la réflexion

proposée autour des ekphrasis ici sera davantage diégétique.

1.3.1. Figures emblématiques ou archétypales

Afin d'entrer progressivement au coeur des ekphrasis nabokoviennes, nous allons
commencer par le hors texte, autrement dit par les tableaux ou du moins, des
figures des tableaux, qui font partie de la réalité extratextuelle. Selon Gérard
Genette, la réalité extratextuelle est une forme de transcendance qui consiste dans
le rapport entre le texte et le hors texte. Genette dit : « J'aurais peut-étre di préciser
que la transtextualité n'est qu’'une transcendance parmi d'autres; du moins se
distingue-t-elle de cette autre transcendance qui unit le texte a la réalité
extratextuelle [...]3% ». En l'occurrence, les ekphrasis auxquelles nous faisons
référence en tout premier lieu sont de véritables objets qui font partie de la réalité
extratextuelle du lecteur. Nous ne traiterons pas ici de jeux allusifs aux tableaux
existants.

Tout d'abord, le recours a une figure célebre pour en faire une ekphrasis est
intéressant en ce que celle-ci, par elle-méme, peut renvoyer a plusieurs tableaux,
autrement dit, a plusieurs réalités extratextuelles. Dans LUZH, c'est la figure de
Phryne trouvée au mur de la maison paternelle de Luzhin qui capte le regard de |'un
des personnages. « ‘Stark naked again,’ sighed the editor of an art magazine, taking
a passing look at Phryne, who was particularly vivid as a result of the intensified

light. » (LUZH 19) Phryne est une prostituée tres connue de I'Antiquité et qui était

304 Gérard Genette, Palimpsestes ; La littérature au second degré. (Paris : Seuil, 1982) 33.
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représentée dans de nombreuses toiles et trés souvent nue. Ici, il estimpossible de
dire de quelle toile il s'agit, car le tableau en soi n‘est pas aussi important que la
figure en elle-méme. Celle-ci contribue a la caractérisation de la tante de Luzhin
dont il est question dans les pages qui suivent. En effet, c'est la suite de I'histoire qui
permettra de faire le lien entre I'ekphrasis et le personnage en question. Le jour
apres la réception organisée en honneur du feu grand-pere de Luzhin ou Phryne
avait capté le regard de I'éditorialiste, la tante de Luzhin, Luzhin et ses parents vont
petit-déjeuner et lors de ce petit déjeuner enjoué et animé par la tante, la mere de
Luzhin va comprendre que son mari la trompe avec sa cousine, la tante de Luzhin.
Ainsi, en premier lieu, c’est la frivolité qui est annoncée par I'ekphrasis représentant
cette hétaire célébre. Outre ce theme, cette ekphrasis annonce également la fatalité,
car c'est la tante qui va initier Luzhin au jeu des échecs qui va causer sa perte comme
nous pouvons le voir également de ce passage : « Well, let's play some game,’ said
his aunt hurriedly and took him by the neck from behind. ‘What a thin little neck you
have, one could clasp it with one hand...” ‘Do you know how to play chess? asked
Luzhin [...] » (LUZH 22) En effet, les réflexions de la tante au sujet de la fragilité de
Luzhin, de son cou fin, la demande de Luzhin que la tante lui apprenne a jouer aux
échecs font partie de cette prolepse qui annonce la fin funeste de Luzhin. La figure
de Phryne outre le fait qu’elle contribue a caractériser la tante introduit dans le récit
la notion de la dangerosité du jeu qu'il soit charnel ou dans le cas précis des échecs,
mental. En sus, nous pouvons faire un paralléle entre Phryne qui était accusée
d'avoir introduit un nouveau culte a Athénes et la tante de Luzhin qui a introduit le
culte des échecs dans la vie de Luzhin.

Nous pouvons voir comment une figure qui provient de la réalité
extratextuelle apporte de la profondeur au texte et rend possible de multiples
interprétations. Le fait qu'aucun tableau ne soit référencé de maniere précise crée
le flou qui donne la possibilité au lecteur de convoquer a l'esprit de multiples

tableaux ou Phryne est représentée. Ainsi, la référence extratextuelle vient
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également de pair avec I'acte de convoquer les images par l'intermédiaire de la
mémoire. Le texte ainsi transcendé au moyen d’une figure archétypale permet de
révéler ou, du moins, spéculer sur les interprétations sous-jacentes.

Cette technique de rapprocher la figure du tableau d'un personnage pour en
faire la caractérisation et lui donner plus de profondeur sera développée et
perfectionnée par Nabokov plus tard. Toutefois, il s'agira dans ces cas d'allusions
aux figures archétypales, d'allusions aux tableaux précis, et non pas d'ekphrasis a
proprement parler. C'est pour cette raison que nous avons illustré notre propos
avec cet exemple, avec cette ekphrasis représentant Phryne, qu'il faut considérer
comme une sorte de prototype a partir duquel Nabokov va développer son art du
portrait.

Les figures convoquées par l'intermédiaire des tableaux que I'on ne peut pas
identifier ne sont pas rares. On en trouve a profusion dans ADA et notamment dans
la collection privée de Dan Veen. Ces ekphrasis donnent I'impression de I'opulence

ou le luxe et |a luxure se trouvent étroitement liés au personnage de Dan Veen.

1.3.2. Reproductions et faux

Il existe de trés nombreuses allusions aux vraies ceuvres d‘art dans |'ceuvre
nabokovienne qui ne soient pas des ekphrasis et dont nous n'allons pas nous
occuper ici. Néanmoins, il existe également, dans son ceuvre, des ekphrasis
représentant les tableaux célébres, trés nombreuses pour ainsi dire, mais dont on
s'apercoit, en regardant de plus pres, qu'il ne s'agit pas de tableaux authentiques,
mais de reproductions ou parfois méme de faux. Les reproductions et les faux, nous
les avons regroupés ensemble, car ils se situent au méme niveau de la diégese. En
quelque sorte, ils sont une fiction de la fiction dont on a délibérément 6té le
caractere vrai et authentique. Toujours est-il que la réalité extratextuelle a laquelle

ces reproductions font référence est convoquée. Et pourtant, nous avons comme
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I'impression de voir cette réalité a travers un calque. Les reproductions, mais c'est
également le cas des faux, sont clairement affirmés et ainsi marquent davantage leur
appartenance a la fiction, autrement dit, au texte, qu’'a la réalité extratextuelle. Ils
sont davantage immanents au texte que transcendants. On devrait plutét dire qu'ils
ne sont pas qu'immanents et que c'est aussi pour cela que leur cas nous intéresse.
Nous pourrions rapprocher ces deux types d'ekphrasis, toutes les deux fallacieuses,
de la décalcomanie dont parle Michel Foucault dans son analyse de I'ceuvre d'art
surréaliste Ceci n’est pas une pipe de René Magritte (1898-1967)3%. Au méme titre
que linscription accompagnant ce dessin le contredit, les commentaires des
narrateurs nabokoviens expriment clairement que les ekphrasis en question bien
qu’elles se réferent a une ceuvre existante sont une ceuvre a part. C'est précisément
a travers ce prisme surréaliste que nous allons considérer les exemples suivants, car
lesimages évoquées sontindissociables des indications textuelles qui les entourent.
De prime abord, nous aurions pu dire que le choix des reproductions est motivé par
I'impression qu’elles laissent chez le lecteur. Il y a quelque chose de péjoratif qui
plane autour d'une reproduction et quelque chose de criminel autour d'un faux.
Dans LO, Lorsque Humbert Humbert observe la reproduction du tableau
L’Arlésienne3% de Van Gogh (1853-1890) dans la maison de Charlotte il la met au
méme plan que les autres babioles servant de décoration. « The front hall was
graced with door chimes, a white-eyed wooden thingamabob of commercial
Mexican origin, and the banal darling of the arty middle class, Van Gogh's
‘Arlésienne.” » (LO 33) En sus, il ajoute ce commentaire péjoratif : « [...] a banal
darling of arty middle class, Van Gogh's ‘Arlésienne.’» (LO 33), qui dévoile le
caractere semi-aristocratique, vieille Europe, qu'Humbert Humbert est censé

incarner. Le sujet de ce tableau de Van Gogh, Madame Ginoux, était la logeuse de

305 Michel Foucault, Ceci n’est pas une pipe. (Saint-Clément-de-Riviére : Fata Morgana, 1973)

306 \Van Gogh, L’Arlésienne 1880, huile sur toile, 92.5 cm x 73.5 cm, Musée d'Orsay, Paris.
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Van Gogh au méme titre que Charlotte était la logeuse d’'Humbert Humbert. La mise
en relation entre les deux annonce la couleur, le dégout qu'Humbert Humbert
éprouvera envers Charlotte, Madame Ginoux n'étant pas une beauté
exceptionnelle. Dans la méme veine, dans PNIN, nous retrouvons également une
autre reproduction du méme peintre. Cette fois-ci, il s'agit de la Berceuse de Van
Gogh. « Victor followed, with grip. There was the reproduction of Van Gogh'’s ‘La
Berceuse’ on the landing and Victor, in passing, acknowledged it with a nod of ironic
recognition. » (PNIN 93) De méme que pour |'exemple précédent, |'ajout du
commentaire «ironic recognition » (PNIN 93) attache un sens péjoratif a la
reproduction. En somme, nous pourrions en faire une lecture marxiste et dire que
les reproductions permettent de situer sur |'échelle sociale et ainsi dépeindre aussi
bien les personnages qui sont les propriétaires des maisons ou les reproductions
sont accrochées que ceux qui y sont invités et qui les observent.

Toutefois, c'est plutdt l'approche surréaliste de Nabokov qui intrigue. Cette
reproduction de Van Gogh se trouve aux co6tés d'autres ekphrasis élaborées par les

personnages, des aquarelles :

Now that picture there,” deaf Mr Sheppard was saying, pointing with a
didactic finger at a large muddy water colour on the wall, ‘represents
the farm where my brother and | used to spend summers fifty years
ago. It was painted by my mother’s schoolmate, Grace Wells[...]. (PNIN
92)

Celle-ci peut justifier I'attitude de Victor qui regarde la reproduction du tableau de
Van Gogh avec une sorte de dédain et confére encore une fois I'atmosphere petite-
bourgeoise au lieu. Alors que cette fois-ci rien n'est dit explicitement dans le texte,
Pnin interrompt la visite didactique de monsieur Sheppard en tombant de I'escalier

et ce faisant fait une référence intertextuelle a la nouvelle La Mort d’lvan lllitch de
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Léon Tolstoi?” : « It's like the splendid story of Tolstoy - you must read some day,

Victor - about Ivan llyich Golovin who fell and got in consequence kidney of the
cancer. » (PNIN 92-93) Dans ce roman de Tolstoi, Ivan llyitch dans le souci de bien
faire, tombe de I'échelle alors qu'il est en train d'accrocher les rideaux dans le but
de faire une belle surprise a sa femme et sa fille qui ne sont pas sensibles. De cette
chute résultera sa mort. Ce personnage est I'archétype de la personne qui ne vit pas
selon ses souhaits, mais selon une morale petite-bourgeoise qui finit par I'achever.
Encore une fois, le texte qui entoure I'ekphrasis |'étaye pour ainsi dire et vice versa.
Le texte et |'ekphrasis fonctionnent dans une sorte de perméabilité.

Si nous nous arrétons un instant sur cette reproduction extraite de LATH ! d'lsaac
llyich Levitan (1860-1900), un peintre paysagiste russe qui s'est inspiré de
I'impressionnisme, mais qui n‘appartenait & aucun mouvement particulier3®, nous
allons voir de pres comment Nabokov crée une ceuvre d’art unique au moyen de
plusieurs tableaux existants : «[...] and for the studio a reproduction in color of
Levitan’s Clouds above a Blue River (the Volga, not far from my Marevo), painted
around 1890. » (LATH 139) Comme le souligne De Vries, il n'existe pas de tableau

peint par Lévitan qui porte un tel titre :

Levitan painted several waterscapes with distinct clouds such as Fresh
Wind, The Volga (1895) and The Lakes (1898/9). Golden Autumn
seems a plausible match because of the very bluishness of the river
graduating from cobalt to cerulean blue. (DE VRIES 177).

Cette reproduction semble étre une sorte d'amalgame de plusieurs tableaux

célébres peints par Levitan dont Le Lac (1890)3%7 a servi de toile de fond avec ses

307 Léon Tolstoi, La Mort d’Ivan Illitch.1886 (Paris : Folio, 2010).
398 Daniel Kiecol, Russian Painting 1800-1945. (Paris : Editions Place des Victoires, 2000) 110.

399 |saac llyich Levitan, Le Lac 1890, huile sur toile, 149 x 208 cm, Musée d'Etat Russe, St. Pétersbourg.
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nuages marquants et des bleus du plan d’eau particulierement vivides, tandis que
Vent frais. La Volga (1895)3'° comporte le nom de la riviére. Lévitan étant un peintre
paysagiste de la fin du 19e siécle et dont les ceuvres étaient confisquées lors de la
révolution, il n'est pas étonnant que Nabokov ait accroché au mur de son
personnage Vadim, ancré dans la génération russe d'avant la révolution, ce tableau
récrée pour |'occasion et en plus de cela, une reproduction. Alors que le roman
LATH peut étre interprété comme une fausse autobiographie de I'auteur, composée
a la fois de similitudes et de rumeurs, la reproduction de ce tableau est elle aussi
amalgamée de plusieurs créations du peintre et celle-ci est de surcroit, une
reproduction, une fiction de la fiction. Cette ekphrasis détient sa fonction premiere
qui éclaire en quelque sorte I'ceuvre dans son ensemble. Il ne faut pas oublier
I'arlequin que I'on retrouve dans le titre du LATH signifie également « Ouvrage fait
de morceaux pris de différents auteurs. »*'" Toutefois, I'ekphrasis aide a caractériser
le personnage. En accrochant la reproduction de Levitan au mur, Vadim est dépeint
comme un personnage nostalgique de la période prérévolutionnaire. Dans TSW,
lorsque journaliste pose la question a Nabokov s'il est devenu propagandiste, celui-
ci répond qu'il se voit comme un peintre qui invente les paysages et c'est ainsi que

nous interprétons cette ekphrasis, cette reproduction amalgamée de Levitan :

It's a hard question to reply to. But | think that | write to amuse myself.
Pushkin liked to say, ‘One writes for oneself and publishes to earn a
living." That's my situation. The aesthetic bliss | speak of in Lolita | could
have found elsewhere. | see myself for example, as a painter. | see
myself inventing landscapes, combining mirages and mirrors. [...] 3'?

310 1saac llyich Levitan, La Volga 1895, huile sur toile, 72cm X 135 c¢cm, Galerie Tretiakov, Moscou.

31T URL : https://www.cnrtl.fr/definition/arlequin (17.05.2021)

312 Vladimir Nabokov, « Interview with Pierre Dommergues for Les Langues Modernes (1967-1968) »
dans Vladimir Nabokov, TSW, op.cit. 771
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Néanmoins, la reproduction du tableau de Bocklin llse of the Dead dans MA

juxtaposée a la photo de Lyudmila fonctionne comme une sorte de rébus. « There
it was warm and smelled of good perfume; on the wall was a copy of Bocklin's Ilse
of the Dead, and on the table a framed photograph - Lyudmila’s face, very much
retouched. 'We've quarrelled.” Ganin nodded]...]. »(MA 36) En juxtaposant la photo
de Lyudmila avec la copie de tableau de Bdcklin, Nabokov veut souligner que la
relation entre lui et Lyudmila est morte. Cette signification est par ailleurs soulignée
par |'ajout de « we quarrelled ». Nous pouvons dire aussi que ce type d'ekphrasis
fonctionne comme une prolepse dont le présage s'accomplit de maniére quasi
immédiate.
Un pareil assemblage de reproduction et de photographie se trouve dans LATH «
What was all? No. | found for the bedroom a framed photograph of her mother,
Paris, 1934, and for the studio a reproduction in color of Levitan's Clouds above a
Blue River (the Volga, not far from my Marevo), painted around 1890. (LATH 139) Le
personnage ici semble recréer un univers familier. C'est en ce sens que 'on peut
interpréter ces assemblages qui véhiculent d'autres significations comme une sorte
d'ceuvre surréaliste dont la frontiére entre la réalité extratextuelle et le texte parait
incertaine.

Nous retrouvons un autre exemple dans PNIN. Les reproductions d'ceuvres
d'art connues se trouvent dans le bureau du professeur Lake. Nous trouvons
juxtaposées, la reproduction d'une photographie de Gertrude Kasebier Mother and
Child®™3 et la reproduction d'un détail du tableau de Rembrandt, de la téte du Christ
dans The Pilgrims of Emmaus?®'4. Comme c'était le cas dans MA, |'assemblage des
deux ekphrasis en dit long sur la situation dans le roman, car il éclaire le personnage

du professeur Lake. En effet, la téte du Christ semble regarder en extase les fesses

313 Gertrude Kasebier, Mother and Child (autres titres : Adoration, Vision) 1897, photographie, 27.94
x 17.78 cm, National Gallery of Art, Washington.

314 Rembrandt, Les Pélerins d’Emmatis 1648, huile sur bois, 68 X 65 cm, Musée du Louvre, Paris.
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de I'enfant tenu dans les bras de sa mére représentée dans la photographie. La
photographie n'est pas dépourvue de connotations religieuses non plus, car elle
évoque aussi bien par la posture et par son titre les figures archétypales de la Vierge
a I'enfant. Quant au professeur Lake, il est décrit comme un Buddha. Au moyen de
cette iconographie religieuse Nabokov fait une éthopée du professeur Lake dont
sous les airs innocents se cache un penchant pour de jeunes hommes voire de
jeunes enfants. Ceci est d'autant plus accentué par le portrait de Lake qui a été décrit

comme étant géné en présence de jeunes hommes dans la fleur de I'dge :

He [Pnin’s son Victor] had little respect for most of his teachers; but he
revered Lake, a tremendously obese man with shaggy eyebrows and
hairy hands and an attitude of sombre embarrassment in the presence
of athletic, rosy-cheeked lads (Victor was neither). Lake was

Outre le fait que pour Nabokov, I'ekphrasis reproductive semble étre la
double copie de la réalité, une sorte de mise en abyme fictionnelle, I'assemblage
de ces reproductions souligne le propos qui est exposé dans le texte et ainsi permet
une interprétation plus précise de certains passages de |'ceuvre. Dans ce cas,
I'ekphrasis remplit sa fonction d'étayage. A l'instar de Magritte, 'auteur véhicule ce
sens : ceci n'est pas un original, donc regardez ce que je suis en train de créer.
Toutes les reproductions sont clairement indiquées dans le texte. Nous avons pu
voir que cette juxtaposition de reproductions fonctionne aussi bien lorsqu'il s'agit
de deux reproductions d’'ceuvres connues, mais également lorsqu'il s'agit de la
reproduction d'un tableau mis céte a céte avec une photographie originale, par
exemple dans MA, ou d'une babiole, comme I'on retrouve dans LO, ou que la
reproduction en soi soit un amalgame de plusieurs ceuvres peintes par un peintre

connu comme dans LATH.
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Ceci nous amene aux faux qui sont une catégorie d'ekphrasis
particulierement nombreuses et qui occupent une place de premier ordre dans

certains romans tels que dans LAUGH :

Albinus led him through the rooms. Every one of them contained some
fine painting - with a sprinkling of fakes. Rex gazed in rapture. He
wondered whether that Lorenzo Lotto with that mauve-robed John and
weeping Virgin was quite genuine. At one time of his adventurous life
he had worked as a faker of pictures and had produced some very
good stuff. The seventeenth century - that was his period. Last night he
had noticed an old friend in the dinning-room and now he examined it
again with exquisite delight. It was Baugin’s best manner: a mandolin
on a chessboard, ruby wine in a glass and a white carnation.

‘Doesn’t it look modern? Almost surrealistic in fact,” said Albinus fondly.

‘Quite,” said Rex holding his own wrist, as he contemplated the picture.
It was modern: he had painted it only eight years ago. (LAUGH 89)

En effet, quelque chose de criminel entoure un faux. Nous ne sommes plus
dans le domaine de la copie avérée, mais de la copie occultée, de la forgerie qui est
censée appartenir a la réalité extratextuelle, mais qui au fond n’existe pas. Les faux
chez Nabokov semblent indiquer le vice des personnages. Ceci est le cas dans
LAUGH, car Rex le forgeron s’avere étre un homme vicieux. De la méme maniére,
dans ADA, un faux Parmiganinio®'® (1503-1540) ou la figure peinte n’est autre que

Marina a permis a Demon de comprendre qui était son amant :

They reveled, and travelled, and they quarrelled, and flew back to each
other again. By the following winter he began to suspect she was being
unfaithful to him, but could not determine his rival. In mid-March, at a
business meal with an art expert, an easy-going, lanky, likable fellow in
an old-fashioned dress-coat, Demon screwed his monocle, unclicked
out of its special flat case a small pen-and-wash and said he thought

315 Peintre italien maniériste du 16e siécle.
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(did not doubt, in fact, but wished his certitude to be admired) that it
was unknown product of Parmigianino’s tender art. It showed a naked
girl with a peach-like apple cupped in her half-raised hand sitting
sideways on a convulvus-garlanded support, and had for its discoverer
the additional appeal recalling Marina when, rung out of a hotel
bathroom by the phone, and perched on the arm of a chair, she
muffled the receiver while asking her lover something that he could not
make out because the bath’'s voice drowned her whisper. Baron
d’Onsky had only to cast one glance at that raised shoulder and at
certain vermiculated effects of delicate vegetation to confirm Demon’s
guess. D'Onsky had the reputation of not showing one sign of esthetic
emotion in the presence of the loveliest masterpiece; this time,
nonetheless, he laid his magnifier aside as he would a mask, and
allowed his undisguised gaze to caress the velvety apple and the
nude’s dimpled and mossed parts with a smile of bemused pleasure.
Would Mr Veen consider selling it to him then and there, Mr Veen,
please? Mr Veen would not. (ADA 9)

Le faux Parmigianino a permis de démasquer I'amant, mais également la
fausse Marina comme nous pouvons le voir dans la suite de ce passage : « Upon
being questioned in Demon’s dungeon, Marina, laughing trillingly, wove a
picturesque tissue of lies ; then broke down, and confessed. She swore that it was
over; that the Baron[...]. (ADA 10)

Nous pouvons voir a présent que bien que les faux et les reproductions se
situent au méme niveau de la diégése, I'effet escompté n’est pas tout a fait le méme.
Les reproductions semblent étre de véritables compositions surréalistes faites par
I'auteur pour créer un autre sens. Les faux semblent davantage étre la pour faire un
commentaire moral et ainsi permettre une meilleure caractérisation des
personnages. Toute de méme, les deux ekphrasis sont étroitement liées aux

personnages qui les entourent.
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1.3.3. L'ekphrasis photographique

Outre le jeu extratextuel que nous venons d'introduire, il est a présent important de
considérer l'effet de vraisemblance qui est créé au moyen d'une ekphrasis
photographique. En effet, contrairement au premier cas exposé avec |'ekphrasis
photographique, il ne s'agit plus de transcendance du texte au moyen d’une réalité
extratextuelle, mais, au contraire, de limmanence de l'ekphrasis au texte.
L'ekphrasis photographique bien qu’elle crée l'illusion du réel n'appartient assez
paradoxalement a aucune réalité extratextuelle. Elle permet de créer une mise en
abyme en placant un objet familier sans autre valeur que sentimentale au sein de la
diégese. Il semblerait que Nabokov ait été conscient de ce paradoxe et qu'il en
jouait. Considérons cet exemple extrait d'ITAB ou l'ekphrasis photographique

apparait sous forme d'une double voire triple mise en abyme :

The grandfather and grandmother (the one all shaky and shrivelled, in
patched trousers, the other with her white hair bobbed, and so slim
that she might have encased herself in silk umbrella sheath) settled
side by side in two identical high-backed chairs; the grandfather tightly
clutched in his small hirsute hands a bulky port