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Pier, John, « Temps et voix dans L ‘emploi du temps [de Michel Butor] », Chapitre I de :

« L’instance narrative du récit & la premiére personne », Thése Ph.D., New York University,
1983, p. 113-198.

CHAPITRE 1

TEMPS ET VOIX DANS

L'EMPLOI DU TEMPS

1.1. Introduction

Dans notre inconscient littéraire, semble-t-il,
repose l'idée que la possibilité du récit se fonde sur
l'ordre du passé. Cet ordre, aussi bien causal que chrono-
logique, fait que le récit commence & un passé lointain et
qu'il progresse, systématiquement, pour aboutir au passé
proche, ou méme au présent du narrateur.

Mais une telle conception est évidemment idéalisée,
car elle ne rend pas compte des déformations temporelles,
pas plus que de l'influence éventuelle de la situation
du narrateur sur le déroulement du récit. Elle n'en reste
pas moins fondamentale pour notre conception du récit.
np'idéal, affirme Jean Pouillon, c'est en somme que le ré-
cit se développe de lui-méme, poussé en avant par le mou-

vement propre de son contenu"l.

lapes régles du Je", Les Temps Modernes, 134 (1957),
1594,
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I1 va de soi que certaines techniques narratives se

prétent mieux a notre 1mMPreéggjon §'un univers narratif or-

donné, d'un passé objectivement représenté, que d'autres.
Cette impression est renforcée quand, par exemple, la posi-
tion temporelle de la narration est située apres celle de
1'histoire. La délimitation entre ces deux moments devient
encore plus nette dés gue le narrateur se sert d'un verbe.
du passé. Tel est le cas particuliérement du paésé simple
qui, comme Barthes 1l'a observé, renforce l'impression de
l'antériorité de l'histoire par rapport a la narration, dé-
barassant "la multiplicité des temps vécus /.../ des raci-
nes existentielles de l'expérience. /.../ Il suppose un
monde construit, élaboré, détaché, réduit a des lignes si-
gnificatives, et non un monde jeté, étalé, offert“z.

Un tel rapport entre le temps de l'histoire et le
temps de la narration - la narration "ultérieure", techni-
gue exploitée surtout par le récit "classique", ol la dis-
tance entre les deux temps reste indéterminée - n'est pour-
tant gu'une seule possibilité parmi gquatre. Le narrateur
dispose en fait d'autres possibilités : la narration "anté-
rieure” pour construire un récit "prédictif", figurant gé-
néralement comme un récit second ; la narration "simulta-

née", comme dans le monologue intérieur ; la narration "in-

Znprécriture du Roman", Le Degré zéro de l'écritu-

re, suivi de Nouveaux Essais critigues, Points (1953 ; ré-
impression Paris : Editions du Seuil, 1957), pp. 25-26.
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tercalée", c'est-a-dire la narration entre les moments de

l‘actionB. Il va de soi que ces trois formes de narration

sont plus ou moins incompatibles avec 1'"idéal" du récit
esquissé plus haut.

Dans ce chapitre, nous allons essayer de comprendre
comment la narration intercalée, par l'action gu'elle exer-
ce sur divers aspects du temps et de la voix narratifs, in-
fluence la structure narrative. En choisissant pour notre

analyse l'Emploi du temps de Michel Butor4, nous abordons

un texte narratif dont une des visées principales consiste
34 mettre en guestion le principe méme de l'ordre du passé.
Contrairement & la grande majorité des récits, le texte de
ce roman affiche, avec une netteté presque obsessionnelle,
non seulement les dates des événements gui entrent dans le
contenu, mais aussi celles gqui marguent la progression de
la narration.

‘L‘histoire relatée par ce roman est des plus sim-
ples. Jacques Revel, le protagoniste-narrateur de ce récit
extradiégétique-homodiégétique (c'est-a-dire un récit ou
le narrateur premier raconte sa propre histoire), doit pas-
ser un an dans la ville imaginaire de Bleston en Angleter-

re pour travailler dans la société d'exportation, George

3Cf. Genette, "Discours du récit", pp. 228-234.

dparis : Editions de Minuit, 1957 ; toute référence
4 ce livre sera indigquée dans le texte.
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Matthews and Sons. Installé dans cette ville des le début
d'octobre, ce n'est gu'au ler mai de 1l'année suivante que
Revel se met a rédiger son journal, sept mois apres son ar-
rivée et cing mois avant son départ. Sur le plan anecdoti-
que, il y a bien slr des incidents, tels les visites de
Revel aux cathédrales de Bleston ou l'accident dans lequel
un des personnages, George Burton, est renversé par une
voiture, etc. Cependant, tous ces incidents sont subordon-
nés a la problématique centrale du roman : la genése du ré-
cit dont Revel est le protagoniste-narrateur ainsi que le
probléme technigue de concentrer douze mois de matiére dié-
gétigue en cing mois de narration, tout en réduisant au mi-
nimum la distance temporelle de sept mois gui sépare l'his-

toire de la narration.

1.2. Critéres de l'analyse
La premiére tl8che qui s'impose est d'établir les
critéres gqui nous serviront au cours de 1l'étude de la

structure temporelle de 1l'Emploi du temps.

Considérons d'abord la "quadruple structure tempo-
relle" de cette cuvre qui a été proposée par Jean-Luc Sey-
laz :

1) Le passé le plus lointain (oct, nov, déc, janv) ;
2) le passé intermédiaire, celui-ci se recomposant en
sens inverse par l'effort de remonter aux causes (mai,
avril, mars, fév)

3) une série représentée par les relectures d'un pré-
sent vécu devenu a son tour le proche passé (juin,
juil, aolt) ;

4) le présent vécu de la durée du journal (mai, juin,
juil, aofiit, sept) (5).
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Ce schéma met en évidence certains traits saillants

du temps narratif dans le roman, notamment les différentes
couches de temps physigue qui entrent dans l'histoire. Il
présente cependant l'inconvénient de n;offrir aucun crite-
re qgui nous permettrait de décrire le temps narratif en
termes qui englobent en méme temps les fonctions textuel-
les du discours narratif. Afin d'entreprendre une telle a-
nalyse, il faudra commencer par opposer le"temps du récit"

au "temps de l'histoire" (Erzdhlzeit/erzdhlte Zeit)s.

Dans les pages suivantes, je propose de démontrer
qu'une possibilité pour 1l'analyse du temps narratif dans
ce roman, plus opératoire gque celle de Seylaz, consiste a
élaborer un cadre de gquatre niveaux textuels dans lesquels
l'analyste peut situer les divers faits de temporalité du
roman. Parmi ces niveaux, trois d'entre eux sont a asso-
cier aux structures macro-textuelles, 1l'autre se ratta-

chant, évidemment, & la structure micro-textuelle.

5"La tentative romanesque de Michel Butor, de 1l'Em-

ploi du temps", Etudes de lettres, série II, 3 (1960),
212-213.

bpistinction proposée pour la premiere fois par Giin-
ther Miller, "Erzdhlzeit und erzdhlte Zeit" (l1948),
Morphologische Poetik : Gesammelte Aufsidtze, éd. E. Miller
(Tubingen : Max Niemeyer, 1968), pp. 269-286 ; cf. le cha-
pitre intitulé "Ordre" dans Genette, "Discours du récit",
PP. 77-121. Notons en passant deux ouvrages bien connus
gui traitent le temps narratif plutdt dans la perspective
thématique : A. A. Mendilow, Time and the Novel, intro. de
J. Isaacs (Londres, 1952 ; ré-impression New-York : Humani-
ties Press, 1965) ; Hans Meyerhoff, Time in Literature
(Berkeley et Los Angeles : University of California Press,
19558) .,
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1.2.1. Continuum et chronologie
Au niveau le plus général, nous pouvons postuler

pour 1'Emploi du temps un continuum temporel bien délimi-

té. Si on neutralise (provisoirement, bien slr) les rela-
tions entre le temps de l'histoire et le temps du récit,
excluant les "anachronies"™, les "variations de vitesse" et
les "répétitions", on remargue une forte corrélation entre
les douze mois de l'histoire et les cing mois de la narra-
tion. Un simple calcul permet méme de chiffrer cette corré-
lation & 2,37 : 1, une opération qui serait possible pour
trés peu de récits. Une autre conséquence du continuum qui
embrasse ce récit est gque aucune analepse (évocation d'un
événement antérieur au point de l'histoire ol l'on se trou-
ve) et aucune prolepse (évocation d'avance d'un événement
ultérieur) n'excédant les douze mois de la diégése, toutes
ses anachronies restent internes, c'est-a-dire gqu'elles
ne dépassent pas les limites chronologiques de l'histoire

racontée par le narrateur premier7.

7ce roman contraste donc avec La Modification, dont
la narration dure un peu moins de vingt=-quatre heures (la
durée du voyage par train de Paris a Rome), mais dont les
analepses s'étendent sur dix-sept ans et les prolepses sur
trois jours, donnant des anachronies externes. Pour une ex-
cellente étude du temps narratif de ce roman (mais qui ne
porte gque sur l'ordre et non sur la durée ou la frequence)
voir Frangoise van Rossum-Guyon, Critigque du Roman : Essai
sur "La Modification" de Michel Butor, Bibliothegque des
Idées (Paris: Gallimard, 1970), chap.V: "Progression narra-
tive et progre551on thématique",pp. 215-277. Sur ce point,
il est intéressant de comparer l'Emploi du temps avec L'a-
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La chronologie interne de l'muvre appartient égale-
ment & ce niveau. Puisqu'il s'agit d'un journal intime ou
méme une bonne partie des incidents secondaires sont soi-
gneusement datés, cette chronologie semble (du moins au
premier abord) facile a établir. La table chronologique 1
gui suit s'efforce de relever les principaux événements du
roman.
Table chronologique 1
octobre : Revel arrive & Bleston, se rend chez Geor-
ge Matthews and Sons, fait la connaissance de James
Jenkins (le 2) ; rencontre avec le noir, Horace Buck
(le 6) ; achéte a Ann Bailey un plan de la ville (le

11) ; achéte Le Meurtre de Bleston de J.C. Hamilton
(le 27)

novembre : voit la tapisserie représentant la vie
de Thésée (le 3) et le Vitrail du Meurtrier (Caln,

Abel) (le 4) ; s'installe chez Mme Grosvenor (le 18)
déjeune avec Ann (le 26) ;

décembre : préte MB a Jenkins (le 3) ; fait la
connalissance de Rose Bailey (le 26) ; préte MB a Ann
(le 27)

janvier : commence & s'intéresser plus 4 Rose qu'a
Ann (mi-janvier) ; '

février : premidre rencontre avec George Burton (le
25) ; premiére visite chez les Balley (mi-février) ;

mars : remargue Lucien Blaise (le ler) ; premiére
visite chez les Burton (le 22) ;

avril : emméne Lucien chez les Burton (le 26)
brile le plan de Bleston (le 27) et décide de commen-
cer un journal (le 28) ;

mai : commence son journal (le ler) ; Burton révéle
qu'Il a écrit MB sous le nom d'Hamilton (le 18) et
fait un commentaire sur le roman policier (le 25)
Revel dit 3 Jenkins que c'est Burton gui est l'auteur
de MB (le 31) :

prés-midi de Monsieur Andesmas de M. Duras qui, selon Mie-
ke Bal, comporte "cing champs temporels différents" : la
durée de 1'histoire (trois heures) et les anachronies
"internes", "contigués", "inclusives" et "externes", ("Du-
rées", Narratologie /ﬁésais sur la signification dans
uatre romans modernes, /rParis : Editlons Klincksieck,
1971/, pp. 117-120). Les champs temporels de 1'Emploi du
temps se limitent aux deux premiers.




)
b

120

juin : dévoile l1'identité d'Bamilton aux sceurs Bai-
lay (le ler) ;

juillet : Burton renversé par une voiture (le 1ll) ;
Rose et Lucien annoncent leurs fiangailles (le 29) ;

aolit : Lucien quitte Bleston (le 2) ; Revel com-
mence une lettre & Ann (le 25) :; Rose annonce a Revel
les fiangailles de Jenkins et 4'Ann (le 29) ;

septembre : Revel apprend gue Jenkins n'est pas
l'auteur d'une tentative de meurtre contre Burton (le
16) : fin du séjour et du journal (le 30 a minuit).

Ce qui rend la chronologie de 1'Emploi du temps dif-

ficile & déterminer, ce n'est pas l'ordre des événements
ou méme les dates auxguelles ils sont censés avoir eu
lieu. C'est plutdt la difficulté gqu'éprouve le lecteur
qui cherche & savoir avec certitude quels événements il
doit introduire dans cette chronologie, gquels événements
participent réellement & la trame de 1l'histoire. Car si
certains incidents, comme l'achat du plan de Bleston, la
décision de Revel d'écrire un journal et 1'"accident" de
Burton, trouvent incontestablement une place dans cette
chronologie, d'autres possédent un statut équivogue. La
raison en est gque ce roman est parsemé de leurres et de
faux leurres, ce qui brouille 3 maints endroits les liens
de causalité qui réunissent entre eux les éléments de l'in-
trigue.

Pour prendre un seul exemple parmi des dizaines,
guand Revel rapporte au début du troisiéeme chapitre (écrit
en juillet) gu'il a dévoilé a Jenkins, le 31 mai, la vraie

identité de 1l'auteur du Meurtre de Bleston - George Bur-

ton - il craint d'avoir trahi Burton. Aprés le renverse-
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ment de ce dernier par une voiture, le 11 Jjuillet, Revel
est convaincu d'avoir commis cette trahison, croyant gque,
Jenkins ayant été offensé par certaines allusions faites
dans le roman policier, il a été amené a se venger contre
son auteur. Cependant, Revel apprend vers la fin de son
séjour, le 16 septembre, gqu'au moment de l'accident Jen-
kins n'était pas dans cette partie de la ville ol Burton
avait été renversé, bref qu'il ne pouvait pas é&tre 1l'au-
teur de cette tentative de meurtre (cf. p. 282). Donc, ce
qui est retenu comme un événement important pendant 150 pa-
ges - le dévoilement a Jenkins de 1'identité de 1'auteur
du roman policier - n'est en fait qu'un incident secondai-
re (on dirait méme une colincidence), relié a 1l'accident
dont Burton est la victime par le seul-discours de Revel.

De nombreux cas comme celui-ci font gque, dans ce ré-
cit & narration intercalée, 1l'importance des événements

les uns par rapport aux autres est constamment remise en

guestion, rendant provisoire - beaucoup plus gque dans le
récit a narration ultérieure - toute chronologie détail-
1ée8.

8"Chaque événement, écrit Butor dans un de ses es-
sais, apparalt comme pouvant é&tre le point de conver-
gence de plusieurs suites narratives, comme un foyer dont
la puissance est plus ou moins grande par ce gqui l'entou-
re. La narration n'est plus une ligne, mais une surface
dans laquelle nous isolons un certain nombre de 1lignes,
de points, ou de groupements remarquables"™ (Recherches
sur la technique du roman", Répertoire II /Paris: Editions
de Minuit, 19647, p. 92). La technique narrative de Bu-
tor, comme nous aurons l'occasion de le voir a plusieurs
reprises, rejoint souvent ses déclarations critiques.
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1.2.2. La segmentation
La deuxiéme caractéristique de la structure tempo-
relle de notre roman reléve de la segmentation de la chail-
ne syntagmatique du texte en cing chapitres, les chapi-
tres en sections, et les sections en (normalement) cing
jours de narration, ou d'écriture. C'est gréce a cet as-
pect du texte gque l'acte narratif lui-méme assume une
dimension temporelle. Ce gqui plus est, on trouve non seu-
lement gue chague chapitre consiste en un mois de narra-
tion, mais aussi que cette division impose au contenu une
segmentation d'un ordre tout particulier, puisqu'un des
objectifs de ce récit, comme il l'a été mentionné, est de
concentrer les douze mois de l'histoire dans cing mois
de narration, c'est-a-dire dans les cing mois gue Revel

le narrateur met a rédiger son texte.
Dans le tableau 1 qui suit, nous voyons comment la
division du texte en chapitres (temps du récit) se rappor-

te 2 la diégése (temps de l'histoire) :

Tableau 1. Temps du récit et temps de l'histoire

dans l'Emploi du temps

I IT ITI v . v
.R.: Mai Juin Juillet Aolt - Septembre
T.H.s ock, juin mai juin aoiit
nov. Ll avr. q0il.
déc. ao(t mars
janv. sept.

févr.
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On remargue, en outre, le nombre croissant de mois
qui entrent dans l'histoire, la précision avec laguelle
les segments temporels du récit et ceux de l'histoire sont
désignés. Egalement significatif est le décalage de sept
mois qui sépare la narration de l'histoire - dilemme capi-
tal pour Revel, car malgré tous ses efforts, il ne par-
vient jamais & le surmonter, sauf en terminant son Jjournal
au moment méme ol il doit gquitter Bleston. C'est ce dé-
calage qui incite Revel & déplorer "cette distance beau-
coup trop grande gque Jj'espérais rapidement réduire, que
je dois resserrer de plus en plus au fur et a mesure Qque
j'avance, et qui, de jour en jour, en quelque sorte, s'é-
paissit, devient plus opague" (p. 129). Enfin, le tableau
montre qu'au cours du récit trois mois sont racontés deux
fois : Jjuin, raconté dans les chapitres deux et quatre ;
juillet, dans les chapitres trois et cing ; aolit, dans
les chapitres guatre et cing.

Dans l'ensemble, le tableau montre comment, a ce
niveau de structuration temporelle, la relation du récit
a l'histoire a été "dramatisée", comment Butor, selon Jean
Ricardou, "a normalisé les unités temporelles en imposant

a l'axe narratif les unités méme de 1la fictiOn"g.

9"Temps de la narration, temps de 1la fiction",
Problémes du nouveau roman, Collection “rel Quel"” (Paris :
Editions du Seuil, 1967), p. 162,




1.2.3. La déformation
Un troisiéme facteur du temps narratif dans 1'Em-

ploi du temps est celui de la déformation de l'ordre chro-

nologique. D'une certaine maniére, la déformation tempo-
relle est indissociable de 1la segmentation et elle se
situe au méme niveau d'abstraction, puisque 1l'accumula-
tion des unités temporelles de l'histoire dans chague cha-
pitre successif entraine inévitablement des déformations
de la suite chronologique du récit. Mais si le tableau 1
met en évidence une des conditions préalables de la défor-
mation temporelle, il n'en reste pas moins que les infrac-
tions a l'ordre narratif se révélent dans le texte comme
des anachronies, c'est-a-dire des disparités entre l'ordre
du récit et l'ordre de l'histoire.

A titre d'exemple, prenons une analepse gui s'étend
sur les deux tiers du texte et qui se lie a l'intrigue
principale du roman : la genése du journal de Revel. Au
quatriéme chapitre (écrit en aoflit), ou les événements d'a-
vril sont relatés, Revel explique pourquoi il s'est déci-
dé 3 écrire un Jjournal. Aprés avoir br{ilé le plan de
Bleston, le 27 avril, acheté a Ann le 11 octobre, il 1lui
en achéte un autre le 28 :

Alors m'est apparu tout ce qu'avait d'insensé mon
geste du dimanche, 1l'incendie de mon ancien plan qu'il
m'avait bien fallu remplacer.

Alors j'ai décidé d'écrire pour m'y retrouver, me

guérir, pour éclaircir ce qui m'était arrivé dans
cette ville hale, pour résister a son envolitement,
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pour me réveiller de cette somnolence gu'elle m'ins-
tillait fesg/ [p. 189).

Malgré la proximité temporelle et causale de cet
événement et de ses conséguences aux premiéres pages du
journal, commencé le ler mai, Revel n'y fait aucune allu-
sion au début de son récit. Le caractére elliptigue de
cette omission devient encore plus évident au chapitre
écrit en juillet & propos du mois de mai. Ici, les premie-
res tentatives de la rédaction du journal sont décrites
(p.185), mais la motivation du narrateur reste en suspens
pendant encore une guinzaine de pages. Ce qui est en som-
me significatif, c'est, d'une part, gque la motivation du
narrateur est présentée aprés coup pour combler une el-
lipse'et, d'autre part, que l'intrigue elle-méme se con-
crétise trés tard dans le développement du roman.

En termes techniques, cette anachronie se définit
comme une "analepse homodiégétique”, un retour en arriere
dont la caractéristique est de porter sur la méme histoi-
re que le récit premier. Son "amplitude" est a la fois
"interne" et "compléte", puisque Revel récupere la totali-
té de 1'antécédent en faisant allusion & chacun des jours
entre le 27 avril et le ler mai. La "portée" de l'anachro-
nie, également interne, montre que nous avons a faire a
une "analepse complétive" : Revel nous présente des dé-
tails le 5 aolit gui comblent une ellipse dans le texte

datant du 28 juilletiO.

lch. Genette, "Discours du récit", pp. 89-105.
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Ces attributs s'étendent, significativement, a
l'ensemble des deux chapitres gque nous discutons., Un exa-
men du texte révédle gque les événements de la fin d'avril
appartiennent en effet & la série du début de mai. Pour-
tant, étant donné les contraintes imposées au déroulement
temporel du récit (cf. tableau 1), le narrateur se trouve
dans l'impossibilité de raconter les faits chronologique-
ment. Par conséquent, de méme que les événements de mai
font l'objet de la narration de juillet, de méme ceux
d'avril sont narrés en aolt. Autrement dit, nous avons
un segment ou l'ordre de l'histoire est exactement le con-
traire de l'ordre du récit.

Cet exemple sert & illustrer un des aspects du pro-
bleme de l'interférence du temps et de la voix dans ce
roman, a savoir comment la chronologie de l'histoire est
brisée par la narration, par l'activité du narrateur. Con-
trairement au récit a narration ultérieure, ol la relation
temporelle entre la narration et l'histoire reste souvent

difficile, voire impossible, & déterminer, 1l'Emploi du

temps fait ressortir cette relation non seulement en adop--
tant la narration intercalée, mais aussi par le fait de
dater soigneusement les segments du récit aussi bien gque

les segments de l'histoire.
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1.2.4. Le micro-texte

Enfin, le qQuatriéme aspect du temps narratif de ce
roman se révele dans sa structure micro-textuelle., Il s'a-
git de la structure linéaire des phrases et ici, comme au
niveau du macro-texte, des déformations de la chronologie

sont souvent perceptibles.
Parmi les problémes du micro-texte figure celui du
temps grammatical du verbe. La critigque allemande, commen-
¢ant gquelqgues années avant la publication du 1livre de

Kate Hamburger, Die Logik der Dichtung, a contribué a la

gquestion du "prétérit épique" (episches Prateritum) dans

un nombre important d'étude, verbe qui, selon la thése de
Hamburger, n'exprime aucun temps "réel", et gui perd tout
rapport au temps présent des lors qu'il apparalit dans un
texte fictifll. Avec 1'avéenement de 1la linguistigue tex-
tuelle, un théoricien comme Harald Weinrich a pu faire
avancer ce débat en examinant les systemes verbaux non
seulement de l'allemand, mais aussi ceux d'autres lan-

gues, pour démontrer que ce qu'il faut, ce n'est pas une

llosme é&4. (Stuttgart : Ernst Klett, 1968) ; la
premiére édition date de 1957. Johannes Anderegg, un
des disciples les plus importants de Hamburger, a essayé
d'intégrer certains de ces thémes dans la théorie de 1la
communication en adoptant la distinction entre Sachtext
et Fiktivtext (Fiktion und Kommunikation, Ein Beitrag zur
Thedrie der Prosa, Sammlung vandenhoeck /JGottingen
Vandenhoeck und Ruprecht, 19737, surtout pp. 93-112.




128
"logigque de la littérature”, mais plutdt une "linguisti-
que de la littérature"lz.
Notre approche, qui n'est ni celle de Bamburger, ni
‘celle de Weinrich, tentera de revaloriser la dimension
macro-textuelle du temps narratif, laissée hors de compte
par ces deux théoriciens, et d'y subordonner les proble-
mes du temps du verbe., Bien gque les temps grammaticaux
du verbe ne soient pas & sous-estimer (nous y reviendrons
infra, I1I1.1.7.2. et 1.7.3.), ce n'est pas, & mon avis, en
partant d'eux que les guestions fondamentales du temps du

récit peuvent étre résolues’3.

12Temgus. Besprochene und erz#hlte Welt, 2&me é4.,
Sprache und Literatur, 16 (Stuttgart : W. Kohlhammer,
1971), p. 27.

135elon Weinrich : "Un texte est une suite signi-
fiante (c'est-a-dire cohérente et consistante) de signes
linguistiques entre deux coupures marguantes dans la com-
munication" (ibid., p. 1ll). Il mangue & cette définition
(bien qu'elle convienne aux catégories adoptées par 1l'au-
teur pour 1l'analyse du verbe dans le fonctionnement 1li-
néaire du texte) une composante macro-textuelle compara-
ble & celle élaborée par van Dijk (cf. supra, I.3.2.3.3.).
Dans un article ou j'ai tenté de relier les catégories tex-
tuelles du verbe élaborées par Weinrich aux catégories du
temps narratif qui font 1l'objet du "Discours du récit",
j'ai utilisé 1'Emploi du temps comme exemple (John Pier,
"Testo, contesto e tempo narrativo", Il contesto, 4-6
(1981), 73-93). La présente étude est une analyse plus
approfondie du temps narratif dans ce roman gui se base
sur un appareil théorique qui est un peu différent.



1.3. Le passé et le présent (chapitre I)

Les complexités structurales et la subtilité esthé-

tique de l'Emploi du temps sont dues, en grande partie, au

fait que c'est une cuvre qui résiste 2 toute description
simplificatrice. L'affirmation que ce roman est écrit sous
1a forme d'un journal intime, bien que révélatrice pour
certaines des caractéristiques les plus saillantes de
1'ecuvre, ne vaut pas pour le texte dans toute son éten-
due. Il en va de méme, par exemple, pour la présence dans
1e texte des structures narratives du roman policier. En
vérité, chaque chapitre est bdti sur des structures - tem-
porelles et autres - gqui 1lui sont particuliéeres. Donc,
pour bien saisir les structures du temps narratif du roman
dans son ensemble, il sera nécessaire d'examiner les cing

chapitres séparément.

1.3.1. L'ordre et la durée

Le premier chapitre, intitulé "L'Entrée", n'est
pas constitué par un journal, mais par des mémoires. Ecrit
au mois de mai a propos d'octébre, ce chapitre ne comporte
aucune allusion & ce qui s'est passé dans la vie de Revel
pendant le mois de la rédaction. Par conséquent, les pre-
miéres pages du roman sont marquées par la narration ulté-
rieure et, puisgue le passé n'est pas raconté en fonction
du présent (contrairement au journal intime, au roman épis-

tolaire et au monologue intérieur), on trouve, dissimulé
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sous le je du narrateur, le il du protagonistelé.

Il en reste tout de méme que le texte de "L'En-
trée" est segmenté de la méme maniére que celui du jour-
nal, produisant des effets gqui annoncent certaines carac-
téristiques des chapitres suivants. Une lecture attentive
de ce chapitre permet de le diviser en deux parties,.

La premiére, qui incorpore trois des cings sec-
tions, relate les événements du 2 jusgu'au 7 octobre en
10 unités de narration : section 1, écrite le ler et le
2 mai ; section 2, écrite le 5, le 7 et le 9 ; section 3,
écrite entre le 12 et le 16. La deuxiéme partie, consis-
tant également de dix unités de narration, est composée
de deux sections (l'une datée du 19 au 23 mai, l'autre du
26 au 30), et elle raconte les événements gqui se sont
produits entre le 8 et le 31 octobre. Plus de la moitié
du mois de mai (du ler jusgu'au 16, occupant vingt-sept
pages de texte) relate les derniers vingt-quatre jours
d'octobre., La conclusion a tirer de ces faits est que les
principaux problémes du temps narratif dans ce chapitre

ne portent ni sur les anachronies, ni sur la fréquence,

14Cf. Jean Rousset, Narcisse Romancier : Essal
sur la premiére personne dans le roman (Paris: Librairie
Jose Corti, 1973), p. 25.
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mais sur la durée et plus précisément sur les diverses vi-
tesses narrativesls.

Si on pousse plus loin cette analyse, on constate
que plus le récit avance, plus il consume le temps diégé-
tigque. Les repéres textuels de la premiere partie montrent
que la premiére section occupe environ une heure sur le
plan diégétique, se terminant en une ellipse d'a peu prés
trois heures, et gque la deuxiéme section occupe environ
quatre heures et demie, s'achevant en un sommaire treés con-
densé de gquelgques vingt-deux heures :

Quand je me suis couché ce matin-la, ma montre mar-

gquait dix heures et demie, quand je me suis levé l'a-
prés-midi, six heures.

J'ai avalé dans le snack-bar tout proche des sand-

wiches au jambon et des tasses de thé.

Ah, dans cette seconde nuit a Bleston, comme le

vrai sommeil a été long a revenir! (p. 20).

Quant & la troisieme section, gui commence le 3 oc-
tobre vers 8 heures 30 du matin, elle s'étend sur cing
jours d'histoire, de méme gue la narration, gui est, elle
aussi, distribuée sur cing jours. Ici, pourtant, les va-

riations de vitesse narrative sont beaucoup plus marguées.

Vers le début du deuxiéme jour d'écriture de cette section

15crest a partir du troisieme (et surtout du qua-
triéme) chapitre, avec la parution du récit répétitif,
gue la frégquence narrative devient structuralement signi-
ficative. Le présent chapitre contient plusieurs itéra-
tions (par exemple, "Que de fois, errant dans les rues
ou mes chambres, j'ai réentendu /.../ cet amer discours
d'accueil /.../" (pp. 29-30), mais dans son ensemble il
reste indiscutablement singulatif.

on
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il y a une ellipse importante de trois jours (du 3 Jjus-
qu'au samedi 6 octobre a midi), suivie d'une scene de pres-
que six heures (la premiére rencontre de Revel avec le
noir Horace Buck), & laguelle sont consacrées presque qua-
tre jours d'écriture (du 13 jusqu'au 16 mai). Au milieu du
cinquiéme jour d'écriture, il y a encore une ellipse d'une
gquinzaine d'heures (du six au sept octobre ; cf. p. 33),
suivie d'un passage gqui relate, principalement sous 1la
forme d'une scéne, une dizaine d'heures pendant lesquelles
Revel, en quittant Bleston, tente pour la premiére fois de
se procurer un logement.

Pour résumer, nous constatons que dans les trois
premiéres sections de "L'Entrée", la progression régulie-
re du temps narratif, établie au début du chapitre, ceéde
par la suite & des scénes gui sont ponctuées d'ellipses.
Cette alternance, qui s'éloigne de celle, plus tradition-
nelle, entre scénes et sommaires, annonce une autre ten-
dance, développée surtout dans la deuxiéme moitié du ro-
man : la tendance croissante a relater les incidents les
plus récents auX dépens de ceux des mois éloignés dans le

passé.

1.3.2. Jours d'action/jours de narration.
La deuxiéme partie du chapitre, ol les événements
des trois derniéres semaines d'octobre sont relatés, ma-

nifeste & peu prés les mémes caractéristiques pour ce
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qui est de l'ordre et de la durée que la premiere partie.
Le nouvel é&lément, c'est une autre sorte d'alternance,
celle de la division de la semaine en deux "séries". Ceci
devient évident dés le moment ol Revel déclare :

I1 est encore plus difficile ici qu'en France de

poursulvre pendant le week-end une action commencée
les jours de travail ; c'est comme si les heures ne
faisaient pas partie de la méme série (p. 47).

Or, les trois premiéres sections traitent la pre-
miére semaine du séjour de Revel - Jjours de travail et
week-end - comme une seule unité. Ici pourtant, a la qua-
tridme section, la semaine commence & se décomposer en
deux séries, annongant une des caractéristiques dominan-
te du temps narratif des chapitres suivants : la repré-
sentation plus ou moins elliptique des jours de semaine
et sa concentration sur les événements des week-ends. Voi-
ci, par exemple, le passage ol Revel résume une semaine de
recherche d'un appartement :

I1 m'a fallu toute la semaine pour épuiser ma liste
de chambres ; je suis incapable de retracer le detall
de ces randonnées harrassantes aprés un repas expé-
dié ; tout cela se confond dans ma téte (p.49).

On retrouve cette confusion dans le passage ou Re-
vel se rend compte gque, "grand liseur", il n'a pas ouvert
un livre depuis son arrivée & Bleston - constatation qui

se produit "le lundi soir ou le mardi, ou le mercredi me-

me, au début de cette gquatriéme semaine en tous les cas
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[~..7" (p. 55). Méme confusion pour le jour ol il voit

pour la premiere fois un exemplaire du Meurtre de Bles-

ton : "Aussi le lendemain ou le surlendemain, ou deux
jours plus tard, vers six heures, apres étre sorti de
chez Matthews and Sons /.../" (p. 56) 16,

Les indications temporelles asseé vagues pour ce
qui se passe pendant les jours de semaine contrastent avec
une certaine précision a 1l'égard des événements qui se
produisent au cours des week-ends. Ainsi, on trouve des in-
dications comme celle-ci : "Ce déjeuner chez les Jenkins,
le troisiéme samedi d'octobre /.../" (p. 51) ; "le lende-
main dimanche 21 octobre, /.../ je suis resté dans mon
lit trés tard, /.../7 puis, 1l'aprés-midi, /...7 3je suis
allé jusqu'a la place de 1l'Ancienne Cathédrale /.../"
(p. 54) ; "Il m'a fallu attendre le samedi 27 octobre vers
quatre heures /...7" pour acheter un exemplaire du Meur-

tre de Bleston (p. 56).

Sans trop insister sur la netteté de la division

entre ces deux séries, nous pouvons suggérer gque dans la

16Donc, la premiére semaine, dont les événements
reviennent a la mémoire de Revel "clairs, intacts, datés
sans méprise possible de ces septs premiers Jjours bien
différenciés qui forment une période bien détachée /.../"
(p. 37), céde & une période (le reste de son séjour, en
effet) ol le passé n'est plus aussi docile a la mémoire
"C'est maintenant que commence la véritable recherche ;
[...7 car il me faut reprendre possession de tous ces évé-
nements que Jje sens fourmiller et s'organiser a travers
le nuage qui tente de les effacer /.../" (p. 38).
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deuxidme partie de "L'Entrée" il s'établit un principe
d'organisation gqui deviendra capital dans la structure

de 1'Emploi du temps. Revel, qui rédige son journal seu-

lement (& quelgues exceptions prés) pendant les soirées
de semaine, et gui ne fait presqu'aucune allusion, apreés
les vingt-cing premiéres pages, & ses activités profes-
csionnelles, se trouve de plus en plus contraint de puiser
la matidre diégétique de son récit dans les week-ends. Au-
trement dit, la division de la semaine en deux séries sur
le plan diégétique (jours de semaine, submergés dans des
ellipses, par'oppositiqn aux week-ends, ou Revel agit en
tant que personnage) refldte, tout en la renversant, la me-
me division sur le plan de la narration (jours d'écriture
par opposition aux week-ends, ou Revel n'écrit pas)l7.
Non moins significatif est le fait que ces divisions tempo-
relles vont de paire avec une autre sorte d'opposition
qu'elles viennent compléter, celle désignée par les théori-

ciens allemands sous les termes d'erlebendes Ich et erzdhl-
18

endes Ich ("je-personnage” et "je-narrateur") Les

deux sortes d'opposition peuvent &tre représentées comme

Yy0ir p. B3, ol Revel se référe a "cette fouille,
ce dragage gqui occupe si régulierement toutes mes soirées
de semaine /...7", l'opposant aux "week-ends ou, par con-
séquent, toute mon attention doit é&tre réservée a l'ins-
tant présent /...7".

18Les sources principales de ce concept narratolo-
gigque sont Leo Spitzer, "Zum Stil Marcel Prousts", Stil-
sprachen, v. II de stilstudien (Munich: Max Hueber, 1928),




dans le tableau 2 qui suit

Tableau 2. Jours d'action et jours de narration

dans 1'Emploi du temps

objet/sujet
de la nar-
ration
série je-personnage je-narrateur
temporelle
jours de semaine actions du pro- le narrateur
tagoniste non
rapportées écrit
week-ends actions du le narrateur
protagoniste
rapportées n'écrit pas

Bien entendu, rien ne laisse supposer que l'cuvre
respecte ce schéma rigoureusement et dans tous ses dé-
tails. Je soutiens cependant gque les indices contenus
dans le texte sont suffisamment forts pour gue nous puis-

sions considérer ces divisions comme exergant une influen-

P. 478 ; Franz K. Stanzel, Die typischen Erzadhlsitua-
tionen im Roman, dargestellt an "Tom Jones", "Moby-Dick",
"The Ambassadors", "Ulysses", Uu.2., Wiener Beitrédge
zur englischen Philologie, 63 (Vienne : W. Braumiller,
1955), pp. 61-62 ; Lémmert, Bauformen des Erzdhlens,
P. 72. Une discussion récente est dans Stanzel, Theorie
des Erzdhlens, Uni-Taschenbilicher, 904 (Gdttingen : Van=-
denhoeck und Ruprecht, 1974), surtout pp. 134-147, qui
traitent de l'opposition, souvent radicale, entre la "vi-
ta activa™ et la "vita contemplativa" du narrateur homo-
diégétique dans le roman moderne. Contrairement a la tra-
duction de ces termes en anglais (narrating I/experiencing
I), leur traduction en frangais est problematigue. On trou-
ve parfois "Je narrant"/"Je narré" (par exemple, Genette,
"Discours du récit", p. 259), mais le fait d'employer un
participe passé frangais pour un participe présent alle-
mand me semble déformer le sens original des termes alle-
mands. A l'instar de van Rossum=-Guyon (Critique du roman,
passim), 9j'adopte (non sans réserve) les expressions :
"je-narrateur"/"je-personnage"”.
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ce déterminante sur l'organisation du récit. Onh remargue,
en particulier, que la double paire d'oppositions gque le
tableau met en évidence, l'une temporelle et l'autre énon-
ciative, dérive de la segmentation du texte décrite dans
le tableau 1 (supra, II.1l.2.2.). Mais la segmentation dont
il s'agit 1lad est la disposition du texte en chapitres,
sections et jours 4'écriture et la division de la matiere
diégétique en unités temporellement spécifides. Les op-
positions que nous relevons ici forment plutdt une pre-
mieére indication de la maniére dont - & 1l'échelle macro-
textuelle - les divisions temporelles et textuelles du
récit et la wvoix du narrateur s'entrecroisent. La suite
de ce chapitre sera consacrée, en grande partie, a l'in-

vestigation de cette caractéristique du roman.

1.4. Le temps, la voix et la mise

en abyme (chapitre II)

1l.4.1 Du passé au présent
Au deuxiéme chapitre, "Les Présages", le narrateur
débute par une prolepse brutale de sept mois jusgu'au mois
de la rédaction (juin), abandonnant la pratigue du chapi-
tre précédent et instaurant entre les deux chapitres un vi-
de temporel trés, important. La narration n'est plus menée
avec cet énorme retard qui caractérise le premier chapi-

tre, mais avec une distance temporelle beaucoup plus rédui-
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te : le 2 et le 3 juin, Revel raconte une soirée du ler
juin chez les scurs Bailey. Nous sommes donc plus proches
de la pratigue habituelle du journal.

Mais en méme temps, Revel persiste & essayer de
récupérer le passé lointain en se référant aux événements
de novembre, de telle sorte gque maintenant deux suites
temporelles font l'objet du récit. Cette pratique, gqui
s'éloigne de 1la forme habituelle du journal, entraine
des conséguences gque nous devons prendre en considéra-
tion.

Dans un premier temps, on constate gque le récit
respecte d'assez prét l'ordre chronologique des deux
mois : le 4 juin Revel pdrle du 3 novembre ; le 5, le 6
et le 7 3juin il se référe au 4 novembre ; entre le 10
et le 13 juin le récit est consacré aux événements qui
se sont produits entre le 5 et le 1l novembre... De la
méme maniére, les événements du mois de 3juin sont re-
présentés dans leur ordre chronologique, mais seulement
avec deux ou trois jours de retard. Il faut noter, ensui-
te, gue plus la narration avance, plus le mois de novem-
bre sombre dans l'ellipse : en effet, on trouve dans la
deuxiéme moitié du chapitre des références de plus en

plus dispersées 3 un nombre relativement réduit de ijours
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du mois de novembre (le 17, le 18, le 19, le 24 et le
26) 2.

Lié a la question de l'ordre est le fait qu'ici,
contrairement au premier chapitre, le récit est orienté
plutdt vers le présent, gue le passé se fait jour en fonc-
tion du présent. Cela n'est nulle part plus frappant que
dans le passage ou Revel, en terminant les pages sur la
soirée chez les sceurs Bailey (le ler juin), continue son
récit avec une analepse de sept mois pour revenir i no-
vembre et pour entamer la description d'une visite de
l'Ancienne Cathédrale :

[-..7 All Saints Saints, le gquartier tout entier,

tous ces noms de lieux que je repassais dans ma téte

et que j'écrivais ces Jours ci, me rappelaient que le

premier novembre est une féte, la Toussaint, le Jour

des fantodmes, mais comme Jje ne parvenais pas i re-
trouver ce que j'avais fait ce jeudi-la, [T.;? l'envie
d'aller examiner ce grand vitrail /...7/ que je serais
certainement allé regarder le samedi si je n'avais

dd me rendre au quartier général de la pOllCE ou

l'on m'a établi cette carte d'identité qui porte la

date du 3 novembre /...7 (p. 67).

On voit gque Revel remonte au premier novembre, non
pas parce que ce jour s'insére dans l'ordre du passé, tem-

porellement et causalement hiérarchisé, mais parce que All

1912 concentration croissante du récit sur le pré-
sent, typique du journal intime, a été examinée chez Gide
par John Cuickshank dans "Gide's Treatment of Time in
La symphonie pastorale", Essays in Criticism, 7 (1957),
Pp. 134-143., Nous verrons comment, au cingquleme chapitre
du roman de Butor, la majorité des références temporelles
tombe sur le mois de narration (septembre), plutdt gque
sur les cing autres mois, ce qui montre la difficulté
qu'éprouve Revel & reconstituer le passé.
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Saints, gqui signifie "Toussaint" en frangais, tombe ce
jour. Bel exemple du récit "arbitraire", ol 1l'enchalne-
ment des unités narratives reste sans motivation apparen-
te (ou plus précisément, sans motivation d'un ordre spéci-

fiquement narratif)zo.

1.4.2. Le procédé de la mise en abime : I

Si le déroulement chronologigue des deux mois qui
entrent dans le deuxiéme chapitre est rendu incertain par
des procédés tels gue ceux gue nous venons d'examiner, il
est positivement menacé par d'autres. Certains relévent
de la relecture et du commentaire par Revel de son propre
récit, un procédé de répétition qui est exploité surtout
dans les deux derniers chapitres. D'autres, des faits qui
tombent principalement sous les catégories de voix et
d'instance narrative, mais qui ont également des consé-
guences pour la structure temporelle, manifestent eux aus-
si un certain caractére répétitif. Il s'agit de trois ré-
cits métadiégétique (ou récits seconds) gqui sont tous mar-
qué d'une instance narrative intradiégétique-hétérodiégé-
gétique (c'est-a-dire les narrateurs seconds qui racontent
les histoires ne sont pas présents dans ces histoires) :

1) les dix-huit tapisseries Harray qui représentent la vie

20¢¢, supra, I.3.2.2. D'autres exemples de passa-
ges qui évoguent le passé en fonction du présent sont i
trouver pp. 86-88 (analepses du 7 Jjuin au 15 février et
5 novembre) et pp. 108-109 (analepse du 17 Jjuin au 17 no-
vembre) .
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de Thésée ; 2) le Vitrail de Calin dans 1l'Ancienne Cathé-

I
drale ; 3) Le Meurtre de Blestonzl. Pour démontrer de

gquelle maniére ces récits seconds influent sur 1le temps

et la voix dans l'Emploi du temps, il est souhaitable de

nous interroger d'abord sur la technigue narrative connue
sous le nom de "mise en abyme".

Théorisé pour la premiére fois par Gide, la mise
en abyme est généralement considérée par la critique comme
une sorte de "miroir" placé au sein du récit, Par le choix
de cette métaphore spéculaire, les critiques soulignent le
rapport de réflexivité gui existe entre la micro-histoire
et l'histoire qui l'englobe. Selon la définition de Lucien
Dé&llenbach : "Est mise en abyme tout miroir interne ré-
fléchissant l'ensemble du récit par réduplication simple,

n2Z (Par "réduplication simple",

répétée ou spécieuse
l'auteur entend un "fragment gqui entretient avec 1l'ceceuvre

gui l'inclut un rapport de similitude" ; la "réduplication

2lces récits introduisent aussi les thémes princi-
paux du roman : le labyrinthe ; l'incendie ; le meurtre.
2216 récit spéculaire: Essais sur la mise en abyme,
collection Poeéetique (Paris : Editions du Seuil, 1977),
p. 52 ; souligné dans l'original. En plus de ce livre, qui
est un excellent exposé historique du procédé, il y a, du
méme auteur, Le livre et ses miroirs dans l'euvre roma-
nesgue de Michel Butor, Archives des lettres modernes, 135
(Paris : Lettres modernes, 1972) ; et Ricardou, "L'his-
toire dans l'histoire", Problémes, pp. 171-190. Voir éga-
lement Ludovic Janvier, Une parole exigeante: le nouveau
roman (Paris : Editions de Minuit, 1964), chapitre intitu-
1é "L'abyme et le miroir", pp. 51-60, sur 1'"Esthétique
du Redoublement".
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répétée” est un "fragment gqui entretient avec l'euvre gui
1'inclut un rapport de similitude et qui enchisse lui-mé-
me un fragment qui..., et ainsi de suite" ; la "rédupli-
cation spécieuse™ est un "fragment censé inclure 1l'euvre
gui l'inclut"23.) Jean Ricardou, 1lui, met 1l'accent sur
le caractére "révélateur" de cette réflexivité et il re-
léve dans la mise en abyme trois traits fondamentaux :
1) répétition ; 2) condensation ; 3) anticipation24.

Sans nous méler davantage aux débats sur les com-
plexités théorigues de ce procédé, nous pouvons en retenir
ce qui parait é&tre 1l'essentiel, & savoir le caractere
répétitif et réflexif de la mise en abyme par rapport au
récit gui le contient,

Quant aux moyens dont cette technigue dispose pour
se réaliser, Dillenbach a trés bien démontré gu'ils sont
au nombre de trois. Elle peut prendre la forme d'une "mi-
se en abyme fictionnelle" (ou "de l'énoncé"), définie com-
me "une citation de contenu ou un résumé intertextuels"
(exemple : le poéme dans "La Chute de la Maison Usher" de
Poe). La "mise en abyme de 1l'énonciation" vise a rendre

visible la production/réception de 1l'euvre, soit par la

23pe récit spéculaire, p. 51.

24Le Nouveau Roman, écrivains de toujours, 92
(Paris : Editions du Seuil, 1973), p. 50. Cf. Butor :"g¢a
n'est pas l'histoire réelle, avec toutes ses obscurités,
tous ses méandres. C'est une simplification considérable
par rapport a cela" (Georges Charbonnier, Entretiens avec
Michel Butor /Paris : Editions Gallimard, 1967/, p. 129).




143
nprésentification” du producteur ou du récepteur du récit,
soit par la manifestation du contexte (exemple : le roman
épistolaire). Ensuite, la "mise en abyme textuelle"”, qui
ne porte ni sur la dimension référentielle de 1'énoncé,
ni sur 1l'énonciation, mais sur son aspect littéral, est
en effet une mise en abyme de l'"organisation signifiante"
de l'®uvre (exemple : Mobile de Butor, composé un peu &
la maniere d'un “quilt“}zs.

Nous adoptons les critéres avancés par Didllenbach,
d'une part, parce qu'ils sont commodes pour 1l'analyse em-
pirique de ce procédé et, d'autre part, parce qu'ils sont
compatibles avec certains principes narratalogigues qui
font déja partie de notre travail?®,
éourtant, une mise en garde contre ces critéres est

nécessaire dans la mesure ol l'auteur semble avoir sous-

estimé 1'importance de l'instance narrative dans le fonc-

25Le récit spéculaire, pp. 76-77, 100 et 123 ; cf.
Ricardou, "L'histoire dans l'histoire", pp. 189-190.

26pans "Discours du récit" (pp. 242-243), trois
types de relation gqui peuvent relier le méta-récit au
récit qui le contient ont été énumérés : 1) relation ex-
plicative ; 2) relation thématique, englobant aussi la
"structure en abyme" (cf. la mise en abyme fictionnelle) ;
3) une relation ol "c'est l'acte de narration lui-méme
qui remplit une fonction dans la diégése, indépendamment
du contenu métadiégétique /,../" (cf. la mise en abyme de
l'énonciation). D'aprés la terminologie de 1la discussion
dans supra, I.4.2., la mise en abyme fictionnelle pourrait
étre congue comme une catégorie sémantigue qui porte sur

“1'histoire, la mise en abyme de 1l'énonciation comme une

catégorie pragmatigue qui porte sur la narration, et la
mise en abyme textuelle comme une catégorie syntaxique qui
porte sur le texte narratif.



144
tionnement de la mise en abyme. Selon D&llenbach, ce pro-
cédé n'exige ni un relais de narration (c'est-a-dire un
narrateur second auguel le narrateur premier céde temporai-
rement la place), ni une interruption diégétique : grace
uniguement & son caractére réflexif, i1 peut, méme sans
s'éioigner de la ligne diégétigque du récit premier, étre

27

qualifié de mise en abyme®’. Comme nous le verrons dans

1'Emploi du temps, cependant, la mise en abyme est une for-

me de la métadiégise qui, tout en étant répétitive et ré-
flexive par rapport au récit premier, n'entretient avec
lui aucune continuité spatio-temporellezs. La relation
entre les deux diégéses, souvent celle d'un contraste ou
d'une analogie thématiques, entralne & la fois des pro-
blémes concernant l'identité du narrateur et un changement

de niveau narratif, de fagon a ce que ce procédé ne puisse

8tre étudié indépendamment de 1l'instance narrative.

Parmi les aspects les plus intéressants des mises

en abyme dans l'Emploi du temps est la diversité des mo-

yens techniques gqu'elles mettent en cuvre et la complexi-
té des relations entre les récits seconds et le récit pre-

mier.

27

ZFCF. Genette, "Discours du récit", p. 242 ; ici,
le proce@e est dénommé "structure en abyme" ; mais avec
la parution des deux livres de Dillenbach, sans compter
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Nous commengons par ce qui est, techniguement, la
plus simple de ces métadiégéses : les tapisseries qui re-
présentent la vie de Thésée. Voyant les tapisseries pour
la premiére fois le 3 novembre (fait rapporté pourtant
dans le journal du 4 juin), Revel est attiré par le pan-
neau qui représente le Minotaure tué par Thésée et par
un autre ol Ariane tend au héros un £fil (pp. 70-71). Pour
la seconde visite (le 9 décembre, relatée les 10 et 11
juillet, au troisiéme chapitre du roman), Revel fournit
une description plus détaillée. Au sens strict, un récit
extra-diégétique (le récit d'un narrateur premier gui ra-
conte sa propre histoire) n'a fait que céder a un récit
intra-hétérodiégétique (le récit d'un narrateur second
d'ol le narrateur est absent) : il n'y a, semble-t-il, au-
cune mise en abyme.

Mais considérons d'un peu plus prés la maniéré dont
le narrateur présente la tapisserie au lecteur. Avangant
d'une salle a l'autre du musée de Bleston, il raconte non
seulement l'histoire de Thésée, mais aussi "l'histoire"
de sa propre prise de conscience de la vie de Thésée :

Je voyais a ma gauche, sur le méme mur, de 1'au-

tre coté de la porte, prés de la fenétre donnant sur
Greek Street pluvieuse, la fenétre qui ne suffisait
pas & l'éclairer, un autre géant au visage plus bes-

tial, tué par le méme jeune homme en cuirasse /.../
(pp. 156-157).

d'autres publications sur ce procédé, le nom de "mise en
abyme" semble, actuellement, plus courant.
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Ce qui frappe dans ce passage, c'est gue Revel ne
garde pas une distance "objective" par rapport a l'histoi-
re de Thésée, qu'il ne reste pas a l'extérieur d'un uni-
vers diégétique ol, en vérité, il ne peut guére pénétrer
comme personnage : c'est presque comme si, en rapportant
cette histoire, Revel s'efforgait de passer pour un té-
moin direct des événements, un narrateur homodiégétigue.
D'une certaine maniére (une maniére superficielle, & vrai
dire), l'histoire de Thésée se confond avec celle de Re-
vel.

On trouve le méme effet de superposition de ni-
veaux narratifs gquand Revel parle de la statue d'Ariane :
"/.../ Ariane qui, dans la salle suivante, & 1l'angle de
Museum Street et de Roman Street, repose endormie, aban-
donnée sur le rivage d'une Ile montagneuse (Naxos) /.../"
(p. 158). On 1lit de telles phrases avec l'impression gque
le narrateur essaye de réduire en une seule diégdse deux
diégéses différentes. Et quand, au paragraphe suivant, 1la
narration rejoint le récit premier, Revel déclare : "Comme
je ne connaissais alors qu'une seule fille 2 Bleston, Ann
Bailey, /.../ c'est a elle gqu'immédiatement cette figure
m'a fait penser ZT.;?" (ibid.). Le nom "Ann", remargque-
t-on, est une sorte d'écho a celui d'"Ariane"...

I1 est donc clair gque l'histoire de Thésée repré-
sente une mise en abyme fictionnelle parce gqu'entre les

énoncés de deux niveaux textuels (chague niveau possédant
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un contenu différent) émerge une relation de réflexivité,
voire d'analogie. L'influence exercée par l'histoire de

Thésée sur l'ensemble de 1l'Emploi du temps est explicite-

ment indiquée plus tard (le 22 Jjuillet) par Revel 1lui-
méme quand, en faisant visiter a Lucien les tapisseries
(le 11 mai), il partage avec le lecteur ce qu'il n'ose
nulle part dévoiler aux personnages de son récit :
/. ../ que pour moi désormais Ariane representalt Ann
Balley, gue Phédre representalt Rose, gque j'étais
moi-méme Thésée, qu il était lui-méme ce jeune prin-
ce que dans le guinzieme panneau, la descente aux en-
fers, je guidais dans la conquete de l'épouse de
Pluton, de la reine de l'empire des morts, Proserpine
(p. 173).

On voit donc qu'un des principaux effets de cette
mise en abyme est d'amorcer, dans l'imaginaire du narra-
teur, une intrigue d'amour entre lui et Ann - intrigue
qui reste cependant purement illusoire, comme tant d'au-
tres??,

Une autre conclusion & tirer de cette représenta-
tion de l'histoire de Thésée est gque le choix du pronom
personnel est structuralement secondaire par rapport au

fait de la présence/absence du narrateur dans l'histoire

qu'il relate, Ce qui devient conséguent pour le roman,

2911 est curieux gque les relations entre Ann et
Jenkins restent si longtemps inapergues par Revel, jus-
qu'au moment ou il regoit, avec étonnement, la nouvelle de
leur fiangailles (p. 252), de méme que, stupéfait, il
apprend la nouvelle de celles de Lucien et Rose (p. 189).
Ces fausses intrigues sont & associer & la déformation
macro-textuelle (cf. table chronologigque 1, supra, II.1l.
2:l: 8 ITeludedi)a
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ce n'est pas 1'Ich-Er-Ich Wechsel (qui a été discuté par

Stanze130), mais la confusion de niveaux narratifs, l'as-
similation d'univers diégétiques différents : en effet,
Revel, méme en parlant d'un il, continue a dire 1331.
Le fait qu'ici le changement de pronom personnel ne mar-

gue pas un changement net de personnage montre gue la pré-

sence de ce récit second dans l'Emploi du temps produit

au sein du récit une "métalepse narrative". Dans cette fi-
gure narrative (identifiée par "Discours du récit"), ou le
relai métadiégétique est affaibli au profit du récit pre-
mier, le récit métadiégétique se transforme en un récit
pseudo-diégétique : "un récit second en principe, mais im-
médiatement ramené au niveau premier et pris en charge,
guelgu'en soit la source, par le héros-narrateur"32-

Si la progression temporelle du récit qui est pris
directement en charge par Revel est perturbée par la rela-
tion de 1l'histoire de Thésée, la structure linéaire du
journal tendant 3 se transformer, pour ainsi dire, en une
structure verticale, il faut s'attendre & ce gue ce genre
de modification qui se produit au sein du schéma temporel

du roman se manifeste également dans d'autres parties du

texte. En fait, elle s'accentue avec 1l'introduction, au

30rheorie des Erzdhlens, p. 1l08ss.

3leg, Génette, "Discours du récit", p. 252.

321bi4., p. 249,
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deuxiéme chapitre, d'une autre mise en abyme fictionnel-
le : celle du Vitrail de Caln.

Structuralement plus complexe que la premiére mise
en abyme33, cette derniére s'en distingue par son mode de
présentation. Etant, elle aussi, un méta-récit raconté par
un narrateur hétérodiégétique (le prétre de l'Ancienne Ca-
thédrale), le risgue de confusion entre lui et le narra-
teur du récit premier est pourtant considérablement ré-
duit : ce n'est pas Revel qui nous raconte l'histoire,
mais un personnage intradiégétique, dont le discours (re-
constitué plus tard, & vrai dire, par Revel) nous est com-
munigué en style direct34.

Egalement significatif est le fait que 1le risque
de confusion entre niveaux narratifs est moins grand. Si
Revel apergoit certaines analogies entre 1l'histoire de
Cain et le récit dont il est le narrateur, les rappro-
chements entre eux sont toutefois établis indépendamment

de la narration du récit second elle-méme. Tel est 1le

33pour Revel, 1le Vitrail de Caln représente "ce
signe majeur qui a organisé toute ma vie /...7" pendant
l'année a Bleston (p. 295).

34p1us précisément, nous avons un cas du méta-récit
au troisieme degré, puisque le prétre relate une histoi-
re dépeinte par des verriers du seiziéme siécle qui, &
leur tour, ont repris une histoire bibligque. Revel ne
manque pas d'apprécier certaines "ambigulités" dans ce
fait (cf. pp. 78-79).
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cas, par exemple, lorsgu'il constate gque le vitrail :
représente Caln tuant son frére Abel, Caln dans une
cuirasse lui moulant le ventre avec des rubans flot-

tants sur ses cuisses comme Thésée, presgue dans la
méme attitude que Thésée aux prises avec le Mino-

taure /...7 (p. 72).

I1 est évident que cette comparaison se produit sur-
tout en fonction du discours de Revel et qu'elle ne résul-
te pas de la suppréssion du relais métadiégétique.

A partir de ces données, il faut en conclure gque la
deuxiéme mise en abyme se distingue de la premiere a la
fois par son agencement et par son rapport au récit pre-
mier. L'histoire de Thésée, en raison du fontionnement par-
ticulier de son instance narrative, tend & se confondre
avec lé récit premier. La relation inverse des deux meta-
récits au récit premier traduit en effet les deux tendan-
ces fondamentales de la mise en abyme fictionnelle : la
tendance, d'un cdté, & condenser les niveaux narratifs
par l'emploi du récit pseudo-diégétique ; et la tendance,
de 1l'autre cbté, plutdt & multiplier les niveaux, dis-
persant les effets de la mise en abyme sur les structures

syntagmatiques du textes>.

35Ricardou a décrit 1la premieére tendance comme
"le foyer d'une convergence, le lieu essentiel d'un ras-
semblement /,..7" et la deuxiéme comme "une explosion de
la macro-histoire, dont les fragments, dispersés en tous
points du récit primaire, accomplissent partout d'inces-
santes inflexions" ("L'histoire dans l'histoire", p. 185 ;
cf. D&llenbach, Le récit spéculaire, p. 77ss., sur la "Com-
pression et dilatation sémantigque”).
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1.4.2.2. Une mise en abyme de l'énonciation

Les mises en abyme fictionnelles dans 1l'Emploi du

temps montre qu'avec cette forme particuliére du méta-ré-
cit, les oppositions entre le temps et la voix restent en
vigueur. Ici pourtant, les oppositions sont plus complexes
gque celles gque nous avons constatées dans le premier cha-
pitre du roman (cf. supra, II.l.3.2.), puisque les mises
en abyme dont elles relévent ne portent pas sur la méme
ligne &'action que le récit premier : étant des récits se-
conds dont le contenu répete et réfléchit le contenu du ré-
cit premier, les histoires de Thésée et de Cain finissent
par troubler la progression réguliére du récit de Revel.

La mise en abyme gque représente Le Meurtre de Bles-

ton est plus multiforme gue les deux mises en abyme gue
nous avons déja éxaminées. L'importance structurale de ce

roman policier pour 1l'Emploi du temps s'explique du fait

er® 1l dépend des trois formes du procédé qui ont été énu-
mérées par Dallenbach. Comme mise en abyme fictionnelle,
par exemple, ce livre représente pour Revel un "guide" de
Bleston, utilisable pratigquement au méme titre que son
plan de la ville (cf. pp. 80-8l). Mais Revel se demande
aussi si le contenu de ce livre ne commence pas a déborder
sur sa propre réalité :

ce qui avait fait pour moi l'importance du "Meurtre

de Bleston", c'était la précision avec laquelle cer-

tains aspects de la ville s'y trouvaient décrits, la

prise qu'il me permettait sur elle, et j'ai commencé
a me demander si sa relation & la réalité qui m'entou-
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re n'était pas bien plus étroite encore, si l'histoi-
re qui y est racontée n'était pas en grande partie
littéralement vraie /...7 (pp. 65-66).

Ce passage représente un des premiers chalnons
dans la ligne de pensée gqui méne Revel & supposer sa culpa-
bilité dans l'"attentat"™ contre Burton - supposition mal

fondée, comme nous l'avons entrevu en examinant la chrono-

logie de 1l'Emploi du temps (cf. supra, II.l.2.1.), et gui

posséde un statut comparable a celui de l'intrigue 4'amour
entre Revel et Ann.

Plus important dans le deuxiéme chapitre, pourtant,
est la mise en abyme du Meurtre de Bleston sur le plan de

l‘énonciation36.

Le meilleur exemple de ce procédé est a trouver
dans la scéne du début du chapitre, ol la soirée du ler
juin chez les Bailey est relatée. Toute la scéne tourne
autour d'un exemplaire du roman policier prété par Revel
a Ann au mois de décembre. Ayant lu ce livre, elle 1l'a

’, By

passé a Rose et a sa mére et ensuite a un cousin Henry,
gui, a son tour, l'a prété & un ami, Richard Tenn, un
personnage qui provogue chez Revel un fort sentiment de
suspicion. Selon Henry, la maison habitée par Tenn et

son frére (ce dernier était mort dans un accident de voi-

ture 3 ans auparavant) "correspond piéce par piece, meu-

ble par meuble /..7" & celle décrite dans Le Meurtre de

36Dans I1.1.5.1., nous verrons comment, dans le
troisieme chapitre, ce roman fonctionne comme une mise
en abyme textuelle.
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Bleston, la maison habitée par Johnny Winn et son freére
Bernard, le fratricide (pp. 65-66).

Cette mise en abyme se rattache évidemment a 1'énon-

cé, faisant démarrer la fiction de 1'Emploi du temgs37.

Mais elle ne se borne pas a cette fonction, car elle englo-
be aussi 1l'énonciation. Dans un premier temps, c'est par
1'introduction de ce procédé que les agents du roman sont
présentés dans leurs fonctions communicatives. Ainsi, Re-
vel, en donnant le livre & Ann, adopte le rdle de des-
tinateur et, par l'intermédiaire de ce livre, un rdle ana-
logue revient au pseudo-auteur du roman. Burton, le vrai
auteur, devient lui aussi un destinateur, en partie a cau-
se de l'indiscrétion de Revel qui divulgue son identité a
Ann et & Rose (cf. p. 66). Parallélement, ceux qui lisent

Le Meurtre de Bleston deviennent les destinataires non

seulement de son auteur fictif/réel, mais aussi de Revel,.
En circulant de cette maniére parmi les personna-

ges de 1'Emploi du temps, le texte 40 a Burton gagne une

place comparable & celle de la lettre dans le roman épis-
tolaire, forme du récit ol les relations entre les person-
nages sont souvent déterminées en fonction des lettres

échangées entre eux. Cette analogie suggére que le contenu

3¢t Déllenbach, Le livre, p. 81l.
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diégétique de l'ewuvre - "l'histoire dans le roman", comme
le dirait Todorov - tend & colncider avec le développe-
ment de l'ecuvre : "l'histoire du roman"38. Ceci expli-
gue pourquoi, par exemple, les soupgons de Revel comme
personnage a l'égard des autres personnages, das gqu'ils
sont repris par Revel dans le rdle de narrateur, se ré-
vélent indissociables de 1la tentative de meurtre contre
Burton.

Essayons maintenant d'examiner 1les relations entre
les agents de l'énonciation dans une perspective un peu
plus formalisée. Du coté du destinateur, il faut signa-
ler d'abord gue le nom de Burton représente l'écho du nom
de Butor. Les relations entre ces deux noms d'ailleurs
sont analogues & celles qui existent entre le pseudonyme
Hamilton et le vrai nom de l'auteur, Burton. Exprimé d'une
maniére plus économique, ceci donne : Burton : Butor ::
Bamilton : Burton. Au niveau de 1l'auteur fictif (Revel et
Hamilton sont tous les deux censés &tre des auteurs),
nous apercevons des relations analogues : Revel : Butor ::

39

Hamilton : Burton~-’. Pourtant Hamilton, contrairement

a Revel, est un auteur hétérodiégétique, puisgue dans son

38Observation faite 2 propos des Liaisons Dange-

reuses in Littérature et siagnification, Langue et Litte-
rature (Paris : Librairie Larousse, 1967), p. 47.
39

Le fait gue Hamilton n'"existe" pas, gqu'il n'est
ni l'auteur du Meurtre de Bleston, ni un personnage dans
le monde fictif de 1'Emploi du temps, ne perturbe guere
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roman 1'enguéte est menée par le détective Barnaby Mor-
ton, dont le nom est l'écho de celui de Burton. Revel,
qui se considére comme une sorte de détective, occupe par
conséquent un rd8le gqui est comparable a celui de Morton.
Pour définir les rapports des protagonistes des deux ré-
cits & leurs (vrais) auteurs, nous pouvons adopter la for-
mule suivante : Revel : Butor :: Morton : Burton40.

Quant aux rdles des destinataires, 1ils peuvent
étre déterminés de la méme fagon. Il s'agit, essentielle-
ment, des divers lecteurs des récits, extradiégétiques
aussi bien gqu'intradiégétiques. Dans un premier temps,
Revel lecteur de Burton est analogue au lecteur de Butor :
lecteur (extradiégétique) : Butor :: Revel : Burton. En
effet, ce n'est gqu'une variante de la formule : lecteur
(extradiégétique) : l'Emploi du temps :: Revel : Le Meur-=

tre de Blestonql. Mais comme Revel n'est gu'un seul lec-

cette analogie. Dans guelle mesure, peut-on se demander,
la non-existence d'Hamilton influe-t-elle sur le statut
de Revel?

4015 multiplicité des couches d'énonciation dans
1'Emploi du temps s'oppose a la situation d'énonciation de
lTautobiographie et des autres genres de la littérature
intime. Selon Philippe Lejeune : "L'autobiographie (récit
racontant la vie de l'auteur) suppose qgu'il y ait iden-
tité de nom entre 1l'auteur (tel gqu'il figure, par son
nom, sur la couverture), le narrateur du récit et person-

nage dont on parle" (Le pacte autobiographigue, collection
Poétique /Paris : Editions du Seuil, 19755; PP. 23-24).
41“Le Meurtre de Bleston - et avec lui les tapis-
series et le Vitrail - sont a Revel ce que l'Emploi du
temps doit é&tre & son lecteur : l'occasion d'une prise

de conscience appelée a s'approfondir et & se poursuivre
en toute indépendance" (Didllenbach, Le livre, p. 22).
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teur du roman policier parmi plusieurs, il faut generali-

ser ces relations : lecteur (extradiégétigque) : 1l'Emploi

du temps :: lecteur (intradiégétique) : Le Meurtre de

Bleston.

Fn conclusion, la mise en abyme de l'énonciation
dans cette cuvre n'est rien d'autre gu'une mise en abyme
des agents de la narration. Peut-&tre gue personne n'a
mieux saisi ce principe gque Butor lui-méme, pour leguel
la littérature est "un miroir dans lequel non seulement
nous pouvons nous regarder et apercevoir la figure de
l'auteur, mais un miroir dans leguel nous voyons ce sur

guoi nous nous détachons"42.

1.4.2.3., Conclusion:les mises en abymes et la segmentation

La mise en abyme, on le voit bien, est un procédé
narratif gqui se situe & la charnidre du temps et de la
voix. En tant que phénoméne du temps narratif, elle se
définit comme une forme toute particuliére du récit ré-
pétitif ol 1l'événement répété par le récit n'est pas le
méme événement, mais un événement gui lui est dans quel-
que mesure analogue, qui réfléchit 1'événement original.
Vue dans la perspective de la voix, la mise en abyme est
une forme de la métadiégése, et elle renvoie aux problémes

de l'instance narrative,

42Charbdnnier, Entretiens, p. 25.
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Nos analyses ont également montré gue dans son fonc-
tionnement, ce procédé pése surtout sur le cbté de 1la
voix, mais aussi que les effets temporels qui en dépendent
sont & ranger parmi ses conségquences principales. Quand
un narateur introduit dans son récit un méta-récit de ce
genre, 11 adopte une technigue qgqui menace de mettre en
suspension et, dans les cas extrémes, d'immobiliser la
progression temporelle du récit premier, empéchant le
développement de l'histoire elle-méme. Le procédé de la
mise en abyme fictionnelle, en rendant fragiles les limi-
tes entre niveaux narratifs, met en gquestion la cohérence
sémantigque du récit premier. En outre, la mise en abyme
de l'énonciation, procédé qui multiplie les instances de
la narration, introduit dans le texte une série d'inter-
locuteurs qui ne peuvent étre identifiés strictement en
termes de 1l'univers spatio-temporel du récit premier.
C'est pourquoi nous ne pouvons gue nous mettre d'accord
avec Ricardou pour qui "toute mise en abyme contredit le
fonctionnement global du texte gqui la contient"43,
Serait-il possible maintenant de mieux préciser le

fonctionnement des mises en abyme de 1'Emploi du temps

dans le contexte global du roman? Revenons pour un instant

aux deux "séries" temporelles qui se sont établies dés le

4316 Nouveau roman, p. 73 ; souligné dans l'origi-

nal.
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premier chapitre (cf. supra, II.l.3.2.). Ecrivant princi-
palement pendant les soirées de semaine, c'est surtout au
cours des week-ends gue Revel agit comme personnage. Cette
division en séries, comme il l'a été suggéré, produit au
sein du récit deux paires d'oppositions - l'une temporel-
le, l'autre énonciative - qui dépendent en méme temps de
la segmentation du texte en chapitres, sections et jours
d'écriture ainsi gque de la disposition de la matiére diégé-
tigque dans les cing chapitres. Or, Jje propose de conside-
rer les mises en abyme, elles aussi, comme un procédé qui
produit dans le texte une segmentation en séries. Pour-
tant, a la différence des deux autres formes de segmenta-
tion, les mises en abyme introduisent dans le roman des
contenus diégétigues qui n'appartiennent pas & 1l'univers
spatio-temporel du récit dont Revel est le narrateur-pro-
tagoniste. Elles constituent donc une série qui n'est pas
du méme ordre et pour cette raison il semble raisonnable
de les désigner (faute d'une meilleure expression) une seg-
mentation "au second degré"44. C'est par le procédé de la
mise en abyme que les deux premiéres sortes de segmenta-
tion se radicalisent et qﬁe le récit de Revel se scinde en

deux séries pour mettre en cause le fonctionnement global

du texte,

44Evidemment, chacune des trois mises en abyme gue
nous considérons constitue & elle seule une série ; mais,
pour l'instant, il est préférable de les traiter ensemble,.
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1.5. L'espace du texte (chapitre III)

Dans 1'ecuvre romanesgue butorienne, on le sait,
l'espace joue un rdle capital. Voici ce qu'en dit Butor
lui-méme :

Le livre, tel gue nous le connaissons aujourd'hui,
c'est /...7 la disposition du fil du discours dans
l'espace a trois dimensions selon un double module
longueur de la ligne, hauteur de la page, disposition
qui a l'avantage de donner au lecteur une grande li-
berté de déplacement par rapport au "déroulement” du
texte, une grande mobilité, qui est ce qui se rappro-
che le plus d'une présentation simultanée de toutes
les parties d'un ouvrage (45).

Or, le "déroulement" dont parle ici Butor fait éga-
lement gque le temps narratif reste indissociable de l'or-
ganisation spatiale du texte. Dans le présent chapitre,
d'ailleurs, nous avons déja eu l'occasion de nous rendre
compte du lien qui existe dans le récit entre le temps
et l'espace (cf. supra, II.l.2.ss.). Les anachronies, par
exemple, sont des déformations temporelles qui consistent
dans deux sortes d'écart entre l'ordre (spatial) du récit
et 1'ordre de l'histoire : les analepses et les prolepses.

L'originalité de l1'Emploi du temps dans ce domaine

est d'avoir "dramatisé™ (comme l'a dit Ricardou) les rela-
tions entre ces deux ordres. Il y a le rapport, d'une
part, entre le temps du récit (la division du texte en

chapitres, sections et jours de narration) et le temps de

45npe livre comme objet", Répertoire II, p. 107,
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l'histoire (la disposition, selon un schéma rigoureuse-
ment pré-établi, de la matiére diégétique dans les cing
chapitres) ; et, d'autre part, il y a la difficulté tech-
nigue qué s'impose Revel lorsqu'il tente de concentrer les
douze mois du temps diégétique dans les cing mois qu'em-
brasse son activité de narrateur (cf. tableau 1, supra,
II1.1.2.2.). Ce dédoublement du temps du récit expligue
pourquoi Revel est si souvent contraint & présenter le
temps en termes de spatialité, pourquoi, par exemple, il
s'efforce de réduire "cette distance beaucoup trop gran-
de /...7" qui sépare le temps du récit du temps de l'his-
toire (p. 129).

L'espace textuel de 1l'Emploi du temps est utilisé

de deux manieres. D'une part, les cuvres d'art plastique,
étant présentées au lecteur sous forme 4'un discours ver-
bal, sont rendues a la succession temporelle. D'autre part
(et ce qui nous retiendra davantage), la temporalité du ré-
cit, déja contestée par certains procédés, est vouée a la
spatialité par l'emploi d'autres procédés encore, en parti-
culier par la mise en abyme textuelle et par la relecture
par Revel de son propre récit, qui opére dans le texte une

déformation tremporelle au second degré46.

46La distinction entre la temporalisation de l'es-

ace et la spatialisation du discours chez Butor est due

a Dallenbach (Le livre, pp. 85-89), mais non 1l'analyse des

procédés gque IJje propose., Nous reviendrons a la question
de la relecture du journal par Revel dans infra, II.l.6.1.



1.5.1. Le procédé de la mise en abyme : II

1.5.1.1. La mise en abyme textuelle

Parmi les caractéristiques les plus remarquables de

1'Emploi du temps est l'exploitation par le texte de sa

propre textualité., Peut-8tre la maniére la plus commode
d'aborder ce sujet est de nous reporter au troisiéme cha-
pitre, intitulé "l'Accident", ol Burton, auteur du Meurtre

de Bleston, fait & Revel les observations suivantes :

dans le roman policier, le récit est fait a contre-
courant, puisgu'il commence par le crime, aboutisse-
ment de tous les drames que le detective doit retrou-
ver peu a peu, ce gqui est & bien des égards plus natu-
rel gue de raconter sans jamais revenir en arriere,
d'abord le premier jour de l'histoire, puis le second,
et seulement aprés les jours suivants dans l'ordre du
calendrier comme je /Revel/ faisais moi-méme en ce
temps-1la pour mes aventures d'octobre, dans le roman
policier le récit explore peu & peu des événements an-
térieurs a celui par lequel il commence /...7(p. 171).

Selon cette analyse du roman policier, 1les inci-
dents qui ménent au crime (c'est-a-dire 1l'événement qui
engendre l'histoire) progressent dans l'ordre 1, 2, 3, 4
(ol 4 représente le crime), alors gque l'apparition de ces
incidents dans le récit (qui progresse A, B, C, D) suit
l'ordre inverse : 4, 3, 2, 1. Burton poursuit ses éclair-
cissements en précisant gue :

le récit est fait & contre-courant, ou plus exactement
[...7 il superpose deux séries temporelles : les jours
de l'enguéte qui commencent au crime, et les jours du
drame qui ménent & lui, ce qui est tout a fait naturel
puisque, dans la réalité, ce travail de l'esprit tour-
né vers le passé s'accomplit dans le temps pendant gue
d'autres événements s'accumulent (ibid.).
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On sait que la théorie narrative a désigné ces

ndeux séries temporelles” ("les Jjours de l'enquéte" et
"les jours du drame”) sous les noms de "temps du récit”
et "temps de 1‘histoire“47. Pourtant, Burton y ajoute un
élément en insistant sur le fait gue les jours de l'en-
quéte se déroulent dans un temps qui ne correspond pas
aux jours du "travail de l'esprit" du narrateur. En consé-
guence, le récit est mené en présence "d'autres événe-

ments" (disons 5, 6, 7, 8) qui surviennent en toute indé-

pendance des deux autres séries48.

47Todorov, en se référant au commentaire de Burton,
a fait le méme rapprochement et il a conclu qu'il s'agit,
"dans le roman & énigme, de deux histoires dont 1l'une
/I'histoire du crimg/ est absente mais réelle, 1l'autre
/d'histoire de 1l'enquéte/ présente mais insignifiante”.
Cette derniére "est une histoire gqui n'a aucune importan-
ce en elle-méme, qui sert seulement de médiateur entre
le 1lecteur et 1l'histoire du crime" ("Typologie du roman
policier", Poétique de la prose, p. 59).

485e10on Butor : "dés que nous abordons la région
du roman, il faut superposer au moins trois temps : celui
de l'aventure, celui de 1l'écriture, celui de la lecture.
Ce temps de l'écriture va souvent se réfléchir dans 1l'a-
venture par 1l'intermédiaire d'un narrateur"™ ("Recherche
sur la technique du roman", Répertoire II, p. 94). A pre-
miére vue, cette prise de position semblerait contredire
la division du temps narratif en temps de l'histoire et
et temps du récit. Mais en vérité elle s'y accorde par-
faitement, puisque le temps de l'écriture (ainsi que ce-
lui de la lecture) n'existe que "par 1l'intermédiaire d'un
narrateur™, c'est-a-dire par celui d'un récit., Ceci est
bien illustré dans l'Emploi du temps par la division du
texte en jours d'écriture. La mise en abyme de 1l'énoncia-
tion confirme, d'ailleurs, gque ces deux temps relevent
des instances extra-textuelles du récit, bref qu'ils
sont des sous-catégories du temps du récit (cf. van Ros-
sum-Guyon, La critigque du roman, pp. 224-225 ; Genette,
"Discours du recit", p. /4).
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Les principes énoncés dans ces deux passages peu-

vent é&tre facilement synthétisés. Dans le tableau 3 qui
suit, nous apercevons comment se "superposent” non seule-
ment les deux séries temporelles, mais aussi les récits de

Burton et de Revel :

Tableau 3. La mise en abyme du Meurtre de Bleston

or pers./ détective narrateur
(récit/ nar. |assassin

histoire)

jours de l'enguéte 4 321 ABCD
mai Juil.
Morton/Revel Revel

jours du drame 1234 (xl,xZ,xB,x4)a 56218
mai, Jwinm, Juil. oct.-déc. juil.,

B. Winn/Revel Revel
(Jenkins/Tenn ?)

a) Au moment ol Revel écrit le troisiéme chapitre
de son journal, les "autres événements" comportent non’
seulement les événements de juillet, mais aussi ceux
d'octobre, de novembre et de décembre (cf. tableau 1,
supra, II.l.2.2.); b) 1l'identité du narrateur du Meur-
tre de Bleston est inconnue.

Ce tableau met en évidence les rapports structu-

raux gue la mise en abyme textuelle du Meurtre de Bleston

entraline a 1'Emploi du temps. Un de ses aspects les plus

significatifs est la présence du nom de Revel dans chacune
des quatre cases, comme si Revel était a la fois narra-
teur, détective et assassin. Revel lui-méme semble avoir
adopté cette conclusion, puisgu'une des motivations prin-
cipales du troisieme chapitre du roman est le sentiment de
culpabilité de Revel & propos de la tentative de meurtre
contre Burton : afin de découvrir ce qui l'avait poussé a
dévoiler 1l'identité de Burton aux autres personnages, il

méne une "engquéte" de son propre comportement.
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Un autre aspect significatif du tableau est sa res-
semblance formelle avec le tableau 2 (supra, II.1.3.2.).
On y remargue, par exemple, la méme opposition entre le je~-
narrateur et le je-personnage. Burton fait état de ce prin-
cipe lorsqu'il déclare i Revel gue dans le roman policier
1'enquéte du narrateur ne s'identifie pas & celle du
détective

le récit n'est plus la simple projection plane d'une
série d'événements, mais la restitution de leur archi-
tecture, de leur espace, puisqu'ils se présentent dif-
féremment selon la position gqu'occupe par rapport a

eux le détective ou le narrateur... (p. 161l).

Donc, les fonctions de 1l'agent de la narration ne
sont pas a confondre avec celles de 1l'agent de l'action.
De la méme maniére, les actions du détective s'opposent
a4 celles de l'assassin. Burton déclare :

"tout roman policier est bati sur deux meurtres

dont le premier, commis par l'assassin, n'est que l'oc-
casion du second dans lequel il est la victime du
meurtrier pur et impunissable, du détective qui le

met & mort, non par un de ces moyens vils que lui-

méme était réduit 3 employer, le poison, le poi-

gnard, l'arme & feu silencieuse, ou le bas de soie

qui étrangle, mais par l'explosion de la vérité"

(p. 147).

Cette constatation confirme un autre principe de
Burton, & savoir 1'idée gque "le récit est fait a contre-
courant /.../".

Ensuite, il y a les "autres événements", ceux aux-

quels participe Revel pendant le mois de 3juillet, mais

dont 1le rapport immédiat avec l'enguéte de Revel n'est
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pas toujours évident : les visites chez les Bailey ; les
déjeuners chez les Burton ; etc. Ces événements, présen-
tés, pour la plupart, d'une maniére abrégée, suivent le
méme "ordre du calendrier" que ceux des trois premiers
mois du séjour & Bleston. Lorsgu'ils exercent une influen-
ce significative sur le développement du récit, ils ris-
quent d'éclater d'une maniére imprévue qui, pour Revel,
est déconcertante. Donc, & un certain moment, le soir du
é9 juillet, pendant que Revel écrit, il est interrompu par
Rose et Lucien gqui viennent lui annoncer leurs fiangail-
les. Au lendemain de cette interruption (laguelle est si-
gnalée dans le texte par des points de suspension), Revel
reprend son journal, se lamentant de son "aveuglement”,
de ne pas s'étre rendu compte avant ce moment des amours
de Rose et de Lucien (p. 188). Et, bien sGr, il y a 1'"ac-
cident" de Burton, cet événement qui est brutalement sur-
venu le 11 juillet, dont Revel regoit la nouvelle le 15,
et qui modifie profondément le développement de son en-
quéte du "crime" du ler juin. Convaincu a ce moment plus
que jamais de sa culpabilité dans la tentative de meurtre
contre Burton parce gu'il avait divulgué la vraie identi-
té de J.C. Hamilton, Revel fait remarquer que :

ce nom, il le porte maintenant pour toute la ville,
George William Burton gqui sans doute ne serait pas
sur son lit @e blessé g'il ne m'avait’pas repcontré,
guli nous avait expressément recommandé de luil conser-

ver son secret, gue j'ai failli tuer par négligence
(P« 175).
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Ce passage, plus peut-étre gque tout autre, fait
ressortir la convergence de narrateur, détective et assas-
sin dans la personne de Revel. Elle montre comment la mise

en abyme textuelle du Meurtre de Bleston modifie profondé-

ment "l'organisation signifiante" (D&llenbach) de 1'ceu-
vre, Mais en méme temps, les éclaircissements de Burton
(ainsi que notre tableau 3) attestent les différences fonc-
tionnelles entre narrateur, détective et assassin qui ne
se laissent effacer49. En somme, la présence du nom de

Revel dans les quatre cases du tableau revétent pour la

structure narrative de 1'Emploi du temps une importance

particuliére. Comme l'a déclaré Georges Raillard, Le Meur-

tre de Bleston représente un "Anti-Emploi du temps" :

Si le roman, Le Meurtre de Bleston a pu fournir a
Revel des régles de methode ("quelgues indications sur
le labyrinthe du temps et de la mémoire qui /I'7ont
considérablement aidé a /s'!'/orienter"), il représente
1'Anti-Emploi du temps, exemple négatif installé au
centre de l'ecuvre en formation (50).

1.5.1.2., L'espace textuel et l'ordre narratif

La mise en abyme textuelle, non moins gque les deux
autres formes de ce procédé gque nous avons examinées, re-

présente une maniére de contester 1le fonctionnement du

4914 culpabilité supposée de Revel se révéle un
faux leurre, puisque 1le "crime" commis contre Burton se
révéle en réalité un accident pur et simple (cf. p. 282 ;
supra, II1.l1.2.1.) ; ce fait rend encore plus intéressant
l'influence exercée par la mise en abyme textuelle sur
les structures signifiantes du roman.

50Butor. Choix de textes de Michel Butor (Paris

Editions Gallimard, 1968), p. 1l1l6.
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récit dans lequel il s'insére. En superposant a l'Emploi

du temps le schéma temporel du Meurtre de Bleston, elle

contribue a la spatialisation du temps narratif dans le
roman de maniére & ce gqu'elle produise dans le texte une
déformation au second degré.

Le processus de spatialisation se manifeste égale-
ment dans la manipulation de l'ordre narratif, surtout a
partir du troisiéme chapitre. Au premier chapitre, comme
nous l'avons entrevu, la narration respecte "l'ordre du
calendrier™. Il n'en est pas moins vrai au chapitre sui-
vant, ol Revel tient a l'ordre successif des jours de no-
vembre, méme si cette succession est ponctuée des événe-
ments de juin - eux aussi présentés chronologiquement. Si
Revel trouve cette solution'peu satisfaisante, c'est par-
ce qu'elle ne lui permet pas de réduire "cette distance
de sept mois" qui sépare la narration de l'histoire - ce.
gqui est, rappelons-le, une des principales motivations
gui sous-tendent son journal (cf. pp. 129 et 141). C'est
pour cette raison gu'au troisiéme chapitre Revel adopte
une autre approche qui consiste en ceci : raconter dans le
sens chronologique, pendant juillet, le mois de décembre
et en sens inverse le mois de mai afin de réduire la dis-
tance entre eux & quatre mois.

En consultant 1le texte, on trouve effectivement

gue la transition du deuxiéme au troisiéme chapitre est
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marquée d'une prolepse de sept mois (du 26 décembre Jjus-
gu'au ler juillet), alors que la narration avance seule-
ment d'un jour (du 30 Jjuin au ler juillet) et que les
deux paragraphes sont séparés typographiguement par des
points de suspension et deux pages vides (dont l'une con-
tient le titre : "l''Accident'"). Une cinguantaine de pa-
ges plus loin, la nouvelle méthode de Revel fait que les
prolepses sont réduites & seulement quatre mois (plus
précisément, du 27 décembre jusgu'au ler mai ; cf. pp. 184-
155). Donc, c'est par la manipulation de l'espace du tex-
te, par le fait d'opposer a l'ordre des événements la sui-
te linéaire des phrases, que Revel réussit, au cours de
la narration,’ & diminuer l'écart temporel entre décembre
et mai (voir également supra, II.1.2.3.). Et cette solu-
tion provient, soulignons-le bien, de la mise en abyme

textuelle du Meurtre de Bleston : le récit de juillet, en

avangant dans l'ordre A, B, C, D et accompagné des événe-
ments 5, 6, 7, 8, relate 1l'"enquéte" de mai dans 1l'ordre
4, 3, 2, 1, bien que la narration du "drame" de décembre

retienne l'ordre 1lx, 2%, 3x, 4x.

1.5.1,3. L'espace textuel et l'acte narratif

Une autre maniére dont le narrateur exploite l'es-
pace du texte pour modifier le temps narratif est & trou-

ver dans l'emploi de la narration intercalée. Bien gque
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cette forme de la narration ne reléve pas, 4 proprement
parler, de ce gque nous appelons la déformation au second
degré, elle produit sur l'ordre narratif certains effets
qu'il est souhaitable d'associer a ceux gqui ont leur ori-
gine dans la mise en abyme textuelle.

Prenons a titre d'exemple l'ordre narratif dans la
premiére section du troisiéme chapitre (pp.133-144). L'ana-
lyse de cette section montre gu'elle contient dix segments
discursifs que nous pouvons désigner A, B, C, D, E, F, G,
H, I, J. Ces segments renvoient & six jours différents
dans la diégese : 1) le 2 décembre ; 2) le 3 mai ; 3) le
ler juin ; 4) le ler juillet ; 5) le 2 juillet ; 6) le 4
juillet. Enfin, les trois jours de Jjuillet qui figurent
dans la diégése correspondent également aux trois Jjours
d'écriture : désignons-les a, b, c. Il est possible main-
tenant de représenter l'ordre narratif de cette section

de la maniére suivante51

A4/B3(C2)/-DS/E4/F5/G4/HS-16/RL/

a b c

On y remargue gue les transitions C2-D5 et H5-I6
représentent non seulement une progression temporelle
dans la diégése, mais aussi une progression dans le texte

narratif, donc un mouvement gqui est a la fois temporel

5lpa méthode gue nous employons ici se fonde sur

le chapitre "Ordre"™ dans Genette, "Discours du récit",
Pp. 77-121 : notre but est d'adapter cette technigue a
l'analyse de la narration intercalée,
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et spatial. Etant donné l'organisation de cette section
(a savoir le fait que c'est un récit a narration interca-
lée), il ne serait pas possible, par exemple, de raconter
les jours 5 et 6 dans la position "a" sans gque le récit
se transforme en un récit & narration antérieure,

Une telle disposition de l'ordre narratif contras-
te avec celle d'un roman comme la Recherche, ou le récit
commence par les insomnies de Marcel, situées, semble-t-
il, tout prés de la fin de l'histoire et du moment de la
narration, avant d'aborder les aventures de jeunesse du
hérosS2. Ce genre de rétrospection est exclu de l'Emploi
du temps parce qu'ici la narration n'est pas menée 3 par-
tir d'un moment tardif dans l'histoire, un moment dont
la durée reste suspendue, mais & partir d'un acte narra-
tif qui évolue avec un récit gqui est en train de se fai-
re>3.

Il est donc clair gue l'espace textuel influence le
temps narratif du troisiéme chapitre de cette cuvre de
deux maniéres apparentées : d'une part, la manipulation de
l'espace permet la progression inverse des deux séries tem-
porelles du passé gui sont comprises dans la diégése ; et,

d'autre part, l'acte narratif est mis en mouvement par la

structure linéaire du texte.

53yoir aussi Seylaz, "La tentative romanesgue de
Michel Butor", pp. 215-216.
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1.5.1.4. Conclusion : cing "voix", cing "directions”

Un des aspects de Butor qui rend son travail si
intéressant pour l'analyste du récit est que, sur maints
points, sa réflexion théorigue sur l'art narratif se révé-
le compatible avec les modalités de la recherche narratolo-
gique. Loin d'é&tre un écrivain gqui, au nom de la recher-
che de la "réalité", fuit la théorie, Butor insiste sur
le fait que "réalisme, formalisme et symbolisme dans le
roman apparaissent comme constituant une indissociable
unitén>4,

Dans notre tentative de déterminer les rapports

entre le temps et la voix dans 1'Emploi du temps, il

mérite d'étre noté que certains de nos résultats peu-
vent &tre corroborés par les déclarations de Butor lui-
méme. Selon 1lui, ce roman est bati sur cing "voix", une
voix dans le premier chapitre ("souvenirs"), deux voix
dans le deuxiéme chapitre ("journal”), +trois voix dans
le troisiéme chapitre ("souvenirs en sens inverse"), gqua-
tre voix dans le guatriéme chapitre ("reprise de ce qui
a été déja raconté mais avec un autre éclairage en sens
normal”) et enfin, cing voix dans le cinguiéme chapitre

("reprise de ce qui a déja été raconté, mais en sens inver-

54"Le roman comme recherche", Répertoire (Paris :
Editions de Minuit, 1960), p. 1ll.
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se")55. Ces "voix" représentent, évidemment, les douze
mois dans lesquels Revel puise la matiére diégétique des
cing chapitres ; en méme temps, Butor se sert de cette
métaphore pour indiquer les rapports temporels gqui s'es-
guissent entre les séries qui paraissent dans chacun de
ces chapitres (cf. tableau 1, supra, II.l.2.2.). Notre
propre analyse a montré comment, au troisiéme chapitre,
par exemple, les événements de décembre et de mai sont
présentés en sens inverse., De la méme maniere, 1l'examen
des "reprises" dans les deux derniers chapitres confirmera
l'importance que Revel accorde 3 la répétition,

L'auteur attire notre attention également sur le

fait que les cing "directions" décrites par ces voix per-

mettent au lecteur d'apercevoir ce roman comme "ouvert",
56

’

d'un cbté, et comme "fermé", de 1l'autre Une premie-
re direction, ouverte, est celle qui traverse le séjour
de Revel a Bleston, du début d'octobre jusqu'a la fin de
septembre de 1l'année suivante. Deux autres directions,
guli progressent en sens contraire (octobre-fin avril et
fin septembre-début mai), se rejoignent & un moment pré-

cis, le 29 avril, produisant un effet de fermeture (cf.

p. 199). Enfin, il y a (dans les chapitres'quatre et cing)

53voir Charbonnier, Entretiens, p.1l07 ; cf. Made-

leine Chapsal, Les écrivains en personne (Paris : R. Juil-
land 1960), p. 64.

>6charbonnier, Entretiens, pp. 108-109.
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deux directions qui progressent, elles aussi, en sens
contraire, mais sans pouvoir se rejoindre : l'une proceéde
de janvier 3jusqu'a la fin de février et l'autre remonte
de la fin d'avril jusqu'au début de mars. Elles ne se
rejoignent pas parce gque le jour ol cela doit se réaliser,
le 29 février, n'existe pas d'habitude. Ce "point d'inter-
rogation”, comme 1l'appelle Butor, est di0 au fait que
l'histoire se passe pendant une année bissextile. Et Re-
vel, en fait, termine son journal en déclarant : "je n'ai
méme plus le temps de noter /.../ ce qui me paraissait
si important & propos du 29 février, puisgue la grande
aiguille est devenue verticale, et gue maintenant mon
journal termine cette derniére phrase" (p. 299). Grace a
cette lacune, & ce trou gqui se glisse aussi bien dans la

narration gque dans l'histoire, l'Emploi du temps est un

récit qui se.révéle non seulement alternativement ouverte
et fermée, mais aussi & la fois ouverte et fermée. Il sem-
ble méme gue la lacune expose le véritable caractére de
l'espace textuel dans cette ceuvre : l'ouverture, qui est
l'effet de la manipulation des trois dimensions du texte ;

2 ~

et la fermeture, qui est liée & la linéarité du texte.
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1.6. Le récit et sa répétition (chapitre IV et V)

La derniére partie de cette analyse sera consacrée
34 ce que Butor appelle "reprises", c'est-a-dire (dans
notre terminologie) 1le récit répétitif, ou le fait de

b
raconter une fois ce qui s'est passé n fois®’. A la 1li-

v

mite, bien entendu, les diverses mises en abyme peuvent
étre considérées, elles aussi, comme des récits répé-
titifs. Mais l'aspect répétitif de ces méta-récits, il ne
faut pas l'oublier, est d0 a leur caractére réflexif et
analogique par rapport au récit premier, plutdt qu'a la
répétition littérale par le texte de son propre contenu
et de ses propres énoncés.

Dans les pages suivantes, nous verrons gqu'une des
caractéristiques fondamentales des répétitions dans 1'Em-

ploi du temps est le fait gu'elles sont liées, dans leur

ensemble, au processus de la relecture et du commentai-
re du texte par son propre narrateur-protagoniste. C'est

d'ailleurs une activité & lagquelle Revel, auteur fictif

d'un journal intime, est bien adapté.

1.6.1. La relecture

Un examen du texte révéle que la répétition par re-

57Cf. Genette, "Discours du récit", pp. 146-147,
ol les gquatre sortes de fréguence narrative sont énumé-
rées : singulatif ; singulatif anaphorique ; répétitif ;
lteratif.
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lecture se réalise de diverses maniéresss, mais gque sa
fonction reste essentiellement la méme, & savoir la récu-
pération et la ré-interprétation du passé. C'est en reli-
sant un de ses trois exemplaires du roman policier gque
Revel nous fait remargquer gque "c'est bien le méme texte
que je retrouve, et malgré tout ce gqui s'est accumulé en-
tre ces deux 1ectu¥es, ce sont bien certaines des ques-
tions gue je me posais alors gqui se réveillent en moi,
toujours sans réponse" (p. 120). D'ailleurs, n'avait-il
pas déja indiqué quel serait le but de la relecture en
écrivant : "Il faut mettre tous les détails qui pourront
rendre cet épisode d'hier soir présent, lorsque Jje reli-
rai ce texte” (p. 61)7?

Pourtant, c'est surtout & partir du gquatriéme chapi-
tre, "Les deux seurs", que la répétition par la relecture
devient structuralement significative. Ecrivant pendant
le mois d'aolit, Revel commence chague section par un
commentaire sur la relecture d'une section de son journal
écrite en 3juin. Aussi, la premiére section du chapitre

comporte une relecture du journal rédigé pendant la pre-

5811 Yy a non seulement la relecture du journal
par Revel, mais aussi la lecture d'un seul exemplaire du
Meurtre de Bleston par plusieurs des personnages de 1l'Em-
plol du temps et la lecture par Revel des trois éditions
du roman policier (cf. p. 275). Peut-on considérer tou-
tes ces relectures comme une mise en abyme du roman de
Butor?
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midre semaine de juin, et ainsi de suite pour les deuxié-
me, troisiéme et quatriéme sections. Et qui plus est, ces
relectures se produisent presgue toujours pendant les
week-ends (réservés antérieurement aux activités non-lit-
téraires du protagoniste) et les lundis soirs (aprées la
séance de cinéma hebdomadaire de Revel). Les récits eux-
mémes des relectures constituent donc une variante toute
particulidre du récit singulatif - le récit "singulatif
anaphorique" -, leguel consiste & raconter n fois ce qui
s'est passé n fois®?. Notons aussi que leur "détermina-
tion", ou limites diachroniques, peut étre fixée & qua-
tre semaines et leur "spécification", ou rythme de récur-
rence, 2 tous les week-ends et lundis soirs, alors gque
leur "extension" embrasse (trés approximativement) trois
joursso. Mais ce qui est significatif, en fin de comp-
te, c'est qu'il se développe, parallélement au récit sin-
gulatif (celui d'aofit), un récit de type singulatif ana-
phorique (celui de la relecture du journal de juin).

Du méme coup, cependant, 1l faut souligner que
ce n'est pas la relecture elle-méme qui fait la répéti-
tion. La répétition consiste plutdt a évoguer une deuxiée-
me (ou méme une troisiéme) fois tel contenu ou tel énon-

cé. Mais étant donné la différence entre la relecture et

la répétition, on voudrait savoir, naturellement, gquelle

59Genette, "Discours du récit", p. 1l46.

60Ces trois termes sont définis dans ibid.,
p. 1l57ss.
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est l'importance de la relecture pour la répétition, de

quelle maniére elles sont liées 1'une a l'autre. Dans

1'Emploi du temps, ob le récit singulatif alterne avec le

récit répétitifsl, les répétitions sont généralement
des réactions suscitées par la relecture d'un segment du
journal, des tentatives par Revel de corriger certaines
insuffisances dans ce qu'il a déja écrit.

Aux premiéres pages du quatrieme chapitre, on trou-
ve un exemple qui confirme cette constatation. Ici, Re-
vel nous informe qu'en relisant son journal du 2 juin a
propos du premier, il s'est rendu compte qu'il avait "to-
talement négligé de raconter" une visite a 1l'Ancienne
Cathédrale (pour mieux préparer le récit de sa visite
du 4 novembre) avant de se rendre chez les scurs Bailey
(p. 196ss). Cette ellipse, comblée d'une analepse "complé-
tive", est suivie d'une analepse "répétitive" Jusqu'au
21 octobre, jour de la premiére visite de Revel a 1l'An-
cienne Cathédrale (cf. p. 54). Puis, il y a un retour au
soir du 31 mai et & 1l'aprés-midi du ler juin, un deuxieme
retour au 21 octobre et, ensuite, un retour a la soirée
Bailey. Par rapport au jour de la narration (le 5 aoiit) ,
cette derniére anachronie représente une analepse répéti-
tive. Sa fonction, typigue pour cette variété d'analepse,
consiste & ré-interpréter cette scéne si souvent évoguée.

S'étant ridiculisé devant Rose en octobre, Revel estime

61Dans la Recherche, par contre, il y a alternance
entre le singulatif et l'itératif (cf. ibid., p. 157ss.).
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"qu'il fallait & tout prix neutraliser /cette humilia-
tion7 par gquelgue action, gquelgue parole gqui me donnit
.du prestige & ses yeux". C'est pour cette raison qu'il
ne voulait pas, -lors de la soirée du ler Jjuin, "laisser
échapper cette occasion de briller devant elle /I..7" et
qu'il a divulgué 1l'identité de Burton, devenant "meur-
trier pour cette Rose gue je ne voulais pas aimer, pour
cette Rose qui m'est interdite /I..7" (p. 198). Mais, si-
gnificativement, c'est seulement le 5 aolt, suite a la
relecture de son journal de 3juin, que le narrateur est
capable de faire un rapprochement entre ces dates si éloi-
gnées,

Encore une fois nous rencontrons donc un passage
ou les problémes de temps et de voix sont entremélés.
Vers le début de cette analyse, il a été montré comment
la segmentation et la déformation et ensuite comment les
mises en abyme contribuent & ce phénoméne. Ici, pourtant,
les relations entre le temps et la voix sont a étudier a
partir de la répétition par la relecture. Si, dans le jour-
nal de Jjuin, le je du narrateur raconte les aventures du
je du protagoniste, la reprise de ces pages dans le cha-
pitre d'aolt modifie profondément ces relations. Voyons
ce qu'en dit Revel lui-méme :

) Q‘ai donc lu dans la nuit d'hier ce récit que j'ai
écrit moi-méme, mais qui m'apparaissait de plus en

plus comme l'eeuvre scrupuleuse 4'un autre a gui je
n'aurais su confier gu'une partie de mes secrets, par
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manque de temps, par incapacité de distinguer encore |
tout ce gui était important, et aussi, je dois l'a-
vouer, par le désir de le tromper, cet autre, de me
tromper moi-méme (p. 195).

Celui qui parle dans ce passage ne s'identifie pas
3 celui qui narrait au mois de juin. N'étant plus un jJe,
le narrateur de juin est devenu, en effet, un il, rempla-
cé dans le présent chapitre par un autre je, de telle sor-
te gue le je-narrateur du récit original ("l'euvre scru-
puleuse d'un autre") finit par se transformer en un je-per-
sonnage. En d'autres termes, si, en Jjuin, 1'énonciation
narrative correspond & la relation je-narrateur — je-per-
sonnage, elle devient, dans le présent contexte, une au-
tre relation: je-narrateur— (je-narrateur-— je-personnage).
Le narrateur homodiégétique de Jjuin, déja margué d'une
opposition entre les deux Jje, devient, ici, presgu'un per-
sonnage intradiégétigue comme les autres®?.

En faisant ressortir certains problémes de 1l'énon-

ciation narrative dans l1'Emploi du temps, ce passage sou-

ligne ce gque nous avons constaté a propos du passage exa-
miné précédemment. La répétition par la relecture se rap-

proche de la mise en abyme de l'énonciation, sans pour au-

62pans une discussion sur le pronom personnel dans
le roman, Butor déclare : "le fait méme qu'il s'agisse
d'une fiction, que 1l'on ne puisse constater l'existence
matérielle de ce tiers, que l'on ne se heurte jamais a
son corps, a son extériorité, nous montre que, dans le
roman, cette distinction entre les trois personnes de la
grammaire perd beaucoup de la raideur gqu'elle peut avoir
dans la vie gquotidienne ; elles sont en communication”
("L'usage des pronoms personnels dans le roman", Réper-
toire II, p. 62).
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tant s'y identifier., Comme la circulation du Meurtre de

Bleston parmi les divers personnages du roman, la relectu-
re par Revel de son propre récit représente l'intégration
des rdles de destinateur et de destinataire dans la struc-
ture du texte. Mais, & la différence de la lecture du

roman policier par les personnages de l'Emploi du temps,

la relecture de Revel par lui-méme 1l'installe, 1lui, le
narrateur extra-homodiégétique dans les deux rdles : celui
de destinateur dans les chapitres deux, trois et gquatre,
et celui de destinataire dans 1les chapitres gquatre et
cing.

Enfin, il est & souligner gu'en ayant recours a la
relecture pour effectuer le récit répétitif, le récit dis-
pose d'un moyen subtil mais puissant de se retourner sur
lui-méme, d'exploiter son propre espace. Les mises en
abyme de 1l'énoncé et de 1l'énonciation, comme nous avons
essayé de le démontrer, représentent une segmentation du
texte au second degré (cf. supra, I1I.1.4.2. et 1.4.3.).
D'une maniére comparable, la mise en abyme textuelle et
la relecture, procédés qui dépendent de 1l'espace textuel,
opérent dans le récit une déformation au second degré
(cf, supra, II.1l.5.1l.1.). Cependant, la‘ relecture, plus
gue la mise en abyme textuelle, est un fait de la voix

narrative,



1.6.2. La mise en abyme de la relecture

Notre analyse du troisieme chapitre a prouvé gque
l'espace textuel se manifeste dans la progression inverse
de deux séries temporelles et dans le déplacement spatial
de 1'acte narratif. Avec le dernier chapitre, "L'Adieu"
(écrit en septembre), nous abordons un texte gui embrasse
les problémes techniques des deux chapitres qui le préce-
dent : il est, comme Butor nous l'explique, une "reprise
de ce qui a déja été raconté mais en sens inverse" (cf.
supra, II.l.5.).4.).

Le lecteur remarquera gue ce chapitre, bien qu'il
renvoie aux événements de février, de mars et de septem-
bre et qu'il comporte des relectures des pages écrites en
juillet et aolit, reste tout de méme consacré en treés
grande partie a ce gui se passe au cours de septembre.
Les références & ces gquatre mois se bornent souvent a
des bribes, surtout quand il s'agit des deux mois du jour-
nal que le narrateur relit : "Tandis gque Jje lisais ces
pages écrites dans la deuxiéme semaine de Jjuillet, Jjus-
te avant, juste aprés 1'"accident” de Brown Street /.../"
(p. 269) ; "je viens de lire le texte au milieu des pages
écrites pendant la semaine qui a suivi, la troisiéeme se-

maine du mois d'aoit /.../" (p. 279) 03,

63res principales exceptions a cette regle sont
les passages a propos du 3 juillet (pp. 261-262), du 22
mars (p. 272), du 11 Jjuillet (pp. 282-283) et du 15 fé-
vrier (pp. 287-289).
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Malgré la bridveté de ces références, elles occu-

pent une place qui n'est aucunement négligeable pour 1la
structure globale du chapitre. Au début, Revel signale
une "grande lacune de deux mois gqui demeure au milieu de
ma rtecension /...7" (p. 256). Les deux mois auxguels il
se référe, février et mars, sont relatés, l'un en sens
normal, 1l'autre en sens inverse (encore gue seulement
quatre ou cing jours de chague mois soient évogqués). La
solution adoptée correspond donc & celle du troisiéme
chapitre pour la narration des mois de décembre et mai,
solution par laguelle Revel a cherché & réduire la dis-
tance de sept mois (dans les deux premiers chapitres)
entre l'histoire et 1la na:ration. Les deux mois progres-
sent de cette maniere jusgu'ad la fin ol, avant de termi-
ner son récit sur l'ellipse du 29 février, Revel fait al-
lusion au 22 février et au ler mars. De cette maniére,

la mise en abyme textuelle du Meurtre de Bleston, pro-

cédé déterminant pour la structure du troisiéme chapi-
tre, reste en vigueur méme au cingquiéme.

L'autre aspect significatif du temps narratif de
ce chapitre est le fait gque ce méme schéma est adopté
pour la relecture du journal. Alors qu'au gquatriéme cha-
pPitre Revel relit le journal de 3juin dans ie méme or-
dre qu'il 1l'a écrit, ici il relit le journal de juillet
dans le sens normal et celui d'aolit dans le sens contrai-

re. Ainsi, la premiére section comporte la relecture de
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la premiére semaine de juillet, la deuxiéme section une
relecture de la gquatriéme semaine d'aolt et de la deuxie-
me semaine de juillet, et ainsi de suite. Dans la cinquié-
me section, Revel termine la relecture en indiquant que
"jrai fini de lire les phrases gque j'avais tracées a la
fin de juillet et au début d'aolit, avant et apres les
fiancailles et le départ de Lucien /...7" (p. 298).

Dans ce chapitre, nous voyons donc non seulement
comment le narrateur propose de réduire la distance entre
deux des mois de la diégése (février et mars), mais aussi
comment il essaye de Ifaire de méme avec deux des mois
de l'écriture (juillet et aolt).

La conséquence de cette "reprise en sens inverse"
pour le contenu diégétique mérite d'étre signalée. Avec
la relecture des pages écrites pendant les deux premieres
semaines de juillet, par exemple (cf. p. 269), le contexte
des événements qui y sont représentés finit par étre re-
doublé, L'intéressant, c'est gque le contenu des deux mois
qui font l'objet de ces pages (décembre et mai), relatés
en‘sens inverse, se trouve maintenant inévitablement res-
serré davantage : briévement évogué comme objet de la re-
lecture, le contenu des deux mois subit une nette compres-
sion non pas par le défaut d'un commentaire, mais par la

stratégie textuelle qui a été adoptée par le narrateur.
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La conclusion & tirer de ces constatations est
que la relation énoncé — référent, développée dans le
troisiéme chapitre, céde dans le présent chapitre & la
relation énoncé — (énoncé — référent). Inutile d'insister
sur le fait que cette transformation est le complément
de celle qui, au quatrieme chapitre, se réalise sur le

plan de l'énonciation.

1.7. Macro-texte/micro-texte

L'examen de 1'Emploi du temps nous a permis de

constater que chague chapitre se distingue des autres
par l'usage qu'il fait cés procédés narratifs, Certains
de ces procédés, tels gue les mises en abyme, manifes-
tent une valeur prédominante dans l'ensemble de 1l'ecuvre ;
mais d'autres, tel gque le récit répétitif dans les deux
derniers chapitres, sont d'une faible extension textuelle
et ils sont par conségquent plus difficiles a caractériser
par rapport au texte global, En raison des différents
degrés d'importance des procédés narratifs qui ont été
mis en ceuvre dans ce récit, il est souhaitable de défi-
nir leurs seuils supérieur et inférieur afin d'en dégager
les fonctions macro- et micro-textuelle du temps et de

la voix.



1.7.1. Deux "figures"

Pour ce gqui concerne les structures supérieures
du roman, nous nous référons & un passage ou Revel pré-
sente ce qu'il appelle les deux "figures" gqui traversent
son récit., La premiére embrasse ce qui se passe "en de-
hors" du narrateur-protagoniste, les "autres événements”
qui, souvent, échappent & son observation :

Je sais gue toute une aventure qui prenait forme
depuis mon arrivée ici, est maintenant parvenue a son
terme ; toute une figure s'est achevée puisqu'en de-
hors de moi, malgré moi mais par moi, pour ma douleur
et presgue pour ma mort, pour ma transformation en ce
fantdme que je suis devenu, /...7 se sont rejoints
cette Ann et ce James /...7 (p. 258).

Cette figure représente le passage de certaines
"illusions" (associées en général & la technique de la mi-
se en abyme, mais comprenant également l'amour de Revel
pour Ann, l'attentat de Jenkins contre Burton, etc.) 2
l'effacement de ces illusions, un processus gqui s'acheve
dans ce gqui est pour Revel une "exclusion de moi-méme”.

L'autre figure, plus étroitement liée & l'intrigue
centrale du roman (c'est-a-dire la genése du récit), dé-
crit 1l'évolution temporelle de l'écriture (de la narra-
tion) de l'euvre. Un soir, voyant sur sa table les pages
qu'il avait écrites, Revel nous informe gque :

j'ai été envahi d'une furieuse envie de les briiler
completement, l'une aprés l'autre, minutieusement,

sans en laisser subsister un seul coin, pulvérisant

toutes leurs cendres, ce qui en apparence aurait
bien refermé cet autre cercle se tragant depuis le
soir d'avril ou j'ai détruit ton plan /...7 (ibid.).
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Alors gue la premiére figure se rapproche de ce

que Todorov appelle "]'histoire dans le roman”", celle-ci

tend plutdt vers "l'histoire du roman" (cf. supra, II.
lide2 el »

Essayons maintenant de situer ces figures, ces

scheémes structuraux de 1'Emploi du temps, dans le contexte

global de l'euvre. Pour ce faire, il est nécessaire d'in-
voquer encore une fois le modele structural gqui nous a
servi depuis le début de ce chapitre. Introduit d'abord
pour faire ressortir la segmentation du texte et ensuite
pour mieux clarifier la mise en abyme textuelle du Meur-

tre de Bleston, il peut, sous la forme du tableau 4 gqui

suit, nous aider & résumer l'ensemble des relations que
nous nous efforcons de mettre en évidence :

Tableau 4. Les rapports de temps et de voix dans
1'Emploi du temps

objet/sujet
de l'énon- je-personnage je-narrateur

temps ciation

du texte/

du contenu

temps du récit figure IT : Revel-
intrigue narrateur
principale
(avr.=-sept.)

temps de Revel- figare I i

l'histoire personnage "illusions" ;

mises en abyme ;
"fantome"

D'aprés ce tableau (et, bien slir, les considéra~-
tions gqui nous y ont amené), il apparalt gque l'origina-

lité de 1la technique narrative de 1'Emploi du temps

par rapport au récit "traditionnel" consiste dans l'ex~
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ploitation radicale des procédés qui constituent les deux
figures. Ces procédés, qui représentent "l'explosion de
la vérité" opérée par le détective-narrateur Revel (cf.
p.147) et qui finissent par brouiller les qualités mimé-
tiques du récit, contribuent dans une forte mesure au
caractére pseudo-diégétigue du roman : Revel raconte comme
si les événements représentés se rapportaient directement
3 sa propre situation, alors gqu'en réalité ces événements
(surtout ceux des trois mises en abyme) appartiennent a
des univers diégétiques distincts. Curieusement, le prin-
cipal événement du récit premier, c'est qu'a la fin du
livre, Revel, par l'emploi des artifices que nous avons
examinés, réussit a faire rattraper le temps du récit par
le temps de l'histoire de telle sorte gue les histoires
dans le roman sont des "illusions" qui finissent par dis-
paraitre au profit de 1l'histoire du roman, c'est-a-dire
l'histoire qui correspond & la deuxieme figure mentionnée
par Revel. Donc, nous sommes aménés a nous demander si la
situation du narrateur-protagoniste Revel, en contradic-
tion avec le "je suis mon passé" sartrien, ne serait pas,

en fin de compte, celle du narrateur de Mein Name sei

Gantenbein de Max Frisch : "Ich probiere Geschichten an

wie Kleider" ("J'essaie 1les histoires comme les véte-

ments")64.

64Cité dans Stanzel, Theorie des Erzédhlens, p. 141.




1.7.2. Observations sur le micro-texte

Au Gébut de ce chapitre, il a été affirmé que les
problémes du temps narratif se situent principalement au
niveau macro-textuel (cf. supra, II.l1.2.4.). Si les ana-
lyses gue nous avons proposées refletent cette conviction,
ce n'est pac parce gue l'aspect micro-textuel du temps du
récit nous parait dépourvu &'importance, mais parce qu'il
n'est qu'une partie de la question intégrale.

Afin d'aborder cet aspect de l'Emploi du temps, il

est souhaitable de nous reporter & un passage précis. On
remarquera, dans le paragraphe cité ci-dessous, gue bien
gue le passage se termine par un point, il n'est pas, du

point de vue grammatical, une phrase :

L'aprés-midi de ce samedi d'avril, au cinéma "Ro-
val™ ou nous étions allés dans le dessein avoué de
rire, /...7 ol nos avons pourtant senti /...7 autre
chose, /...7 si bien gque, je m'en souviens, en sor-
tant sur la place de 1l'Hotel-de-ville, /...7je re-
gardais les brigues des murs comme destinées 2a 1la
flamme, puisque c'est ce Jjour 1li que j'avais amené
Lucien pour la premiére fois déjeuner au premier éta-
ge de 1'"Oriental Bamboo", face a 1l'Ancienne Cathé-
drale, huit jours avant le samedi 19 avril ol George-
William Burton nous a rencontrés, nous a invité chez
lui pour 1le samedi d'avril ol il nous a, chez 1lui,
tant intrigués par cette mise-en-scéne, /...7 seize
jours donc avant cette nuit de dimanche ol j'ai fait
briler le plan de la ville que j'ai racheté & Ann
le lendemain, /..,7 le plan de la ville que j'ai re-
trouvé le surlendemain, 1le mardi, sur cette table,
[.../ proclamant tellement la destruction de 1'autre
que mercredi Jje suis allé acheter & Ann, /...7 ces
feuilles de papier sur 1lesquelles 3j'ai commencé a
écrire ce texte le ler mai, vingt jours avant ce ler
mai, l'aprés-midi du samedi 12 avril, aprés avoir
emmené Lucien pour la premiére fois, déjeuner au
restaurant chinois, /...7 & la table méme prés de la
fenétre ou Jj'avais fait 1la connaissance un jour
de cet hiver de george-William Burton, ou lors d'un
diner en novembre j'avais parlé pour la premiére
fois du "Meurtre de Bleston" & James Jenkins (pp. 228-
229).
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Ce qui frappe l'attention du lecteur, c'est gque mal-
gré la longueur de ce passage et l'accumulation démesurée
de ses indications temporelles, elle ne contient pas 1la
margue essentielle d'une phrase grammaticale, & savoir une
proposition principaless. Nulle part peut-on y trouver
une.proposition comme, par exemple, "Nous sommes allés au
cinéma" gqui domine l'ensemble du passagess. Pour l'essen-
tiel, donc, ce paragraphe n'est qu'une suite de proposi-
tions subordonnées, et surtout de propositions adverbia-
les subordonnées.

Il est significatif, en outre, gue notre passage
ne peut &tre réduit ni au récit minimal, ni au récit mini-
mal résumant, tel gue ces concepts ont été définis dans la
premiére partie de cette étude (cf. supra, I.3.2.3.ss.).
Certes, on peut considérer l'énoncé "Nous sommes allés au
cinéma" comme une paraphrase qui exprime une des idées cen-
trales du paragraphe, Mais comme on n'y trouve aucune pro-
position principale, la possibilité de 1'expansion d'un

verbe - donc, de l'élaboration d'un récit - y fait égale-

65pans  1'intérét de 1'économie et pour faire
ressortir 1les traits structuraux pertinents de cet ex-

trait, je 1l'ai réduit de 485 mots a 253 mots ; le lec-
teur est invité a consulter l'original.
66crest d'ailleurs un détail du micro-texte gqui

fait penser & un détail signalé par Butor sur le plan du
contenu, a savoir le fait gque Revel ne peut raconter ce
qui s'est passé le 29 février, puisque dans 1l'année ha-
bituelle ce jour n'existe pas (cf. supra, II.l.5.1.4.).
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ment défaut. "Je marche, Pierre est venu, affirme Genette,

sont pour moi des formes minimales du récit [T.;7“67.
Quant au passage gue nous examinons, par contre, il n'exis-
te pour lui aucune forme minimale de ce genre, a2 moins que
ne soit une expression adverbiale telle "L'aprés-midi de
ce samedi d'avril, au cinéma 'Royal'".

I1 ne faut pas en conclure, cependant, que l'Emploi
du temps est composé entierement, ou méme principalement,
de passages qui ne sont pas des phrases grammaticales.
L'extrait gque nous venons de citer est en effet un exemple
extréme d'un trouble dans la structure linéaire du récit
qui devient de plus en plus visible au cours du développe-
ment de l'euvre. Stylistiguement, il refléte ce gue Revel
dit explicitement ailleurs : "cette longue chalne réti-
culée de phrases, dont la forge m'avait épuisé et perdu
[-..7" (p. 256) ; "cette chaine de phrases gque j'allon-
ge, ce qui m'a permis de les conserver intactes, c'est le
poids des heures passées /...7" (p. 259) ; "mon départ au-
ra posé la maille finale de ce long filet de phrases en-
serrant toute notre année /.../" (p. 265). Si on conside-
re, avec la chalne de phrases gqui constituent le texte de

1'Emploi du temps, les passages qui ne sont pas, en véri-

67npiscours du récit”,; . 75.
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té, des phrases grammaticales, on est en mesure d'appré-
cier une observation précieuse faite par Leo Spitzer. En
signalant les longues phrases "qui noie/nt/ les détails
dans une mer d'atemporalité", il a décrit le temps narra-
tif du roman comme "la perspective du temps non-retrou-
vé"ss.

En effet, l'atemporalité dont parle Spitzer est ca-
ractéristique non seulement des phrases de l'euvre, mais
aussi de ses structures plus larges. Par nos analyses,
nous avons tenté de démontrér comment, avec¢ -l'introduc-
tion dans le texte des mises en abyme, le temps narratif
du roman tend & s'immobiliser. En partant des divisions
temporelles et énonciatives qui s'instaurent des le pre-
mier chapitre (cf. tableau 2, supra, II.l.2.3.2.) et en
passant par la segmentation au second degré gque représen-
tent les mises en abyme fictionnelles et de l'énonciation
(cf. supra, II.l.4.2.1l.ss.), nous avons eu l'occasion de
constater gqu'il est surtout par la mise en abyme textuel-
le et la relecture gque le temps narratif, en se spatia-
lisant, finit par perdre, en grande partie, ce qu'il a de
temporel (cf. supra, II.l.5.ss.). Donc, il semble que,

globalement, l'Emploi du temps est une excellente illus-

tration de la thése selon laquelle le temps du récit,

68“Quelques aspects de la théorie technique des
romans de Michel Butor' Archivum linguisticum, 13, Fasc. 1
(1961), p. 177.
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puisqu'il transforme le temps de l'histoire en un autre

temps, est en fin de compte un "pseudo-temps"sg.

1.7.3. Conclusion

Que dire maintenant de la maniére dont 1l'euvre
représente le passé? L'ordre du passé, principe qui con-
tribue fortement & notre impression de la cohérence des
histoires (cf. supra, II.l.lQﬁ, semble avoir été progres-
sivement exclu de ce roman. En arrivant 3 la fin du ro-
man, le lecteur attentif s'apergoit gqu'un des événements
principaux du roman, sinon le principal, est gue Revel a
réussi & faire rattraper le temps du récit par le temps
de l'histoire : "la grande aiguille est devenue vertica-
le, et /.../ maintenant mon départ termine cette derniere
phrase" (p. 299). Tous les autres événements, semble-
t-il, ne sont gque des "illusions" (cf. supra, II.1l.7.1l.).
En parlant de ce récit, il devient donc de plus en plus
difficile d'avoir recours a ce gque Barthes a désigné "une
éguivogue entre temporalité et causalité™, cette "intel-
ligence du Récit" gui est soutenue, en frangais moderne,
par le passé simple et qui est sérieusement remise en dou-

te par l'Emploi du temps70.

69Genette, "Discours du récit", pp. 77-78.

T0npréeriture du Roman", p. 26.
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I1 me parait intéressant, avant de conclure, de
comparer les résultats de nos analyses avec la théorie
littéraire de Kite Hamburger, théorie fondée sur le

"prétérit épigue"” (episches Pr&teritum) (cf. supra, II.

1.2.4.). Le prétérit allemand, soutient Hamburger, fonc-

tionne différemment dans le texte fictif écrit a la tri-

siéme personne et dans le texée non-fictif. Dans un docu-

ment historique,rpar exemple, ce qui est rapporté posseéde

une valeur existentielle, puisqu'une Ich-Origo sait que
.71

le rapporté appartient au passé’~. Pourtant, le méme

verbe, dés qu'il est employé dans une Er-Erzdhlung, ne

désigne aucun passé, mais un présent fictif, ou imaginai-

re, et il perd par conséguent sa fonction grammaticale72-

A la fiction épigue, dont 1'Ich-Origo n'est pas "réelle",
mais plutdt "fictive" (c'est-a-dire isolée, épistémologi-

guement et temporellement, de l'auteur et du lecteur)73,

71Cf. Hamburger, Die Logik der Dichtung, p. 64 :
"Das Prdteritum einer Wirklichkeitsaussage bedeutet,
dass das Berichtete vergangen 1ist, oder, was dasselbe
besagt, von einer Ich-Origo als vergangen gewusst ist".

72Cf. ibid., p. 61 : "Die Bedeutungsveranderung
aber besteht darin, dass das Prédteritum seine grammati-
kalische Funktion, das Vergangene zu bezeichnen, vier-
liert" (souligné dans 1l'original). Dans un de ses arti-
cles, Hamburger fait une analogie qui résume sa thése
d'une maniére révélatrice : le prétérit est au récit ce
que la scéne est au drame ("Zum Strukturproblem der epi-
schen und dramatischen Dichtung", Deutsche Vierteljahrhun-
derschrift, 25 /I9517, 6).

73Cf. Hamburger, Die Logik der Dichtung, pp. 66-67:
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s'oppose 1'Ich-Erz3hlung. Cette derniére forme (par exem-

ple, Simplizissimus, Werther, Der griine Heinrich) est ca-

ractérisé d'une "structure d'énonciation autobiographigue"

(autobiographische Aussagestruktur) : "Car il appartient

3 l'essence de chague Ich-Erz#hlung de se présenter comme

une non-fiction, <c'est-a-dire un document historique.

/[...7 le je de 1'lch-Erzdhlung est un vrai sujet de 1'é-
nwiléd

nonciation

Hamburger affirme, d'ailleurs, que le je de 1l'Ich-
Erzdhlung ne s'identifie ni au je de 1l'auteur, ni au je
du récit autobiographique, ni au "je lyrique" ; s'identi-
fiant plutdt au Jje "historique”, il s'oriente "vers la
vérité objective du raconté"75. Les lieux ©privilégiés
de ce je sont le roman épistolaire et Jje journal intime,

les deux formes de 1'Ich-Roman ou le prétérit s'éloigne

le plus du prétérit épique pour devenir "un prétérit vrai,

"Die epische Fiktion ist dichtungstheoretisch allein
dadurch definiert, dass sie erstens keine reale 1Ich-
Origo enthdlt und zweitens fiktive Ich-Origines enthal-
ten muss, d.h. Bezugssysteme, die mit einem die Fiktion
in irgendeiner Weise erlebenden realen Ich, dem Verfas-
ser oder dem Leser, erkenntnistheoretisch und damit
temporal nichts zu tun haben",.

74Ibid., P. 246-247 : "Denn es gehSrt zum Wesen jeder
Ich-Erzdhlung, dass sie sich selbst als Nicht-Fiktion,
nédmlich als historisches Dokument setzt. /.../ das 1Ich
der Ich-Erzdhlung ist ein echtes Aussagesubjekt".

75Ibid., pP. 251 : "es ist wie jedes historische 1Ich
auf die objektive Wahrheit des Erzdhlten ausgerichtet™
(cf. pp. 258 et 260).
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existentiel, grammatical, qui précise le lieu dans le

¢ s x ; « Bomaewm
temps, habituellement dissimulé, de celui gqui ecrit” By

L'Emploi du temps n'est pas, a mon avis, un récit

qui confirme les théses de Hamburger. Dans un premier
temps, il faut tenir compte des disparités entre les sys-
témes verbaux de l'allemand et du frangais et en particu-
lier du fait que 13 ol l'allemand dispose d'un seul temps
- le prétérit ("Ich war...") -, le frangais en dispose de
deux : 1l'imparfait ("j'étais...") et le passé simple ("Je
fus...“)77. Harald Weinrich, comme il 1l'a déja été men-
tionné, a fait le reproche a Hamburger d'avoir basé sa
théorie sur l'emploi spécialisé d'un seul temps d'un ver-
be et seulement dans la langue allemande, donc de ne pas

avoir suffisamment respecté les données linguistiques78.

76Ibid., p. 251 : "Hier sei, als auf einen beson-
ders deutlich hervortretenden 2ug des Brief- und Tage-
buchromans darauf afmerkamsam gemacht, dass das Prite-
ritum des Ich-Romans kein episches Préteritum ist, sondern
ein echtes, existentielles, grammatisches, das den wie
immer fingierten Ort des Schreibers in der Zeit angibt”.

"Tpour une comparaison du prétérit allemand avec
les verbes frangais, on consultera surtout Hans Weber,
Das_Tempussystem des Deutschen und des Franz8sischen.
Dbersetzungs- und Strukturprobleme, Romanica Helveti-
ca, 45 (Bern : A. Francke A.G. Verlag, 1954), pp. 34-78,
83-98 et passim ; voir égalemnt Alfred Malblanc, Sty-
listique comparée du francais et de l'allemand. Essai de
Teprésentation linguistique comparée et Etude de traduc-
tion, Bibliotheque de Stylistigue Comparée, 2, b5eme ed.
revue (Paris : Librairie Marcel Didier, 1968), pp. 133-
140 et 301-313,

T8yoir Tempus, pp. 26-27 et passim.
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11 est significatif gue Hamburger, gqui cite Butor
sur le passé simple pour soutenir sa propre thése79, ne

fait aucune allusion a 1'Emploi du temps, un Ich-Roman

écrit non au passé simple, mais au passé composé. On se
demande donc comment Hamburger ferait pour éclaircir un
passage comme celui que nous avons étudié a la section
précédente, Dans ce passage, ol la proposition principale
fait défaut, il n'y a guéfe ijeu e parler d'un verbe (pas-
sé simple ou autre) qui tient & son rdle "vrai, existen-
tiel, grammatical", pour situer le narrateur-protagoniste
Revel dans un moment précis du temps. Bieﬁ que les indica-
tions temporelles y soient scrupuleusement fournies, le
lieu temporel de 1'interlocuteur reste difficile a défi-
nir. Malgré (on dirait méme en raison de) cette prolifé-
ration de précisions, le récit finit par faire noyer les
détails "dans une mer d'atemporalité" (Spitzer). Et le Jje
dont il s'agit ici (de méme que celui qui paralt dans
d'autres partie du roman), loin d'étre un je "histori-
que", n'est en effet qu'un "fantdme" dont les expérien-
ces se réveélent, finalement, des "illusions" (cf. supra,

Il.LlaPuls)s

79nLe temps dans lequel /Te récit/ se déroule sera
[.../ indifférent de sa relation avec le présent ; c'est
un passé trés fortement coupé de l'aujourd'hui, mais qui
ne s'éloigne plus, c'est un aoriste mythique, en fran-
cais le passé simple" ("L'usage des pronoms personnels
dans le roman", Répertoire II, p. 64 ; trad. allemande ci-
tée dans Hamburger, Die Logik der Dichtung, p.116, n. 92).
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Essayons donc de situer ce roman dans un autre con-

texte. Dans son célabre ouvrage, La structure du texte ar-

tistigue, Iouri Lotman a classé les textes en deux grou-
pes : les textes sans sujet et les textes a sujet. Un exem-
ple du premier groupe est l'annuaire téléphonique, ol le
texte forme une sorte de "liste-inventaire de 1l'univers"
qu'il représente, et ol l'organisation de cet univers n'ad-
met aucun déplacemement de ses éléments®?. Cce gui carac-
térise les textes a sujet, en revanche, c'est qu'ils em-
brassent "le principe d'opposition sémantique binaire : le
monde se répartira en riches et pauvres, en 'siens' et
étrangers Z:.;7“81. D'autre part, une des caractéristi-
ques de tels textes est qu'ils expriment un événement :
"le déplacement du personnage & travers la frontiére du
champ sémantique", comme par exemple le déplacement du per-
sonnage des "siens" aux étrangerssz.

Butor, dans ses réflexions sur les modalités de
l'existence du livre, adopte un classement des textes gJui
ressemble & celui avancé par Lotman. Il oppose le roman,

l'essai, etc. (des 1livres gue nous 1lisons, normalement,

d'un bout 3 l'autre) aux livres gue nous lisons seulement

80rraduit du russe par Anne Fournier, et al., pré-
face d'Henri Meschonnic, Bibliotheque des Sciences Humai-
nes (Paris : Editions Gallimard, 1973), pp. 330-331.
8l1pig., p. 331.

BZIbid., P. 326 ; souligné dans l'original.
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les dictionnaires, les catalogues, les guides, outils
indispensables au fonctionnement d'une société moder-
ne, les livres les plus lus, les plus étudiés ; et si,
bien souvent, ils n'ont gque peu de valeur littéraire,
cela certes est tant pis pour nous (83).

Si nous adoptons une telle classification de tex-

tes, il s'avére gue l'Emploi du temps, tout en étant un

"roman", est également un récit qui se transforme au fur
et & mesure en un "emploi du temps" - ce qui est évident,
d'ailleurs, par le choix du titre.

En guise de conclusion, il semble que ce roman con-
forme moins & la conception de Hamburger qu'a ce gque Char-
les Morris appelait le "signe iconique" :

When an interpreter apprehends an iconic sign, he ap-
prehends directly what is designated ; here mediated
and unmediated taking account of both occur ; put in
still other terms, every iconic sign has its own sign
vehicle among its denotata (84).

C'est-a-dire gqu'il s'agit d'un roman ou, selon Bu-
tor

Le symbolisme externe du roman tend & se réfléchir
dans un symbolisme interne, certaines parties jouant,

par rapport a l'ensemble, le méme rdle que celui-ci
par rapport & la réalité (85).

B3nLe livre comme objet", Répertoire II, p. 1l10.

84“Esthetics and the Theory of Signs", p. 136
¢L. supray I.4.2.

83n1e roman comme recherche”, Repertoire, p. 12.




