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RESUME ET MOTS CLES

La génération des centres culturels (Munhwawon sedae) et la nouvelle vague du

cinéma sud-coréen des années 1980-1990

Depuis les années 1980, la Corée du Sud a observé un processus de Iégitimation culturelle du
cinéma. En prenant appui sur ce phénoméne, cette thése attire I’attention sur le role des cinéphiles
regroupés sous 1’expression, « Munhwawon sedae » : la génération des centres culturels. Dans cette
theése, nous la définissons comme un réseau social de cinéphiles sud-coréens qui émerge a partir de la
fréquentation des centres culturels européens a Séoul sur une période qui s’étend entre 1977 et 1984.
Notre analyse de ce réseau s’appuie sur une méthode prosopographique permettant d’apprécier les
rapports entre individus et institutions, et en particulier la trajectoire et les différents discours portant
sur le 7° art de la Munhwawon sedae. Cette trajectoire est nourrie par un type intellectuel de cinéphilie
en provenance de 1’Europe, notamment de la France et de 1’ Allemagne, mais aussi plus localement,
par les théories portées par le mouvement culturel pour le « minjung » (peuple). Les discours produits
sur ce nouveau cinéma sud-coréen se situent donc, a la frontiére entre ’art et la politique, celle-ci étant
pensée comme un contrepoids a un systéme politique jugé corrompu. Cependant, avec 1’effervescence
du mouvement pour la démocratisation du pays, la résistance contre le régime autoritaire prend alors
plus d’importance que le 7° art en tant que tel. Il faut attendre 1’apaisement du mouvement social di a
certains processus de démocratisation politique pour qu’un équilibre se dessine entre 1’ambition
esthétique et I’ambition politique de la Munhwawon sedae. Son engagement pour 1’évolution du
cinéma sud-coréen constitue une réelle initiative dans le champ cinématographique du pays. Deés lors,
les « membres » de la Munhwawon sedae qui, autrefois n’avaient été que simples spectateurs, diffusent
leur cinéphilie en tant que réalisateurs, producteurs, critiques et professeurs de cinéma. Dans
I’ensemble, notre thése s’attache a montrer comment, au milieu des années 1990, la Munhwawon
sedae a marqué la fin de « 1I’dge sombre » du cinéma sud-coréen. En se positionnant de cette maniére,
au cceur d’une nouvelle vague artistique et politique, elle a contribué a établir une nouvelle élite

culturelle sud-coréenne. La Munhwawon sedae était donc a la fois la premiére bénéficiaire des




changements de contexte social autour du cinéma en Corée du Sud et la facilitatrice de la Iégitimation

culturelle du cinéma sud-coréen.
Mots clés
Légitimation culturelle du cinéma, cinéphilie, génération des centres culturels, Munhwawon

sedae, nouvelle vague du cinéma sud-coréen, Korean new wave, Minjung, PARK Kwang-su, HONG
Ki-seon, AHN Dong Kyu, JUNG Sung-il, YI Hyo-in



ABSTRACT AND KEYWORDS

The generation of cultural centers (Munhwawon sedae) and the new wave of South
Korean cinema in the 1980s and 1990s

A process of cultural legitimation of the cinema has occurred in South Korea since the 1980s.
This thesis focuses on the role that cinephiles grouped under the expression of the Munhwawon sedae,
the generation of cultural centers, have played in this process. Accordingly, | analyze this notion,
understood as a social network of South Korean cinephiles who emerged as a result of frequenting
European countries’ cultural centers in Seoul between 1977 and 1984. The analysis is based on a
prosopographic method to understand the relationships between individuals and institutions,
particularly the trajectory and various discourses on the Seventh Art of the Munhwawon sedae. As |
demonstrate, this trajectory is nourished not only by an intellectual type of European cinephilia but
also, more locally, by theories of cultural movement for the minjung (people). The discourses
produced on the “South Korean new cinema” therefore exist on the border between art and politics.
The latter side was seen as a counterweight to an absurd political system. Thus, | strive to show how
the political objective has progressively taken precedence over the artistic objective with the
effervescence of the movement for the democratization of the country: the resistance against the
presumed incoherence of society then becomes more important than the pursuit of the Seventh Art.
Until the end of the political democratization process of the country, a balance is drawn between the
aesthetic and political ambition of the Munhwawon sedae. The engagement of these cinephiles within
the evolution of the South Korean cinema constitutes a new initiative in the field. Now, the “members”
of the Munhwawon sedae, who once were movie fans frequenting European countries’ cultural centers,
have spread their cinephilia as directors, producers, critics, and film educators. Overall, this thesis
focuses on how, in the mid-1990s, the Munhwawon sedae announced an end to the dark age of South
Korean cinema. By positioning itself in this way, literally at the heart of this artistic and political new

wave, the Munhwawon sedae formed as the new cultural elite of South Korean society.
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AVANT-PROPOS

Dans I’ensemble de cette thése, nous nous référons au systéeme de transcription de McCune-
Reischauer, exception faite pour les termes et les noms dont 1’usage est préalablement fixé en francais
(par exemple Séoul). Concernant les noms de villes et de régions sud-coréennes, nous conservons la
romanisation révisée du coréen, cette dernicre est, aujourd’hui, la plus courante dans le pays et sur
Internet. Les noms des établissements sud-coréens suivent également ce principe. Cependant, a chaque
premiére apparition d’un nom, nous mentionnons la transcription de McCune-Reischauer entre
crochets (par exemple, Busan [Pusan], Université Yonsei [Yonse]). Les noms de personnes sont
donnés dans I’ordre d’usage en Corée : nom de famille, puis prénom. Toutefois, afin de respecter les
coutumes locales en ce qui concerne 1’ordre des noms, quand il s’agit d’une personne frangaise, nous
gardons celui de son pays. En conséquence, afin de faciliter la distinction entre nom et prénom: le
nom est écrit en majuscule et le prénom en minuscule, excepté la lettre initiale de ce dernier (par
exemple, HONG Sora, KONO Taro, Alain DELISSEN). Lorsque nous mentionnons une personne
sud-coréenne populaire dont les informations se trouvent aisément, nous conservons sa propre
romanisation. Nous y ajoutons simplement la transcription de McCune-Reischauer entre crochets une
premiére fois (par exemple, BONG Joon-ho [PONG Chunho]). Les noms de publications en langue
anglaise (quotidiens, périodiques, etc.) sont maintenus quand ils sont donnés ainsi dés leur fondation

(par exemple, Screen [Suk’urin] et Roadshow [Rodiisyo]).

Concernant la traduction des titres de films sud-coréens en francais, plusieurs cas de figure sont
identifiés. Si le titre d’un film est déja traduit en frangais, nous adoptons la traduction déja reconnue
(par exemple, T aegiikki hwinallimys (e1=7] 322w, Freres de sang) de KANG Je-gyu [KANG
Chegyu]). Si le film n’a pas de titre en frangais, nous traduisons en francais sa version anglaise
disponible sur le site des Archives coréennes du cinéma. Au cas ou le film n’a que son titre en coréen,

la traduction est effectuée uniquement dans le cadre de cette these.
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INTRODUCTION

Le sujet de cette thése est né d’un étonnement.

Je suis née en 1983 a Geoje [Koje], une ile située au sud de Busan [Pusan] en Corée du
Sud. Dans mon enfance, il y avait un fossé culturel entre la capitale et les autres villes de
province, entre la ville et la campagne. Il fallait compter deux ou trois mois pour qu’un film
sorti a Séoul le soit a la campagne. En visionnant un film au cinéma, j’avais I’impression
d’étre enfin intégrée a la culture « mainstream ». Cependant, je dois avouer ne pas avoir été
Véritablement cinéphile a cette époque. Certes, j’appréciais de me rendre au cinéma, mails il
s’agissait davantage de faire comme les autres enfants. A I’époque, le cinéma représentait
pour moi un simple divertissement. En revanche, pour les adultes, et notamment pour mes
parents, la représentation du cinéma se situait a la frontiére entre une ressource pédagogique
et une forme de délitement moral. Le cinéma sud-coréen correspondait, a leurs yeux, a cette
derniére représentation négative, contrairement aux films classiques occidentaux tels que La
Mélodie du bonheur (1965) de Robert WISE ou Ben-Hur (1960) de William WYLER. Ainsi
un enfant sage devait se méfier d’un film coréen, et ce, peu importe son réalisateur, puisque

son impact était nécessairement jugé comme étant nuisible ou corrupteur.

Puis le XXI° siécle a commencé. A cette époque, j’étais étudiante en licence a Séoul.
J’ai pu remarquer combien les salles de cinéma étaient de plus en plus occupées par des films
sud-coréens. Au début des années 1990, le fait qu’un film local comptabilise un million
d’entrées était une nouvelle tout a fait surprenante. Ce fut le cas en 1993 avec le film d’IM
Kwon-taek [IM Kwont'aek], Sop'yonje (<13 4], La Chanteuse de pansori). Dix ans apres et
depuis Silmido (2w =, L’Ile de Silmi, 2003) de KANG Woo-seok [KANG Usok] et
T’aeguikki hwinallimyo (81571 2'22l™, Freres de sang, 2004) de KANG Je-gyu [KANG
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Chegyu], un film est reconnu comme étant un succes s’il totalise au moins dix millions de
spectateurs. Ainsi PARK Chan-wook [PAK Ch'anuk], BONG Joon-ho, HONG Sang-soo
[HONG Sangsu] et LEE Chang-dong [YIl Ch'angdong] sont entrés dans la liste des
réalisateurs préférés des Sud-Coreens. Ils ont été également reconnus sur le plan international.
Pour la premiére fois dans I’histoire du pays, le cinéma sud-coréen s’inscrit dans la culture

dominante.

A présent, une question émerge : comment le cinéma sud-coréen, compris comme un
cinéma produit par le capital sud-coréen, a-t-il pu évoluer si rapidement tandis qu’il était
jusqu’alors peu apprécié localement pendant de nombreuses années ? Pour répondre a cette
interrogation, il nous faut situer le point de départ de ce changement. Un premier 4ge d’or du
cinéma sud-coréen a eu lieu a la sortie de la guerre de Corée, mais il n’a pas duré longtemps.
Des la fin des années 1960, la création de nombreux magazines et gazettes populaires, ainsi
que la multiplication de chaines télévisées, a offert a la population sud-coréenne de plus en
plus de choix de divertissement. Parallelement, le régime autoritaire de PARK Chung-hee
[PAK Chonghti]' a poussé les cinéastes a réaliser des films en faveur du gouvernement. Par
conséquent, le cinéma sud-coréen des années 1970 a été polarisé en deux catégories : les films
de propagande d’une part et les films de divertissement d’autre part. C’est ainsi que le cinéma
du pays a connu un age sombre. Sa période noire a persisté jusqu’a la décennie suivante.
Malgré 1’assassinat du dictateur en 1979, qui a ¢été accompagné d’un désir accru de
démocratisation du pays, un autre tyran, CHUN Doo-hwan [CHON Tuhwan]?I’a remplacé a
la Maison bleue, la résidence présidentielle de Corée du Sud. Afin de limiter le rejet de la
dictature par le peuple, le gouvernement a élaboré une politique culturelle appelée « 3S » (Sex,
Screen, Sports). Le scénariste SIM San a, quant a lui, décrit les années 1980 comme étant une
période «ou les Sud-Coréens lancaient des pierres contre le régime pendant la journée alors
que, pendant la nuit, ils rigolaient en regardant des films érotiques “ssaguryo” (%2, bas de

gamme) produits grace a la politique de libéralisation du gouvernement® »,

Pendant les années 1990, la période que je n’ai pas pu observer en raison de ma
préparation au concours d’entrée a I’université, comme la plupart des adolescents sud-coréens,

le cinéma sud-coréen a pris ses distances avec cette sombre periode. Des films commerciaux,

! PARK Chung-hee (4} 3], 1917 — 1979). Président de la République de Corée de 1962 & 1979.

2 CHUN Doo-hwan (153}, 1931 — ). Président de la République de Corée de 1980 & 1988.

¥ SIM San. « Ch’ungmuro chakka yoljén 13. Yi mun-ung : ‘Aema pu-in’ @i abgji (272 27 94 13. o] 73
cofjul 51> 9] o} 7], Série de biographies des auteurs du Chungmuro 13. Yl Mun-ung : le pére d’Aema pu-
in) ». Cine 21. 2001, n° 296, p.102.
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notamment des comeédies romantiques, ont commencé a attirer les spectateurs. En outre,
quelques films primés dans les festivals internationaux de cinéma ont été décrits comme dotés
d’une qualité artistique. Les médias sud-coréens ont fait mention de plusieurs auteurs-
réalisateurs du pays : leurs interviews étaient diffusées non seulement dans les magazines
populaires, mais aussi dans les quotidiens. Les savoirs portant sur le cinéma ont alors été
reconnus comme importants et intéressants, si bien que 1’on pouvait observer des étudiants se
promener avec des revues cinématographiques sous le bras. On peut trouver un écho a ces
scénes de rue dans la série télévisée, Ungdap hara 1994 (<-w3het 1994, Réponds 1994)*. En
1995, Le Sacrifice d’Andrei TARKOVSKI est sorti en Corée du Sud. Ce film, trés souvent
cit¢t comme une ceuvre d’art cinématographique, a comptabilisé plus de trente mille
spectateurs a Séoul et environ cent milles dans I’ensemble du pays. Il s’agit d’un record
presque mondial®. Ce succés a démontré la possibilité, pour le cinéma d’auteur, de se faire une
place dans le marché du cinéma, ce qui a conduit a I’ouverture de cinématheques privées et de
salles de cinéma dédiées aux films d’auteur. De petits ciné-clubs ont été fondés partout dans
le pays, offrant des lieux de débats sur le cinéma. LEE Sun-joo [YI Sonju] analyse ce
phénomeéne comme étant « la popularisation de la critique [cinématographique] dans le public
coréen® ». Par ailleurs, le succés du premier Festival international du film de Busan [Pusan],
en 1996, a annoncé I’arrivée d’une nouvelle vague du cinéma sud-coréen, la Korean New
Wave. En 1997, a la suite de ’augmentation du nombre de cinéphiles, un quotidien national
sud-coréen intitulé le Dong-A ilbo [Tonga ilbo] a créé une section dédiée aux critiques
cinématographiques au sein du Sinch'un munye (%3¢, Concours de littérature annuel
printanier)’ : un concours pergu comme la porte d’entrée principale au monde littéraire et
artistique, autrement dit intellectuel. Ainsi, les années 1990 ont donné lieu a une légitimation

culturelle du cinéma sud-coréen.

* La série télévisée sud-coréenne est diffusée sur TVN en 2013. Elle décrit comment vivaient les Sud-coréens
dans le passé, en particulier au milieu des années 1990.

> CHON Chonghydk. Han'guk yonghwa chapchi riil torabonda (3+5+ %3} 7% 2 So}¥.t}, Une rétrospection
des revues cinématographiques coréennes). Séoul : Han’guk yonghwa chinhting wiwonhoe. 2013, p.1.

® LEE Sun-joo. « Saeroun yonghwa ilkki i chean hok iin pip'an chok sinep’illia wii hyongsdng - 1990nydndae
han’guk yonghwa munhwa esd munhwa hakkyo soul ui hwaltong til (Al 22 43} 217]9] Aot &£& uj#-4
Al ole] PA - 1990 Ao} ghar F 3} Eslol A E3stal A& &%, Proposition pour une nouvelle
lecture du cinéma ou la formation de la cinéphilie critique - les activités de Munhwa hakkyo Séoul dans la
culture du cinéma sud-coréen dans les années 1990) ». Yonghwa yon 'gu. 2014, n°59, p.231-232.

" Sinch’un munye (23], ¥4 C#4, Concours de littérature annuel printanier) est un concours de littérature
organisé par des journaux quotidiens sud-coréens chaque printemps afin de découvrir de jeunes écrivains. En
Corée du Sud, c’est une des occasions principales de commencer une carriére d’écrivain. Le premier concours a
été organisé en 1925 par le Dong-A ilbo.
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Selon la Iégitimité culturelle qu'une société attribue, on peut observer trois domaines
relevant du milieu culturel : «sphére de la Iégitimité » des arts traditionnels ; «sphére du
Iégitimable » (cinéma, photo, jazz, etc.); «sphére de I’arbitraire » (vétement, décoration,
cuisine, etc.)®. Contrairement a la musique et aux arts plastiques, le cinéma, qui était percu
comme un divertissement populaire a ses débuts, a da lutter pour rehausser son statut. Le
chemin entre les pratiques dites « vulgaires » et les pratiques dites « nobles » du cinéma, qui
relevent du domaine de ce qui est reconnu comme « légitimable », varie selon les pays. En
Corée du Sud, cette émergence était a la fois inattendue et surprenante. En effet le grand
public, mais aussi des intellectuels qui avaient d’abord privilégié la littérature, s’est
enthousiasmé pour le cinéma des les années 1990. Cet étonnement a généré de nombreuses
questions de la part de cinéphiles et de chercheurs sur le cinéma. Cependant, concernant la
légitimation culturelle du cinéma, des ouvrages sur I’histoire du cinéma coréen soulignent
sans grandes précisions des facteurs socio-économiques macroscopiques explicatifs de ce
changement, notamment la réception du postmodernisme, la reconnaissance du cinéma coréen
sur le plan international, la modification de la loi sur le cinéma et le changement du systéeme
de production du cinéma. Afin d’identifier les raisons plus concrétes de ce phénomeéne,
certains chercheurs ont dirigé des études plus microscopiques. Y1 Sanggil a analysé des
articles concernant le cinéma, publiés dans les journaux quotidiens sud-coréens, le Chosun
ilbo [Choson ilbo] et le Hankyoreh [Han'gyore] entre 1988 et 1999. En s’appuyant sur le role
des médias dans la legitimation culturelle du cinéma sud-coréen, il évoque 1’apparition de
nouveaux critiques et chercheurs plus intellectuels que leurs ainés®. D’autre part, KIM
Junghwan [KIM Chonghwan] a effectué des recherches sur les theses en cinéma en Corée du
Sud, de 1992 a 2007. En remarquant I’augmentation du nombre de théses durant cette période,
il démontre une accumulation du capital symbolique a I’intérieur du champ du cinéma en
Corée du Sud®. Cependant, I’étude de KIM met davantage en évidence le fruit de la
Iégitimation du cinéma dans le pays, et celle de YI ne révéle pas qui sont « les nouveaux

critiques et chercheurs en cinéma ».

® BOURDIEU Pierre et al. Un art moyen. Essai sur les usages sociaux de la photographie. Paris : Minuit, 1965.

Y1 Sanggil. « 1990nydndae han’guk yonghwa changnii i munhwa chok chongdanghwa kwajong yon’gu
(1990 o) dt=dsl F=o] #3512 Hs B4 A+, L'étude du processus de la légitimation culturelle du
cinéma coréen des années 1990) ». Ollon kwa sahoe, 2005, n° 13-2.

YKIM Junghwan. « Han’guk sahoe esd yonghwa i chisong hwa kwajong e kwanhan yon’gu ($H2A}3] o A]
g 5}o] XA st el #ak A, Etudes sur le processus de I’intellectualisation du cinéma coréen dans la société
sud-coréenne) ». Han 'guk k’ont entchii hakhoe nunmunji. 2013, n° 13-2.

19—



Par conséquent, certaines interrogations restent en suspens, car dans les études déja
effectuées, on néglige et oublie les individus qui ont participé a ces changements. Comme a
insisté Karel KOSIK, un individu peut transformer le monde en collaboration et en relation
avec d’autres'. C’est pourquoi, ayant pour ambition de contribuer & mieux saisir une histoire
sociale du cinéma sud-coréen, notre thése s’attache a suivre des parcours de cinéphiles. Nous
pouvons d’abord citer les réalisateurs de la nouvelle vague, entre autres PARK Kwang-su
[PAK Kwangsu], JANG Sun-woo [CHANG Son-u], JEONG Ji-yeong [CHONG Chiydng],
LEE Myeong-se [YI Myongse], BAE Chang-ho [PAE Ch'angho] et PARK Jong-Won [PAK
Chongwon]. Ensuite, nous nous intéresserons aux producteurs ayant régulierement collaboré
avec eux : SHIN Chul [SIN Ch'6l], YOO In-taek [YU Int'aek] et AHN Dong Kyu [AN
Tongkyu]. Il ne faut pas oublier la présence des critiques de cinéma qui ont soutenu les
cinéastes de la Korean New Wave en les qualifiant d’« artistes », notamment JUNG Sung-il
[CHONG Song'il] et YI Hyo-in. Le point commun de la majorité de ces individus, c’est leur
fréquentation des centres culturels des pays européens dans le but de visionner des films. Pour
eux, le Centre culturel francais (CCF) et le Goethe Institut (Goethe) a Séoul ont été des lieux
déterminants. Dans les médias, ils ont été nommés et regroupés sous une expression :
« Munhwawon sedae » [Munhwawon sedae] (3} Aldl, cibpeiitft, génération des centres

culturels).

L’objectif de cette thése est de creuser et de questionner cette expression de génération
Munhwawon ou de MHSD. Bien que le terme soit devenu commun dans le domaine du
cinéma, il n’existe toujours pas d’étude qui s’y rapporte nominativement®?. Cela peut
s’expliquer, tout d’abord, par la courte histoire des études traitant la culture de masse en
Corée du Sud. La culture de masse est un élément essentiel de la société moderne parce
qu’elle s’adresse a un large public. Cependant, son intérét académique dans le pays n’a été
reconnu qu’au début des années 2000, avec la mode de la «Vague Coréenne », la Hallyu
(35 ). Depuis cette date, beaucoup de recherches sur la culture de masse sud-coréenne, y
compris concernant le cinéma sud-coréen, ont été menées. La plupart des ouvrages généraux
d’introduction a I’histoire du cinéma coréen ont été rédigées au début du XXIe siecle, avant
que des recherches plus abouties ne commencent a envisager des sujets plus précis et plus

variés. Une majorité de ces travaux analyse la politique cinématographique, visant au

11 KOSIK Karel. « L’individu et Ihistoire ». L’Homme et la societé, 1968, n° 9, p.79-90.

2 Lors des recherches sur les sites s’occupant des bases de données académiques, RISS, KISS, DBpia, la
Bibliothéque nationale de la Corée du Sud et la Bibliothéque de I’ Assemblée nationale de la Corée du Sud, on
ne trouve aucune recherche intitulée la génération Munhwawon (la derniére recherche date du 19 septembre
2015).
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développement de I’industrie du cinéma sud-coréen face au marché mondial. Une autre raison
de cette sous-estimation trouve son origine dans le fait que la génération Munhwawon domine
encore aujourd’hui I’ensemble des champs du cinéma sud-coréen, particulierement au sein
des universités. La plupart des études sur les cinéphiles coréens s’appuient sur des cinéastes
plus agés ou plus jeunes que la MHSD. Ainsi les chercheurs qui y appartiennent s’intéressent
davantage a la période précédente. MUN Gwan-gyu [MUN Kwan’gyu]™ et LEE Jeong-ha [Y
Chongha]* ont mené les études sur Yongsang sidae (%373 tl, Temps des médias). MUN
Jae-cheol a effectué une étude sur les cinéphiles des années 1950 aux années 1970%. Depuis
les années 2010, des chercheurs plus jeunes sous la conduite des universitaires issus de la
génération Munhwawon commencent a s’intéresser aux années 1990 dans le cadre de la
culture cinéphilique. Sous la direction de MUN Jae-cheol, LEE Sun-joo [YT Sonju] a publié
récemment une étude sur le Munhwa hakkyo soul (%38t A<, Ecole culturelle de Séoul),
un ciné-club fondé par des cinéphiles. Selon cette derniére, le club aurait contribué a la

diffusion de la cinéphilie dans la région de Séoul dans les années 1990"".

Malgré ce manque d’attention du monde académique, depuis la fin des années 1970, la
MHSD s’est intéressée au cinéma en s’y spécialisant collectivement, et ce d’une maniére a la
fois passionnée et académique. Par conséquent, dans les années 1990, afin d’assouvir le
besoin de connaissances sur le 7° art, méme les plus intellectuels ne pouvaient négliger les
travaux de cette génération. C’est a partir de ce constat qu’est née I’hypothese principale de
cette thése selon laquelle, dans I’histoire du cinéma sud-coréen, la génération Munhwawon a
¢été¢ un des principaux protagonistes de 1’évolution de 1’industrie et de la culture du cinéma.
Une deuxiéme hypothése consideére qu’a I’intérieur de cette génération, les individus ont été
fortement nourris par une certaine cinéphilie. Dans cette thése, nous allons donc examiner, en

premier lieu, son identité. Puis, nous chercherons a analyser si cette cinéphilie a joué un réle

B MUN Gwan-gyu. « Han’guk yonghwa undong sa esd yongsang sidae Ui tiingjang paegyong kwa yonghwa sa
chok witii (3t <4 8k F Akl A A 2] 57dul 2 A 8FALA 2] 9], Le contexte de Iapparition de Yongsang
sidae dans I’histoire du mouvement du cinéma coréen et sa signification a 1’égard de 1’histoire du cinéma) ».
Sine p’orom. 2012, n°14, p.359-388.

“ LEE Jeong-ha. « 1970nydndae yongsang sidae ilkki — isik toen nyu weibii iii isan chok chagi chongch'e song
(1970 A FEAIH 2171 - o] A ® ol B el o]4ihH A7 A, Lire Yonsang sidae des années 1970 -
I’identité dissocié¢e de la nouvelle vague transplantée) ». Yonghwa yon'gu. 2006, n°30, p.223-249.

> Yongsang sidae (373~ tl, Temps des médias) est un cénacle de jeunes cinéastes fondé par HA Gil-jong [HA
Kilchong], Y1 Changho [LEE Jang-ho], KIM Ho-sun [KIM Hoson], HONG P'a, YI Wonse et PYON Insik en
1975.

® MUN Jae-cheol. « Yonghwa chok kyonghdm pangsik tiroso iii han’guk sinep'il e tachan yon’gu : 50nydndae
esd 70nyondae kkaji ril chungsim tro (@3t A2 ozl gk Aol gk A5 50 ol A
70 At 744 = 54 ©. =2, Etude sur les cinéphiles coréens, une fagon d’expérience du cinéma : des années 1950
aux années 1970) ». Yonghwa yon 'gu. 2011, n°47, p.113-138.

" LEE Sun-joo. « Saeroun yonghwa ilkki ... op. cit., p.223-252.



essentiel, et de quelles maniéres, en se demandant notamment comment le cinéma sud-coréen,
initialement percu comme amoral, est devenu une composante essentielle de la culture
légitime. Comment, donc, la Munhwawon sedae a-t-elle contribué a la reconnaissance du

cinéma coréen en tant que haute forme de culture légitime ?

Pour répondre a cette question fondamentale de notre these, il nous parait indispensable,
dans un premier temps, de définir la MHSD. Afin de mieux comprendre le passage d’un
néologisme issu des médias en concept académique, nous concentrerons notre analyse sur la
représentation qui en est faite dans des articles de presse et, par la suite, dans les écrits de
chercheurs dans le premier chapitre de cette these. Nous saisissons la description de la
génération Munhwawon par les médias a partir d’une analyse des contenus de presse. Pour
cela, nous avons réuni un corpus d’articles faisant tous mention de cette expression. Les
archives de la presse sud-coréenne en ligne en sont la source principale, notamment le Naver
news library et le Midio kaon (vltle] 7}, Centre des médias Kaon), un service
gouvernemental sud-coréen de documentation des anciens articles de presse. Nous nous
intéresserons a la maniére dont ces articles présentent la génération Munhwawon et des
expériences de projection de films, au CCF et au Goethe. Nous nous intéresserons également
aux caractéristiques démographiques des auteurs de ces articles qui évoquent la génération
Munhwawon. Les caractéristiques des locuteurs racontant leurs expériences passées dans ces
centres culturels européens seront également étudiées. Ainsi, nous pourrons en savoir
davantage sur les bénéficiaires des programmes de ces établissements. Par la suite, nous
examinerons la place que la MHSD occupe dans I’histoire du cinéma sud-coréen. Pour tester
cette expression, nous aurons besoin de réfléchir, de maniére plus globale, a I’identité de
I’ensemble des personnes ayant partagé des expériences cinématographiques au CCF et au
Goethe. Méme si le mot «sedae » dans Munhwawon sedae se traduit en francais par le mot
« génération », nous devons garder a 1’esprit que cette expression est un néologisme issu des
médias. Elle n’a jamais été analysée de maniére scientifique jusqu’a ce jour. Dans le premier
chapitre, nous allons donc accéder a la MHSD, a la fois a travers le prisme de la génération,

du groupe et du réseau social.

Dans le deuxieme chapitre, nous allons élargir le cadre de notre travail a la Korean New
Wave (KNW), la nouvelle vague du cinéma sud-coréen des années 1980 et 1990. Son rapport
avec la génération Munhwawon est un sujet central de ce chapitre. Comme nous 1’avons

précisé ci-dessus, la majorité des cinéastes relevant de la KNW, qui est percue comme le



premier courant artistique de 1’histoire du cinéma sud-coréen, font partie de la MHSD. En
outre, I’événement cinématographique qui a vu apparaitre 1’expression Korean New Wave, a
savoir le Festival international du film de Busan, a été organisé par des individus de la MHSD.
Dans ce chapitre, nous évoquerons, dans un premier temps, la présence de la génération
Munhwawon au sein de la KNW, a travers les discours sur cette nouvelle vague et son
esthétique. Si, comme nous en faisons 1’hypothése, la nouvelle vague est 1’invention de la
génération des centres culturels, il s’agira de savoir si elle n’était pas une stratégie de la
MHSD pour la légitimation du cinéma coréen, a 1’image de la cinéphilie savante frangaise.
Afin d’atteindre cet objectif, nous nous appuierons sur des interviews des fondateurs du
festival, ainsi que sur I’évolution des discours de la KNW. Néanmoins, a considérer que la
génération Munhwawon ait contribué a un tel changement dans le milieu cinématographique
du pays, il faut admettre qu’elle a pu y exercer préalablement une certaine influence. C’est
pourquoi nous devrons également connaitre le contexte social dans lequel la MHSD s’est
affirmée dans ce milieu, jusqu’a y occuper la premicre place. Ce contexte peut étre saisi sous
I’angle de la politique gouvernementale relative au cinéma, a I’industrie du cinéma coréen et a

la valorisation du 7° art dans la société.

A partir du troisiéme chapitre, nous centrerons I’attention sur les individus de la
génération Munhwawon afin de mettre a 1’épreuve notre hypothése concernant sa présumée
cinéphilie. Tout d’abord, nous tacherons de cerner le type de cinéphilie dont il s’agit
précisement. Antoine DE BAECQUE définit la cinéphilie comme « une maniére de voir les
films, d’en parler, puis de diffuser ce discours'® » et selon lui, elle se forme & partir des
discours produits et partagés par les cinéphiles. Pour Laurent JULLIER et Jean-Marc
LEVERATTO, elle désigne «la culture cinématographique, au double sens d’un savoir acquis
par I’expérience des films et d’une action de cultiver le plaisir cinématographique® ». La
définition de DE BAECQUE considere le point de vue des intellectuels sur le cinéma comme
¢tant le point d’origine de la cinéphilie. Celle de JULLIER et de LEVERATTO souligne le
développement technologique qui a suscité diverses manieres dans la réception des films.
Etant donné que cette thése interroge la reconnaissance artistique du cinéma sud-coréen, nous
nous intéresserons particulierement a la cinéphilie classique, c’est-a-dire & la cinéphilie dite

«savante » davantage qu’a la cinéphilie dite « populaire ». Dans le but de comprendre la

B DE BAECQUE Antoine. La cinéphilie, Invention d’un regard, histoire d’une culture 1944-1968, Paris :
Hachette Littératures, 2005, p.11.
9 JULLIER Laurent et LEVERATTO Jean-Marc. Cinéphiles et cinéphilies, Paris : Armand Colin, 2010, p.3.
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cinéphilie de la génération Munhwawon, nous examinerons notamment sa formation et les

discours cinématographiques qu’elle a recus, produits et puis diffusés.

Nous avons également besoin de porter notre attention sur les discours sociaux qui
pouvaient réunir les acteurs sociaux de la MHSD en fonction d’une certaine sensibilité
sociopolitique : les pensées du mouvement culturel pour le minjung (%1%, k&%, peuple). Dans
les années 1970, cette expression a été redéfinie par des intellectuels afin de désigner le
peuple, qui était a la fois une victime des contradictions sociales produites par la classe
dominante, et I’espoir qui devait permettre une véritable évolution de la société. Pendant les
années 1980, cette expression a tenu une grande place au sein du mouvement pour la
démocratisation en Corée du Sud, en se combinant avec les luttes contre le pouvoir des pays
étrangers. Ces derniers ont été considérés comme interventionnistes dans la politique du pays,
polluant la culture coréenne, mais aussi assimilés au régime autoritaire qui opprimait le
peuple. Par conséquent, pendant cette période, des manifestes portant le minjung dans ses
titres voient le jour, par exemple Minjung kayo (%1%7t, Chanson populaire du peuple) et

Minjung munhak (=152}, Littérature du peuple).

Afin de cerner la cinéphilie de la MHSD, nous mobilisons une méthode
prosopographique. Cet instrument nous permet de saisir les trajectoires individuelles
constitutives du groupe étudié dans toute sa complexité, et au regard de ses interactions. La
prosopographie permet d’envisager les rapports entre individus et institutions, leur
élargissement et leur reproduction. Pour ces recherches, cing personnes de la MHSD ont été
choisies parmi les vingt-huit interviewés : PARK Kwang-su, HONG Ki-seon [HONG Kison],
AHN Dong Kyu, JUNG Sung-il et YI Hyo-in. Ils possédent une certaine représentativité et
sont, jusqu’a ce jour, restés actifs dans le domaine du cinéma : PARK Kwang-su et HONG
Ki-seon ont tous les deux été a Yallasyong (&et4), le club de cinéma de 1’Université
nationale de Séoul. Ce club universitaire est connu pour avoir formé la genése du mouvement
pour le cinéma alternatif des années 1980, contribuant a I’évolution de la société. Tandis que
PARK est devenu le réalisateur representatif de la nouvelle vague, HONG est longtemps resté
dans le domaine du cinéma indépendant et militant. AHN, quant a lui, a commencé a aller
régulierement au CCF dés son adolescence et est devenu par la suite producteur de cinéma.
JUNG et YI sont tous les deux des critiques de cinéma bien connus dans le pays. JUNG était
un des adhérents passionnés du centre culturel allemand. Plus tard, il est devenu le rédacteur

en chef des deux magazines mensuels de cinéma diffusant sa cinéphilie : Roadshow [Rodisyo]
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(Z=2) et Kino [K’ino] (713=). YI a rejoint le réseau des anciens adhérents aux centres
culturels européens plus tardivement. lls ont également été choisis pour leur accessibilité : en
effet, tous les cing sont bien connus dans le monde cinematographique de la Corée du Sud. I
existe donc a leur sujet de nombreux articles disponibles, outre leurs écrits propres, qui
permettent d’examiner leurs points de vue a la fois similaires et pourtant différents. Des
entretiens effectués durant mes recherches sur le terrain constituent les sources principales de
cette thése. En réunissant des informations sur un ensemble de caractéristiques individuelles,
nous pourrons mieux comprendre I’histoire et la structure des liens des personnes associées a

la MHSD, et ainsi donner un sens plus profond aux trajectoires individuelles.

Plut6t que de nous focaliser sur I’ensemble du parcours de vie de nos cing sujets de
recherches, nous analyserons principalement leurs expériences cinéphiliques. Leurs parcours
examinés dans cette thése s’achévent en 1996, année du premier Festival international du film
de Busan et de D’officialisation de la Korean New Wave. Ainsi ces expériences seront
représentées et analysées au regard de 1’évolution de leur cinéphilie : appréciation du cinéma,
production de discours cinématographiques, en enfin diffusion de discours. Ces trois étapes
sont décrites par JUNG Sung-il, puis largement répandues dans le milieu cinématographique
du pays. En insistant sur la formation de la cinéphilie, nous allons aborder la rencontre de nos
sujets d’enquéte avec le cinéma, notamment leur premicre visite au CCF et au Goethe, leur
adhésion a un club de cinéma, ainsi que la construction de leurs liens avec les autres individus
de la génération Munhwawon. Afin de mettre en évidence 1’élaboration de leur cinéphilie, les
récits que nous avons pu obtenir a partir de leurs interviews et des ouvrages biographiques des
cinéastes sud-coréens seront des références de choix. Dans le quatriéme chapitre, nous allons
plus particulierement étudier leurs discours cinématographiques. Ces cing individus se
situaient tous au centre des discours de la MHSD. Par conséquent, dans ce chapitre, nous
saisirons non seulement I’évolution des discours cinématographiques, mais aussi leurs
positions différenciées sur le cinéma. Afin d’atteindre cet objectif, nous tacherons d’analyser
principalement leurs propres publications de 1’époque. Le cinquiéme chapitre concerne la
diffusion de la cinéphilie de la génération Munhwawon. Depuis que les individus de la MHSD
se sont installés professionnellement dans ce milieu, ils ne se sont plus réunis afin de produire
ensemble des discours cinématographiques. Cependant, ils ont continué a diffuser leur
cinéphilie en tant que réalisateurs, producteurs, critiques, mais aussi professeurs. Dans leur
parcours, malgré des différences de perspective sur le cinéma, ils ont souvent collaboré sur

des projets et continué a étre solidaires les uns envers les autres, au sein du réseau de la
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MHSD. Afin d’achever le dernier chapitre de cette these, sur les entretiens des individus de la

génération des centres culturels, nous étudierons leurs films et leurs écrits.
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CHAPITRE 1 LA MUNHWAWON SEDAE, UNE
EXPRESSION INTRIGANTE, ESSAI DE DEFINITION

| — COMMENT LA GENERATION DES CENTRES CULTURELS (MUNHWAWON
SEDAE) EST-ELLE DECRITE PAR LES MEDIAS ?

La génération des centres culturels est la traduction d’une expression en coréen,
Munhwawon sedae (i3t A, “cfkpett{R). C’est une notion composée de « munhwawon »
qui veut dire centre culturel et « sedae » qui désigne une génération. L’expression regroupe
des individus qui ont bénéficié des films projetés dans les centres culturels francgais et
allemand a Séoul dans les années 1970 et 1980. Ce terme a été créé par les médias et adapté
plus tard par le monde cinématographique ainsi que par le monde académique. Il est donc
nécessaire de le cerner avec précision. Nous envisageons tout d’abord la facon dont la
Munhwawon sedae est représentée par la presse, puis comment le milieu académique du
cinéma coréen la définit. Dans cette these, nous nommons cette expression la génération

Munhwawon ou la MHSD.

Afin d’examiner la génération Munhwawon telle qu’elle est décrite par les médias, nous
nous appuyons sur les outils de ’analyse de contenu de presse. Dans un premier temps, nous
avons pu réunir soixante-neuf articles grace au mot clé « Munhwawon sedae », a partir des
sites d’internet de Naver news library, de Midio kaon (71tie] 7}, Centre des médias) du
Han'guk ollon chinhiing chaedan (3= 12%1& A<, Fondation de la promotion de presse de la

Corée du Sud), de Cine21 [Ssine21] et de Max movie [Maeksumubi], etc®®. Ces recherches ont

2 Au moment des recherches des articles avec le mot clé « Munhwawon sedae », il n’existait seulement deux
revues cinématographiques en Corée du Sud : Ciné21 et Max movie. Pour les articles des quotidiens, le site de
Naver news library et celui du Midio Kaon (7] t] ] 7}, Centre des médias Kaon) ont été choisis étant donné
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été effectuées sur la période du 10 mars 2015 au 30 mars 2015. Le premier article contenant
I’expression est paru le 30 novembre 1996 dans le quotidien le Hankyoreh [Han'gyore] et le
dernier le 20 mars 2015 dans la revue cinématographique hebdomadaire Cine21. Ces articles
sont publiés majoritairement dans les journaux nationaux et incluent seulement deux articles
des journaux régionaux. 32 % des articles se trouvent dans les revues cinématographiques
telles que Cine21 et Max movie (voir le graphique 1-1). Ce travail permet de comprendre que
I’expression ne reléve pas d’un concept terme, mais davantage du langage courant a
destination du grand public. En outre, selon la catégorisation des articles de presse, presque la
moitié sont des interviews et 15 % des articles biographiques (voir le graphique 1-2). Nous
pouvons en déduire que les médias utilisent ce terme dans un sens assez vague, afin d’évoquer

la présence spontanée des certains Sud-Coréens dans les centres culturels.

Presse
spécialisée
du cinéma; _~
22 articles;

32%

Presse
généraliste;
47 articles;

68%

Graphique 1-1. Les types de presses ayant publié des articles sur la MHSD

que nous pouvons y trouver la plupart des archives des presses du pays. Dans I’annexe 1, les articles analysés
sont présentés.
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_ Editoriaux;
Informations; 7 articles:
18 articles; 10% '
26% ’
Biographiques;
10 irst:;les;  Interviews ;
b 34 articles;
49%

Graphique 1-2. Les types d’articles traitant la MHSD

1. Le «munhwawon » : le Centre culturel francais davantage que le
Goethe Institut

Le mot « munhwawon » désigne en frangais 1’idée de centre culturel. Toutefois, dans
I’expression MHSD, il désigne les centres culturels étrangers, notamment les centres culturels
francais et allemand, et plus précisément ceux qui se trouvaient a Séoul, la ou la projection de
leurs films était organisée. Notons que seuls 17 articles (24,6 %) mentionnent le Goethe
Institut (le Goethe), la plupart (15 articles, soit 88 %) étant rédigés par des cinéastes ou des
experts du cinéma, notamment des critiques et des journalistes spécialistes du cinéma. Cela
signifie que quand I’expression est présente dans les médias, le champ qu’il désigne est
particulierement réduit : il désigne le Centre culturel francais (le CCF), et non le Goethe. De
maniére concrete, des programmes cinématographiques du CCF de Séoul ont eu un tres grand
succes, comme en témoigne CH’OE Chaewon, ancien employé de I’'Institut Francais de

Séoul® :

« Lors de la projection des Jeux interdits [de René CLEMENT], la file d’attente
était remarquablement plus longue que d’habitude. [...] Malgré la capacité de la salle
Renoir qui n’était que de 117 siéges, environ 300 personnes sont entrées. Certains se
sont assis dans le couloir. J’avais peur de I’accident, j’ai donc voulu repousser la foule,

mais étant seul, je ne pouvais pas toute la contenir. [...] A cause des gens se

211 "appellation du CCF a été changée en 2011 sous la double tutelle du ministére de la Culture et de la
Communication et du ministére des Affaires étrangeres. Depuis, il est devenu I’Institut Frangais. Cependant,
dans cette thése, nous conservons I’ancien nom.
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bousculant pour acheter un billet, il est arrivé un jour que des bibliothéques tombent,

manquant de peu de provoquer la mort de plusieurs personnes?®. »

« [Quand nous avions vraiment beaucoup de monde,] la double file d’attente
pouvait atteindre le Dongsipjagak [Tongsipchagak]®. A cause de cela, nous avions
quelques problémes avec la police puisque le siége du CCF était pres de la Maison
Bleue (la résidence présidentielle de la Corée du Sud). Des policiers ont été plusieurs
fois envoyés par le service de sécurité du commissariat de Jongno par peur de
manifestation [apres avoir vu un rassemblement avec autant de monde] comme la

police en était responsable®. »

Dans ce contexte, 1I’expression MHSD fait référence aux jeunes qui a 1’époque
profitaient de la culture cinématographique francaise. Par conséquent, afin de mieux saisir la
génération Munhwawon dans la description qu’en font les médias, il est nécessaire de
comprendre la réception du cinéma francais en Corée du Sud. Un article du 15 décembre 2005
du Dong-A ilbo® présente deux films frangais exclusivement sortis a Séoul, Mon oncle
d’Amérique d’Alain RESNAIS et La Captive de Chantal AKERMAN. Intitulé «Si vous
voulez tomber amoureux de 1’art.... bien sOr le cinéma francais ! », I’article insiste sur le fait
que le cinéma francais posséde «une autre couleur que celui d’Hollywood qui est
ostensiblement commercial », et que «la beauté originale et les expressions de visage
délicates des actrices francaises ont un charme différent de celui des “Barbies” d’Hollywood ».
En outre, «lors des projections, si I’on ne se concentre pas comme il faut, on ratera facilement
I’enchainement de la narration, car le cinéma francais n’est pas si simple ». D’apres 1’article
du 3 novembre 2009 du Muding ilbo, le cinéma francais «rappelle une nostalgie

mélancolique » chez les Sud-Coréens avec «son charme composé d’originalité, d’humour, et

2 Ak AL B A T1ode] i A <A A, 24 W7t 49e B 8 AER Aol Blela, L] &
2irobsh 117 M91Y] 300 B4 Hoj7bA ek Adla. BEge dol Azt dejulmeha Exels.
EREA ool QA LA R A= g T EH R 2 Aol dof of Zku Ale = EF ko]l »
Source : CH’OE Chaewon. Interview réalisée le 27 aotit 2013 a I’Institut Frangais a Séoul, Corée du Sud.

% Dongsipjagak (‘541 212} est la tour de guet de I’Est du Palais Gyeongbok [Kydngbok]. De I’ancien si¢ge du
CCF au 70 Sagan-dong, Jongno-gu jusqu’au Dongsipjagak, la distance fait environ 200 métres.

o« 2 AEE] T ER ARMERE FAALS Solzn ohas e hA A Aol geja. aA wiel
daetalie gol Fujziol e, A7IM = Ao 7t Ru7t S2 A Hatshel A sk vhof 7hA A 4
st gt e, 27U E Aol oyt =A] gl& 27} & » Source : CH’OE Chaewon. lbid.

% KO misok. « Yesul kwa yonae hago shiptamydn yokshi p'iirangsii yonghwa (43} <defjsti 2tk . 9 A]
x 2~ st Si vous voulez tomber amoureux de l'art... bien slr le cinéma frangais !) ». Dong-A ilbo, 15
décembre 2005. Disponible sur : http://entertain.naver.com/read?0id=020&aid=0000328324 [consulté le 10
mars 2015]



de sensation artistique »*. De ce point de vue, le cinéma francgais se situe a 1’opposé du
cinéma hollywoodien. Quand ce dernier est commercial, matérialiste, simple, 1éger, populaire,
et méme parfois vulgaire, le cinéma francgais est artistique, spirituel, compliqué, délicat et
difficile a comprendre. Tous les deux font réver, mais ceux qui soupirent apres le 7° art
francais se distinguent de ceux qui se contentent des films hollywoodiens, c’est-a-dire, le
grand public. En conséquence, le cinéma frangais est considéré comme une culture

intellectuelle attestée, mais isolée de la vie des gens normaux.

2. La génération Munhwawon, une « madeleine de Proust » des
intellectuels ?
Dans la presse, les auteurs racontent de maniére romantique leurs expériences

« artistiques, voire fantastiques® » de projection cinématographique du CCF et du Goethe :

CHONG Yusong, professeur de pédagogie & I’Université Sogang [Sogang], décrit le
centre culturel de cette époque comme « la patrie du ceeur qui a étanché la soif culturelle », ou
«en regardant des films artistiques européens qui contiennent un esprit de liberté acharné il
s’est plongé dans des expressions esthétiques qui dépassaient son imagination »*. KIM
Sangon, journaliste du Kukmin ilbo [Kungmin ilbo] compare, de son coté, 1’écran de
télévision du cinéma a domicile avec celui de la salle de projection du CCF « qui consolait la
soif des films [considérés comme] “kogiip” (325, haute de qualité) des bons réalisateurs, entre
autres Louis MALLE ou Jean-Luc GODARD ». Intitulé Souvenirs de la salle de cinéma, son
texte traite de la nouvelle technologie du cinéma a domicile qui lui rappelle paradoxalement

les souvenirs des salles de cinéma ou il a été fasciné par des films francais®. Dans un article

% « P'iirangsii yonghwa i maerySk e hiimppok ppajyd poja (22~ dshe] mjlo] &u w4 ¥ 2}, Plongeons-
nous dans le charme du cinéma francais) ». Mudiing ilbo, 3 novembre 2009. Disponible sur:
http://www.kinds.or.kr/ [consulté le 11 mars 2015]

2" LEE Sangbin [Y1 Sangbin]. Interview réalisée le 28 mai 2013 & Séoul, Corée du Sud.

% CHONG Yusong. « Munhwa kalchiing p'urd chun maiim i kohyang (3} 2% ¥o]3= n}-8-] 313} La patrie
du ceeur qui a étanché la soif de culture) ». Joong-ang Sunday [Chungang sondei], 31 octobre 2010. Disponible
sur : http://sunday.joins.com/article/view.asp?aid=19424 [consulté le 12 mars 2015]

% KIM Sangon. « KIM Sangon 1ii yonghwa iyagi - kiikchang i ch'udk (77329 & 8} o]e}7] — 9] 39 Des
histoires sur le cinéma de KIM Sangon — des souvenirs de la salle de cinéma) ». Kukmin ilbo, 5 janvier 2015.
Disponible sur : http://news.kmib.co.kr [consulté le 12 mars 2015]
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101 scénes entre Séoul et Paris, ce qui change et ce qui ne change pas®, CHONG Subok,
sociologue, considére que «le Palais Gyeongbok [Kyongbok] [...] a presque repris toute sa
forme primitive, apres avoir été endommagé par le Japon colonial. Quand il passe dans ce
quartier, il se rappelle les années 1970, quand il était étudiant et qu’il allait au CCF voir des
films [...] ». L’auteur décrit le paysage des deux villes aprés son retour en Corée aprés avoir
vécu en France. Il évoque le palais royal de Joseon [Choson], le Palais Gyeongbok afin de
souligner combien I’identité d’une ville repose sur ce qui, chez elle, ne change pas malgré le
temps qui passe. Méme si le CCF n’est plus situé prés du palais, le quartier est toujours aussi
cher au cceur de I’auteur, car ses souvenirs du CCF y sont ancrés. YIM Kyongsik, metteur en
scéne, explique que «quand il était au lycée [...] un bon film étranger était une sorte de
privilége auquel trés peu de personnes pouvaient accéder et que c’était les centres culturels
qui avaient procuré ce bénéfice ». L’article de YIM intitulé Moment de la réflexion et du
retour, a été écrit a I’occasion d’un Nouvel An afin d’inviter les lecteurs a méditer sur 1’année
écoulée. Pour se faire, il mentionne le roman de Marcel PROUST, A la recherche du temps
perdu. Ses souvenirs liés aux centres culturels lui paraissent comme le trésor de son temps
perdu, autrement dit, sa jeunesse. La partie consacrée a ce « temps perdu » occupe un tiers du
texte entier®. Le CCF dans le quartier de Sagan-dong (1971 — 2000) est associé a des
souvenirs extraordinaires, exceptionnels et précieux de la jeunesse de ces auteurs. C’est
pourquoi, pour ce qui concerne leurs récits sur le bel age, ils utilisent 1’expression
Munhwawon sedae méme si ’'usage de ce mot n’a aucun lien avec le sujet du texte ou le
contexte du paragraphe qui le contient. Ainsi, grace aux programmes cinématographiques et
I’avantage géographique, le CCF est devenu un lieu important des les années 1970, surtout

chez les étudiants résidant dans la région de Séoul.

Afin de mieux saisir I’usage qu’ils font de cette expression, la génération Munhwawon,
rappelons le positionnement social des auteurs de ces articles. Ils sont, au moment de nos
recherches : critiques littéraires, directeur d’un musée des jouets, metteur en scéne,
professeurs d’université, président d’un bureau d’architecte, sociologue et journaliste. En

termes de classe sociale, ils se situent parmi les intellectuels et les bourgeois. En outre, ils

% CHONG Subok. « Soul kwa p'ari sai 101 changmy®dn (5) - pySnhaniin k6t kwa pydnhaji anniin kot til (4 &
gt Afe] 101 FH (5) — W3t A WelA &= &, 101 paysages entre Séoul et Paris (5) — ceux qui
changent et ceux qui ne changent pas)». Shindong-a [Sindonga], 2012, n°636. Disponible sur:
http://shindonga.donga.com/docs/magazine/shin/2012/08/22/201208220500013/201208220500013_4.html
[consulté le 12 mars 2015]

1 YIM Kyongsik. « Hangang ro sanch'aek - chongni wa pansong i p'iryo han sigi (3-7- 2213 - e 9} WA o]
= g3k A]7], Promenade au bord du fleuve Han — au moment de besoin de réflexion) ». Segye ilbo, 3 janvier
2008. Disponible sur : http://www.kinds.or.kr/ [consulté le 12 mars 2015]
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étaient tous etudiants dans les années 1970 et 1980. Selon le Centre des recherches statistiques
de I’éducation de Corée du Sud, dans les années 1970, moins de 30 % des lycéens pouvaient
accéder a I’enseignement supérieur (26,90 % en 1970, 27,20 % en 1980). Par rapport a la
population, le nombre des étudiants restait trés minoritaire. 1l y avait environ 195 000
étudiants en 1970, 611 000 en 1980. Cela fait 0,6 % de la population totale en 1970, 1,6 % en
1980. Par ailleurs, il existait et existe toujours une hiérarchie entre les différentes universités
du pays. Les écoles considérées comme « les meilleures » se trouvaient toutes a Séoul. Par
conséquent, ceux qui pouvaient aller au CCF se distinguaient encore davantage des autres. En
tant qu’élites, ils manifestaient le besoin d’accéder a une « kogiip munhwa » (313 &3}, haute
culture). Néanmoins, sous le régime autoritaire qui empéchait 1’accés libre a la culture
étrangere, ce besoin n’était pas facilement satisfait. Le CCF était un endroit unique ou ils
pouvaient étancher leur soif de culture, notamment par 1’intermédiaire du cinéma francais
considéré comme un art 1égitime. La fréquentation de 1’établissement frangais leur permettait
donc de se distinguer des autres classes sociales. En outre, a partir de leurs souvenirs, ils
conservent encore aujourd’hui cette forme de sentiment d’appartenance sociale, bien que la
projection réguliere de films n’ait plus lieu au CCF. Ainsi la réputation de 1’établissement

reste intacte, constamment rappelée qu’elle est dans les récits des hautes personnalités du pays.

3. Fréquenter le « munhwawon » : une preuve de cinéphilie ?

Dans les articles analysés, les souvenirs dans la salle Renoir du CCF sont souvent
mobilisés afin d’attester de I’identité de cinéphile du locuteur, de mettre en évidence ses

connaissances cinématographiques :

Lors d’une interview avec PARK Joong-hun [PAK Chunghun]®, acteur sud-coréen
populaire, qui lui-méme fréquentait régulierement au CCF dans les années 1980%, CHOI Jae-
cheon [CHOE Chaech'on], ancien directeur du Kungnip saengt'ae won (=34 8<, Institut
national de 1’écologie), évoque en ces termes ses expériences de jeunesse au CCF et au

Goethe : «ce n’est pas parce que vous étes acteur, mais je voudrais bien préciser que je suis

%2 PARK Joong-hun (2}, 1966 — ). Acteur et réalisateur sud-coréen.
% Lors d'une interview téléphonique réalisée le 10 novembre 2014, PARK Joong-hun a raconté sa maniére de
fréquenter le CCF, surtout avant de commencer sa carriére professionnelle d'acteur.



yonghwa kwang (3333, wedist, cinéphile)®. Quand j’étais étudiant, mon loisir était d’aller
voir des films aux centres culturels francais et allemand® ». Cette interview a été réalisée afin
de présenter son ouvrage Chisik iii tae t’'onghap t 'ongsop (X2 2] %53 541, Consilience: the
unity of knowledge) au grand public. En racontant ses souvenirs dans les salles obscures des
¢tablissements européens au cours de I’interview mené par PARK, CHOI témoigne a la fois
sa passion et sa connaissance du cinéma. Une grande partie de cette interview a été consacrée
a ses souvenirs au CCF. Cependant, le fait que CHOI était «fou de cinéma» n’a aucune
relation avec le sujet de I’interview. Nous pouvons supposer que le récit de CHOI lui sert a
justifier la valeur de sa cinéphilie en tant qu’interviewé d’une grande star de cinéma sud-
coréen. Lors d’un entretien avec Cine21, CHONG Songhydn® se présente comme appartenant
a la génération Munhwawon afin d’assurer le fait qu’il a assez de qualités pour faire un bon
film, malgré les aléas de sa carriere de cinéaste. En effet, il souhaitait devenir réalisateur
pendant sa jeunesse, mais il a choisi d’étre médecin. Afin de réaliser son réve d’antan, il a
préparé son film P'ulliswi keim (Zz]4 A4, Jeu insensé) pendant dix ans*. Sorti en 2004, le
film est, a ce jour, le premier et dernier qu’il a réalisé. Malgré les intéréts de la presse envers
CHONG, du fait de sa carriére atypique de réalisateur, les spectateurs ont méprisé le film et

aucun critique ne lui a consacré de papier.

Ainsi, le fait d’aller voir des films aux centres culturels ne suffit pas a attester du fait
d’étre cinéphile ou connaisseur de cinéma. En effet, a travers le témoignage de CHOE
Chaewon et de LEE Sangbin [Y Sangbin]®, nous saisissons que la passion du cinéma n’était

pas la seule motivation de ces jeunes quand ils se rendaient au CCF :

«[le CCF était] un bon lieu de rencontre : il y avait le Palais Gyeongbok en
face de 1’établissement [qui offrait un paysage superbe] du printemps a I’automne et le
parc Samcheong [Samch’6ng] ou I’on pouvait bénéficier de tranquillité. Un excellent

itinéraire. [...] Par ailleurs, le CCF avait un café dans I’établissement. Donc les gens

¥ Yonghwa kwang (383, B3E) peut étre défini par I’expression francaise « fou de cinéma ». Avant la
réception de 1’expression « cinéphile » au cours des années 1990, ’expression indiquait des amateurs du
cinéma en Corée du Sud.

% PAK Ydngdae. « Pacu pak chunghun ssi ch'oe chaech'don kyosu riil ch'acha kada (W5~ ¥F53 4, 2 A3
& o}zl L'acteur PARK Joong-hun visite professeur CHOI Jae-cheon) ». Dong-A ilbo, 11 novembre
2006. Disponible sur : http://news.donga.com/3/all/20061111/8372116/1 [consulté le 13 mars 2015]

% CHONG Songhyon (#4743, 19512 — ). Ophtalmologiste et réalisateur sud-coréen.

3 « Int'dbyu : tisa kyom ydnghwa kamdok chong songhyon (QVEIH @ oA} 7 A8zt AAE, Interview :
CHONG  Songhyon, médecin réalisateur) ».  Cine21, 27 octobre 2003. Disponible sur:
http://www.cine21.com/news/view/mag_id/21573/p/1 [consulté le 13 mars 2015]

% LEE Sangbin (©]7341, 1956 — ). Professeur de la faculté des sciences humaines de 1’Université technologique
de Pohang [P’ohang]. Il allait régulié¢rement au CCF, trois ou quatre fois par mois de 1976 a 1978, quand il
était étudiant en licence de littérature frangaise a 1’Université Hankuk [Han’guk] des études étrangeéres.
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aimaient bien s’y rencontrer, manger, faire une sortie et visiter [le quartier]. C’est ainsi

que I’on se servait [du CCF]*

« A 1’époque ou on ne trouvait qu’un seul photoprojecteur dans la salle
audiovisuelle des universités en Corée du Sud, le cinéma pouvait avoir une
signification sociale importante. Quand j’étais étudiant, le quartier du CCF ¢était le
préféré des jeunes couples : une promenade depuis le palais Deoksugung [Toksugung]
au travers du CCF jusqu’au parc de Samcheong. [...] Le fait de se promener dans le
quartier nous offrait une “aura” tres particuliére. [...] L’ancien si¢ge du CCF qui est
maintenant 1’ambassade de la Pologne a eu une trés grande signification historique
culturelle et sociale. [...] Aujourd’hui, je peux dire que le CCF était le meilleur espace
pour se plonger dans la haute culture. [...] Des films hors du contrdle de I’Etat étaient
particuliers a 1’époque ot les ciseaux de la censure étaient toujours actifs. Et ceux qui
étaient réalisés en langue frangaise nous étaient inhabituels. Cela nous amenait des
impressions extraordinaires. Ceux qui avaient “la soif d’une haute culture” allaient
tous la-bas. [...] Ce n’est pas par vanité que 1’on y allait. Dans 1’atmosphére étouffante
de la société de 1’époque, les images venant de France suscitaient de la joie et de la
liberté. Je pense que beaucoup de gens cherchaient un salut dans les films francais a
travers des expressions libres et des sujets étrangers, mais charmants. [...] Le film le
plus impressionnant était Jeux interdits. [...] Les films frangais n’étaient presque
jamais sortis dans les salles de cinéma coréennes ou ne se projetaient que des films
médiocres. Surtout les films coréens étaient particuliérement mauvais. [...] Le CCF
était “le sel et la lumiére” d’une époque sombre. Ce n’était pas I’intention des Frangais,
mais ils nous ont montré une autre culture au travers de laquelle nous avons pu
connaitre un nouveau monde et ressentir une liberté [...] a I’époque ou méme les

enfants des familles riches n’allaient pas étudier a I’étranger®’. »
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Interview réalisée le 27 aolt 2013 a I’Institut Frangais a Séoul, Corée du Sud.
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Le témoignage de PAK Inch’0l* va également dans le sens de cette hypothése d’une
véritable volonté de fréquenter le CCF des jeunes de 1’époque. Lorsqu’il allait au CCF avec
un groupe d’amis, aprés la séance, sa destination était un bar se situant a Bukchang-dong
[Pukch’ang-dong]*. Il déclare ne pas avoir de souvenir de discussions sérieuses sur les films
vus en leur compagnie. Pour lui aussi, ¢’est le désir ressenti pour la culture européenne non
autorisée qui I’amenait au CCF. Il cite une anecdote sur une projection de Hiroshima mon
amour d’Alain RESNAIS qui avait eu lieu dans un amphithéatre de 1’Université Yonsei

[Yonse] entre la fin des années 1970 et le début des années 1980 :

«[A 1’époque,] les étudiants se sentaient en général une soif de la culture
européenne. [...] Quand j’étais étudiant, un jour, Hiroshima mon amour d’Alain
RENAIS a été projeté dans un amphithéatre de mon école. La salle était pleine de
monde, je suis donc resté debout. J’ai été choqué par les premiéres scénes érotiques du
film. L’amphi était également rempli lors d’une conférence spéciale d’un chercheur
étranger invité, et aussi lors de celle d’un professeur d’une autre université, et ce
contrairement aux ¢tudiants de ce jour qui ne s’intéressent pas a ce type

d’événement™®. »

Ainsi, nous pouvons mieux saisir la raison de la fréquentation du CCF des jeunes sud-
coréens de 1’époque dans le contexte social. Les étudiants, en tant qu’élites, souhaitaient
bénéficier de la culture européenne qui était percue comme plus évoluée que celle de Corée
du Sud. Dans une société largement enfermée sur elle-méme, cette visite leur a offert un
plaisir d’échapper temporairement & la surveillance de I’Etat. Ils ont donc apprécié le CCF
parce qu’il était « francais » davantage que parce qu’il était du « cinéma ». En outre, parmi les
étudiants se trouvant dans la salle obscure du CCF a cette époque, de rares personnes
pouvaient comprendre I’histoire du film. Les films frangais n’étaient pas sous-titrés en coréen,
mais en anglais. Selon le YBM (Young-Bin MIN), une société qui organise le TOEIC (Test of

English for International Communication) en Corée du Sud depuis 1982, a la fin des

27k 2 W7k A A sk gk A 22 AS =7 a R[] A A Qe ol s oSt E <h
7Fa Al » Source : LEE Sangbin, interview réalisée le 28 mai 2013 a Séoul, Corée du Sud.

* PAK Inch’sl (4}213, 1955 — ). Professeur de littérature francaise a I’Université Yonsei.

*2 Bukchang-dong est un quartier de I’arrondissement de Jung-gu [Chung-gu], prés de I’hétel de ville de Séoul.
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