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RESUME ET MOTS CLES

La génération des centres culturels (Munhwawon sedae) et la nouvelle vague du

cinéma sud-coréen des années 1980-1990

Depuis les années 1980, la Corée du Sud a observé un processus de Iégitimation culturelle du
cinéma. En prenant appui sur ce phénoméne, cette thése attire I’attention sur le role des cinéphiles
regroupés sous 1’expression, « Munhwawon sedae » : la génération des centres culturels. Dans cette
theése, nous la définissons comme un réseau social de cinéphiles sud-coréens qui émerge a partir de la
fréquentation des centres culturels européens a Séoul sur une période qui s’étend entre 1977 et 1984.
Notre analyse de ce réseau s’appuie sur une méthode prosopographique permettant d’apprécier les
rapports entre individus et institutions, et en particulier la trajectoire et les différents discours portant
sur le 7° art de la Munhwawon sedae. Cette trajectoire est nourrie par un type intellectuel de cinéphilie
en provenance de 1’Europe, notamment de la France et de 1’ Allemagne, mais aussi plus localement,
par les théories portées par le mouvement culturel pour le « minjung » (peuple). Les discours produits
sur ce nouveau cinéma sud-coréen se situent donc, a la frontiére entre ’art et la politique, celle-ci étant
pensée comme un contrepoids a un systéme politique jugé corrompu. Cependant, avec 1’effervescence
du mouvement pour la démocratisation du pays, la résistance contre le régime autoritaire prend alors
plus d’importance que le 7° art en tant que tel. Il faut attendre 1’apaisement du mouvement social di a
certains processus de démocratisation politique pour qu’un équilibre se dessine entre 1’ambition
esthétique et I’ambition politique de la Munhwawon sedae. Son engagement pour 1’évolution du
cinéma sud-coréen constitue une réelle initiative dans le champ cinématographique du pays. Deés lors,
les « membres » de la Munhwawon sedae qui, autrefois n’avaient été que simples spectateurs, diffusent
leur cinéphilie en tant que réalisateurs, producteurs, critiques et professeurs de cinéma. Dans
I’ensemble, notre thése s’attache a montrer comment, au milieu des années 1990, la Munhwawon
sedae a marqué la fin de « 1I’dge sombre » du cinéma sud-coréen. En se positionnant de cette maniére,
au cceur d’une nouvelle vague artistique et politique, elle a contribué a établir une nouvelle élite

culturelle sud-coréenne. La Munhwawon sedae était donc a la fois la premiére bénéficiaire des




changements de contexte social autour du cinéma en Corée du Sud et la facilitatrice de la Iégitimation

culturelle du cinéma sud-coréen.
Mots clés
Légitimation culturelle du cinéma, cinéphilie, génération des centres culturels, Munhwawon

sedae, nouvelle vague du cinéma sud-coréen, Korean new wave, Minjung, PARK Kwang-su, HONG
Ki-seon, AHN Dong Kyu, JUNG Sung-il, YI Hyo-in



ABSTRACT AND KEYWORDS

The generation of cultural centers (Munhwawon sedae) and the new wave of South
Korean cinema in the 1980s and 1990s

A process of cultural legitimation of the cinema has occurred in South Korea since the 1980s.
This thesis focuses on the role that cinephiles grouped under the expression of the Munhwawon sedae,
the generation of cultural centers, have played in this process. Accordingly, | analyze this notion,
understood as a social network of South Korean cinephiles who emerged as a result of frequenting
European countries’ cultural centers in Seoul between 1977 and 1984. The analysis is based on a
prosopographic method to understand the relationships between individuals and institutions,
particularly the trajectory and various discourses on the Seventh Art of the Munhwawon sedae. As |
demonstrate, this trajectory is nourished not only by an intellectual type of European cinephilia but
also, more locally, by theories of cultural movement for the minjung (people). The discourses
produced on the “South Korean new cinema” therefore exist on the border between art and politics.
The latter side was seen as a counterweight to an absurd political system. Thus, | strive to show how
the political objective has progressively taken precedence over the artistic objective with the
effervescence of the movement for the democratization of the country: the resistance against the
presumed incoherence of society then becomes more important than the pursuit of the Seventh Art.
Until the end of the political democratization process of the country, a balance is drawn between the
aesthetic and political ambition of the Munhwawon sedae. The engagement of these cinephiles within
the evolution of the South Korean cinema constitutes a new initiative in the field. Now, the “members”
of the Munhwawon sedae, who once were movie fans frequenting European countries’ cultural centers,
have spread their cinephilia as directors, producers, critics, and film educators. Overall, this thesis
focuses on how, in the mid-1990s, the Munhwawon sedae announced an end to the dark age of South
Korean cinema. By positioning itself in this way, literally at the heart of this artistic and political new

wave, the Munhwawon sedae formed as the new cultural elite of South Korean society.
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AVANT-PROPOS

Dans I’ensemble de cette thése, nous nous référons au systéeme de transcription de McCune-
Reischauer, exception faite pour les termes et les noms dont 1’usage est préalablement fixé en francais
(par exemple Séoul). Concernant les noms de villes et de régions sud-coréennes, nous conservons la
romanisation révisée du coréen, cette dernicre est, aujourd’hui, la plus courante dans le pays et sur
Internet. Les noms des établissements sud-coréens suivent également ce principe. Cependant, a chaque
premiére apparition d’un nom, nous mentionnons la transcription de McCune-Reischauer entre
crochets (par exemple, Busan [Pusan], Université Yonsei [Yonse]). Les noms de personnes sont
donnés dans I’ordre d’usage en Corée : nom de famille, puis prénom. Toutefois, afin de respecter les
coutumes locales en ce qui concerne 1’ordre des noms, quand il s’agit d’une personne frangaise, nous
gardons celui de son pays. En conséquence, afin de faciliter la distinction entre nom et prénom: le
nom est écrit en majuscule et le prénom en minuscule, excepté la lettre initiale de ce dernier (par
exemple, HONG Sora, KONO Taro, Alain DELISSEN). Lorsque nous mentionnons une personne
sud-coréenne populaire dont les informations se trouvent aisément, nous conservons sa propre
romanisation. Nous y ajoutons simplement la transcription de McCune-Reischauer entre crochets une
premiére fois (par exemple, BONG Joon-ho [PONG Chunho]). Les noms de publications en langue
anglaise (quotidiens, périodiques, etc.) sont maintenus quand ils sont donnés ainsi dés leur fondation

(par exemple, Screen [Suk’urin] et Roadshow [Rodiisyo]).

Concernant la traduction des titres de films sud-coréens en francais, plusieurs cas de figure sont
identifiés. Si le titre d’un film est déja traduit en frangais, nous adoptons la traduction déja reconnue
(par exemple, T aegiikki hwinallimys (e1=7] 322w, Freres de sang) de KANG Je-gyu [KANG
Chegyu]). Si le film n’a pas de titre en frangais, nous traduisons en francais sa version anglaise
disponible sur le site des Archives coréennes du cinéma. Au cas ou le film n’a que son titre en coréen,

la traduction est effectuée uniquement dans le cadre de cette these.
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INTRODUCTION

Le sujet de cette thése est né d’un étonnement.

Je suis née en 1983 a Geoje [Koje], une ile située au sud de Busan [Pusan] en Corée du
Sud. Dans mon enfance, il y avait un fossé culturel entre la capitale et les autres villes de
province, entre la ville et la campagne. Il fallait compter deux ou trois mois pour qu’un film
sorti a Séoul le soit a la campagne. En visionnant un film au cinéma, j’avais I’impression
d’étre enfin intégrée a la culture « mainstream ». Cependant, je dois avouer ne pas avoir été
Véritablement cinéphile a cette époque. Certes, j’appréciais de me rendre au cinéma, mails il
s’agissait davantage de faire comme les autres enfants. A I’époque, le cinéma représentait
pour moi un simple divertissement. En revanche, pour les adultes, et notamment pour mes
parents, la représentation du cinéma se situait a la frontiére entre une ressource pédagogique
et une forme de délitement moral. Le cinéma sud-coréen correspondait, a leurs yeux, a cette
derniére représentation négative, contrairement aux films classiques occidentaux tels que La
Mélodie du bonheur (1965) de Robert WISE ou Ben-Hur (1960) de William WYLER. Ainsi
un enfant sage devait se méfier d’un film coréen, et ce, peu importe son réalisateur, puisque

son impact était nécessairement jugé comme étant nuisible ou corrupteur.

Puis le XXI° siécle a commencé. A cette époque, j’étais étudiante en licence a Séoul.
J’ai pu remarquer combien les salles de cinéma étaient de plus en plus occupées par des films
sud-coréens. Au début des années 1990, le fait qu’un film local comptabilise un million
d’entrées était une nouvelle tout a fait surprenante. Ce fut le cas en 1993 avec le film d’IM
Kwon-taek [IM Kwont'aek], Sop'yonje (<13 4], La Chanteuse de pansori). Dix ans apres et
depuis Silmido (2w =, L’Ile de Silmi, 2003) de KANG Woo-seok [KANG Usok] et
T’aeguikki hwinallimyo (81571 2'22l™, Freres de sang, 2004) de KANG Je-gyu [KANG
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Chegyu], un film est reconnu comme étant un succes s’il totalise au moins dix millions de
spectateurs. Ainsi PARK Chan-wook [PAK Ch'anuk], BONG Joon-ho, HONG Sang-soo
[HONG Sangsu] et LEE Chang-dong [YIl Ch'angdong] sont entrés dans la liste des
réalisateurs préférés des Sud-Coreens. Ils ont été également reconnus sur le plan international.
Pour la premiére fois dans I’histoire du pays, le cinéma sud-coréen s’inscrit dans la culture

dominante.

A présent, une question émerge : comment le cinéma sud-coréen, compris comme un
cinéma produit par le capital sud-coréen, a-t-il pu évoluer si rapidement tandis qu’il était
jusqu’alors peu apprécié localement pendant de nombreuses années ? Pour répondre a cette
interrogation, il nous faut situer le point de départ de ce changement. Un premier 4ge d’or du
cinéma sud-coréen a eu lieu a la sortie de la guerre de Corée, mais il n’a pas duré longtemps.
Des la fin des années 1960, la création de nombreux magazines et gazettes populaires, ainsi
que la multiplication de chaines télévisées, a offert a la population sud-coréenne de plus en
plus de choix de divertissement. Parallelement, le régime autoritaire de PARK Chung-hee
[PAK Chonghti]' a poussé les cinéastes a réaliser des films en faveur du gouvernement. Par
conséquent, le cinéma sud-coréen des années 1970 a été polarisé en deux catégories : les films
de propagande d’une part et les films de divertissement d’autre part. C’est ainsi que le cinéma
du pays a connu un age sombre. Sa période noire a persisté jusqu’a la décennie suivante.
Malgré 1’assassinat du dictateur en 1979, qui a ¢été accompagné d’un désir accru de
démocratisation du pays, un autre tyran, CHUN Doo-hwan [CHON Tuhwan]?I’a remplacé a
la Maison bleue, la résidence présidentielle de Corée du Sud. Afin de limiter le rejet de la
dictature par le peuple, le gouvernement a élaboré une politique culturelle appelée « 3S » (Sex,
Screen, Sports). Le scénariste SIM San a, quant a lui, décrit les années 1980 comme étant une
période «ou les Sud-Coréens lancaient des pierres contre le régime pendant la journée alors
que, pendant la nuit, ils rigolaient en regardant des films érotiques “ssaguryo” (%2, bas de

gamme) produits grace a la politique de libéralisation du gouvernement® »,

Pendant les années 1990, la période que je n’ai pas pu observer en raison de ma
préparation au concours d’entrée a I’université, comme la plupart des adolescents sud-coréens,

le cinéma sud-coréen a pris ses distances avec cette sombre periode. Des films commerciaux,

! PARK Chung-hee (4} 3], 1917 — 1979). Président de la République de Corée de 1962 & 1979.

2 CHUN Doo-hwan (153}, 1931 — ). Président de la République de Corée de 1980 & 1988.

¥ SIM San. « Ch’ungmuro chakka yoljén 13. Yi mun-ung : ‘Aema pu-in’ @i abgji (272 27 94 13. o] 73
cofjul 51> 9] o} 7], Série de biographies des auteurs du Chungmuro 13. Yl Mun-ung : le pére d’Aema pu-
in) ». Cine 21. 2001, n° 296, p.102.
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notamment des comeédies romantiques, ont commencé a attirer les spectateurs. En outre,
quelques films primés dans les festivals internationaux de cinéma ont été décrits comme dotés
d’une qualité artistique. Les médias sud-coréens ont fait mention de plusieurs auteurs-
réalisateurs du pays : leurs interviews étaient diffusées non seulement dans les magazines
populaires, mais aussi dans les quotidiens. Les savoirs portant sur le cinéma ont alors été
reconnus comme importants et intéressants, si bien que 1’on pouvait observer des étudiants se
promener avec des revues cinématographiques sous le bras. On peut trouver un écho a ces
scénes de rue dans la série télévisée, Ungdap hara 1994 (<-w3het 1994, Réponds 1994)*. En
1995, Le Sacrifice d’Andrei TARKOVSKI est sorti en Corée du Sud. Ce film, trés souvent
cit¢t comme une ceuvre d’art cinématographique, a comptabilisé plus de trente mille
spectateurs a Séoul et environ cent milles dans I’ensemble du pays. Il s’agit d’un record
presque mondial®. Ce succés a démontré la possibilité, pour le cinéma d’auteur, de se faire une
place dans le marché du cinéma, ce qui a conduit a I’ouverture de cinématheques privées et de
salles de cinéma dédiées aux films d’auteur. De petits ciné-clubs ont été fondés partout dans
le pays, offrant des lieux de débats sur le cinéma. LEE Sun-joo [YI Sonju] analyse ce
phénomeéne comme étant « la popularisation de la critique [cinématographique] dans le public
coréen® ». Par ailleurs, le succés du premier Festival international du film de Busan [Pusan],
en 1996, a annoncé I’arrivée d’une nouvelle vague du cinéma sud-coréen, la Korean New
Wave. En 1997, a la suite de ’augmentation du nombre de cinéphiles, un quotidien national
sud-coréen intitulé le Dong-A ilbo [Tonga ilbo] a créé une section dédiée aux critiques
cinématographiques au sein du Sinch'un munye (%3¢, Concours de littérature annuel
printanier)’ : un concours pergu comme la porte d’entrée principale au monde littéraire et
artistique, autrement dit intellectuel. Ainsi, les années 1990 ont donné lieu a une légitimation

culturelle du cinéma sud-coréen.

* La série télévisée sud-coréenne est diffusée sur TVN en 2013. Elle décrit comment vivaient les Sud-coréens
dans le passé, en particulier au milieu des années 1990.

> CHON Chonghydk. Han'guk yonghwa chapchi riil torabonda (3+5+ %3} 7% 2 So}¥.t}, Une rétrospection
des revues cinématographiques coréennes). Séoul : Han’guk yonghwa chinhting wiwonhoe. 2013, p.1.

® LEE Sun-joo. « Saeroun yonghwa ilkki i chean hok iin pip'an chok sinep’illia wii hyongsdng - 1990nydndae
han’guk yonghwa munhwa esd munhwa hakkyo soul ui hwaltong til (Al 22 43} 217]9] Aot &£& uj#-4
Al ole] PA - 1990 Ao} ghar F 3} Eslol A E3stal A& &%, Proposition pour une nouvelle
lecture du cinéma ou la formation de la cinéphilie critique - les activités de Munhwa hakkyo Séoul dans la
culture du cinéma sud-coréen dans les années 1990) ». Yonghwa yon 'gu. 2014, n°59, p.231-232.

" Sinch’un munye (23], ¥4 C#4, Concours de littérature annuel printanier) est un concours de littérature
organisé par des journaux quotidiens sud-coréens chaque printemps afin de découvrir de jeunes écrivains. En
Corée du Sud, c’est une des occasions principales de commencer une carriére d’écrivain. Le premier concours a
été organisé en 1925 par le Dong-A ilbo.
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Selon la Iégitimité culturelle qu'une société attribue, on peut observer trois domaines
relevant du milieu culturel : «sphére de la Iégitimité » des arts traditionnels ; «sphére du
Iégitimable » (cinéma, photo, jazz, etc.); «sphére de I’arbitraire » (vétement, décoration,
cuisine, etc.)®. Contrairement a la musique et aux arts plastiques, le cinéma, qui était percu
comme un divertissement populaire a ses débuts, a da lutter pour rehausser son statut. Le
chemin entre les pratiques dites « vulgaires » et les pratiques dites « nobles » du cinéma, qui
relevent du domaine de ce qui est reconnu comme « légitimable », varie selon les pays. En
Corée du Sud, cette émergence était a la fois inattendue et surprenante. En effet le grand
public, mais aussi des intellectuels qui avaient d’abord privilégié la littérature, s’est
enthousiasmé pour le cinéma des les années 1990. Cet étonnement a généré de nombreuses
questions de la part de cinéphiles et de chercheurs sur le cinéma. Cependant, concernant la
légitimation culturelle du cinéma, des ouvrages sur I’histoire du cinéma coréen soulignent
sans grandes précisions des facteurs socio-économiques macroscopiques explicatifs de ce
changement, notamment la réception du postmodernisme, la reconnaissance du cinéma coréen
sur le plan international, la modification de la loi sur le cinéma et le changement du systéeme
de production du cinéma. Afin d’identifier les raisons plus concrétes de ce phénomeéne,
certains chercheurs ont dirigé des études plus microscopiques. Y1 Sanggil a analysé des
articles concernant le cinéma, publiés dans les journaux quotidiens sud-coréens, le Chosun
ilbo [Choson ilbo] et le Hankyoreh [Han'gyore] entre 1988 et 1999. En s’appuyant sur le role
des médias dans la legitimation culturelle du cinéma sud-coréen, il évoque 1’apparition de
nouveaux critiques et chercheurs plus intellectuels que leurs ainés®. D’autre part, KIM
Junghwan [KIM Chonghwan] a effectué des recherches sur les theses en cinéma en Corée du
Sud, de 1992 a 2007. En remarquant I’augmentation du nombre de théses durant cette période,
il démontre une accumulation du capital symbolique a I’intérieur du champ du cinéma en
Corée du Sud®. Cependant, I’étude de KIM met davantage en évidence le fruit de la
Iégitimation du cinéma dans le pays, et celle de YI ne révéle pas qui sont « les nouveaux

critiques et chercheurs en cinéma ».

® BOURDIEU Pierre et al. Un art moyen. Essai sur les usages sociaux de la photographie. Paris : Minuit, 1965.

Y1 Sanggil. « 1990nydndae han’guk yonghwa changnii i munhwa chok chongdanghwa kwajong yon’gu
(1990 o) dt=dsl F=o] #3512 Hs B4 A+, L'étude du processus de la légitimation culturelle du
cinéma coréen des années 1990) ». Ollon kwa sahoe, 2005, n° 13-2.

YKIM Junghwan. « Han’guk sahoe esd yonghwa i chisong hwa kwajong e kwanhan yon’gu ($H2A}3] o A]
g 5}o] XA st el #ak A, Etudes sur le processus de I’intellectualisation du cinéma coréen dans la société
sud-coréenne) ». Han 'guk k’ont entchii hakhoe nunmunji. 2013, n° 13-2.
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Par conséquent, certaines interrogations restent en suspens, car dans les études déja
effectuées, on néglige et oublie les individus qui ont participé a ces changements. Comme a
insisté Karel KOSIK, un individu peut transformer le monde en collaboration et en relation
avec d’autres'. C’est pourquoi, ayant pour ambition de contribuer & mieux saisir une histoire
sociale du cinéma sud-coréen, notre thése s’attache a suivre des parcours de cinéphiles. Nous
pouvons d’abord citer les réalisateurs de la nouvelle vague, entre autres PARK Kwang-su
[PAK Kwangsu], JANG Sun-woo [CHANG Son-u], JEONG Ji-yeong [CHONG Chiydng],
LEE Myeong-se [YI Myongse], BAE Chang-ho [PAE Ch'angho] et PARK Jong-Won [PAK
Chongwon]. Ensuite, nous nous intéresserons aux producteurs ayant régulierement collaboré
avec eux : SHIN Chul [SIN Ch'6l], YOO In-taek [YU Int'aek] et AHN Dong Kyu [AN
Tongkyu]. Il ne faut pas oublier la présence des critiques de cinéma qui ont soutenu les
cinéastes de la Korean New Wave en les qualifiant d’« artistes », notamment JUNG Sung-il
[CHONG Song'il] et YI Hyo-in. Le point commun de la majorité de ces individus, c’est leur
fréquentation des centres culturels des pays européens dans le but de visionner des films. Pour
eux, le Centre culturel francais (CCF) et le Goethe Institut (Goethe) a Séoul ont été des lieux
déterminants. Dans les médias, ils ont été nommés et regroupés sous une expression :
« Munhwawon sedae » [Munhwawon sedae] (3} Aldl, cibpeiitft, génération des centres

culturels).

L’objectif de cette thése est de creuser et de questionner cette expression de génération
Munhwawon ou de MHSD. Bien que le terme soit devenu commun dans le domaine du
cinéma, il n’existe toujours pas d’étude qui s’y rapporte nominativement®?. Cela peut
s’expliquer, tout d’abord, par la courte histoire des études traitant la culture de masse en
Corée du Sud. La culture de masse est un élément essentiel de la société moderne parce
qu’elle s’adresse a un large public. Cependant, son intérét académique dans le pays n’a été
reconnu qu’au début des années 2000, avec la mode de la «Vague Coréenne », la Hallyu
(35 ). Depuis cette date, beaucoup de recherches sur la culture de masse sud-coréenne, y
compris concernant le cinéma sud-coréen, ont été menées. La plupart des ouvrages généraux
d’introduction a I’histoire du cinéma coréen ont été rédigées au début du XXIe siecle, avant
que des recherches plus abouties ne commencent a envisager des sujets plus précis et plus

variés. Une majorité de ces travaux analyse la politique cinématographique, visant au

11 KOSIK Karel. « L’individu et Ihistoire ». L’Homme et la societé, 1968, n° 9, p.79-90.

2 Lors des recherches sur les sites s’occupant des bases de données académiques, RISS, KISS, DBpia, la
Bibliothéque nationale de la Corée du Sud et la Bibliothéque de I’ Assemblée nationale de la Corée du Sud, on
ne trouve aucune recherche intitulée la génération Munhwawon (la derniére recherche date du 19 septembre
2015).
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développement de I’industrie du cinéma sud-coréen face au marché mondial. Une autre raison
de cette sous-estimation trouve son origine dans le fait que la génération Munhwawon domine
encore aujourd’hui I’ensemble des champs du cinéma sud-coréen, particulierement au sein
des universités. La plupart des études sur les cinéphiles coréens s’appuient sur des cinéastes
plus agés ou plus jeunes que la MHSD. Ainsi les chercheurs qui y appartiennent s’intéressent
davantage a la période précédente. MUN Gwan-gyu [MUN Kwan’gyu]™ et LEE Jeong-ha [Y
Chongha]* ont mené les études sur Yongsang sidae (%373 tl, Temps des médias). MUN
Jae-cheol a effectué une étude sur les cinéphiles des années 1950 aux années 1970%. Depuis
les années 2010, des chercheurs plus jeunes sous la conduite des universitaires issus de la
génération Munhwawon commencent a s’intéresser aux années 1990 dans le cadre de la
culture cinéphilique. Sous la direction de MUN Jae-cheol, LEE Sun-joo [YT Sonju] a publié
récemment une étude sur le Munhwa hakkyo soul (%38t A<, Ecole culturelle de Séoul),
un ciné-club fondé par des cinéphiles. Selon cette derniére, le club aurait contribué a la

diffusion de la cinéphilie dans la région de Séoul dans les années 1990"".

Malgré ce manque d’attention du monde académique, depuis la fin des années 1970, la
MHSD s’est intéressée au cinéma en s’y spécialisant collectivement, et ce d’une maniére a la
fois passionnée et académique. Par conséquent, dans les années 1990, afin d’assouvir le
besoin de connaissances sur le 7° art, méme les plus intellectuels ne pouvaient négliger les
travaux de cette génération. C’est a partir de ce constat qu’est née I’hypothese principale de
cette thése selon laquelle, dans I’histoire du cinéma sud-coréen, la génération Munhwawon a
¢été¢ un des principaux protagonistes de 1’évolution de 1’industrie et de la culture du cinéma.
Une deuxiéme hypothése consideére qu’a I’intérieur de cette génération, les individus ont été
fortement nourris par une certaine cinéphilie. Dans cette thése, nous allons donc examiner, en

premier lieu, son identité. Puis, nous chercherons a analyser si cette cinéphilie a joué un réle

B MUN Gwan-gyu. « Han’guk yonghwa undong sa esd yongsang sidae Ui tiingjang paegyong kwa yonghwa sa
chok witii (3t <4 8k F Akl A A 2] 57dul 2 A 8FALA 2] 9], Le contexte de Iapparition de Yongsang
sidae dans I’histoire du mouvement du cinéma coréen et sa signification a 1’égard de 1’histoire du cinéma) ».
Sine p’orom. 2012, n°14, p.359-388.

“ LEE Jeong-ha. « 1970nydndae yongsang sidae ilkki — isik toen nyu weibii iii isan chok chagi chongch'e song
(1970 A FEAIH 2171 - o] A ® ol B el o]4ihH A7 A, Lire Yonsang sidae des années 1970 -
I’identité dissocié¢e de la nouvelle vague transplantée) ». Yonghwa yon'gu. 2006, n°30, p.223-249.

> Yongsang sidae (373~ tl, Temps des médias) est un cénacle de jeunes cinéastes fondé par HA Gil-jong [HA
Kilchong], Y1 Changho [LEE Jang-ho], KIM Ho-sun [KIM Hoson], HONG P'a, YI Wonse et PYON Insik en
1975.

® MUN Jae-cheol. « Yonghwa chok kyonghdm pangsik tiroso iii han’guk sinep'il e tachan yon’gu : 50nydndae
esd 70nyondae kkaji ril chungsim tro (@3t A2 ozl gk Aol gk A5 50 ol A
70 At 744 = 54 ©. =2, Etude sur les cinéphiles coréens, une fagon d’expérience du cinéma : des années 1950
aux années 1970) ». Yonghwa yon 'gu. 2011, n°47, p.113-138.

" LEE Sun-joo. « Saeroun yonghwa ilkki ... op. cit., p.223-252.



essentiel, et de quelles maniéres, en se demandant notamment comment le cinéma sud-coréen,
initialement percu comme amoral, est devenu une composante essentielle de la culture
légitime. Comment, donc, la Munhwawon sedae a-t-elle contribué a la reconnaissance du

cinéma coréen en tant que haute forme de culture légitime ?

Pour répondre a cette question fondamentale de notre these, il nous parait indispensable,
dans un premier temps, de définir la MHSD. Afin de mieux comprendre le passage d’un
néologisme issu des médias en concept académique, nous concentrerons notre analyse sur la
représentation qui en est faite dans des articles de presse et, par la suite, dans les écrits de
chercheurs dans le premier chapitre de cette these. Nous saisissons la description de la
génération Munhwawon par les médias a partir d’une analyse des contenus de presse. Pour
cela, nous avons réuni un corpus d’articles faisant tous mention de cette expression. Les
archives de la presse sud-coréenne en ligne en sont la source principale, notamment le Naver
news library et le Midio kaon (vltle] 7}, Centre des médias Kaon), un service
gouvernemental sud-coréen de documentation des anciens articles de presse. Nous nous
intéresserons a la maniére dont ces articles présentent la génération Munhwawon et des
expériences de projection de films, au CCF et au Goethe. Nous nous intéresserons également
aux caractéristiques démographiques des auteurs de ces articles qui évoquent la génération
Munhwawon. Les caractéristiques des locuteurs racontant leurs expériences passées dans ces
centres culturels européens seront également étudiées. Ainsi, nous pourrons en savoir
davantage sur les bénéficiaires des programmes de ces établissements. Par la suite, nous
examinerons la place que la MHSD occupe dans I’histoire du cinéma sud-coréen. Pour tester
cette expression, nous aurons besoin de réfléchir, de maniére plus globale, a I’identité de
I’ensemble des personnes ayant partagé des expériences cinématographiques au CCF et au
Goethe. Méme si le mot «sedae » dans Munhwawon sedae se traduit en francais par le mot
« génération », nous devons garder a 1’esprit que cette expression est un néologisme issu des
médias. Elle n’a jamais été analysée de maniére scientifique jusqu’a ce jour. Dans le premier
chapitre, nous allons donc accéder a la MHSD, a la fois a travers le prisme de la génération,

du groupe et du réseau social.

Dans le deuxieme chapitre, nous allons élargir le cadre de notre travail a la Korean New
Wave (KNW), la nouvelle vague du cinéma sud-coréen des années 1980 et 1990. Son rapport
avec la génération Munhwawon est un sujet central de ce chapitre. Comme nous 1’avons

précisé ci-dessus, la majorité des cinéastes relevant de la KNW, qui est percue comme le



premier courant artistique de 1’histoire du cinéma sud-coréen, font partie de la MHSD. En
outre, I’événement cinématographique qui a vu apparaitre 1’expression Korean New Wave, a
savoir le Festival international du film de Busan, a été organisé par des individus de la MHSD.
Dans ce chapitre, nous évoquerons, dans un premier temps, la présence de la génération
Munhwawon au sein de la KNW, a travers les discours sur cette nouvelle vague et son
esthétique. Si, comme nous en faisons 1’hypothése, la nouvelle vague est 1’invention de la
génération des centres culturels, il s’agira de savoir si elle n’était pas une stratégie de la
MHSD pour la légitimation du cinéma coréen, a 1’image de la cinéphilie savante frangaise.
Afin d’atteindre cet objectif, nous nous appuierons sur des interviews des fondateurs du
festival, ainsi que sur I’évolution des discours de la KNW. Néanmoins, a considérer que la
génération Munhwawon ait contribué a un tel changement dans le milieu cinématographique
du pays, il faut admettre qu’elle a pu y exercer préalablement une certaine influence. C’est
pourquoi nous devrons également connaitre le contexte social dans lequel la MHSD s’est
affirmée dans ce milieu, jusqu’a y occuper la premicre place. Ce contexte peut étre saisi sous
I’angle de la politique gouvernementale relative au cinéma, a I’industrie du cinéma coréen et a

la valorisation du 7° art dans la société.

A partir du troisiéme chapitre, nous centrerons I’attention sur les individus de la
génération Munhwawon afin de mettre a 1’épreuve notre hypothése concernant sa présumée
cinéphilie. Tout d’abord, nous tacherons de cerner le type de cinéphilie dont il s’agit
précisement. Antoine DE BAECQUE définit la cinéphilie comme « une maniére de voir les
films, d’en parler, puis de diffuser ce discours'® » et selon lui, elle se forme & partir des
discours produits et partagés par les cinéphiles. Pour Laurent JULLIER et Jean-Marc
LEVERATTO, elle désigne «la culture cinématographique, au double sens d’un savoir acquis
par I’expérience des films et d’une action de cultiver le plaisir cinématographique® ». La
définition de DE BAECQUE considere le point de vue des intellectuels sur le cinéma comme
¢tant le point d’origine de la cinéphilie. Celle de JULLIER et de LEVERATTO souligne le
développement technologique qui a suscité diverses manieres dans la réception des films.
Etant donné que cette thése interroge la reconnaissance artistique du cinéma sud-coréen, nous
nous intéresserons particulierement a la cinéphilie classique, c’est-a-dire & la cinéphilie dite

«savante » davantage qu’a la cinéphilie dite « populaire ». Dans le but de comprendre la

B DE BAECQUE Antoine. La cinéphilie, Invention d’un regard, histoire d’une culture 1944-1968, Paris :
Hachette Littératures, 2005, p.11.
9 JULLIER Laurent et LEVERATTO Jean-Marc. Cinéphiles et cinéphilies, Paris : Armand Colin, 2010, p.3.
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cinéphilie de la génération Munhwawon, nous examinerons notamment sa formation et les

discours cinématographiques qu’elle a recus, produits et puis diffusés.

Nous avons également besoin de porter notre attention sur les discours sociaux qui
pouvaient réunir les acteurs sociaux de la MHSD en fonction d’une certaine sensibilité
sociopolitique : les pensées du mouvement culturel pour le minjung (%1%, k&%, peuple). Dans
les années 1970, cette expression a été redéfinie par des intellectuels afin de désigner le
peuple, qui était a la fois une victime des contradictions sociales produites par la classe
dominante, et I’espoir qui devait permettre une véritable évolution de la société. Pendant les
années 1980, cette expression a tenu une grande place au sein du mouvement pour la
démocratisation en Corée du Sud, en se combinant avec les luttes contre le pouvoir des pays
étrangers. Ces derniers ont été considérés comme interventionnistes dans la politique du pays,
polluant la culture coréenne, mais aussi assimilés au régime autoritaire qui opprimait le
peuple. Par conséquent, pendant cette période, des manifestes portant le minjung dans ses
titres voient le jour, par exemple Minjung kayo (%1%7t, Chanson populaire du peuple) et

Minjung munhak (=152}, Littérature du peuple).

Afin de cerner la cinéphilie de la MHSD, nous mobilisons une méthode
prosopographique. Cet instrument nous permet de saisir les trajectoires individuelles
constitutives du groupe étudié dans toute sa complexité, et au regard de ses interactions. La
prosopographie permet d’envisager les rapports entre individus et institutions, leur
élargissement et leur reproduction. Pour ces recherches, cing personnes de la MHSD ont été
choisies parmi les vingt-huit interviewés : PARK Kwang-su, HONG Ki-seon [HONG Kison],
AHN Dong Kyu, JUNG Sung-il et YI Hyo-in. Ils possédent une certaine représentativité et
sont, jusqu’a ce jour, restés actifs dans le domaine du cinéma : PARK Kwang-su et HONG
Ki-seon ont tous les deux été a Yallasyong (&et4), le club de cinéma de 1’Université
nationale de Séoul. Ce club universitaire est connu pour avoir formé la genése du mouvement
pour le cinéma alternatif des années 1980, contribuant a I’évolution de la société. Tandis que
PARK est devenu le réalisateur representatif de la nouvelle vague, HONG est longtemps resté
dans le domaine du cinéma indépendant et militant. AHN, quant a lui, a commencé a aller
régulierement au CCF dés son adolescence et est devenu par la suite producteur de cinéma.
JUNG et YI sont tous les deux des critiques de cinéma bien connus dans le pays. JUNG était
un des adhérents passionnés du centre culturel allemand. Plus tard, il est devenu le rédacteur

en chef des deux magazines mensuels de cinéma diffusant sa cinéphilie : Roadshow [Rodisyo]
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(Z=2) et Kino [K’ino] (713=). YI a rejoint le réseau des anciens adhérents aux centres
culturels européens plus tardivement. lls ont également été choisis pour leur accessibilité : en
effet, tous les cing sont bien connus dans le monde cinematographique de la Corée du Sud. I
existe donc a leur sujet de nombreux articles disponibles, outre leurs écrits propres, qui
permettent d’examiner leurs points de vue a la fois similaires et pourtant différents. Des
entretiens effectués durant mes recherches sur le terrain constituent les sources principales de
cette thése. En réunissant des informations sur un ensemble de caractéristiques individuelles,
nous pourrons mieux comprendre I’histoire et la structure des liens des personnes associées a

la MHSD, et ainsi donner un sens plus profond aux trajectoires individuelles.

Plut6t que de nous focaliser sur I’ensemble du parcours de vie de nos cing sujets de
recherches, nous analyserons principalement leurs expériences cinéphiliques. Leurs parcours
examinés dans cette thése s’achévent en 1996, année du premier Festival international du film
de Busan et de D’officialisation de la Korean New Wave. Ainsi ces expériences seront
représentées et analysées au regard de 1’évolution de leur cinéphilie : appréciation du cinéma,
production de discours cinématographiques, en enfin diffusion de discours. Ces trois étapes
sont décrites par JUNG Sung-il, puis largement répandues dans le milieu cinématographique
du pays. En insistant sur la formation de la cinéphilie, nous allons aborder la rencontre de nos
sujets d’enquéte avec le cinéma, notamment leur premicre visite au CCF et au Goethe, leur
adhésion a un club de cinéma, ainsi que la construction de leurs liens avec les autres individus
de la génération Munhwawon. Afin de mettre en évidence 1’élaboration de leur cinéphilie, les
récits que nous avons pu obtenir a partir de leurs interviews et des ouvrages biographiques des
cinéastes sud-coréens seront des références de choix. Dans le quatriéme chapitre, nous allons
plus particulierement étudier leurs discours cinématographiques. Ces cing individus se
situaient tous au centre des discours de la MHSD. Par conséquent, dans ce chapitre, nous
saisirons non seulement I’évolution des discours cinématographiques, mais aussi leurs
positions différenciées sur le cinéma. Afin d’atteindre cet objectif, nous tacherons d’analyser
principalement leurs propres publications de 1’époque. Le cinquiéme chapitre concerne la
diffusion de la cinéphilie de la génération Munhwawon. Depuis que les individus de la MHSD
se sont installés professionnellement dans ce milieu, ils ne se sont plus réunis afin de produire
ensemble des discours cinématographiques. Cependant, ils ont continué a diffuser leur
cinéphilie en tant que réalisateurs, producteurs, critiques, mais aussi professeurs. Dans leur
parcours, malgré des différences de perspective sur le cinéma, ils ont souvent collaboré sur

des projets et continué a étre solidaires les uns envers les autres, au sein du réseau de la
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MHSD. Afin d’achever le dernier chapitre de cette these, sur les entretiens des individus de la

génération des centres culturels, nous étudierons leurs films et leurs écrits.
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CHAPITRE 1 LA MUNHWAWON SEDAE, UNE
EXPRESSION INTRIGANTE, ESSAI DE DEFINITION

| — COMMENT LA GENERATION DES CENTRES CULTURELS (MUNHWAWON
SEDAE) EST-ELLE DECRITE PAR LES MEDIAS ?

La génération des centres culturels est la traduction d’une expression en coréen,
Munhwawon sedae (i3t A, “cfkpett{R). C’est une notion composée de « munhwawon »
qui veut dire centre culturel et « sedae » qui désigne une génération. L’expression regroupe
des individus qui ont bénéficié des films projetés dans les centres culturels francgais et
allemand a Séoul dans les années 1970 et 1980. Ce terme a été créé par les médias et adapté
plus tard par le monde cinématographique ainsi que par le monde académique. Il est donc
nécessaire de le cerner avec précision. Nous envisageons tout d’abord la facon dont la
Munhwawon sedae est représentée par la presse, puis comment le milieu académique du
cinéma coréen la définit. Dans cette these, nous nommons cette expression la génération

Munhwawon ou la MHSD.

Afin d’examiner la génération Munhwawon telle qu’elle est décrite par les médias, nous
nous appuyons sur les outils de ’analyse de contenu de presse. Dans un premier temps, nous
avons pu réunir soixante-neuf articles grace au mot clé « Munhwawon sedae », a partir des
sites d’internet de Naver news library, de Midio kaon (71tie] 7}, Centre des médias) du
Han'guk ollon chinhiing chaedan (3= 12%1& A<, Fondation de la promotion de presse de la

Corée du Sud), de Cine21 [Ssine21] et de Max movie [Maeksumubi], etc®®. Ces recherches ont

2 Au moment des recherches des articles avec le mot clé « Munhwawon sedae », il n’existait seulement deux
revues cinématographiques en Corée du Sud : Ciné21 et Max movie. Pour les articles des quotidiens, le site de
Naver news library et celui du Midio Kaon (7] t] ] 7}, Centre des médias Kaon) ont été choisis étant donné
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été effectuées sur la période du 10 mars 2015 au 30 mars 2015. Le premier article contenant
I’expression est paru le 30 novembre 1996 dans le quotidien le Hankyoreh [Han'gyore] et le
dernier le 20 mars 2015 dans la revue cinématographique hebdomadaire Cine21. Ces articles
sont publiés majoritairement dans les journaux nationaux et incluent seulement deux articles
des journaux régionaux. 32 % des articles se trouvent dans les revues cinématographiques
telles que Cine21 et Max movie (voir le graphique 1-1). Ce travail permet de comprendre que
I’expression ne reléve pas d’un concept terme, mais davantage du langage courant a
destination du grand public. En outre, selon la catégorisation des articles de presse, presque la
moitié sont des interviews et 15 % des articles biographiques (voir le graphique 1-2). Nous
pouvons en déduire que les médias utilisent ce terme dans un sens assez vague, afin d’évoquer

la présence spontanée des certains Sud-Coréens dans les centres culturels.

Presse
spécialisée
du cinéma; _~
22 articles;

32%

Presse
généraliste;
47 articles;

68%

Graphique 1-1. Les types de presses ayant publié des articles sur la MHSD

que nous pouvons y trouver la plupart des archives des presses du pays. Dans I’annexe 1, les articles analysés
sont présentés.
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_ Editoriaux;
Informations; 7 articles:
18 articles; 10% '
26% ’
Biographiques;
10 irst:;les;  Interviews ;
b 34 articles;
49%

Graphique 1-2. Les types d’articles traitant la MHSD

1. Le «munhwawon » : le Centre culturel francais davantage que le
Goethe Institut

Le mot « munhwawon » désigne en frangais 1’idée de centre culturel. Toutefois, dans
I’expression MHSD, il désigne les centres culturels étrangers, notamment les centres culturels
francais et allemand, et plus précisément ceux qui se trouvaient a Séoul, la ou la projection de
leurs films était organisée. Notons que seuls 17 articles (24,6 %) mentionnent le Goethe
Institut (le Goethe), la plupart (15 articles, soit 88 %) étant rédigés par des cinéastes ou des
experts du cinéma, notamment des critiques et des journalistes spécialistes du cinéma. Cela
signifie que quand I’expression est présente dans les médias, le champ qu’il désigne est
particulierement réduit : il désigne le Centre culturel francais (le CCF), et non le Goethe. De
maniére concrete, des programmes cinématographiques du CCF de Séoul ont eu un tres grand
succes, comme en témoigne CH’OE Chaewon, ancien employé de I’'Institut Francais de

Séoul® :

« Lors de la projection des Jeux interdits [de René CLEMENT], la file d’attente
était remarquablement plus longue que d’habitude. [...] Malgré la capacité de la salle
Renoir qui n’était que de 117 siéges, environ 300 personnes sont entrées. Certains se
sont assis dans le couloir. J’avais peur de I’accident, j’ai donc voulu repousser la foule,

mais étant seul, je ne pouvais pas toute la contenir. [...] A cause des gens se

211 "appellation du CCF a été changée en 2011 sous la double tutelle du ministére de la Culture et de la
Communication et du ministére des Affaires étrangeres. Depuis, il est devenu I’Institut Frangais. Cependant,
dans cette thése, nous conservons I’ancien nom.
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bousculant pour acheter un billet, il est arrivé un jour que des bibliothéques tombent,

manquant de peu de provoquer la mort de plusieurs personnes?®. »

« [Quand nous avions vraiment beaucoup de monde,] la double file d’attente
pouvait atteindre le Dongsipjagak [Tongsipchagak]®. A cause de cela, nous avions
quelques problémes avec la police puisque le siége du CCF était pres de la Maison
Bleue (la résidence présidentielle de la Corée du Sud). Des policiers ont été plusieurs
fois envoyés par le service de sécurité du commissariat de Jongno par peur de
manifestation [apres avoir vu un rassemblement avec autant de monde] comme la

police en était responsable®. »

Dans ce contexte, 1I’expression MHSD fait référence aux jeunes qui a 1’époque
profitaient de la culture cinématographique francaise. Par conséquent, afin de mieux saisir la
génération Munhwawon dans la description qu’en font les médias, il est nécessaire de
comprendre la réception du cinéma francais en Corée du Sud. Un article du 15 décembre 2005
du Dong-A ilbo® présente deux films frangais exclusivement sortis a Séoul, Mon oncle
d’Amérique d’Alain RESNAIS et La Captive de Chantal AKERMAN. Intitulé «Si vous
voulez tomber amoureux de 1’art.... bien sOr le cinéma francais ! », I’article insiste sur le fait
que le cinéma francais posséde «une autre couleur que celui d’Hollywood qui est
ostensiblement commercial », et que «la beauté originale et les expressions de visage
délicates des actrices francaises ont un charme différent de celui des “Barbies” d’Hollywood ».
En outre, «lors des projections, si I’on ne se concentre pas comme il faut, on ratera facilement
I’enchainement de la narration, car le cinéma francais n’est pas si simple ». D’apres 1’article
du 3 novembre 2009 du Muding ilbo, le cinéma francais «rappelle une nostalgie

mélancolique » chez les Sud-Coréens avec «son charme composé d’originalité, d’humour, et

2 Ak AL B A T1ode] i A <A A, 24 W7t 49e B 8 AER Aol Blela, L] &
2irobsh 117 M91Y] 300 B4 Hoj7bA ek Adla. BEge dol Azt dejulmeha Exels.
EREA ool QA LA R A= g T EH R 2 Aol dof of Zku Ale = EF ko]l »
Source : CH’OE Chaewon. Interview réalisée le 27 aotit 2013 a I’Institut Frangais a Séoul, Corée du Sud.

% Dongsipjagak (‘541 212} est la tour de guet de I’Est du Palais Gyeongbok [Kydngbok]. De I’ancien si¢ge du
CCF au 70 Sagan-dong, Jongno-gu jusqu’au Dongsipjagak, la distance fait environ 200 métres.

o« 2 AEE] T ER ARMERE FAALS Solzn ohas e hA A Aol geja. aA wiel
daetalie gol Fujziol e, A7IM = Ao 7t Ru7t S2 A Hatshel A sk vhof 7hA A 4
st gt e, 27U E Aol oyt =A] gl& 27} & » Source : CH’OE Chaewon. lbid.

% KO misok. « Yesul kwa yonae hago shiptamydn yokshi p'iirangsii yonghwa (43} <defjsti 2tk . 9 A]
x 2~ st Si vous voulez tomber amoureux de l'art... bien slr le cinéma frangais !) ». Dong-A ilbo, 15
décembre 2005. Disponible sur : http://entertain.naver.com/read?0id=020&aid=0000328324 [consulté le 10
mars 2015]



de sensation artistique »*. De ce point de vue, le cinéma francgais se situe a 1’opposé du
cinéma hollywoodien. Quand ce dernier est commercial, matérialiste, simple, 1éger, populaire,
et méme parfois vulgaire, le cinéma francgais est artistique, spirituel, compliqué, délicat et
difficile a comprendre. Tous les deux font réver, mais ceux qui soupirent apres le 7° art
francais se distinguent de ceux qui se contentent des films hollywoodiens, c’est-a-dire, le
grand public. En conséquence, le cinéma frangais est considéré comme une culture

intellectuelle attestée, mais isolée de la vie des gens normaux.

2. La génération Munhwawon, une « madeleine de Proust » des
intellectuels ?
Dans la presse, les auteurs racontent de maniére romantique leurs expériences

« artistiques, voire fantastiques® » de projection cinématographique du CCF et du Goethe :

CHONG Yusong, professeur de pédagogie & I’Université Sogang [Sogang], décrit le
centre culturel de cette époque comme « la patrie du ceeur qui a étanché la soif culturelle », ou
«en regardant des films artistiques européens qui contiennent un esprit de liberté acharné il
s’est plongé dans des expressions esthétiques qui dépassaient son imagination »*. KIM
Sangon, journaliste du Kukmin ilbo [Kungmin ilbo] compare, de son coté, 1’écran de
télévision du cinéma a domicile avec celui de la salle de projection du CCF « qui consolait la
soif des films [considérés comme] “kogiip” (325, haute de qualité) des bons réalisateurs, entre
autres Louis MALLE ou Jean-Luc GODARD ». Intitulé Souvenirs de la salle de cinéma, son
texte traite de la nouvelle technologie du cinéma a domicile qui lui rappelle paradoxalement

les souvenirs des salles de cinéma ou il a été fasciné par des films francais®. Dans un article

% « P'iirangsii yonghwa i maerySk e hiimppok ppajyd poja (22~ dshe] mjlo] &u w4 ¥ 2}, Plongeons-
nous dans le charme du cinéma francais) ». Mudiing ilbo, 3 novembre 2009. Disponible sur:
http://www.kinds.or.kr/ [consulté le 11 mars 2015]

2" LEE Sangbin [Y1 Sangbin]. Interview réalisée le 28 mai 2013 & Séoul, Corée du Sud.

% CHONG Yusong. « Munhwa kalchiing p'urd chun maiim i kohyang (3} 2% ¥o]3= n}-8-] 313} La patrie
du ceeur qui a étanché la soif de culture) ». Joong-ang Sunday [Chungang sondei], 31 octobre 2010. Disponible
sur : http://sunday.joins.com/article/view.asp?aid=19424 [consulté le 12 mars 2015]

% KIM Sangon. « KIM Sangon 1ii yonghwa iyagi - kiikchang i ch'udk (77329 & 8} o]e}7] — 9] 39 Des
histoires sur le cinéma de KIM Sangon — des souvenirs de la salle de cinéma) ». Kukmin ilbo, 5 janvier 2015.
Disponible sur : http://news.kmib.co.kr [consulté le 12 mars 2015]
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101 scénes entre Séoul et Paris, ce qui change et ce qui ne change pas®, CHONG Subok,
sociologue, considére que «le Palais Gyeongbok [Kyongbok] [...] a presque repris toute sa
forme primitive, apres avoir été endommagé par le Japon colonial. Quand il passe dans ce
quartier, il se rappelle les années 1970, quand il était étudiant et qu’il allait au CCF voir des
films [...] ». L’auteur décrit le paysage des deux villes aprés son retour en Corée aprés avoir
vécu en France. Il évoque le palais royal de Joseon [Choson], le Palais Gyeongbok afin de
souligner combien I’identité d’une ville repose sur ce qui, chez elle, ne change pas malgré le
temps qui passe. Méme si le CCF n’est plus situé prés du palais, le quartier est toujours aussi
cher au cceur de I’auteur, car ses souvenirs du CCF y sont ancrés. YIM Kyongsik, metteur en
scéne, explique que «quand il était au lycée [...] un bon film étranger était une sorte de
privilége auquel trés peu de personnes pouvaient accéder et que c’était les centres culturels
qui avaient procuré ce bénéfice ». L’article de YIM intitulé Moment de la réflexion et du
retour, a été écrit a I’occasion d’un Nouvel An afin d’inviter les lecteurs a méditer sur 1’année
écoulée. Pour se faire, il mentionne le roman de Marcel PROUST, A la recherche du temps
perdu. Ses souvenirs liés aux centres culturels lui paraissent comme le trésor de son temps
perdu, autrement dit, sa jeunesse. La partie consacrée a ce « temps perdu » occupe un tiers du
texte entier®. Le CCF dans le quartier de Sagan-dong (1971 — 2000) est associé a des
souvenirs extraordinaires, exceptionnels et précieux de la jeunesse de ces auteurs. C’est
pourquoi, pour ce qui concerne leurs récits sur le bel age, ils utilisent 1’expression
Munhwawon sedae méme si ’'usage de ce mot n’a aucun lien avec le sujet du texte ou le
contexte du paragraphe qui le contient. Ainsi, grace aux programmes cinématographiques et
I’avantage géographique, le CCF est devenu un lieu important des les années 1970, surtout

chez les étudiants résidant dans la région de Séoul.

Afin de mieux saisir I’usage qu’ils font de cette expression, la génération Munhwawon,
rappelons le positionnement social des auteurs de ces articles. Ils sont, au moment de nos
recherches : critiques littéraires, directeur d’un musée des jouets, metteur en scéne,
professeurs d’université, président d’un bureau d’architecte, sociologue et journaliste. En

termes de classe sociale, ils se situent parmi les intellectuels et les bourgeois. En outre, ils

% CHONG Subok. « Soul kwa p'ari sai 101 changmy®dn (5) - pySnhaniin k6t kwa pydnhaji anniin kot til (4 &
gt Afe] 101 FH (5) — W3t A WelA &= &, 101 paysages entre Séoul et Paris (5) — ceux qui
changent et ceux qui ne changent pas)». Shindong-a [Sindonga], 2012, n°636. Disponible sur:
http://shindonga.donga.com/docs/magazine/shin/2012/08/22/201208220500013/201208220500013_4.html
[consulté le 12 mars 2015]

1 YIM Kyongsik. « Hangang ro sanch'aek - chongni wa pansong i p'iryo han sigi (3-7- 2213 - e 9} WA o]
= g3k A]7], Promenade au bord du fleuve Han — au moment de besoin de réflexion) ». Segye ilbo, 3 janvier
2008. Disponible sur : http://www.kinds.or.kr/ [consulté le 12 mars 2015]
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étaient tous etudiants dans les années 1970 et 1980. Selon le Centre des recherches statistiques
de I’éducation de Corée du Sud, dans les années 1970, moins de 30 % des lycéens pouvaient
accéder a I’enseignement supérieur (26,90 % en 1970, 27,20 % en 1980). Par rapport a la
population, le nombre des étudiants restait trés minoritaire. 1l y avait environ 195 000
étudiants en 1970, 611 000 en 1980. Cela fait 0,6 % de la population totale en 1970, 1,6 % en
1980. Par ailleurs, il existait et existe toujours une hiérarchie entre les différentes universités
du pays. Les écoles considérées comme « les meilleures » se trouvaient toutes a Séoul. Par
conséquent, ceux qui pouvaient aller au CCF se distinguaient encore davantage des autres. En
tant qu’élites, ils manifestaient le besoin d’accéder a une « kogiip munhwa » (313 &3}, haute
culture). Néanmoins, sous le régime autoritaire qui empéchait 1’accés libre a la culture
étrangere, ce besoin n’était pas facilement satisfait. Le CCF était un endroit unique ou ils
pouvaient étancher leur soif de culture, notamment par 1’intermédiaire du cinéma francais
considéré comme un art 1égitime. La fréquentation de 1’établissement frangais leur permettait
donc de se distinguer des autres classes sociales. En outre, a partir de leurs souvenirs, ils
conservent encore aujourd’hui cette forme de sentiment d’appartenance sociale, bien que la
projection réguliere de films n’ait plus lieu au CCF. Ainsi la réputation de 1’établissement

reste intacte, constamment rappelée qu’elle est dans les récits des hautes personnalités du pays.

3. Fréquenter le « munhwawon » : une preuve de cinéphilie ?

Dans les articles analysés, les souvenirs dans la salle Renoir du CCF sont souvent
mobilisés afin d’attester de I’identité de cinéphile du locuteur, de mettre en évidence ses

connaissances cinématographiques :

Lors d’une interview avec PARK Joong-hun [PAK Chunghun]®, acteur sud-coréen
populaire, qui lui-méme fréquentait régulierement au CCF dans les années 1980%, CHOI Jae-
cheon [CHOE Chaech'on], ancien directeur du Kungnip saengt'ae won (=34 8<, Institut
national de 1’écologie), évoque en ces termes ses expériences de jeunesse au CCF et au

Goethe : «ce n’est pas parce que vous étes acteur, mais je voudrais bien préciser que je suis

%2 PARK Joong-hun (2}, 1966 — ). Acteur et réalisateur sud-coréen.
% Lors d'une interview téléphonique réalisée le 10 novembre 2014, PARK Joong-hun a raconté sa maniére de
fréquenter le CCF, surtout avant de commencer sa carriére professionnelle d'acteur.



yonghwa kwang (3333, wedist, cinéphile)®. Quand j’étais étudiant, mon loisir était d’aller
voir des films aux centres culturels francais et allemand® ». Cette interview a été réalisée afin
de présenter son ouvrage Chisik iii tae t’'onghap t 'ongsop (X2 2] %53 541, Consilience: the
unity of knowledge) au grand public. En racontant ses souvenirs dans les salles obscures des
¢tablissements européens au cours de I’interview mené par PARK, CHOI témoigne a la fois
sa passion et sa connaissance du cinéma. Une grande partie de cette interview a été consacrée
a ses souvenirs au CCF. Cependant, le fait que CHOI était «fou de cinéma» n’a aucune
relation avec le sujet de I’interview. Nous pouvons supposer que le récit de CHOI lui sert a
justifier la valeur de sa cinéphilie en tant qu’interviewé d’une grande star de cinéma sud-
coréen. Lors d’un entretien avec Cine21, CHONG Songhydn® se présente comme appartenant
a la génération Munhwawon afin d’assurer le fait qu’il a assez de qualités pour faire un bon
film, malgré les aléas de sa carriere de cinéaste. En effet, il souhaitait devenir réalisateur
pendant sa jeunesse, mais il a choisi d’étre médecin. Afin de réaliser son réve d’antan, il a
préparé son film P'ulliswi keim (Zz]4 A4, Jeu insensé) pendant dix ans*. Sorti en 2004, le
film est, a ce jour, le premier et dernier qu’il a réalisé. Malgré les intéréts de la presse envers
CHONG, du fait de sa carriére atypique de réalisateur, les spectateurs ont méprisé le film et

aucun critique ne lui a consacré de papier.

Ainsi, le fait d’aller voir des films aux centres culturels ne suffit pas a attester du fait
d’étre cinéphile ou connaisseur de cinéma. En effet, a travers le témoignage de CHOE
Chaewon et de LEE Sangbin [Y Sangbin]®, nous saisissons que la passion du cinéma n’était

pas la seule motivation de ces jeunes quand ils se rendaient au CCF :

«[le CCF était] un bon lieu de rencontre : il y avait le Palais Gyeongbok en
face de 1’établissement [qui offrait un paysage superbe] du printemps a I’automne et le
parc Samcheong [Samch’6ng] ou I’on pouvait bénéficier de tranquillité. Un excellent

itinéraire. [...] Par ailleurs, le CCF avait un café dans I’établissement. Donc les gens

¥ Yonghwa kwang (383, B3E) peut étre défini par I’expression francaise « fou de cinéma ». Avant la
réception de 1’expression « cinéphile » au cours des années 1990, ’expression indiquait des amateurs du
cinéma en Corée du Sud.

% PAK Ydngdae. « Pacu pak chunghun ssi ch'oe chaech'don kyosu riil ch'acha kada (W5~ ¥F53 4, 2 A3
& o}zl L'acteur PARK Joong-hun visite professeur CHOI Jae-cheon) ». Dong-A ilbo, 11 novembre
2006. Disponible sur : http://news.donga.com/3/all/20061111/8372116/1 [consulté le 13 mars 2015]

% CHONG Songhyon (#4743, 19512 — ). Ophtalmologiste et réalisateur sud-coréen.

3 « Int'dbyu : tisa kyom ydnghwa kamdok chong songhyon (QVEIH @ oA} 7 A8zt AAE, Interview :
CHONG  Songhyon, médecin réalisateur) ».  Cine21, 27 octobre 2003. Disponible sur:
http://www.cine21.com/news/view/mag_id/21573/p/1 [consulté le 13 mars 2015]

% LEE Sangbin (©]7341, 1956 — ). Professeur de la faculté des sciences humaines de 1’Université technologique
de Pohang [P’ohang]. Il allait régulié¢rement au CCF, trois ou quatre fois par mois de 1976 a 1978, quand il
était étudiant en licence de littérature frangaise a 1’Université Hankuk [Han’guk] des études étrangeéres.
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aimaient bien s’y rencontrer, manger, faire une sortie et visiter [le quartier]. C’est ainsi

que I’on se servait [du CCF]*

« A 1’époque ou on ne trouvait qu’un seul photoprojecteur dans la salle
audiovisuelle des universités en Corée du Sud, le cinéma pouvait avoir une
signification sociale importante. Quand j’étais étudiant, le quartier du CCF ¢était le
préféré des jeunes couples : une promenade depuis le palais Deoksugung [Toksugung]
au travers du CCF jusqu’au parc de Samcheong. [...] Le fait de se promener dans le
quartier nous offrait une “aura” tres particuliére. [...] L’ancien si¢ge du CCF qui est
maintenant 1’ambassade de la Pologne a eu une trés grande signification historique
culturelle et sociale. [...] Aujourd’hui, je peux dire que le CCF était le meilleur espace
pour se plonger dans la haute culture. [...] Des films hors du contrdle de I’Etat étaient
particuliers a 1’époque ot les ciseaux de la censure étaient toujours actifs. Et ceux qui
étaient réalisés en langue frangaise nous étaient inhabituels. Cela nous amenait des
impressions extraordinaires. Ceux qui avaient “la soif d’une haute culture” allaient
tous la-bas. [...] Ce n’est pas par vanité que 1’on y allait. Dans 1’atmosphére étouffante
de la société de 1’époque, les images venant de France suscitaient de la joie et de la
liberté. Je pense que beaucoup de gens cherchaient un salut dans les films francais a
travers des expressions libres et des sujets étrangers, mais charmants. [...] Le film le
plus impressionnant était Jeux interdits. [...] Les films frangais n’étaient presque
jamais sortis dans les salles de cinéma coréennes ou ne se projetaient que des films
médiocres. Surtout les films coréens étaient particuliérement mauvais. [...] Le CCF
était “le sel et la lumiére” d’une époque sombre. Ce n’était pas I’intention des Frangais,
mais ils nous ont montré une autre culture au travers de laquelle nous avons pu
connaitre un nouveau monde et ressentir une liberté [...] a I’époque ou méme les

enfants des familles riches n’allaient pas étudier a I’étranger®’. »
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Interview réalisée le 27 aolt 2013 a I’Institut Frangais a Séoul, Corée du Sud.
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Le témoignage de PAK Inch’0l* va également dans le sens de cette hypothése d’une
véritable volonté de fréquenter le CCF des jeunes de 1’époque. Lorsqu’il allait au CCF avec
un groupe d’amis, aprés la séance, sa destination était un bar se situant a Bukchang-dong
[Pukch’ang-dong]*. Il déclare ne pas avoir de souvenir de discussions sérieuses sur les films
vus en leur compagnie. Pour lui aussi, ¢’est le désir ressenti pour la culture européenne non
autorisée qui I’amenait au CCF. Il cite une anecdote sur une projection de Hiroshima mon
amour d’Alain RESNAIS qui avait eu lieu dans un amphithéatre de 1’Université Yonsei

[Yonse] entre la fin des années 1970 et le début des années 1980 :

«[A 1’époque,] les étudiants se sentaient en général une soif de la culture
européenne. [...] Quand j’étais étudiant, un jour, Hiroshima mon amour d’Alain
RENAIS a été projeté dans un amphithéatre de mon école. La salle était pleine de
monde, je suis donc resté debout. J’ai été choqué par les premiéres scénes érotiques du
film. L’amphi était également rempli lors d’une conférence spéciale d’un chercheur
étranger invité, et aussi lors de celle d’un professeur d’une autre université, et ce
contrairement aux ¢tudiants de ce jour qui ne s’intéressent pas a ce type

d’événement™®. »

Ainsi, nous pouvons mieux saisir la raison de la fréquentation du CCF des jeunes sud-
coréens de 1’époque dans le contexte social. Les étudiants, en tant qu’élites, souhaitaient
bénéficier de la culture européenne qui était percue comme plus évoluée que celle de Corée
du Sud. Dans une société largement enfermée sur elle-méme, cette visite leur a offert un
plaisir d’échapper temporairement & la surveillance de I’Etat. Ils ont donc apprécié le CCF
parce qu’il était « francais » davantage que parce qu’il était du « cinéma ». En outre, parmi les
étudiants se trouvant dans la salle obscure du CCF a cette époque, de rares personnes
pouvaient comprendre I’histoire du film. Les films frangais n’étaient pas sous-titrés en coréen,
mais en anglais. Selon le YBM (Young-Bin MIN), une société qui organise le TOEIC (Test of

English for International Communication) en Corée du Sud depuis 1982, a la fin des

27k 2 W7k A A sk gk A 22 AS =7 a R[] A A Qe ol s oSt E <h
7Fa Al » Source : LEE Sangbin, interview réalisée le 28 mai 2013 a Séoul, Corée du Sud.

* PAK Inch’sl (4}213, 1955 — ). Professeur de littérature francaise a I’Université Yonsei.

*2 Bukchang-dong est un quartier de I’arrondissement de Jung-gu [Chung-gu], prés de I’hétel de ville de Séoul.
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Inch’6l. Interview réalisée le 3 juin 2013 a Séoul, Corée du Sud.
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années 1990, la note moyenne dans le pays n’était qu’environ de 550/990*. Il est donc
difficile de considérer que les jeunes de 1’époque fréquentaient le CCF uniquement en vue
d’assister aux séances®. Par conséquent, la fréquentation du CCF ne suffit pas a garantir une

forme de cinéphilie.

Il — QUELLE PLACE LA GENERATION MUNHWAWON OCCUPE-T-ELLE DANS
L’HISTOIRE DU CINEMA SUD-COREEN ?

1. La génération Munhwawon vue par le monde académique du
cinema

Au lieu d’étre un sujet des recherches, la génération Munhwawon est mentionnée
brievement dans de nombreux ouvrages. Dans la plupart des cas, ’expression apparait afin
d’évoquer la culture cinéphilique. SHIN Kang Ho [SIN Kangho] décrit les ciné-clubs des
centres culturels, Ssine k’ullop soul (Avl24 A2, Ciné-club Séoul) du CCF et Tongso
yonghwa tonguhoe (‘5713 85%3], Club d’amitié du cinéma Orient-Occident) du Goethe
comme «les deux éléments a ’origine de la génération Munhwawon® ». MUN Jae-cheol
[MUN Chaech'0l] indique que « cette nouvelle génération [des professionnels du cinéma] a
été composée des jeunes cinéphiles des ciné-clubs universitaires [...] ils étaient déja entrés en
activité cinéphilique a la fin de la période dite de Yusin* au CCF et au Goethe. Le ciné-club
[du CCF] en est un exemple représentatif. [...] Les “yolhyol yonghwa kwang” (€38 3},

grands fous de cinéma) avaient toujours existé, mais c’est dans les années 1980 qu’ils ont

“ Celle du test ayant lieu le 11 novembre 2018 atteignit 677/990. Source : le site d’internet de YBM. Disponible
sur : http://exam.ybmnet.co.kr [consulté le 3 janvier 2019]

** HONG Sora. « Le cinéma sud-coréen et le mythe du Centre Culturel Frangais a Séoul ». In : LI Jin-Mieung et
al. France-Corée : 130 ans de relations 1886-2016. Paris : L’Harmattan, 2016, p.279-296.

*® SHIN Kang-ho. « Munhwaw®dn sedae, yonghwa kwang munhwa ti t'aedong (3+ A, & 814 #3}9] g%,
La Munhwawon sedae, la naissance de la culture des cinéphiles) ». In : KIM Mihyon et al. Han 'guk yonghwa
sa — kaehwa ki eso kaehwa ki kkaji (3= 9 3}AF— 718171 9l A 7§ 5171744], L'Histoire du cinéma coréen - depuis
le début jusqu'a sa floraison). Séoul : Communication books, 2006, p.252.

*"Yusin (+41) est un mot désignant la reforme et aussi le nom de la constitution adoptée par le troisiéme
président de la République de Corée, PARK Chung-hee en 1971 avec I’instauration de 1’état d’urgence qui a
effectivement transformé la présidence en régime dictatorial légal. Ici, Yusin indique la période du régime
dictatorial de PARK Chung-hee, plus précisément des années 1970.
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commencé a manifester une grande activité cinéphilique. Par rapport aux amateurs de cinéma

d’auparavant, ils ont fondé leurs propres groupes et partagé des idées communes® ».

Les études portant sur I’histoire du cinéma indépendant du pays traitent de la génération
Munhwawon avec indifférence : elles se contentent de la mentionner. Pyonbang eso chungsim
uro — han’guk tongnip yonghwa i yoksa (el 4oz — b= 549 Jsto] 94} De la
marge au centre - [’histoire du cinéma sud-coréen indépendant) est le premier ouvrage
consacré¢ a I’histoire du cinéma indépendant. Dans cet ouvrage du Soul yongsang chiptan
(&35, Groupe de médias de Séoul)® publié en 1996, la MHSD est « la génération qui
a révé d’un nouveau cinéma coréen et qui a mené le mouvement du cinéma alternatif au début
des années 1980 bien qu’elle soit critiquée du fait qu’elle était “munhwa chuiii cha”
(3529 =}, culturaliste)® ». Ici, étre « munhwa chuiii cha » désigne le fait de se concentrer
uniquement sur la culture personnelle en refusant de regarder la réalité en face. C’est donc un
terme similaire au slogan «1’Art pour I’art ». Cette expression est en effet liée au munhwa
chongch’i (=3} 4 A1, politique culturelle) des années 1920 pendant la période coloniale de la
Corée®. En Corée du Sud, elle est percue comme la stratégie du Japon impérial pour atténuer
le mécontentement des Coréens et a affaiblir les mouvements pour 1’indépendance du pays.
Etre «culturaliste » a donc une connotation négative, et cette notion est utilisée afin de
désigner I’irresponsabilité¢ sociale des intellectuels de I’époque, attirés qu’ils sont par le

cinéma uniquement au lieu d’agir pour le développement de la société.

Dans un autre ouvrage portant sur I’histoire du cinéma indépendant sud-coréen, publié

six ans plus tard, Yonghwa undong iii yoksa (83252 9}, L Histoire du mouvement pour

* MUN Jae-cheol. « 1980nydndae ihu yonghwa pip'yong kwa iron i hiirim (1980 At o] 3% <3 8} 1] 3} o] &9
& &, Le courant des critiques et des théories du cinéma apres les années 1980) ». In : YU Gina et al. Han guk
yonghwa sa kongbu 1980-1997 (3+=+<3 8tA} -5- 1980-1997, Etudes d’histoire du cinéma coréen 1980-1997).
Séoul : Ich'ae, 2005, p.212.

® Le Soul yongsang chiptan (*-&37+3c, Groupe de médias de Séoul) est un groupe militant luttant pour la
démocratisation de la Corée du Sud dans les années 1980 par I’intermédiaire des médias, notamment le cinéma.
Fondé en 1986, le groupe existe toujours jusqu’a ce jour.

*% S5ul yongsang chiptan. Pyonbang eso chungsim iiro - han’guk tongnip yonghwa iii yoksa (Aol Al 4 0 2
-3t =59 935l 9A}, De la marge au centre - I'histoire du cinéma sud-coréen indépendant). Séoul : Sigak
kwa 6no, 1996, p.20.

*! Suite au soulévement du 1° mars de 1’année 1919, la plus grande manifestation populaire coréenne dirigée
contre l'occupation japonaise, la politique culturelle a été mise en place par le gouverneur général japonais
MAKOTO Sait6. Selon Alain DELISSEN, elle s’est manifestée par une réouverture contrélée de la capacité
d’expression du peuple coréen. S’y rattachent tant la création de grands quotidiens coréens en 1920 (Chosun
llbo et Dong-A Ilbo) que le pullulement soudain de nouvelles associations qui viserent tantdt a la
standardisation du coréen moderne (1921), a permettre la création d’une université indépendante a Séoul (1922)
ou a favoriser les produits coréens (1923-1924). Source : Alain DELISSEN. « Le premier XX° siécle : les
ambivalences de la colonisation japonaise ». In: Harmut O. ROTERMUND. L ’4sie orientale et méridionale
aux XIX® et XX°® siécles. Paris : Presses Universitaires de France, 1999, p.180-181.



[’évolution du cinéma), 1’existence de la génération Munhwawon est mentionnée de maniére
sommaire, sans plus de détails. Dans 1’ouvrage, KIM Mydngjun souligne que « le mouvement
progressiste du cinéma de la Corée du Sud a commencé avec les ciné-clubs des étudiants des
annees 1980 notamment Yallasyong de 1’Université nationale de Séoul et Soul yonghwa
chiptan (A&<3% <, Groupe de cinéma a Séoul)* ». Yallasyong est le premier groupe
universitaire de la MHSD a produire des films en Corée du Sud, fondé a la suite d’une
proposition d’un réalisateur qui est un ancien étudiant de I’école, Y1 Bong-won [Y1 Pongwon]
en 1979. Le nom du club, Yallasyong vient du refrain du Ch'ongsanbyolkok (7+H8 =,
#1lglih, Chanson de la montagne verte), le poéme le plus connu de 1’époque du royaume de
Koryd (918-1392). 11 a été choisi a la suite d’une suggestion de YI. Le Groupe de cinéma a
Séoul est fondé par d’anciens membres de Yallasyong en 1982 afin de poursuivre la
production de films hors de Chungmuro [Ch’ungmuro], le synonyme de 1’industrie du cinéma
de la Corée du Sud®. Ces deux groupes mentionnés par KIM ont été créés par les acteurs
sociaux de la génération Munhwawon, et sont a 1’origine de discours pluriels sur le cinéma
alternatif. Nous pouvons comprendre que dans le monde académique du cinéma sud-coréen,
la valeur donnée a la génération Munhwawon repose sur sa cinéphilie. Néanmoins, nous
constatons également que sa contribution a 1’évolution du cinéma sud-coréen est sous-estimeée,

ce qui révele un manque d’intérét académique a son sujet.

2. Le « munhwawon » : le lieu de naissance des relations entre les
jeunes cinéphiles

Dans I’expression Munhwawon sedae, la notion « munhwawon » désigne le CCF et le

Goethe. Néanmoins, comme nous ’avons précisé précédemment, elle signifie davantage le

52 KIM Mydngjun. « 1980nydndae ihu chinbo chdk yonghwa undong i chon’gae kwajong (1980 Ao o] %
2112 k5o I 24, Le processus de développement du mouvement progressiste pour 1’évolution du
cinéma sud-coréen depuis les années 1980) ». In : CHO Tongwon et al. Yonghwa undong i yoksa — kugyong
kori eso haebang 1ii mugi ro (F3h&5°] A — A7 A il K71 =, L'Histoire du mouvement du
cinéma - De l'attraction a I'arme d’émancipation). Séoul : Sdul ch'ulp'an midid, 2002, p.413-444.

> Chungmuro est le nom d’une rue qui se trouve & coté du quartier de Myeong-dong [Mydngdong] de la ville de
Séoul. En Corée coloniale, il était au cceur du quartier des Japonais. Donc ¢’était un centre-ville plus modernisé
qu’ailleurs. Il y avait plusieurs salles de cinéma. Il est donc naturel que des la fin de la guerre de Corée, les
cinéastes se soient retrouvés dans le quartier et qu’ils aient souhaité y établir une infrastructure afin de produire
des films. Cependant, le quartier de Myeong-dong était trop colteux. Les sociétés de production de cinéma se
sont donc installées autour d’une rue prés du quartier, Chungmuro. A la fin des années 1950, la plupart des
sociétés de production de films s’y trouvaient. Cela a fait venir a Chungmuro des associations des cinéastes, des
écoles d’acteur, des motels, des salons de coiffure, des maisons de couture. Chungmuro était la mecque du
cinéma coréen jusqu’aux années 1980. Depuis le bouleversement du systéeme de 1’industrie du cinéma, les
sociétés de production de films ont quitté le quartier. Mais, le nom du quartier reste toujours un terme pour
désigner I’industrie du cinéma coréen.



CCF que le Goethe quand elle est mentionnée par la presse. Nous pouvons en déduire que le
CCF est plus reconnu, préféré ou plus fréquenté que 1’établissement allemand. Il s’agit a
présent d’en comprendre les raisons. Tout d’abord, il faut relever une raison géographique a
cette préférence. Ouvert a Jeokseon-dong [Choksondong] a Séoul le 5 septembre 1968, le
CCF a eté déplacé a Sagan-dong au cours de I’hiver 1971. En 2001, il s’est installé a
Bongnae-dong [Pongnaedong], et il y demeure depuis ce jour. Les souvenirs du CCF
mentionnés dans les interviews des cinéastes sud-coréens évoquent souvent 1’établissement au
moment ou il se trouvait au 70 Sagan-dong de 1’arrondissement de Jongno. Il était tout pres du
palais royal de la période Joseon et de la Maison Bleue (voir 1’annexe 2). Au contraire du
CCF qui se situait au coeur de Séoul, le Goethe se trouve sur le flanc du Mont Namsan depuis
son ouverture en 1971. Bien que cette petite montagne soit au centre de Séoul, son
accessibilité reste limitée encore aujourd’hui. Selon le site internet du Goethe, il n’y a que
deux bus qui y assurent le transport. En outre, il est indiqué 1’impossibilité d’accéder a un
parking en raison du manque d’espace™. Dans un second temps, il est nécessaire de comparer
la richesse des programmes culturels de ces deux centres. Pour le cinéma, le Goethe, dans le
cadre de son ciné-club, le Club d’amitié du cinéma Orient-Occident, organisait la projection
de films trois fois par semaine (lundi, mercredi et vendredi) dés le début de ’année 1979,
Mais cette projection réguliere de films n’a pas duré plus d’un an, et a peine une dizaine de
films allemands ont été présentés ensuite, une ou deux fois par an selon les témoignages de
JUNG Sung-il, YU Gina [YU China]*, PARK Kwang-su et SHIN Kang-ho*. De maniére
contrastée, le CCF a organisé une programmation cinématographique réguliére (voir
tableau 1-1).

\ Projection réguliére . eere o T’oyo tanp’yon
Programme Dans Hors de Sé'i'r']‘éf:lﬁgogé?lﬁl (Court-métrage du
I’établissement I’établissement ( ) samedi)
Période® 1968-1994 1982-1985 1977-1988 (?) 1982-1988 (?)

* La page web indiquant I’adresse et I’horaire d’ouverture du Goethe Institut. Disponible sur :
https://www.goethe.de/ins/kr/ko/uun/kon.html [consulté le 16 juin 2018]

1] s’agissait plutét de films expressionnistes projetés dans ce ciné-club notamment Le Cabinet du docteur
Caligari (1922) de Robert WIENE, Der mide Tod (1921) de Fritz LANG, Nosferatu le vampire (1922) de
Friedrich Wilhelm MURNAU et Les Mystéres d'une &me (1926) de Georg Wilhelm PABST.

YU Gina (-#1}, 1960 — ). Critique de cinéma sud-coréenne. Professeur de cinéma a I’Université Dongguk.

 Leur interview s’est déroulée au moment du colloque international, Le cinéma francais: formes.
Représentation. Diffusion ayant lieu a ’Université Sungkyunkwan [Songgyungwan] a Séoul le 12 octobre
2016.

% La durée du Ciné-club Séoul et du Court-métrage du samedi n’est pas exacte étant donné que des organisateurs
des programmes ne se souviennent pas clairement de ’année de la fin de ces activités. Lors des interviews, ils
ont estimé que cela s’est produit vers I’année 1988.
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Temps Varié Varié Le jeudi a 18h-20h Le samedi a 17h30
Maison de la
Lieu Salle Renoir culture du roi Salle Renoir Télétheque
Sejong
- . - Projection des courts-
- Visionnage des films métrages francais et
L Projection réguliére des films frangais rag ¢
Activite francais - Discussion sur le film coreens '
S - Discussion sur le film
projeté o
projeté
Cible Grand public s’intéressant a la Des e_tu;ﬂapts én cinema ou D,.es (’:lnephlle‘s aur -
inciale culture francaise des.cmephlles ayant au s’intéressent a la réalisation
principa moins le baccalauréat des films

Tableau 1-1. Les programmes cinématographiques du CCF (1968 — 1994)

Il faut noter tout d’abord que 1’Etat frangais avait pour stratégie d’acheter les droits des
films francais et de les faire diffuser dans ses centres culturels dans le monde entier, et ce, afin
de promouvoir la culture francaise. Ainsi, environ huit films francais au format 16 mm
arrivaient tous les mois au CCF a Séoul. La censure gouvernementale de la Corée du Sud
n’était pas appliquée pour ces films. Des projections de films avaient lieu quatre fois par
semaine en 1973. A cause de 1’augmentation du nombre de spectateurs, elles ont été
multipliées : trois fois par jour du lundi au samedi a partir de ’année 1975, quatre fois par
jour du lundi au samedi et trois fois par jour le dimanche dés I’année 1976. Ce programme de
la projection réguliére dans 1’établissement s’est officiellement terminé en juillet 1994%. Afin
de répondre a la forte affluence de spectateurs pour les films francais, le CCF a décidé
d’organiser la projection de films francais en dehors de I’établissement, la capacité de la Salle
Renoir étant trop restreinte. Ainsi, a partir de ’année 1982, cing ou six films francais étaient
présentés tous les mois au Sejong munhwa hoegwan (%3} 3] 3%, Maison de la culture du roi
Sejong) a Séoul. Avec le soutien du directeur du CCF, Bernard SCHNERB, 1’établissement
recevait des films francais (format 35 mm), en provenance de France sans le recours au centre
médiatique francais en Asie a Bangkok. En raison de la différence de format des films et du
lieu de projection, le gouvernement sud-coréen a demandé a ce que ces films francais
subissent le méme processus d’adaptation que les autres films étrangers importés : la censure

du Kongyon yulli wiwonhoe (532919 3], 2Auifakl % 5 &, Comité éthique des performances

* Lors d’une interview avec le Hankyoreh, Yang Miil (%7]<), I’ancienne attachée de presse du CCF a
témoigné du fait que le programme des projections réguliéres des films frangais s’est progressivement dégradé
des le milieu des années 1980 et que la plupart des spectateurs ont disparu dans les années 1990. Selon elle, le
gouvernement francais a cessé la politique de diffusion de ses films dans les centres culturels frangais
mondiaux dés le mois de mars 1994. Source : CHO Sonhiii. « Yurdp yonghwa Ui ch'ang mak naerida (-3
st & = Ulgld, La fenétre sur le cinéma européen est désormais fermée) ». Hankyoreh, 15 juillet 1994,
Disponible sur : http://newslibrary.naver.com [consulté le 30 mars 2015]
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publiques de la Corée). Afin de mieux accueillir ses spectateurs, le CCF a publié un bulletin
trimestriel, La Gazette du cinéma ou les films projetés pendant le trimestre étaient présentés.
Ce programme hors de 1’établissement s’est terminé un peu apres la fin du mandat de Bernard
SCHNERB en 1985,

Le ciné-club du CCF a été fondé en 1977. A [I’initiative de KIM Chongok® qui a
participé a sa création en 1977 avec le soutien du directeur du CCF, il s’agissait de suivre le
modele des ciné-clubs parisiens que KIM avait observé au cours de son séjour en France. Il
avait fait les études de littérature francaise et de cinéma a la Sorbonne dans les années 1950%.
Jusqu’au milieu des années 1980, le ciné-club était supervisé par des « chido kyosu » (%] =14z,
fRE#z, professeurs responsables) ® . Son objectif était d’offrir une éducation
cinématographique, mais aussi des occasions de voir des films frangais aux étudiants,
notamment les étudiants en cinema. 1l semble que le ciné-club du CCF se soit positionné dans
un prolongement de I’enseignement universitaire. Selon le programme du Festival de Films de
Court-métrage de jeunes cinéastes coréens de 1’année 1978, organisé par le ciné-club et
soutenu par le CCF, il fallait étre de « véritables cinéphiles ayant au moins le baccalauréat »
pour s’y inscrire. Il y est également indiqué que «1’inscription sera effectuée aprés un
entretien avec des professeurs responsables » (voir I’annexe 5). En outre, les professeurs
encourageaient souvent les étudiants a assister aux séances de ciné-club. En 1978, avec cent
quatre membres, il n’y avait plus de place pour de nouveaux membres®. Toutefois, les noms

de quelques anciens adhérents n’apparaissent pas sur la liste®. Nous pouvons donc supposer

% Ce sont les films de la Nouvelle Vague ou ceux de I’école impressionniste francaise qui y ont été projetés le
plus souvent. Les ceuvres de Jean-Luc GODARD vy sont représentées le plus fréquemment : entre 1968 et 1993,
onze films de GODARD ont été montrés tels qu’A bout de souffle (1960), Alphaville, une étrange aventure de
Lemmy Caution (1965), Deux ou trois choses que je sais d’elle (1967). Aprés GODARD, c¢’est Jean RENOIR,
Claude CHABROL, Jean COCTEAU et Marcel CARNE dont le CCF a présenté les ceuvres le plus
fréquemment. 1l y a eu des films projetés plusieurs fois : Lola (1961) de Jacques Demy a été projeté six fois, La
Régle du jeu (1939) de Jean RENOIR cing fois, La Belle et la béte (1946) et Orphée (1950) de Jean
COCTEAU quatre fois. Parmi ceux diffusés plusieurs fois, on en trouve sept de RENOIR, cing de CHABROL,
quatre de TRUFFAUT et CARNE.

81 KIM Chongok (%14, 1932 — ). Metteur en scéne et réalisateur sud-coréen. Ancien professeur de théatre a
I’Université Chungang et fondateur du ciné-club du CCF.

%2 KIM Chéngok. Interview réalisée le 22 aoit 2013 a Gyeonggi [Kyonggi], Corée du Sud.

% e ciné-club du CCF était encadré par trois professeurs responsables : KIM Chdngok de 1’Université Chung-
ang, CHONG Yongt’ak (& &) de 1’Université Hanyang et AN Pydngsop (¢FH4]) de I'Institut des arts de
Séoul.

8 La liste est publiée dans le programme du Festival de Films de Court-métrage de jeunes cinéastes coréens de
I’année 1978, organisé par le ciné-club et soutenu par le CCF (pour plus d’informations, voir I’annexe 5).

% Par exemple, lors d’une interview réalisée le 7 janvier 2015 a Séoul, JUNG Sung-il a affirmé sa présence dans
le Ciné-club Séoul depuis I’année 1977. Elle est également prouvée par le témoignage de CHONG Yongt’ak
que j’ai pu rencontrer le 20 aoiit 2013 a Séoul. Cependant, son nom ne se trouve pas dans la liste des adhérents
du Ciné-club Séoul de I’année 1978.
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que, dans les faits, plus de cent quatre jeunes fréquentaient le ciné-club. CHONG Yongt’ak®
estime que le ciné-club avait entre 100 et 120 membres chaque année, voire 150 parfois, ce
qui est considéré comme le maximum de spectateurs que la taille de la Salle Renoir pouvait
accueillir. La plupart des affiliés étaient des étudiants de littérature francaise ou de cinéma.
D’apres les recherches effectuées sur les adhérents de 1977, une grande partie a poursuivi sa
carriere dans le monde du cinéma®. Inspiré par les ciné-clubs parisiens, dans la lignée
d’André BAZIN, au sein du Ciné-club Séoul, il y avait d’abord la présentation du film et de
son réalisateur, suivis de la projection du film et, pour conclure, d’une discussion. Comme ces
trois professeurs avaient pour mission de sélectionner le film de la semaine parmi ceux
projetés au CCF, des films de I’école impressionniste frangaise *® et de la Nouvelle Vague® y

ont souvent été traités.

Des activités cinéphiliques n’avaient pas lieu uniquement au CCF toutefois, mais aussi
au Goethe. Le Tongso yonghwa tonguhoe, ciné-club du Goethe, a été fondé en rivalité avec
son pendant frangais en 1978. Cela a eu lieu apres la premiére visite en Corée du Sud de
Klaus von BISMARK, président du Goethe de 1977 a 1989 : son discours a souligné
I’importance de I’intérét de la culture coréenne pour la promotion de I’établissement. Le
centre culturel allemand a invité le réalisateur YU Hyeon-mok [YU Hyonmok]™ a étre le
président du nouveau ciné-club. PYON Insik, un des rares critiques de cinéma respectés par
les jeunes amateurs de cinéma a été nommé en tant que vice-président. Dés le début de

I’année 1979, le club a organisé la projection de films a raison de trois séances par semaine

% CHONG Yongt’ak (*d-& &, 1945 — ). Professeur honoraire de cinéma a I’Université Hanyang, ancien dirigeant
du ciné-club du CCF.

®" Entre autres, KANG T’ackchung (7®}5), assistant-réalisateur de Taehak pyolgok (Wh3H8=, Histoire de
['université, 1985), KANG Hyonil (%@ %), réalisateur de Mago (v}az, 2001), KIM Sonhii (7141 3]), critique
de cinéma, KIM Insik (7 ¢14]), réalisateur d’Olgul omniin minyo (2 1= 74, Une belle sans visage, 2004),
KIM Haengsu (%3 <), réalisateur de Tan (<, 1986), KIM Hongsuk (3 &<;), critique de cinéma, POK
Hwanmo (&3%k%), professeur de cinéma a I’université Honam, SHIN Kang-ho [SIN Kangho] (417%%),
professeur de cinéma a ’université Daejin [taejin], O Tokche (- E Al), réalisateur de Siryon kullop (A AE 4,
Club des largués, 1987), YI Ch’ungjik (¢]%:2}), ancien directeur du Comité pour le développement du cinéma
de Corée du Sud, CHON Hyejong (4 3]4), ancienne directrice d’art au Festival du cinéma coréen a Londres.
Selon CHONG Yongt’ak, « les réalisateurs importants » tels qu’IM Sang-soo [IM Sangsu] (2735), KWAK Ji-
kyoon [KWAK Chigyun] (Z*]+) et LEE Myeong-se [YI Myongse] (©] ¥ Al) étaient également membres du
ciné-club.

88 e cinéma de 1’école impressionniste frangaise est composé de Louis DELLUC, Germaine DULAC, Marcel
L’HERBIER, Abel GANCE et Jean EPSTEIN et aussi Jacques FEYDER et René CLAIR.

% Jean RENOIR a été le plus souvent présenté en 1977 et en 1978 avec six films notamment La Crime de
Monsieur Langue (1955) et Partie de campagne (1936). Ensuite, ¢’est Claude CHABROL avec cinq films
comme La Femme infidéle (1969) et Le Boucher (1970) dont le dernier a été projeté deux fois. Frangois
TRUFFAUT (4 films), Julien DUVIVIER (4 films), Jean COCTEAU (3 films) et Claude SAUTET (3 films)
ont été également souvent présentés.

YU Hyeon-mok (@, 1925 — 2009). Un des réalisateurs considérés comme auteurs-réalisateurs de Corée
du Sud.
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(lundi, mercredi et vendredi). De plus, des seminaires de cinéma, la publication des bulletins
du club, la production de films et de programmes d’échange culturel entre les deux pays ont
¢té prévus. Une promotion de 1’établissement offrait une chance aux étudiants sud-coréens
d’aller étudier en Allemagne, apres validation d’un test d’allemand. Les jeunes révant d’un
autre monde se sont donc réunis dans ce ciné-club. Avec 300-400 membres, il a été le plus
grand ciné-club de la Corée du Sud. Cependant, bien que de nombreux de jeunes aient été
fortement attirés par ces programmes, avec le changement de politique de la direction de
I’établissement conduite par le nouveau directeur en Corée du Sud, Georg LECHNER, la
promesse d’envoyer les étudiants en Allemagne s’est brusquement envolée et le ciné-club a

perdu le soutien du Goethe™.

Dés lors, ses activités se sont déroulées de maniere indépendante et autonome, avec
notamment la publication d’un bulletin de club et des séminaires cinématographiques
organisés et dirigés par ses membres. A sa dissolution a la fin de I’année 1979, le Tongso
yonghwa yon’guhoe (‘&3 8t1+3], Club d’études du cinéma Orient-Occident) lui a succédeé.
Ainsi méme si le CCF a attiré plus de monde, les années suivantes, le Goethe était, quant a lui,
favorisé en ce qui concerne les réunions organisées par des cinéphiles, comme en témoigne
AHN Dong Kyu [AN Tongkyu]™ :

« De la fin des années 1970 au début des années 1980, nous (AHN et ses amis
tels qgue HAN Sangjun, JEON Yang-jun et KANG Hansop) faisions des études au
Goethe et regardions des films au CCF. Nous organisions également des débats aprés
avoir vu des courts-métrages des étudiants [au Court-métrage du samedi au CCF]. J’ai
surtout apprécié la visite de FASSBINDER lors des projections de ses ceuvres au
Goethe [a Séoul]. [...] Nous avons lu des ouvrages étrangers non traduits [pour des
études cinématographiques au Club d’études du cinéma Orient-Occident] parce qu’il

n’existait pas suffisamment de livres sur le cinéma. Chacun de nous traduisait un

™ Selon JUNG Sung-il et JEON Yang-jun [CHON Yangjun], anciens rédacteurs du bulletin du ciné-club, la
projection réguliére de films a duré moins d’une année. Le bulletin, quant a lui, n’a compté que trois NUMEros.
Dans ce contexte, la production de films n’a pas pu commencer. Source 1 : JEON Yang-jun. Interview réalisée
le 20 octobre 2014 a Séoul, Corée du Sud. Source 2 : JUNG Sung-il. Interview réalisée le 7 janvier 2015 a
Séoul, Corée du Sud.

2 AHN Dong Kyu ($+57f, 1958 — ). Producteur de cinéma coréen. Il a commencé a aller réguliérement au CCF
quand il était au lycée. Dés la fondation du Club d'amitié du cinéma Orient-Occident, il y a adhéré et participé
aux activités du Club d'études du cinéma Orient-Occident avec d’autres cinéphiles qu’il a rencontrés au CCF.
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chapitre d’un ouvrage et lors de la réunion une fois par semaine, nous faisions des

exposés™. »
Sur ce sujet, JUNG Sung-il déclare :

«La derniére séance du mercredi au CCF était réservée au Ciné-club Séoul.
Une fois que la séance était finie, il n’y avait plus rien de spécial. En revanche, au
Club d’amitié du cinéma Orient-Occident, le Goethe nous occupait tout 1’aprés-midi.
Nous n’avions pas besoin de nous dépécher de sortir, car le directeur du Goethe était
avec nous. [...] C’¢était un lieu de débat passionnant. C’est comme ¢a que nous avons
pu faire connaissance entre nous. Nous allions souvent voir des films ensemble le
lendemain avec des amis qui avaient des gotits similaires [sur le cinéma]. C’est ainsi
que les échanges se passaient. J’y ai rencontré JEON Yang-jun, HAN Sangjun, HONG
Ki-seon, KWAK Jae-yong, KANG Hansop [...] avec lesquels je reste toujours en
contact. Un jour, nous nous sommes dit que nous n’aurions pas pu savoir a I’époque

que nous demeurerions si longtemps dans le milieu du cinéma’. »

Les jeunes attirés par des films européens ont entrepris d’étudier le cinéma
collectivement par I’intermédiaire des réunions leur permettant de construire un groupe de
jeunes cinéphiles autodidactes. Il ne s’agissait plus de rester assis devant un écran ou dans une
salle de séminaire, mais de commencer a réaliser leurs propres courts-métrages. Dans cette
entreprise, Yallasyong, le club de cinéma universitaire de 1’Université Nationale de Séoul a
été particulierement actif avec un systéme collectif de production de films: depuis la
fondation en 1979, de 1980 & 1984, le club a réalisé seize films™. Cependant, d’aprés PARK

oA Eohdol A Bal B St E d R SOl FaL (2
SdEstde FoE A FaNtE S HAa? Z3kdl 3
[EAGstAT3lo A 93t T5] dX2 Ak 2 FAo B Gstol] gk A2 o] ER gile] 8. JEdta
AA Zia7 dFdol g FEA FrF S A sk old Ao w [T Q

Kyu. Interview réalisée le 4 novembre 2014 a Séoul, Corée du Sud.

"exga Fagde oy e 95 Buyn upY g NUEFES dud ¢ oloplsd ¢
Tzt e A EUE ZFa E A gldlol sl 1 o 7(5Y E3)E ELY 5 0% 5 o

BFUE AR F old Al gl . Hd E A s ol [ ] E9FY €A B ol Hlx. 1y
A = AJAL o714 M= Azpo] gt 5718 dadd g3tE B 2 = Az 29 wiTt
AR G7F 2 AgFE Aaete ) s Auls A, L] 714 25, 2AE 25 e A= & L] 2
g AbE o] AF7HA]L thE Ul WA ol FHAIZMA Y & & Eskthal. e sk o] okr] ¢l 8. » Source :
JUNG Sung-il. Interview réalisée le 7 janvier 2015 a Séoul, Corée du Sud.

™ Selon des bulletins du club, Yongsang kwa hyonsil (%3733 84, Média et réalité), ces seize films sont : Yorot
kiirigo hana (415 Z12]31 }1t, Plusieurs puis un seul), Ich ting ch’imdae (©153 t, Lit superposé), Eksiit iira
ii piae (A =E2te] ] o, Tristesse d'un extra) et Umak... (S-°}..., Musique...) en 1980 ; Tathin sangja (23!
#+2}, Boite fermée), Kukp ung (5%, Vague nationale), Som (%1, Tle), Chonsol il norae haniin ai til (A73%
w5k olel &, Les Enfants chantant la légende) en 1981 ; Kudil to uri ch’orom (€% -8 A ¥, La
République noire), Koji ivagi (71#] ©1°F7], Histoire d’un sans-abri) en 1982 ; Ch ulgu (¥, Sortie), Samdiing
yolch’a (%592}, Train de troisiéme classe) en 1983 ; Oro putiin ttambangul (2 o1& ©-% Une goutte
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Kwang-su [PAK Kwangsu]™, Yallasyong comptabilise environ trente courts-métrages par an a
partir de I’année 1981"". Nous pouvons supposer que cette différence de calcul repose sur des
maniéres différentes de compter les ceuvres du club : alors que PARK prend en compte toutes
les productions, y compris les petits essais, les archives officielles, quant a elles, ne les
integrent pas. Il y a bien sdr la possibilité que les souvenirs de PARK soient exagérés ou

dénaturés.

Malgré 1’augmentation du nombre de courts-métrages réalises par de jeunes amateurs,
ces derniers n’avaient que leur campus pour présenter leurs films et, parfois les centres
culturels francais et allemand. Dans ce contexte, le T oyo tanp’yon (E2.v-#, Court-métrage
du samedi), programme de projection en alternance de courts-métrages coréens et frangais, a
été fondé par PARK Geonseob [PAK Konsop]™. Il leur a offert un nouvel espace pour
présenter régulierement leurs travaux et partager leurs idées et connaissances sur la
production de films™. Des courts-métrages principalement réalisés par des étudiants coréens y
étaient présentés tous les samedis, a 17 h 30 a la télétheque du CCF de 1982 a 1988%. Les
étudiants en cinéma des universités Chung-ang, Dongguk [Tongguk] et de I’Institut des arts
de Séoul y ont régulierement participé et d’autres en photographie, en littérature et en arts
plastiques. Dans la liste des auteurs de courts-métrages coréens présentés au programme entre

1983 et 1985, un certain nombre d’étudiants sont devenus réalisateurs .

de sueur gelée), Pulch’onggaek (2778, Un visiteur indésirable), I ttang i kallilli saram til (°] <] 2L
AF#HE, Les Galiléens sur cette terre), Minjuhwa t'ujaeng 25 nyon (115354 253, Les 25 ans de la lutte
pour la démocratisation) en 1984.

" PARK Kwang-su (4%, 1955 — ). Réalisateur représentatif de la Korean New Wave. Il est actuellement
professeur de cinéma a 1’Université nationale des arts de Corée. Il était membre de Yallasyong de 1980 a 1982.

TPARK Kwang-su. Interview réalisée le 22 décembre 2014 & Séoul, Corée du Sud.

"® PARK Geonseob (¥}714], 1947 — ). Producteur de cinéma. 1l travaillait en tant que projectionniste au CCF &
Séoul de 1971 4 1988.

" PARK Geonseob. Interview réalisée le 25 juillet 2013 & Goyang [Koyang], Corée du Sud.

8 |ors de sa premiére année, 85 courts-métrages ont été projetés : 53 films francais, 29 films coréens, et 3 films
d’autres pays. L’année suivante, parmi les 63 courts-métrages présentés, 24 films étaient coréens. Source 1 :
Centre culturel francais a Séoul. Gazette du cinéma. 1983, n°5, p.20. Source 2 : Centre culturel francais a
Séoul. Gazette du cinéma. 1984, n°9, p.27.

81 OH Byeong Cheol [O Pydngch’sl], réalisateur de Muso iii ppul ch’6rém honja s6 kara (F-2:9] 32 Z 4]
7}2}, Va toute seule comme la corne du rhinocéros, 1995) y montre son court-métrage Mugunghwa kkoch’i
piossumnida (F--83F Zo] 3 AHFYTE, Un, deux, trois, soleil) le 5 novembre 1983. KANG Je-gyu [KANG
Chegyu], réalisateur de T'aegiikki hwinallimyo (B1=7] %'2-21", Frére de sang, 2004) y présente Ttang mit,
haniil, konggan (4 ¥, 3=, ¥t Sous terre, ciel, espace) le 26 novembre 1983. Hormis ces deux, nous y
trouvons KIM Ui-seok [KIM Uisok], réalisateur et I’ancien président du Conseil du film coréen, KWAK Jae-
yong [KWAK Chaeyong], réalisateur de Yopki chok in kinyo (714 <1 214, My sassy girl, 2001), HWANG
Gyu-Deok [HWANG Kyudok], réalisateur de Kkoltchi eso ilting kkaji uri pan ul ch'atsiimnida (Z ol A]
U574 §-8] 7-& gk5 U4, Du dernier au premier, nous cherchons notre classe, 1990), KU Imso, réalisateur
de Nuga na riil mich’ige haniin’ga (77} YZ 7| X Al 37}, Qui me rend fou, 1995), PAK Kwangu, réalisateur
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Ainsi, pour les jeunes Coreens des années 1970 et 1980, qui n’avaient pas le droit de
partir du pays librement et d’accéder 4 la culture étrangére sans censure de 1’Etat, le CCF et le
Goethe étaient des endroits précieux ou ils pouvaient profiter d’une étincelle de liberté. Les
amateurs de cinéma se sont intégrés encore plus intensément dans ces établissements, grace a
leurs programmes cinématographiques, et ce dés la fin des années 1970. Cela représentait
également pour eux 1’occasion de se réunir et de participer a diverses activités
cinématographiques en groupe, tels que le visionnage et la critique de films, la projection de
courts-metrages des jeunes Coréens au CCF, la participation aux études des théories
cinématographiques, 1’échange de connaissances sur le cinéma au Goethe, ou encore la
production de courts-métrages et les études sur la réalisation des films & Yallasyong. On le
voit, le « munhwawon » dans la MHSD désigne bien un monde de relations entre les jeunes
cinéphiles qui deviendront plus tard les acteurs principaux de 1’évolution du monde

cinématographique de la Corée du Sud.

3. Le «sedae» : une génération ?

Bien que le mot coréen «sedae» dans la MHSD se traduise par «génération» en
frangais, rappelons que 1’expression Munhwawon sedae a été créée par les médias et qu’elle
n’a jamais été¢ analysée dans le monde académique. Ce mot apparait pour la premiere fois
dans un article du 30 novembre 1996 du Hankyoreh®. 1l traite de la publication d’un ouvrage
du Groupe de médias de Séoul sur I’histoire du mouvement du cinéma indépendant sud-
coréen. Auparavant, une autre expression était utilisée par les médias afin de nommer ces
jeunes qui fréquentaient les centres culturels étrangers : Hahoe munhwawon p'a (31939 3,
Clique des centres culturels des pays étrangers)®. Il semble que le succes du Festival

international du film de Busan (BIFF, Busan International Film Festival) ait participé a

de Kangachi chungniinda (“+o}A] =+=t}, Le Petit chien est mort, 2002), PAEK Sunggyun, réalisateur de
Sonagi (4471, Averse, 1995) et KIM T’aeyong, réalisateur de film documentaire ainsi que Pet iinam
chonjaeng, kii hu 17 nyon (FIE2 A4, 1 % 17, La Guerre du Vietnam, 17 ans apres, 1993).

8 AN Chongsuk. « Tongnip yonghwa sahoe pip'an yongsang saengjang sa (53} AL u|gead Ak AL 4A}
L’histoire du développement du cinéma indépendant et des médias critiquant la société) ». Hankyoreh, 30
novembre 1996. Disponible sur : https://newslibrary.naver.com [consulté le 10 mars 2015]

8 Selon I’Institut national de la langue coréenne, p’a (3, IK) désigne un ensemble d’individus qui se distinguent
des autres par leur idéologie, leurs comportements ou actions. Ce terme peut étre mobilisé afin de regrouper des
artistes qui sont dans un méme courant artistique, mais aussi pour appeler une équipe mafieuse en portant une
connotation négative.
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I’utilisation de 1’expression la génération Munhwawon par les medias. En effet, le terme est
apparu au méme moment que celui du premier BIFF, probablement afin de mettre en valeur la
présence de jeunes et nouveaux professionnels du cinéma, et ainsi les distinguer clairement
des anciens. Pour cette raison, désormais, ayant pour but de mieux comprendre le « sedae »
(génération) de la génération Munhwawon, examinons 1I’expression dans le cadre d’un groupe,

d’une génération et enfin d’un réseau social.

a) Lageénération Munhwawon en tant que groupe

Henri TAJFEL et John TURNUR définissent un groupe comme «une collection
d’individus qui se pergoivent comme étant membres d’une méme catégorie sociale, qui
attachent une certaine valeur émotionnelle a cette définition d’eux-mémes et qui ont atteint un
certain degré de consensus concernant 1’évaluation de leur groupe et de leur appartenance a
celui-ci* ». Dominique OBERLE considére deux types de liens a ’origine d’un groupe : le
premier est imaginaire (les désirs et les réves des membres entrent en résonance) ; le seconde
dérive de la technique, de procédés ou de savoir-faire partagés qui créent des liens
fonctionnels entre les personnes. La relation sociale se constitue également par adhésion
commune a un systéme de valeurs. C’est donc dans I’interdépendance de ses membres qu’un
groupe se forge. La formation d’un groupe dépend pour une bonne part de ce qui se passe a
I’extérieur du groupe : les caractéristiques du groupe, ses finalités, ses enjeux, qui n’ont de
signification que dans la confrontation, la comparaison avec d’autres groupes et les
évaluations qui en découlent. OBERLE ajoute également que c’est en rapport avec d’autres
groupes qu’un groupe définit son fondement, son identité, sa raison d’étre, méme si ce n’est

pas immédiatement apparent®.

8 «[...] a collection of individuals who perceive themselves to be members of the same social category, share
some emotional involvement in this common definition of themselves, and achieve some degree of social
consensus about the evaluation of their group and of their membership of it » Source : Henri TAJFEL et John
TURNER. « An integrative theory of intergroup conflict ». In : Stephen WORCHEL et William AUSTIN. Eds.
The social psychology of intergroup relations. Monterey, Calif. : Brooks/Cole Pub. Co., ¢1979, p40. Dans cette
these, la traduction de la définition est celle qui est faite dans : Frédérique AUTIN. « La théorie de I’identité
sociale de TAJFEL et TURNER ». In: Préjugés & Stéréotypes (projet a Dinitiative de I’AFPS et de
www.psychologie-sociale.org réalisé avec le concours du Ministéere de la Recherche). Disponible sur :
http://www.prejuges-stereotypes.net/espaceDocumentaire/autinldentiteSociale.pdf [consulté le 23 juin 2018]

8 Dominique OBERLE. « Le groupe en psychologie sociale ». Sciences humaines. 1999, n°94. Disponible sur
https://www.scienceshumaines.com/le-groupe-en-psychologie-sociale_fr_10805.html [consulté le 23 juin
2018].
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Pouvons-nous comprendre la génération Munhwawon comme un groupe ? Avant la
création des cineé-clubs du CCF et du Goethe, malgré les visiteurs qui partageaient le désir de
combler leurs lacunes sur la culture occidentale non filtrée par 1’Etat, il manquait d’interaction
entre ces personnes. Pour cette raison, leur regroupement n’était qu'un agrégat. C’est a partir
de la création d’un ciné-club au CCF, qu’un lien imaginaire entre ces spectateurs s’est
concrétisé. Celui-ci reposait sur une envie de voir des films francais et d’accumuler des
connaissances sur le cinéma. Mais, étant donné que ce ciné-club était considéré comme un
prolongement de la formation universitaire du cinéma, 1’interdépendance de ses membres n’y
était pas elevée. Au sein du Ciné-club Seoul, les trois professeurs responsables s’occupaient
entierement du choix des films a montrer, des informations sur les films présentés et des
discussions. Ce n’est qu’au moment de discussions informelles autour d’un verre,
généralement aprés la réunion, que les membres ont pu réellement construire des relations

réciproques.

Aux ciné-clubs du Goethe, des liens non seulement imaginaires, mais aussi fonctionnels
ont été établis. Contrairement a celui du CCF, les adhérents pouvaient (et devaient) avoir plus
d’autonomie afin de maintenir leurs activités. Espérant contribuer a 1’évolution du cinéma
coréen, ils se sont concentrés davantage sur les études cinématographiques. Au moins une fois
par semaine, principalement le samedi, ils se réunissaient et organisaient des séminaires a
partir de documents étrangers®. lls essayaient de comprendre le langage du cinéma au travers
de ces recherches. Et ils avaient pour but de trouver une solution pour sortir le cinéma sud-
coréen de ce qu’ils pensaient étre son age sombre du fait de I’oppression de I’Etat®. Ils
souhaitaient également réaliser des films a partir des théories qu’ils avaient étudiées. Tari

(c+2l, Le Pont, 1983) est la seule ceuvre du ciné-club.

Ainsi qu’on I’a déja évoqué, Yallasyong se concentrait en particulier sur la production

de films. En étudiant le cinéma et en cherchant a faire leur propre contribution a I’évolution

8 Selon d’anciens membres du Club d'études du cinéma Orient-Occident, comme JUNG Sung-il et JEON Yang-
jun, ils sont entre autres Understanding movies de Louis GIANNETTI, la rubrique de critique du cinéma de
New York Times, Qu'est-ce que le cinéma d'André BAZIN, From Caligari to Hitler de Siegfried KRACAUER,
les Cahiers du Cinéma, ou Kinejun. Source 1 : JEON Yang-jun. Interview réalisée le 20 octobre 2014 a Séoul,
Corée du Sud. Source 2 : JUNG Sung-il. Interview réalisée le 7 janvier 2015 & Séoul, Corée du Sud.

8 Le Club d'études du cinéma Orient-Occident a publié son premier et dernier bulletin, Frame 1/24 [Piirae’im
24pun’ui 1] (Z# < 24 2] ) au printemps de ’année 1980. Je n’ai pas pu le retrouver lors des recherches
sur le terrain, mais selon des témoins, le groupe d’études du cinéma y critiquait plus fortement la politique
concernant le cinéma de I’Etat, notamment Yonghwa chinhiing kongsa (%373 A}, Organisation de
promotion du cinéma de Corée du Sud) qui consistait a la mise sous surveillance des cinéastes et censurait des
films au nom de 1’évolution et de ’encouragement. JEON Yang-jun, I’auteur de ’article a quitté le pays afin
d’éviter la pression menagante de 1’autorité publique.
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du cinéma coréen, les membres ont établi un consensus sur les objectifs du club. Dans une
interview avec le Joong-ang ilbo [Chungang ilbo], SONG Neung-han [SONG Ning-han]® a
déclaré qu’«il était urgent de faire en sorte que 1’art cinématographique prenne sa racine dans
la culture universitaire ». Il a également annoncé qu’« en tant que force critique et contrepoids,
Yallasyong présentera[it] le futur de notre cinéma avec un esprit expérimental et créatif®® ». En
dépréciant I’industrie du cinéma sud-coréen qu’il jugeait manipulée par I’Etat, le club
universitaire avait pour but de faire «des films ou le langage du média se revivifie® » et
exprimant la réalité quotidienne du peuple. Pour les membres de ce cine-club universitaire, le

cinéma devait donc étre le reflet de la réalité.

Nous découvrons des liens entre ces trois groupes. Les membres fondateurs du Club
d’études du cinéma Orient-Occident ont reproché aux professeurs organisant des ciné-clubs
(notamment celui du CCF) de s’enfermer dans un cinéma esthétisé, loin de la réalité du pays™.
Toutefois, malgré leurs critiques, ils se sont régulierement rendus au CCF afin d’apprécier
I’univers des films frangais *. JUNG Sung-il et HAN Sangjun®, entre autres, faisaient partie
du Ciné-club Séoul. Les membres de Yallasyong sont allés fréquemment aussi au CCF et au
Goethe. Selon KIM Dong-bin [KIM Tongbin]*, le club universitaire doit, en partie, sa

création aux établissements européens :

«Etant donné que nous avions besoin d’étudier le cinéma, nous allions aux
centres culturels voir des films. Au début, ¢’était au CCF. On nous a dit qu’au Goethe
aussi nous pouvions voir des films donc nous y sommes allés. A 1’époque, il n’y avait
méme pas de livre [sur le cinéma en Corée du Sud]. Méme au département de cinéma

a I'université, il n’y en avait guére. Nous avons récupéré quelques ouvrages étrangers

% SONG Neung-han (453, 1959 — ). Réalisateur et scénariste sud-coréen. En 1981, il était le président de
Yallasyong.

P« 8 $TRT0-B WS 3 ) TS S} Lo Jabel&o] 1 WS WA s Aol FAT, 2w

A A o QomA FEH HPFAS o e shel e A e melArks 1 EHE
=gt} » Source : HO Namjin. « Soul tae yonghwa yon’guhoe Yallasyong (M-St A3t t3] okahAd,
Yallasyong, le club d’études de cinéma de 1’Université nationale de Séoul) ». Joong-ang ilbo, 26 mars 1981.
Disponible sur : http://news.joins.com/article/1563034 [consulté le 14 juillet 2013]

0« g aFlo) 7k AogliE d8HE whEo] WolF = o] HA o]t} » Source : Ibid.

L CHON Ch’anil. Interview réalisée le 9 novembre 2015 & Séoul, Corée du Sud.

% A savoir : JEON Yang-jun, JUNG Sung-il, AHN Dong Kyu, CHONG Chaehyong, CHON Ch’anil, CHO
Chaehong, CHANG Sok’yong, KANG Hansop, HAN Sangjun et KWAK Jae-yong.

% HAN Sangjun (8H43%). Critique de cinéma sud-coréen, professeur de cinéma a I’Université Chung-ang,
président du comité d’administration du festival international du film fantastique de Pucheon [Puch’on].
Aucune information sur son année de naissance n’a été trouvée. Néanmoins, étant donné qu’AHN Dong Kyu
I’appelle son ami et qu’en Corée du Sud, un ami désigne souvent quelqu’un de proche ayant a peu pres le
méme dge, nous pouvons supposer que HAN se trouve dans la méme tranche d’age que les autres individus de
la MHSD.

% KIM Dong-bin (71 %41, 1958 — ). Cinéaste sud-coréen. Il est un des fondateurs de Yallasyong.



Au travers d’une anecdote de PARK Kwang-su lors de la projection de son court-
métrage, Ich ting ch’imdae (°1% % dl, Lit superposé) au Goethe en 1981, nous comprenons
davantage leur relation et 1’échange de connaissances cinématographiques qui a eu lieu entre

les jeunes cinéphiles de 1’époque. Le film présenté a été produit dans le cadre des activités de

et chacun a traduit un chapitre. C’était plutdt un groupe d’étude. Nous nous sommes
réunis une fois par semaine pour voir des films (au CCF ou au Goethe) et aussi pour
partager des connaissances sur le cinéma acquises en traduisant des ouvrages. Ceci est

lancétre [de Yallasyong]™. »

Yallasyong :

« Lors de la projection du court-métrage, j’ai rencontré pour la premiére fois
JEON Yang-jun®, KANG Hansop® et les autres. Les spectateurs étaient tous étudiants.
[...] IIs ont remarqué que mon film avait des ressemblances avec des films francais. Je
crois que KANG Hansop a dit que cela serait dii 4 I’influence des films que j’aurais
vus au CCF. Méme si j’ai confessé mon ignorance du cinéma francgais, personne ne
m’a cru. D’aprés eux, ce n’était pas possible qu’un tel film soit réalisé par quelqu’un
d’ignorant du cinéma frangais. Méme a la faculté des beaux-arts, je n’avais jamais vu
des camarades critiquer mes ceuvres. Je me demandais a quel titre des étudiants
ordinaires pouvaient faire de telles remarques sur mon travail. En effet, je ne
comprenais pas leur rituel. [...] Aprés la projection, nous sommes descendus du Mont
Namsan et nous sommes allés dans un restaurant chinois se situant & Chungmuro.
C’était avec des étudiants en quatriéme année de Yallasyong et des membres du Club
d’études du cinéma Orient-Occident. En buvant de ’alcool, je les écoutais vu que je
n’avais pas grand-chose a dire. ls parlaient du cinéma des années 1920 et 1930. [...]
Puis, ils sont passés au structuralisme. [...] C’est 1a que je me suis rendu compte que
le cinéma a son histoire [a étudier] et sa propre esthétique. J’ai pensé, “il existe une
approche académique du cinéma, il y a quelque chose”. Ensuite, on m’a demandé¢ de
présenter les dix meilleurs films selon moi. JEON Yang-jun aimait bien poser ce genre
de question. Je n’avais pas d’idée donc j’en ai mentionné trois au lieu de dix : The

Summer time killer (Antonio ISASI-ISASMENDI, 1972) en premier [...] ensuite deux

¥« st FRE Fok a7t Eakdol 7hA F3E B, B Fau Ut Byt 5 2ad s f‘iﬂ} 1A
A7 2R, A gllol e, Aga v A g g HEHL& A st = Faivkrh & e A el A,
ofF 1 ZE Y FelE. Al 3 ¥ nhubA st B gk A ' 2E Y. o]y Ao R it} Bzt
o] Al A Al » Source : KIM Dongbin. Interview réalisée le 5 décembre 2014 a Séoul, Corée du Sud.

% JEON Yang-jun (193, 1959 — ). Critique de cinéma sud-coréen et vice-président du comité exécutif du

Festival international du film de Busan [Pusan]. Il était membre des deux ciné-clubs du Goethe.

9 KANG Hansop (7841, 1958 — ). Critique de cinéma sud-coréen, professeur de cinéma a I'Institut des arts de
Séoul, ancien directeur du Conseil du film coréen. Il était membre du ciné-club du Goethe, Tongso yonghwa

tonguhoe.
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autres films que j’avais vus au CCF. On m’a dit “mais, tu rigoles? Ce n’est pas

possible que ce film soit le premier de ta liste.” ®&. »

Entre ces différents trois groupes, nous pouvons dés lors mettre en lumiére un certain

nombre de points communs :

Tout d’abord, ils partageaient une perspective similaire sur le cinéma coréen. Selon eux,
son évolution était entravée par 1’interférence indigne du gouvernement et par le systéme de
I’industrie du cinéma coréen qui ne donnait pas d’importance a la production de films®. Tous
les trois ont donc souhaité contribuer au développement du cinéma du pays. Cet aspect établit
le premier lien imaginaire et inconscient entre ces trois différents groupes. Ensuite, ils
voyaient le cinéma en tant qu’art et non comme un divertissement comme le faisait la société
coréenne de 1’époque. Par conséquent, leur vision du cinéma s’est distinguée de celle qui
prédominait en Corée du Sud en recherchant une approche esthétique et académique du
cinéma. lls ont voulu appliquer au cinéma coréen les théories cinématographiques
(principalement occidentales) qu’ils avaient préalablement étudiées. Selon cet objectif, ils ont
¢tudié¢ ensemble le cinéma et cherché a illustrer ce qu’ils avaient appris sur la critique
cinématographique et sur la réalisation des films. Ceci révele un lien fonctionnel entre les
groupes. Enfin, il y a des acteurs sociaux qui se trouvent simultanément dans les trois groupes
précédemment cités, étant donné que chaque groupe offrait des programmes différents qui
permettaient d’enrichir leur cinéphilie. Selon le graphique 1-3 ci-dessous, nous pouvons
distinguer quatre catégories d’agents sociaux du monde cinématographique faisant partie de
plusieurs groupes : A — le CCF, le Goethe et Yallasyong ; B— le CCF et le Goethe ; C — le

CCF et Yallasyong ; D — le Goethe et Yallasyong. Néanmoins, étant donné que les membres

B Gss SAR UM AP, o) AdE, Ae] o]d oSl A S BA. s S @], 1 o
Bz StASo|telal [.] T2 Jepue. s T8 7h GBS wol ¥A] 18 R 2r) 2Eka o]
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A= A% AE v ud M E dEo] Al FES 73 Y st 2 B Ao glEd, MR RaE A5
st So] F obttar o] Ao] A%, A=, GA L ujAUE o &E & 3k AUzt A 3] shal Jako 2 A
Yeloh 252 (] 21 2 Fx3d ztola. G4 4 hdSe] Bokell, 1 AAREE Al A Qs 3

N

At EolF =S B, oloprlshe A it S E L. U gskE AR HE dide] gllal. A
Zhelet e A A=tk Aol WAl AAAL & o717} flolA EaL A=l SR U7t & o]F, o] | A
v a1, 2-30 A o]ekr| & st st Eha. [..] L thgell FERF9 ooy sijelar [...] 7heE] ojob &
SolRU7L Gt A QlaL gt Sltk= A S &l H o 8. sl = S A Aol gtk EE
3o, 7w Bl W AES »alu el Aol 28 2 & 2. 10 S 2ak=d Azho] oF U= Adl Q.
10707k 21 3 ol e, <HmEtdZe]> & 1ol 2231, [L] 22 thaolls TF2Eskd A Bd g F
e 2 Rola. 22 A7) Hela. aEY of A 1Weleta ekl e? et ekal » Source : PARK
Kwang-su. Interview réalisée le 22 décembre 2014 a Séoul, Corée du Sud.

% Avant la cinquiéme modification de la loi sur le cinéma, les sociétés de production de cinéma sud-coréennes
s’occupaient également de I’importation de films étrangers. Pour leurs gérants, la production de films n’était
qu’un moyen d’obtenir le droit d’importer des films étrangers, ce qui leur permettait de maintenir leur fortune.
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de Yallasyong sont quasiment tous allés dans les deux centres culturels, les catégories C et D
ne sont pas significatives. En outre, les adhérents du ciné-club du Goethe se sont déplacés
régulierement au CCF'®. Par conséquent, la relation réelle entre ces trois groupes peut étre

schématisée comme nous le représentons dans le graphique 1-4.

Le CCF

 Critique des films frangais
* Projection des courts-métrages
des jeunes amateurs

B C
Le Goethe Yallasyong
+ Echange des D » Production des
connaissances sur le courts-meétrages
cinéma + Etudes sur la
+ Etudes des théories réalisation des films

cinématographiques

Graphique 1-3. La relation des acteurs de la MHSD 1 (1977 — 1984)

Le CCF

Le Goethe

Yallasyong

Graphique 1-4. La relation des acteurs de la MHSD 2 (1977 — 1984)

% Dans la catégorie A, nous trouvons entre autres KIM Hong-jun, KIM Dong-bin, HWANG Gyu-Deok
[HWANG Kyudok], HONG Ki-seon [HONG Kison], PARK Kwang-su, MUN Wollip et SONG Neung-han.
Dans la catégorie B, il y a JEON Yang-jun, JUNG Sung-il, AHN Dong Kyu, CHONG Chaehyong, CHON
Ch’anil, CHO Chaehong, CHANG Sok’yong, KANG Hansop, HAN Sangjun et KWAK Jae-yong. Toutefois,
comme mentionné précédemment, si nous restreignons le champ des activités ayant lieu au ciné-club du CCF,
seuls JUNG Sung-il et HAN Sangjun composent la catégorie B.



Si des liens sont bien effectifs entre ces différents membres, il faut également, pour que
la génération Munhwawon puisse étre considérée comme un groupe, que Ses acteurs se
percoivent eux-mémes comme des membres d’un groupe, selon TAJFEL et TURNUR. Ainsi
les trois groupes ont poursuivi leurs activités respectives tout en gardant des liens les uns avec
les autres. En 1984, ils ont organisé collectivement un événement afin de présenter leur
nouvelle perspective sur le cinéma coréen, le Chagiin yonghwaje (2+-2< 314, Festival du Petit
cinéma). Ses organisateurs venaient tous des trois groupes évoqués ci-dessus: Yonghwa
madang uri (<3 3t -2, Cour du cinéma Uri), le Club d’études du cinéma Orient-Occident,
Soul yonghwa chiptan (X33 <, Groupe de cinéma a Séoul) et des éléves du Han'guk
yonghwa ak’ademi (3+= % 3}o}7+dlv], Académie du film de Corée du Sud). Yonghwa madang
uri est un groupe de cinéphiles plutot radicalisés. Il s’est formé en 1982 sous I’impulsion
d’anciens membres des ciné-clubs du CCF et du Goethe™. Le Groupe de cinéma a Séoul a été
fondé en 1982 par d’anciens membres de Yallasyong. L’ Académie du film de Corée du Sud
ouvert en 1984 est un organe du Han'guk yonghwa chinhiing wuiwonhoe (3= <3 3131 5-9] 91 3],
Conseil du film coréen). Il offrait une alternative aux jeunes diplébmés qui voulaient
poursuivre leurs activités cinématographiques, mais qui refusaient de se joindre a I’industrie
du cinéma dominée par des ainés'®. Le festival avait comme sujet, « protégeons le Chagiin
yonghwa ». L’expression Chagiin yonghwa se traduit le « Petit cinéma » et fait référence aux
films tournés avec une caméra 8 mm ou 16 mm. La caméra 35 mm étant utilisée pour les
films commerciaux, ce nom permettait de distinguer les films des jeunes cinéastes de ceux de
leurs ainés, ces derniers ayant 1’ascendant sur 1’industrie du pays. En outre, «petit» est
souvent une métaphore de la pureté et de la sincérité en coréen. A 1’occasion de cet
événement, ce terme a été officiellement adopté comme devise du mouvement en faveur d’un
renouvellement du cinéma coréen. Pour les organisateurs, le nouveau cinéma coréen devait se
distinguer de par son format et de par son point de vue sur le réle du cinéma dans la société.
Le Petit cinéma a donc été la solution choisie pour illustrer I’évolution du cinéma coréen. Les
organisateurs du festival ont considéré que le cinéma du pays était pollué par 1’intervention

d’un régime autoritaire et de bourgeois immoraux. Pour eux, le cinéma coréen ignorait ses

9 parmi ses membres, il y a entre autres NANG Huisdp, président du Tongnip yonghwa hydbiiihoe

(58933 9 g, Société du cinéma indépendant) qui s’occupait du Court-métrage du samedi apres le départ de
PARK Geonseob du CCF, GU Imsd, MUN Myonghiii, une des fondatrices du Parit’s (9F2] €]), une association
des femmes cinéastes, PAK Hyonch’6l, directeur de la photographie. Source : Séul yongsang chiptan.
Pyonbang es6 chungsim iiro..., Op. Cit., p.25.

02 KIM Soyon, KIM Ui-seok, HWANG Gyu-Deok, YU Gina, PARK Jong-Won [PAK Chongwon] étaient les
premiers étudiants du Han 'guk yonghwa ak’ademi (3+= <4 slo}7}d =], Académie du film de Corée du Sud). lls
étaient également membres des ciné-clubs du CCF, du Goethe et/ou de Yallasyong.
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obligations sociales. Sur I’affiche de 1’événement, nous pouvons trouver une image des
résistants a la colonisation japonaise auxquels ses organisateurs s’assimilaient (voir

I’annexe 8).

Ainsi, le festival a été I’occasion pour la génération Munhwawon de se réunir afin de se
mettre d’accord sur I’orientation de la recherche a adopter par rapport a 1’évolution du cinéma
du pays ainsi que sur la diffusion de leurs idées. Une union organique a donc été permise et
I’interdépendance de ses composants peut étre ici attestée. Ensemble, ils ont constitué un front
commun contre la politiqgue cinématographique gouvernementale et la domination de
Chungmuro. A cet égard, nous pouvons penser la MHSD comme un groupe, alors méme que
ses acteurs n’ont jamais pensé€ a lui donner un nom et que I’expression qui les regroupe est

apparue plus tardivement.

b) La génération Munhwawon en tant que génération

D’aprés Claudine ATTIAS-DONFUT, «la notion de génération peut étre et est utilisée
dans de multiples sens, du lignage a la stricte définition démographique, et il convient, plutét
que de poser de nouvelles conventions, de dégager et d’approfondir les différentes dimensions
a prendre en compte dans le cadre d’un questionnement spécifique qui s’y référerait'®. » Dans
cette these, nous traitons de la génération dans un sens sociohistorique, donc comme un
ensemble « d’hommes qui sont nés dans une méme ambiance sociale, a des dates voisines,
subissent nécessairement, en particulier dans leur période de formation, des influences
analogues. L’expérience prouve que leur comportement présente, par rapport aux groupes
sensiblement plus vieux ou plus jeunes, des traits distinctifs ordinairement forts nets. [...]

Cette communauté d’empreinte, venant d’une communauté d’age, fait une génération'®. »

Aux origines de la sociologie des générations, on se souvient que Karl MANNHEIM
présente les trois concepts permettant d’établir 1’objet sociologique qui correspond a une
géneration : la situation de génération (generationslage), 1’ensemble générationnel
(generationszusammenhang) et ’unité de génération (generationseinheit)'®. La situation de

génération implique que des individus sont exposés a des conditions similaires, a des flux

183 Claudine ATTIAS-DONFUT. «La notion de génération : Usages sociaux et concept sociologique ».
L'Homme et la société. 1988, n°90, p.45-46.

104 BLOCH Marc. Apologie pour I’histoire ou métier d’historien. Paris : Armand Colin, [1941] 1993, p.151-152.

1% MANNHEIM Karl. Le probléme des générations. Paris : Editions Armand Colin, [1928] 2012.



d’événements sociaux tout en appartenant a une cohorte démographique adjacente. S’ils
participent activement a un incident historique spécifique ou qu’ils sont affectés par sa
résonance et partagent une conscience d’appartenance a une génération, ils constituent un
ensemble générationnel. A ce stade, les individus partagent des valeurs communes et ont un
sens de la solidarité. L’unité de génération renvoie a un lien beaucoup plus concret au sens ou
ses membres exercent des interactions et des communications entre eux. Une unité de
génération peut étre un groupe communautaire connecté par 1’intermédiaire d’affinités

sociales ou bien une organisation ayant un but précis'®.

Une cohorte

Situation de
/ genération

Ensemble
générationnel

Unités
.ﬁt?«.
N~

Une cohorte

Classed age

Graphique 1-5. La situation de génération, I’ensemble générationnel et I’unité de

génération™®’

En quoi ces propositions, sont-elles (ou pas) pertinentes a caractériser la génération
Munhwawon ? La majorité des individus de la MHSD ont fréquenté le CCF et le Goethe en
tant qu’étudiants entre 1977 et 1984. Etant donné qu’une grande partie de ces ciné-clubs était
composée d’étudiants, ils appartiennent a une cohorte adjacente. Ces individus sont nés entre
le milieu des années 1950 et le début des années 1960, pendant la période du baby-boom'®,
En outre, ils ont étudié dans des universités situées a Séoul. lls résidaient donc tous (y

compris ceux originaires d’autres régions) dans la capitale, ou aux alentour, par nécessité

106 CHON Sangjin. « Sedae sahoe hak 1i kaniing song kwa han’gye : sedae kaenyom #ii punsok chok kubun
(A RAL3 &) s A =t 37 - AT R d @) 412 -5, Possibilités et limites de la sociologie des générations :
une classification analytique du concept de génération) ». Han 'guk in’gu hak. 2002, n°25, p.212-214.

7 Le graphique est fait en référence au travail de CHON Sangjin (4+%), professeur du département de
sociologie de 1’Université Sogang, Corée du Sud. Source : Ibid., p.212.

198 En Corée, suite & la guerre de Corée (1950-1953), la période du baby-boom se situe entre 1955 et 1963.



géographique. Ces caractéristiques font d’eux des membres d’un groupe distinctif, une forme

d’¢élite, ce qui accentue leur sentiment de responsabilité a I’égard de 1’évolution de la société.

L’année 1984 est un tournant important pour le mouvement des étudiants engagés dans
la démocratisation du pays. A la fin de I’année 1983, le ministre de la Culture a annoncé une
mesure permettant la réintégration des étudiants expulsés du systéme scolaire pour des raisons
politiques lors du coup d’Etat de CHUN Doo-hwan du 17 mai 1980. Dés le premier semestre
(au mois de mars) de I’année 1984, les étudiants ont mené une campagne en faveur de la
réinsertion de leurs camarades chassés. Cette campagne s’est vite transformée en lutte contre
la répression visant les jeunes ainsi que contre la politique de chido hyuhak che (#] =584,
fRE ks, interruption dirigée des études) et de la réquisition forcée'®. En paralléle s’est
mise en place la politique dite des nokhwa saop (358HAF<d, #1535 %, affaires de reboisement),
qui forcait les étudiants a espionner leurs camarades. Cette mesure a touché plus de mille
jeunes et provoqué six morts. Par la suite, en partie grace aux groupes estudiantins, le
mouvement pour la démocratisation de la Corée du Sud a éte diffusé avec le soutien des
ouvriers et des partis de I’opposition. Avec le choc du «soulevement de Gwangju
[Kwangju] » et la politique d’apaisement du régime, les jeunes sud-coréens se sont radicalisés
encore plus rapidement. Par conséquent, les parcours des individus de la génération
Munhwawon ont commencé aussi a se diviser en deux catégories : 1) ceux qui ont participé
activement au mouvement pour la démocratisation ; 2) ceux qui sont restés en dehors de la
mobilisation directe du mouvement, mais qui se sont trouvés dans la résonance de I’incident

historique.

Analysons tout d’abord la premiére catégorie. Jusqu’a la fin des années 1980, ces
personnes se sont associées aux groupes du cinéma militant. La lutte pour la démocratisation a
perdu une partie de sa verve apres laremise en application du systéme d’élection
présidentielle au suffrage direct en 1987 et a la fin de mandat de CHUN Doo-hwan en 1988.
Au cours de I’intensification du mouvement de démocratisation pendant les années 1980, ils
se sont radicalisés et, dans ce contexte, le Petit cinéma a éte remplacé par le Minjok yonghwa
(1= 3}, Cinéma Minjok). L’expression est construite avec le terme «minjok» (W=,
%) qui se traduit par le peuple, mais dans un cadre nationaliste, voire patriotique. Ce

nationalisme du mouvement pour la démocratisation est différent de celui du monde

199 a réquisition forcée est une mesure du gouvernement de CHUN Doo-hwan en place entre les années 1980 et
1984. Elle a conduit les 1 152 étudiants engagés contre le régime a étre enr6lés dans I’armée, surtout dans les
troupes de premiere ligne, indépendamment des avis et 1’état de santé des jeunes concernés.
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occidental. Il émerge au moment de la colonisation japonaise, et sert d’abord a s’opposer aux
pouvoirs des pays étrangers considérés comme trop interventionnistes dans la politique du
pays, polluant la culture coréenne et contraignant le peuple par un régime autoritaire. Ensuite
il désigne la réunification afin de reproduire une culture purement coréenne, et finalement a
affermir I’idée d’une identité nationale. Le mouvement de démocratisation chez des étudiants
s’est aussi déployé dans le domaine de la culture en portant le terme « minjok» ou
«minjung™®», comme un autre terme désignant le peuple. Dés lors, nous allons appeler le

Minjok yonghwa le Cinéma Minjok.

Dans cet ensemble générationnel, nous pouvons trouver des unités de géneération
notamment les groupes du cinéma militant : Taehak yonghwa yonhap (W83 3+<1 5, Union du
cinéma universitaire), le Groupe de médias de Séoul, Minjok yonghwa yon’'guso
(M= 38tA 74, Centre d’études du Cinéma Minjok), Changsan’'got mae (32+3+vj)™ et
Nodongja nyusii chejaktan (=52} w2~ #| <+, Groupe de production des informations par les
travailleurs). Sous le mot d’ordre de Cinéma Minjok, ils ont lancé diverses activités
cinématographiques afin de contribuer au mouvement de démocratisation : 1’élaboration des
discours du Cinéma Minjok, I’actualisation du mot d’ordre au travers de la production de
films et de vidéos ainsi que la diffusion du Cinéma Minjok en faisant preuve de pédagogie

(voir le tableau 1-2).

10 expression minjung (%1%, [4) désigne le peuple qui était a la fois une victime des contradictions sociales
produites par la classe dominante et 1’espoir qui permettra une véritable évolution de la société.

Y Changsan’got mae est un groupe de production de films fondé en 1988 par de jeunes cinéastes militants afin
de produire un long-métrage collectif. Le nom du groupe a été choisi d’aprés 1’histoire d’un faucon (mae en
coréen) héroique résidant & Changsan’got de la région du Hwanghaedo en Corée du Nord qui battait contre des
ennemies venant de 1’étranger. Cette histoire se trouve dans Changkilsan, un roman-fleuve écrit par HWANG
Sok-yong [HWANG Sokyong], paru en 1984.



Nodongja nyusi

Soul yongsang Minjok yonghwa chejaktan
chiptan yon’'guso , (Groupe de
Gy (Groupe de médias | (Centre d’études du Clivzsern (5ot production des
de Séoul) Cinéma Minjok) informations par
les travailleurs)
Période 1986 — ce jour 1988 — 1989 1988 — 1993 1989 — ce jour
HONG Ki-seon . 115 HONG Ki-seon, BAE Injeong,
T Y1 Hyo-in">, LEE LEE Eun [YI
p 112 [HONG KISOI’I] , i} - 4117 HONG Hyung-
Représentant(s) . Jeong-ha [Y1 un]—, Yl
BAE Injeong [PAE . 116 118 sook [HONG
o o114 Chongha] Yongbae ", KANG o 120
Injong] Honlt® Hyongsuk]
) Contribuer au
Atteindre le Etablir le Minjok Produire des longs- Nodong haebang
Obiecti minjung, par yonghwa métrages qui (Libération du
jectif 121

I’intermédiaire du
cinéma

théoriquement et le
mettre en pratique

conviennent au
Cinéma Minjok

travail)™" par
I’intermédiaire du
cinéma

Production de films

2 diapositives, 1
court-métrage, 2
vidéos (fondation —
1990)

1 court-métrage et
11 vidéos
documentaires

3 longs-métrages

9 films
d’actualités
(fondation —
1990)

Education
cinématographique

Ch’ongnyon
yonghwa hakkyo
(Fa<dststa,
Ecole du cinéma
des jeunes)
notamment pour
les étudiants

Séminaires
ponctuels durant les
vacances scolaires

Formations des
ouvriers
Organisation des
ciné-clubs des
syndicats

Publication des
ouvrages

Minjok yonghwa
(Cinéma Minjok)
vol 1et?2

Tableau 1-2. Les groupes du cinéma militant pendant le mouvement de démocratisation

12| e représentant du Nodongja nyusii chejaktan des années 1980 n’est pas reconnu. Dans les années 1990, KIM

Myongjun représentait le groupe.
3 HONG Ki-seon (& 7141, 1957 — 2016). Réalisateur, scénariste sud-coréen.
14 BAE Injeong (¥121%4). Réalisatrice et scénariste sud-coréenne.

Y1 Hyo-in (] &1, 1960 — ). Professeur de cinéma a 1’Université Kyung Hee. Ancien directeur du Hang'uk
yongsang charyowon (¥t=r4°325 9, Archives coréennes du cinéma) (2003-2006), ancien éditeur exécutif de
Yonghwa chonol (%4384, Journal du cinéma) (1992-1993).

118 | EE Jeong-ha (©] % 3}). Ecrivain, critique du cinéma sud-coréen.

" LEE Eun (o], 1961 — ). Réalisateur et producteur de film sud-coréen. Administrateur général de Myung
Film [Myong p'illim], une société de production de cinéma coréenne.

8y| Yongbae (o]-&1}). Réalisateur sud-coréen. Professeur de cinéma (dessin animé) a I’Université Kaywon
[Kyewon] de ’art et du design.

W K ANG Hon (43, 1962 — ). Critique de la culture de masse, scénariste sud-coréen.

20 HONG Hyung-sook (&3 <, 1962 — ). Réalisatrice sud-coréenne.

21 Avec pour mot d’ordre de Nodong haebang (3= 3}, Libération du travail), le but du mouvement ouvrier
des années 1980 était de donner de la force a des travailleurs mis a 1’écart par une société dirigée par des
capitalistes. Ayant le méme point de vue, les étudiants militants du mouvement de démocratisation ont cherché
une collaboration avec des ouvriers.



Les jeunes appartenant a la seconde catégorie (ceux qui sont restés en dehors de la
mobilisation directe du mouvement, mais qui se trouvaient dans sa résonance) se trouvaient
également dans le milieu du cinéma sans participer aux activités des groupes du cinéma
militant. Prenons quelques exemples afin de comprendre comment ils ont maintenu leurs liens
avec ceux de la premiére catégorie : les réalisateurs tels que JANG Sun-woo [CHANG
Sonu]*? et PARK Kwang-su. lls ont fait partie de Chungmuro pendant que les individus de la
premiére catégorie sont restés en dehors. Avant de s’associer a Chungmuro, JANG Sun-woo a
fait connaissance avec des acteurs sociaux de la génération Munhwawon étant donné qu’il
¢tudiait a I’Université nationale de Séoul ou se trouvait Yallasyong et qu’il s’est fréquemment
rendu au CCF. Lors de la publication de I’ouvrage du Groupe de cinéma a Séoul, il a rédigé
un chapitre intitulé Saeroun salm, saeroun yonghwa (M=% &, M= 43}, Nouvelle vie,
nouveau cinéma). Il y a proposé une orientation pour le mouvement pour 1’évolution du
cinéma coréen, Yollyojin yonghwa (&% <33}, Cinéma ouvert a destination du minjung)'®.
Les films de JANG sortis pendant la période du mouvement de démocratisation, Soul hwangje
(X<34l, L Empereur de Séoul, 1986), Songgong sidae (331, L’Age du succés, 1988) et
Umukpaemi i sarang (S-E¥jv]e] A, Amour a Umukpaemi, 1990) sont réalisés en
poursuivant cette idée. Prenons le cas de PARK Kwangsu, ancien membre de Yallasyong et
un des fondateurs du Groupe de cinéma a Séoul. Il a réalisé des films qui décrivent les
personnages marginaux et ignorés selon une perspective élitiste, entre autres Ch'ilsu wa
Mansu (Z<=<} wt4=, Ch'ilsu et Mansu, 1988) et Kiidil to uri ch’orom (15% $-244, La

Républigue noire, 1990).

Des producteurs tels AHN Dong Kyu et LEE Eun [YI Un] ont souvent collaboré avec
les cinéastes qu’ils avaient cotoyés a travers les activités cinéphiliques, participant ainsi a
I’entrée de jeunes réalisateurs de la MHSD a Chungmuro. Depuis la fondation de sa propre
société de production de cinéma en 1993, AHN a travaillé avec plusieurs réalisateurs,
notamment JEONG Ji-yeong [CHONG Chiyong], CHANG Gil-soo [CHANG Kilsu], LEE
Jang-ho, et KIM Ui-seok dans les années 1990. JEONG et LEE Jang-ho ont été parmi les
rares cinéastes plus agés que les individus de la MHSD, mais respectés par eux. CHANG a

étudié le cinéma au travers de films projetés dans les centres culturels européens. Le

122 JANG Sun-woo (%%1-5-, 1952 — ). Réalisateur et scénariste sud-coréen.

2 CHO Kyunghee a traduit Yollygjin yonghwa de JANG Sun-woo comme le « cinéma ouvert » dans sa thése,
«Le Cinéma ouvert» de Jang Sun-Woo, soutenue a 1’Université Sorbonne Nouvelle le 14 juin 2016.
Cependant, dans I’histoire du cinéma sud-coréen, il existe un autre terme, Yollin yonghwa, qui est plus proche
du « cinéma ouvert ». Comme les deux sont traités dans cette thése, afin de les distinguer, j’utilise une autre
interprétation pour celui de JANG, « Cinéma ouvert a destination du minjung ».



programme de projection de court-métrage du CCF a sélectionné son film Kang ui namtchok
(<] &%, Au sud du fleuve) en tant que le meilleur court-métrage sud-coréen de 1I’année 1983.
Le court-métrage de KIM, Ch’onmak tosi (1==~], La Ville des tentes) a quant a lui été
récompensé en 1984. KIM est d’ailleurs un ancien membre du ciné-club du CCF et du Groupe
de cinéma a Séoul. En outre, les critiques de cinéma de la génération Munhwawon notamment
JEON Yang-jun et JUNG Sung-il ont soutenu les activités des individus de la premiére
catégorie par l’intermédiaire de publications aussi bien dans des revues, des journaux

quotidiens que des ouvrages.

Par ailleurs, notons que les personnes de la seconde catégorie ont également fait partie
de ’ensemble générationnel au moment de la lutte contre la distribution directe de films
étrangers dans les filiales des grands distributeurs étrangers. Cette nouvelle forme de
distribution a été autorisée par la sixieme modification de la Loi sur le cinéma en 1987. Initiée
en septembre 1988, par le biais d’United International Pictures avec un film d’Adrian LYNE,
Liaison fatale, son actualisation a été percue comme amenant une crise imminente du cinéma
coréen'. C’est ainsi que la lutte contre la distribution directe a débuté. Dans cette lutte, les
jeunes cinéastes ont été plus engagés que leurs ainés, en se regroupant sous le nom du Minjok
yonghwa wiwonhoe (%3399, Comité du Cinéma Minjok) : on y trouve les individus
des deux catégories, notamment CH’OE Sagyu'®, HONG Ki-seon, JEON Yang-jun et de LEE
Jeong-ha'®. Malgré 1’échec de cette lutte, cet épisode a été une occasion de reconfirmer la
forte présence des jeunes cinéastes a Chungmuro. Grace a ce combat collectif, ils ont pu
prendre conscience d’un sentiment d’appartenance commune qui existait en dépit de leurs

parcours différenciés durant le mouvement pour la démocratisation.

Il est donc légitime de penser la génération Munhwawon a travers un prisme
générationnel (voir le graphique 1-6) : 1) dans le cadre de la situation de génération, nous
remarguons que les personnes appartenant a une cohorte adjacente se voyaient comme faisant

partie de 1’élite et se sentaient responsables de 1’évolution de la société durant le mouvement

2 Dans les années 1980, le cinéma coréen était en difficulté : sa part de marché était en moyenne de 40%
jusqu’au début des années 1980, mais en 1989, elle a été de 20%. A D’inverse, celle des films hollywoodiens a
atteint plus de 60%.

2 CH’OE Sagyu (#AHt). Réalisateur et scénariste sud-coréen, professeur de cinéma a 1’Université Dongseo
[Tongs6]. Son court-métrage, Sing i nunmul (52 =%, Larmes d’'un moine) a été récompensé par le T'oyo
tanp'yon du CCF en 1985, puis, il a travaillé en tant qu’assistant-réalisateur jusqu’a réaliser son premier long-
métrage, Tosi i sarang (=12 AL=, L’ Amour de la ville).

126 « Minjok yonghwa wiwdnhoe ch'angnip (WZ3}91993] %%, La fondation du Comité du Cinéma
Minjok) ». Hankyoreh, 20 décembre 1988. Disponible sur : http://newslibrary.naver.com/ [consulté le 5 mai
2017]
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pour la démocratisation ; 2) ils cherchaient a participer et a contribuer au mouvement pour la
démocratisation par I’intermédiaire du cinéma, et ce de maniére plus ou moins active ; 3) en
fonction de leurs perspectives sur le role du cinéma ou a cause de multiples raisons
personnelles, les parcours des individus se sont diversifiés : que cela soit dans le milieu du
cinéma militant, a Chungmuro ou ailleurs. Parmi ces acteurs, ceux qui ont exercé des activités
collectives constituent donc ce qu’on nomme des unités de génération. De ce point de vue,

nous pouvons considérer la génération Munhwawon comme un ensemble générationnel.

Mouvement de
démocratisation

1963 Recherche sur I’évolution du
cinéma coréen
Groupes de (E-E}r:eastes de
Cillélllﬂ Ungmuro
militant
Critiques de
cinéma
1955

~_ 7

Graphique 1-6. La génération Munhwawon en tant que génération (1984 — 1990)

c) Lagénération Munhwawon en tant que réseau social

D’aprés Pierre MERCKLE, un réseau social est a la fois 1’ensemble des unités sociales
et I’ensemble des relations que ces unités sociales entretiennent les unes avec les autres
(directement, ou indirectement), a travers des liens plus ou moins étendus. Ces unités sociales
peuvent avoir des modalités différentes : individuelle ou collective, informelle ou formelle,
cette derniere forme correspond par exemple a des associations, des entreprises, ou encore des
pays. Les relations entre ces éléments désignent des formes d’interactions sociales qui
peuvent étre elles aussi de natures extrémement diverses : il peut s’agir de transactions

mongétaires, de transferts de biens ou d’échanges de services, de transmissions d’informations,
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de perceptions ou d’évaluations interinviduelles, d’ordres, de contacts physiques, et plus
généralement, de toutes sortes d’interactions verbales ou gestuelles, ou encore de la
participation commune & un méme événement, etc*?’. Etant donné que des relations sont les
éléments essentiels d’un réseau social, au sein de I’analyse de réseaux, celles entre différents
acteurs sont premicres et les caractéristiques ou attributs individuels ne viennent qu’en second

lieu dans I’ordre des priorités de I’analyse'®.

Dans ce chapitre, nous nous sommes attachés a décrire les relations effectives entre les
groupes de la génération Munhwawon, compris comme des acteurs sociaux sur la période de
1977 a 1990. Ces relations sont schématiseées dans le graphique 1-7. Les années indiquées
sont celles de la création du groupe. Les nceuds sont des institutions dans le réseau et les liens
signifient les relations entre ces nceuds représentés dans le graphique ci-dessous. Un lien est
¢établi en cas de présence d’au moins un élément articulateur. Si les deux institutions
possedent un lien fort, notamment de succession, il est affiché en gras. Toutefois, cette these
n’aborde pas tous les groupes qui ont existé étant donné que beaucoup ont été créés et dissous
aussi vite, particuliérement entre 1984 et 1990. Nous avons sélectionné ces groupes au regard
de la présence d’individus de la génération Munhwawon en leur sein, mais aussi par rapport a

leur dynamisme et leur performance'®.

2 MERCKLE Pierre. Sociologie des réseaux sociaux. Paris : La Découverte, 2011, p.4.

128 Emmanuel LAEZGA. « Analyse de réseaux et sociologie des organisations ». Revue francaise de sociologie.
1994, n°35-2, p.293.

129 par exemple, le P'arangsae (3241, Oiseau bleu), une société de production de cinéma fondée par
HONG Ki-seon, KIM Dong-bin et YUN Myong-0 en 1989 afin de produire un film montrant la vie
des ouvriers, n’a existé qu’un an sans achever la production du film en raison de difficultés
financieres. Quant au Tiilp ul (¥, Herbes sauvages) et au Saehim (#1 3, Nouvelle force), méme si leurs
membres ont rejoint le Groupe de production des informations par les travailleurs des sa fondation, et qu’ils y
ont été actifs, c’était les groupes de production de films militants composés par d’anciens membres des clubs
du cinéma universitaire. Par conséquent, ils ne sont pas évoqués dans cette thése.



Graphique 1-7. Les relations des groupes de la Munhwawon sedae (1977 — 1990)*¥

Grace a la schématisation des différentes relations des groupes de la génération

Munhwawon présentée dans le graphique 1-7, nous mettons en évidence, a la fois la formation

30| es groupes de la génération Munhwawon traités dans ce graphique sont : 1: Ssine k'ullop soul (RV1Z9
/&, Ciné-club Séoul) du CCF ; 2: Tongso yonghwa tonguhoe (‘& %3hs<-3], Club d'amitié du cinéma
Orient-Occident) du Goethe ; 3: Tongso yonghwa yon'guhoe (-5 3 -7 3], Club d'études du cinéma Orient-
Occident) du Goethe ; 4: Yallasyong (&) ; 5: Soul yonghwa chiptan (#1333 e, Groupe de cinéma a
Séoul) ; 6: T'oyo tanp'yon (EL2.5+3, Court-métrage du samedi) ; 7: Yonghwa madang uri (%3 2Fv}=-$-2], Cour
du cinéma Uri) ; 8: Han'guk yonghwa ak'ademi (3t <3 stol7}ev], Académie du film de Corée du Sud) ; 9:
Chagiin yonghwaje (ZH2< 3}, Festival du Petit cinéma) ; 10: Yollin yonghwa (2% <3}, Cinéma ouvert) ;
11: Les dix ciné-clubs universitaires fondés suite au Festival du Petit cinéma ; 12: Soul yongsang chiptan
(M43, Groupe de médias de Séoul) ; 13: Taehak yonghwa yonhap (933 8t<1%, Union du cinéma
universitaire) ; 14: Changsan'got mae (44F3wl); 15: Minjok yonghwa yon’'guso (05 <338+-+2, Centre
d’études du Cinéma Minjok) ; 16: Minjok yonghwa wiwonhoe ({153 31911 3], Comité du Cinéma Minjok) 17:
Nodongja nyusii chejaktan (5= 222 A) 24k, Groupe de production des informations par les travailleurs) ; 18:
Yonghwa ono (938<19], Langage du cinéma) ; 19: Han'guk tongnip yonghwa hyophoe (3t=%5H 33} 3],
Association du cinéma indépendant de Corée du Sud); 20: Han'guk yonghwa kihoeksil moim
(=331 84 54, Union des employés des bureaux de planification des films coréens) ; 21: Des écoles
privées de cinéma fondées depuis I’année 1990 ; 22: Oniil iii yonghwa kamdok moim (52 93529,
Réunion des réalisateurs d'aujourd'hui)
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d’un courant, et la continuité de leurs activités. Tout d’abord, le chemin du mouvement pour
le nouveau cinéma coréen se trouve dans lignée depuis Yallasyong ((4)) jusqu’au Groupe de
production des informations par les travailleurs (17)). Yallasyong s’est notamment consacré a
la production de courts-métrages. Ses anciens membres ont fondé le Groupe de cinéma a
Séoul ((5)) qui a suivi Yollygjin yonghwa avec Iintention de faire des films pour 1’évolution
de la vie du minjung. Il a été rapidement remplacé par le Petit cinémaau travers des
interactions avec les autres groupes. Etant donné que le Groupe de cinéma a Séoul était le
premier collectif du mouvement en faveur de la démocratisation par le cinéma, son activité
consiste a produire des films, mais aussi a développer des discours®. Depuis le Festival du
Petit cinéma ((9)) et la fondation de la revue Yollin yonghwa (10)) qui s’est consacrée a
I’établissement de la théorie du Petit cinéma, le Groupe de cinéma a Séoul s’est
principalement concentré sur la production de films dignes de son mot d’ordre. Afin
d’approcher plus efficacement le minjung a travers toutes les plates-formes audiovisuelles, et
ne pas limiter le champ d’action au cinéma, il a été nommé Groupe de médias de Séoul ((12)).
Depuis I’arrivée du Cinéma Minjok, ses activités se sont radicalisées encore davantage. Afin
d’assurer une liaison plus étroite avec le mouvement ouvrier, certains membres du groupe ont
entrepris temporairement de faire des films d’actualité sur des actions collectives d’ouvriers, a
travers le Groupe de production des informations par les travailleurs. Il s’agit d’un projet
d’une durée d’un an qui a permis a ses membres de percevoir « les différentes perspectives sur
le documentaire, notamment sur la méthodologie de création**” » avant de disloquer, sachant
que certains d’entre eux ont préféré y rester plutét que de retourner au Groupe de médias de

Séoul.

D’un coté la lignée de Yallasyong ((4) — (7)) a joué un réle majeur comme acteur social
du mouvement en faveur de la démocratisation tout en gardant des liens avec les autres
groupes. D’un autre c6té, celle du ciné-club du Goethe ((2)) a suivi un autre chemin. Depuis
la fermeture de Yollin yonghwa (10)), jusqu’a la lutte contre la distribution directe des films
étrangers et la fondation de Yonghwa ono (18)), le nombre d’activités collectives autour du
mouvement pour la démocratisation a largement diminué. On peut expliquer cette différence

en considérant les caractéristiques hétérogénes des deux groupes initiaux : contrairement a

3L \VVoir ses ouvrages, Saeroun yonghwa riil wihayo (M =¢ 43+5 $18ko], Pour le nouveau cinéma) publié en
1983 et Yonghwa undong ron (3 825 =, La Théorie du mouvement du cinéma) publié en 1985.

32 Sul yongsang chiptan. Nodongja nyusii chejaktan kydlsong kwa pulli (=52 r2=A2d A4 %) 2,
Constitution et séparation du Groupe de production des informations par les travailleurs). Disponible sur le site
d’internet du Groupe de médias de Séoul : http://lookdocu.com/208?category=25 [consulté le 11 avril 2017]



Yallasyong, le Club d’amitié du cinéma Orient-Occident a mis 1’accent sur les études et les
critiques cinématographiques. Fortement inspiré par le cinéma d’auteur, il a présenté YU
Hyeon-mok comme un auteur-réalisateur coréen dans son bulletin'®*. Ce n’est pas par hasard
que des critiques de cinéma de la génération Munhwawon ont largement privilégié le cinéma
d’auteur méme une fois passée la vague du mouvement pour la démocratisation dans les
années 1980 : JUNG Sung-il et JEON Yang-jun sont, a ce titre, deux cas exemplaires.
Effectivement, des groupes se situant dans la lignée du ciné-club du Goethe ((2)- @8)) ont
réalisé des activités centrées principalement sur les études cinématographiques, le

développement du discours sur le cinéma et 1’éducation.

Parmi les 22 nceuds présentés dans le graphique 1-7, ceux qui possedent le plus de liens
sont le Comité du Cinéma Minjok (1)), le Festival du Petit cinéma ((9)) et le Centre d’études
du Cinéma Minjok ((15). Les deux premiers ont permis de regrouper tous les participants de la
géneération Munhwawon autour du méme objectif : s’accorder sur 1’orientation de la recherche
concernant le nouveau cinéma coréen lors du festival et lutter contre la politique du
gouvernement relative au cinéma au sein du Comité du Cinéma Minjok. En outre, cela a
participé a I’amplification du réseau de la génération Munhwawon. Le comité a autoriseé
I’entrée d’individus qui étaient en dehors du cinéma militant pendant le mouvement de
démocratisation (comme mentionné auparavant). Et le festival a été 1’occasion de propager de
nouvelles idées sur le cinéma de la MHSD. Inspirés par 1’événement du Petit cinéma, des
étudiants ont fondé leurs propres ciné-clubs (1) ™. Cela s’est réalisé aprés la participation de
trente-huit étudiants aux séminaires a Yonghwa madang uri (7)) durant trois mois, a I’origine
de la consolidation des interactions entre la génération Munhwawon sedae et les étudiants.
L’Union du cinéma universitaire (13)), qui regroupe des ciné-clubs universitaires & Séoul, a
été fondée afin d’attester la solidarité face au régime autoritaire de la Corée du Sud et soutenir
des activités du Groupe de médias de Séoul. L’entrée des étudiants dans le réseau signe la
constitution de groupes du cinéma militant. Dans ce cadre, la MHSD s’occupe de la direction

des activités des cadets (les étudiants) venant du cinéma universitaire, notamment de la

13 PYON In-sik. « Han’guk yonghwa Ui wisang (3+<33ke] 914, Le statut du cinéma coréen) ». Tongso
yonghwa tonguhoebo (Bulletin du Club d'amitié du cinéma Orient-Occident), 1979, n°3, p.3.

34 Inspirés par le Festival du Petit cinéma en 1984, les étudiants ont fondé des ciné-clubs universitaires afin
d’incarner le Petit cinéma avec 1’aide de la Munhwawon sedae : Kirimja nori (I8 A& 9], Jeux d'ombres) a
'Université Kyung Hee [Kyonghti] P’illumat’i (B5°+E, Art de film) & I'Université Myongji [Myongji],
Yonghwa kongdonch’e (%3 355 A, Communauté du cinéma) a I'Université Sogang [Sogang], Yongsang ch’on
(974, Village des médias) a 1'Université Sungkyunkwan [Songgyungwan], Yonghwa p’ae (% &}9), Clan du
cinéma) a 1'Université Yonsei [Yonse], Ullim (23, Résonance) a I'Université Hankuk [Han’guk] des Etudes
Etrangéres, Nue (‘7°ll, Ver a soie) a I'Université Ehwa [lhwa] et Sonagi (%1171, Averse) a I'Université
Hanyang.



production de films et de 1’organisation des séminaires sur le cinéma alternatif. Le Centre
d’études du Cinéma Minjok a notamment joué un réle central comme I’atteste 1’étendue
conséquente de ses liens. Fortement marqués par les idées des étudiants, Y| Hyo-in et LEE

Jeong-ha I’ont fondé afin d’¢laborer le Cinéma Minjok.

Notons également la division et la diversification du réseau en centrant 1’attention sur
les quatre nceuds qui sont apparus en 1990 : 1’ Association du cinéma indépendant de la Corée
(19)), I’Union des employés des bureaux de planification des films coréens (20), la fondation
des écoles privées du cinéma depuis ’année 1990 (@) et la Réunion des réalisateurs
d’aujourd’hui (@). Contrairement a la période du mouvement pour la démocratisation au
cours de laquelle le réseau des groupes s’est associ¢ aux activités militantes, le réseau est
davantage ordonné et divisé en différentes branches a partir de 1990 : une branche dédiée au
cinéma indépendant (19), une deuxiéme dédiée au cinéma commercial (production et
réalisation de films) (@0 et @), et une troisiéme et derniére dédiée a 1’éducation par le cinéma
(@). L’Association du cinéma indépendant de la Corée est liée aux groupes du cinéma
militant. Sous le nouveau mot d’ordre, « tongnip yonghwa » (=% <3}, cinéma indépendant),
ce groupe a poursuivi les mémes missions qu’auparavant, en tant qu’adversaire et alternative
au cinéma commercial de Chungmuro. Parmi les anciens militants, ceux qui se sont intéressés
a la production de films ou qui devaient commencer leur vie professionnelle (mais qui
souhaitaient rester dans le milieu du cinéma) ont trouvé des postes dans les sociétés de
production de cinéma. Afin d’adapter et de mieux orienter le changement de systéme de
production du cinéma sud-coréen, ils se sont regroupés sous le nom de 1’Union des employés
des bureaux de planification des films coréens. La Réunion des réalisateurs d’aujourd’hui
représente des personnes qui sont venues a Chungmuro avant la fin du mouvement de
démocratisation, en particulier dans le champ de la réalisation de films. Des écoles privées du
cinéma ont recruté des individus de la MHSD possédant des connaissances

cinématographiques.

Ainsi, situer les groupes de la génération Munhwawon dans le cadre d’une analyse de
réseau nous permet de comprendre les relations entre les différents acteurs, la structure de
leurs liens et aussi la structure intra- et inter-organisationnelle. Cependant, étant donné que
cette analyse vise seulement des collectifs et qu’il n’y a pas de focalisation sur les individus,
les résultats sont nécessairement limités. Depuis la dissolution du groupe Cinéma ouvert

s’occupant de la revue Yollin yonghwa jusqu’a la fin des années 1980, nous n’avons que des
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groupes participant au mouvement de démocratisation. Ceux qui se sont tenus éloignés des
activités militantes sont alors exclus de ce réseau schématise et nous ne pouvons pas voir les
relations qu’ils gardaient avec les autres, relations, que nous ne pouvons que deviner a travers
les institutions qui sont apparues ultérieurement. En outre, vu que les personnes de la MHSD
ont commencé a entrer dans la vie professionnelle a Chungmuro dés le milieu des
années 1980, leurs activités sont devenues de moins en moins collectives et de plus en plus
individuelles. Par conséquent, afin de mieux comprendre le réseau de la MHSD, il semble
nécessaire de proposer une analyse plus détaillée des individus qui composent la génération

Munhwawon.

Il — SYNTHESE : DEFINIR LA MUNHWAWON SEDAE

Le CCF et le Goethe étaient les endroits ou des individus de la génération Munhwawon
se sont rencontres réguliérement. Le mot « munhwawon » se limite communément & désigner
uniquement le CCF, et ce, en raison de sa reconnaissance et de sa bonne image, mais aussi des
mythes qui entourent le cinéma francais en Corée. Ces mythes sont principalement mobilisés
par les médias coréens qui diffusent un certain stéréotype qui considére le cinéma francais
comme, tout a la fois artistique, spirituel, complexe, délicat et hermétique. Cependant, dans
I’histoire du cinéma coréen, le « munhwawon » comprend en réalité tous les deux centres
culturels européens qui ont offert une nouvelle expérience cinématographique aux jeunes
coréens. Malgré la méconnaissance du Goethe par certains médias, c’est au Goethe qu’ils ont
pu construire des relations plus concretes et ainsi participer a un ensemble d’activités de

cinéphiles.

La période de formation de la génération Munhwawon peut prendre pour point de départ
I’année 1977, celle de la fondation du ciné-club du CCF, et pour point d’arrivée I’année 1984,
au moment ou les individus de la MHSD ont commencé a quitter les centres culturels pour
suivre et concrétiser leurs théories sur le réle du cinéma dans la société. Ceux qui se sont
cultivés au CCF ou au Goethe en y voyant des films européens hors de cette période ne
peuvent pas étre associés a la génération Munhwawon. Cependant, quiconque aurait été

contemporain de cette période et qui se serait souvent rendu aux salles de projection des



établissements entre 1977 et 1984, en restant solitaire et en ne partageant rien avec autrui, ne
peut pas, non plus, étre inclus dans 1’idée de la MHSD. Selon ces conditions, nous pouvons
estimer qu’un ancien adhérent des centres culturels en fait partie de la MHSD a la condition
qu’il soit entré dans son réseau en participant aux activités suivantes : les débats sur les films
vus collectivement, les études sur le cinéma, la publication de bulletins, la production et la
diffusion de discours sur le cinéma coréen, voire la réalisation de courts-métrages et leurs

projections.

Appréciant les films diffusés aux centres culturels européens, ces jeunes ont étudie le
cinéma de maniére a la fois autodidacte et collective. Dans cette veine, en souhaitant
contribuer a 1’évolution du cinéma coréen, ils ont commencé a exercer de diverses activités.
La maniére d’atteindre ce but était différente en fonction des individus de la génération
Munhwawon, et il y a eu notamment une diversification de points de vue au prorata du
contexte social des acteurs du mouvement. Cependant, 1’évolution du cinéma coréen a
toujours été au centre des activités de la MHSD. Nous pouvons donc définir la génération
Munhwawon comme 1’ensemble des individus nés pendant la période du baby-boom qui a
constitué¢ son propre réseau au travers d’activités cinéphiliques au CCF et au Goethe entre
1977 et 1984 et qui a envisagé 1’évolution du cinéma coréen pendant les années 1980 et 1990.
Cet ensemble peut étre, selon 1’approche, un groupe, un réseau social ou un ensemble
générationnel malgré son appellation qui inclut le mot « sedae » équivalent a la génération en
francais. Ces acteurs sociaux maintenaient des liens a la fois imaginaires et fonctionnels
(symboliques et matériels). De plus, le régime autoritaire et I’industrie du cinéma coréen ont
¢été représentés a I’extérieur de la MHSD en tant qu’objet auquel se confronter. Nous pouvons
donc saisir la génération Munhwawon comme un groupe. Parallelement, étant donné que les
relations entre ses différents groupes constituaient une structure, nous pouvons également la
voir comme un réseau social. A travers le prisme du concept de génération, puisqu’il existe
plusieurs unités de générations observables au sein de la MHSD et que ses composants
appartiennent a une cohorte adjacente, elle peut étre interprétée comme un ensemble

générationnel.

Toutefois, ce premier travail d’analyse qui a également permis de mettre en évidence
d’autres aspects du mouvement grace a ’emploi des concepts de groupe, génération et de
réseau social ne suffit pas a inclure la MHSD dans une définition satisfaisante. 1l faut
¢galement insister sur la conscience d’appartenir a ce groupe, cette génération et ce réseau
social. Qu’en est-il donc? En effet, pour que la génération Munhwawon puisse étre
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pleinement considérée comme un groupe, des individus doivent atteindre un certain degré de
consensus concernant 1’évaluation de leur groupe et leur appartenance a ce dernier'®. Cette
prise de conscience est également indispensable pour établir un ensemble générationnel.
Malgré la solidarité, les soutiens et les interactions directes ou indirectes que nous pouvons
mettre en évidence dans leurs parcours, nous ne pouvons que deviner la présence d’une
conscience d’appartenance chez les participants. Par conséquent, nous choisissons a la suite
de cette thése, d’étendre notre analyse aux individus qui constituent la génération
Munhwawon. Ainsi, nous pourrons également mieux comprendre les personnes appartenant a
la MHSD, leur motivation pour avoir participé aux activités cinéphiliques depuis leurs
vingtaines et enfin comment leurs parcours se sont diversifiés, en nous aidant d’éléments
concrets. Ces recherches analytiques sur les individus de la génération Munhwawon sedae
seront effectuées tout au long du chapitre 3, du chapitre 4 et du chapitre 5 de cette thése, apres
avoir analysé de maniere exhaustive le lien entre la MHSD et la nouvelle vague du cinéma

coréen dans le chapitre 2.

35 Henri TAJFEL et John TURNER, op. cit.
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CHAPITRE 2 LA GENERATION MUNHWAWON ET
LA NOUVELLE VAGUE DU CINEMA SUD-COREEN

| — QU’EST-CE QUE LA NOUVELLE VAGUE DU CINEMA SUD-COREEN ?

La nouvelle vague du cinéma coréen se nomme K'orian nyu weibi (2<%t w2,
Korean New Wave). Il faut la distinguer de celle qui est souvent évoquée dans le monde
occidental depuis le succes de certains films coréens du début des années 2000. Dans le
milieu du cinéma en Corée du Sud, des réalisateurs coréens reconnus actuellement au niveau
international, notamment PARK Chanwook, BONG Joon-ho, HONG Sang-soo et KIM Ki-
duk font plut6t partie de la « Post-Korean New Wave » ainsi que le propose MUN Jae-cheol™.
Selon KIM Soyon, la Korean New Wave renvoie aux films des années 1980 et 1990 qui
s’intéressaient aux problemes de société et qui montraient une nouvelle imagination en termes
de genre. Au sens strict, elle désigne des films de la fin des années 1980 au milieu des
années 1990 qui accompagnent le mouvement de démocratisation'®’. Les réalisateurs de la
génération Munhwawon se regroupent dans la nouvelle vague du cinéma coréen au sens strict.
Néanmoins, dans ce chapitre, afin de pouvoir répondre a la question « quel rapport la MHSD
entretient-elle avec la nouvelle vague du cinéma coréen?», nous mobiliserons la
comprehension au sens large de ce mouvement, en utilisant ainsi I’abréviation de la Korean

New Wave : KNW.

3¢ MUN Jae-cheol. Yonghwa chok kiok kwa munhwa chok chongeh’e song e tachan yon'gu - p'osit'i k’orian
nyu weibii riill chungsim tiro (4382 7193} #3814 A et A+ T2E F o FolBE THO=E,
Etude sur les mémoires cinématographiques et I'identité culturelle du cinéma de la Post-Korean New Wave).
These de doctorat. Théorie cinématographique. Séoul : Université Chung-ang, 2002.

BTKIM Soydn, K'orian nyu we'ibii iii ihaenggi chok songch'al song yon'gu (Z2) <t Fr 9ol B.o] o) 7] 4 A 24
o1, Etudes sur des réflexions transitionnelles de la Korean New Wave). Thése de doctorat. Théorie
cinématographique. Séoul : Université Chung-ang, 2007.
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1. Une nouvelle génération de cinéastes sud-coréens

Les discours portant sur la nouvelle vague du cinéma coréen se déploient souvent en
mettant I’importance sur la « jeunesse » des réalisateurs qui se distinguent des plus agés. KIM
Yongjin décrit la KNW comme «le cinéma d’une nouvelle génération équipée d’une
perception critique de la société et d’une conscience de la liberté d’expression™ ». Selon le
Hang'uk yongsang charyowon (=73 4254, Archives coréennes du cinéma), cette nouvelle
« génération [de cinéastes] ouvre de nouvelles visions sur la relation entre le cinéma et la

société, et réfléchit sérieusement a I’esthétique cinématographique™ ».

KIM Hongsuk'® propose la liste suivante des caractéristiques des nouveaux cinéastes : 1)
ils s’engagent dans la société, en participant notamment, au mouvement contre la mesure de la
défense de la Constitution du 13 avril 1987 (4-13 &3 =], 4-13 i## =)™ ; a la lutte contre
la distribution directe des films importés ; au mouvement pour la modification de la Loi sur le
cinéma et I’organisation de leur propre association ; 2) ils jouent un réle d’intermédiaire entre
le systeme Chungmuro et le milieu du cinéma indépendant ; 3) ils prennent progressivement
I’ascendant dans 1’industrie du cinéma coréen en révélant la possibilité d’une coexistence
entre succes commercial et valeur artistique d’un film. En évoquant ces tendances des

cinéastes émergents, KIM Hongsuk classe JEONG Ji-yeong, PAK Ch'6lsu'?, JANG Sun-woo,

138 KIM Yongjin. « K'orian nyu weibii @i ch'ulhyon (2]t Fr9lelH o] %3, Apparition de la Korean New
Wave) ». In : KIM Mihyon et al. Han’guk yonghwa sa ...op. cit., p.315.

139 Hang'uk yongsang charyowon (§+=3 42+ &<, Archives coréennes du cinéma). K'orian nyu weibii (512] 9t
7+ ¥leo]H, Korean New Wave). Disponible sur : https://artsandculture.google.com/exhibit/wQzbiZh6?hl=ko
[consulté le 25 juin 2017]

10 KIM Hongsuk (7 %<). Critique de cinéma sud-coréenne et ancienne adhérente du Ciné-club Séoul du CCF.

141 | e Président CHUN Doo-hwan a annoncé le 13 avril 1984 une mesure pour interdire les débats sur la révision
de la Constitution. Des opposants a la mesure du gouvernement se sont levés partout dans le pays entre autres
des politiciens, des professeurs des universités, des religieux et des étudiants. Chungmuro a également fourni
des soutiens a travers une déclaration sur la situation politique de la Corée du Sud. Signée par 97 personnels du
cinéma (réalisateurs, assistants-réalisateurs, scénaristes, acteurs, chefs monteurs, compositeurs et directeurs de
la photographie), la déclaration a insisté sur le fait d’avoir « un établissement solide de la séparation des trois
pouvoirs et la liberté d’expression ». La mesure a amené le mouvement démocratique de juin cette méme
année. Le 29 juin 1987, ROH Tae-woo, le président du parti dominant, le Minju chongii tang (W54 2, K&
FIEFRAE, Parti démocratique de la justice) qui avait été nommé comme successeur de CHUN Doo-hwan a
annoncé son accord avec les principales revendications qui étaient d'instaurer une élection présidentielle directe
et de restaurer les libertés civiles.

Y2 pAK Ch'slsu (¥F3 4, 1948 — 2013). Réalisateur, acteur, producteur et scénariste sud-coréen.
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CHANG Gil-soo [CHANG Kilsu]*®, PARK Kwang-su, SHIN Seung-soo [SIN Singsu]**,
KWAK Ji-kyoon [KWAK Chigyun]** et KANG Woo-seok [KANG Usok]™ en tant que
«réalisateur d’une nouvelle génération» qui influence le cinéma coréen dans les
années 1990*’. CHO Huimun'*® posséde un point de vue similaire : pour lui, KANG Woo-
seok, PARK Kwang-su, JANG Sun-woo, CHANG Gil-soo et KWAK Ji-kyoon ont suscité
I’espoir au sein du cinéma coréen des années 1990. Il les distingue des autres cinéastes, car ils
considerent le cinéma comme un médium porteur d’une perspective critique sur la réalité et
d’une caractéristique expérimentale artistique ***. Si KIM Hongsuk et CHO Hiuimun
regroupent de nouveaux cinéastes en fonction de leurs particularités, KANG Hansop
considére, quant a lui, la possibilité d’une nouvelle vague du cinéma sud-coréen. Selon lui, il
n’y avait pas auparavant de courant méritant le titre de « nouvelle vague » au sein du cinéma
coréen en raison de 1’absence d’un style original ou d’une idée innovante. Toutefois, il
remarque que, depuis les manifestations démocratiques de juin 1987, avec 1’ouverture de
«’aube de la démocratie », «la Corée du Sud est dans ’attente d’un nouveau cinéma réalisé
par une nouvelle génération et d’un style différent politiquement, économiquement et aussi
culturellement ». KANG évoque cette nouvelle génération de réalisateurs coréens en les
catégorisant en tant que réformateur de la société (PARK Kwang-su, LEE Jeong-guk [YI
Chongguk]™® et HWANG Gyu-Deok [HWANG Kyudok]™), successeurs du cinéma populaire
(KANG Woo-seok et KIM Ui-seok [KIM Uisok]™) et pionniers du langage du cinéma (LEE
Myeong-se [YI Myongse]™® et JANG Sun-wo0)™.

143 CHANG Gil-soo (°&4 4=, 1955 - ). Réalisateur, scénariste sud-coréen. Professeur de cinéma de 1’Université
Myongji.

144 SHIN Seung-soo (2144, 1954 — ). Réalisateur et scénariste sud-coréen.

15 KWAK Ji-kyoon (24 1, 1954 — 2010). Réalisateur et scénariste sud-coréen.

146 K ANG Woo-seok (7-$-%1, 1960 — ). Réalisateur, scénariste et producteur de films sud-coréen.

Y KIM Hongsuk. « Sin sedae kamdok ron : 90nyondae han’guk yonghwa i riding kiirup (XA 252
90 Wt st=<d3te] gld 1, Des réalisateurs d’une nouvelle génération : un groupe qui méne le cinéma
coréen des années 1990) ». Yonghwa p'yongnon. 1990, n°2, p.301-310.

18 CHO Huimun (%3], 1957 — ). Critique de cinéma, ancien professeur de cinéma a I’Université Inha. En
1992, Il est devenu le premier docteur en cinéma diplémé en Corée du Sud.

19 CHO Hiimun. « 90nyondae @i yonghwa kamdok (90 @ th ] *J5}7H%, Des réalisateurs des années 1990) ».
Yonghwa. 1991, n°134, p.66-69.

50| EE Jeong-guk (°] A=, 1957 — ) . Réalisateur et producteur de cinéma sud-coréen.

I HWANG Gyu-Deok (314, 1959 — ). Réalisateur et scénariste sud-coréen.

52 KIM Ui-seok (31141, 1957 — ). Réalisateur sud-coréen. 1l est ancien président du Conseil du film coréen. I
est un des premiers inscrits a 1’ Académie du film de Corée du Sud fondé en 1984.

153 LEE Myeong-se (]9 4, 1957 — ). Réalisateur et scénariste sud-coréen.

4 KANG Hansdp. « Han’guk yonghwa e nubel pagii niin chonjae haniin’ga ? (3+=os}e]l *Fal wpo1i=
E A 5=71?, Est-ce qu’une nouvelle vague existe pour le cinéma coréen ?) ». Yonghwa p'yvongnon. 1993, n°5,
p.131-144.
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De cette approche, nous pouvons retenir un groupe de douze cinéastes désignés comme
représentatifs du « new » de la KNW par KIM Hongsuk, CHO Huimun et KANG Hansop, et

répartis en trois catégories selon le parcours qu’ils ont suivi pour devenir réalisateurs a

Chungmuro :
JANG Sun-woo, PARK Kwang-
JEONG Ji-yeong, | CHANG Gil-soo su, HWANG Gyu-Deok, KIM
Cinéastes PAK Ch'dlsu et et SHIN Seung- Ui-seok, LEE Jeong-guk,
KANG Woo-seok | soo KWAK Ji-kyoon et LEE
Myeong-se
. Le systéme Yongsang sidae Les activités cinéphiliques dans
A .
ppre.ntllssage maitre-apprenti de | (3321, Temps le cadre du CCF et/ou du
du cinéma -
Chungmuro des médias) Goethe

Tableau 2-1. Catégorisation des cinéastes de la « nouvelle génération »

Graphique 2-1. Des cinéastes de la « nouvelle génération » par catégorie

La catégorie A est composée de JEONG Ji-yeong, PAK Ch'olsu et KANG Woo-seok
qui ont appris le cinéma par le systeme maitre-apprenti de Chungmuro. JEONG est entré au
département du cinéma de 1’Université Dongguk. Toutefois, plutot que de continuer ses
études dans 1’établissement ou 1’enseignement ne le satisfaisait pas, il a choisi de faire des

études en littérature francaise a I’Université de Corée [Koryd] par admiration pour le cinéma
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francais. Aprées la remise de son diplome, il s’est formé au cinéma dans 1’équipe de réalisation
de KIM Su-yong™® jusqu’a son premier long-métrage commercial, 4n’gae niin yoja ch'érom
soksaginda (sl o &4 & 42421t} La Brume chuchote comme une femme) sorti en 1982.
PAK Ch'6lsu a fait des études de gestion a 1I’Université Sungkyunkwan [Songgyungwan].
Suite a une rencontre inattendue avec SHIN Sang-ok [SIN Sangok]*®°, il a commencé a
apprendre le cinéma sous sa direction. Il a ensuite travaillé pour MBC, une chaine de
télévision sud-coréenne dans les années 1980 et il est revenu a Chungmuro en 1988.
Impressionné par Param puro chohiin nal (vF#01 &2 2, Une belle journée venteuse), un
film écrit et reéalisé par LEE Jang-ho, KANG Woo-seok a arrété ses études de littérature
anglophone a 1I’Université Sungkyunkwan. Il a commencé a apprendre la réalisation de films

sous la direction de JEONG In-Yeop [CHONG Inydp]*” et CHONG Chinu'®.

Les cinéastes classés dans la catégorie B entretiennent un rapport étroit avec Yongsang
sidae (47~ tH, Temps des médias), un groupe des jeunes cinéastes des années 1970
comprenant entre autres HA Gil-jong [HA Kilchong]*®, LEE Jang-ho, KIM Ho-sun [KIM
Hoson], HONG P'a, YI Wonse et PYON Insik. Fondé en 1975, ce groupe menait un
mouvement cinématographique jusqu’a 1’année 1978 visant a faire sortir le cinéma coréen de
son age sombre'®. En poursuivant « un nouveau cinéma fait par une nouvelle génération », le
groupe offrait une formation sur le 7° art dont CHANG Gil-soo a pu bénéficier. Au contraire,
SHIN Seung-soo n’y a pas été accepté. Attiré par le cinéma, SHIN a voulu s’y joindre, mais il
a échoué a I’entretien. Néanmoins, HA Gil-jong lui a proposé de travailler dans son équipe et

c’est ainsi que SHIN est devenu réalisateur.

Les réalisateurs classés dans la catégorie C ont exerce des activités cinéphiliques dans le
cadre du groupe crée au CCF et/ou au Goethe. Comme mentionnés dans le premier chapitre
de cette these, PARK Kwang-su et HWANG Gyu-Deok ont été membres de Yallasyong. De

1 KIM Su-yong (%54, 1928 — ). Réalisateur sud-coréen.

156 SHIN Sang-ok (21743, 1925 — 2006). Réalisateur, scénariste et producteur de cinéma coréen.

157 Jeong In-Yeop (A <141, 1942 — ). Réalisateur et producteur de cinéma sud-coréen.

158 CHONG Chinu (% 71$-, 1937 — ). Réalisateur et producteur de cinéma sud-coréen.

9 HA Gil-jong (312%, 1941 — 1979). Cinéaste sud-coréen. Aprés ses études de photographie et d’arts
plastiques aux Etats-Unis, il a travaillé dans 1’équipe de réalisation d’Arthur PENN. Au lieu de s’y installer, il
est rentré en Corée du Sud en 1970 et a continué sa carriére @ Chungmuro. Certains de ses films représentent la
contre-culture des jeunes de 1’époque notamment Pabo til iii haengjin (W2 2] 331, La Marche des idiots)
sorti en 1975 et Pyongt'ae wa yongja (8 € ¢} 3 A}, Pyongt'ae et Yongja) sorti en 1979.

180 Afin de mieux comprendre Yongsang sidae, voir MUN Gwan-gyu. « Han’guk yonghwa undong sa esd
yongsang sidae Ui tlingjang paegydng kwa yonghwa sa chok uilii (&34 3t 5 A ol A GAFA dl 2] 570l 7 2}
9 3kx14 9] 9], Le contexte de l'apparition de Yongsang sidae dans I'histoire du mouvement du cinéma coréen
et sa signification a I'égard de I'histoire du cinéma) ». Sine p ‘'orom. 2012, n°14, p.359-388.
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méme que JANG Sun-woo, ils ont été des meneurs du mouvement en faveur de la
transformation du cinéma coréen dans le cadre du Groupe de cinéma a Séoul. KIM Ui-seok,
LEE Jeong-guk, KWAK Ji-kyoon et LEE Myeong-se, ils ont étudié le cinéma a 1’Université.
Apreés sa licence, KIM s’est inscrit a I’Académie du film de Corée du Sud a son ouverture en
1984 et LEE Jeong-guk a continué a produire des films indépendants. Aprés avoir été
assistant-réalisateur de KIM Songsu®® et avoir réalisé plusieurs courts-métrages, LEE Jeong-
guk a fait son premier long-métrage, Puhwal ui norae (-2<] =2, Chanson de résurrection,
1990). Le film raconte une histoire vraie ayant eu lieu lors du Soulévement de Gwangju
[Kwangju] en 1980. KWAK et LEE Myeong-se ont rejoint directement a Chungmuro apres
leurs études. KWAK a travaillé pendant sept ans en tant qu’assistant-réalisateur d’IM Kwon-
taek™ et de BAE Chang-ho. En 1986 sort son premier film commercial : Kyoul nagiine (A%
vz, Le Voyageur de [’hiver). LEE Myeong-se était sous la direction de plusieurs
réalisateurs, notamment KIM Su-yong, HONG P’a et BAE Chang-ho. Il a réalisé son premier
long-métrage Kaegiimaen (71=1%1, Un comique) en 1988. CHANG Gil-soo (classé dans la
catégorie B de nos réalisateurs) a également fait partie de la génération Munhwawon. Son
court-métrage Kang i namtchok (7<) %, Au sud du fleuve, 1980) a été sélectionné comme
meilleur court-métrage de 1’année 1983 par le Court-métrage du samedi du CCF. Ce prix a été
remis au film de KIM Ui-seok, Ch’onmak tosi (31 =2t=4], La Ville des tentes) I’année suivante.
La catégorie C, telle que nous 1’avons représentée dans le graphique 2-1, comprend plus de la
moitié des réalisateurs nommeés par les chercheurs. Par conséquent, nous pouvons en déduire
que les individus de la MHSD ont été présentés comme des cinéastes prometteurs jouant un

role important dans la nouvelle vague du cinéma coréen.

2. Le réalisme pour un auteur-réalisateur

Les discours autour de la Iégitimation de la Korean New Wave se focalisent sur le style
réaliste et sur la critique de la société de nouveaux cinéastes apparus dans les années 1980.
Les critiques cinématographiques coréens accordent une valeur importante au réalisme,
notamment depuis I’arrivée du Néoréalisme, le mouvement artistique du cinéma italien, des le

e TTe

2] A 2]5%, réalisme [sud-] coréen) proclamé en prenant modele sur le Néoréalisme n’était pas

181 KIM Songsu (7444, 1938 — 2004). Réalisateur, scénariste, producteur de cinéma sud-coréen.
162 1M Kwon-taek ($] 718}, 1934 — ). Réalisateur sud-coréen.
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basé sur la réalité concréte du cinéma coréen, mais davantage un discours ayant des
caractéristiques idéales et déclaratives qui soulevait des problémes sur le cinéma coréen
prémoderne'® ». Tel qu’il est regu en Corée du Sud a cette époque, le réalisme est moins un
mouvement artistique cinématographique qu’un critére servant a seélectionner un auteur-
réalisateur et juger de la valeur du cinéma coréen. YI Yongil'* qui a compilé une histoire du
cinéma coréen en 1969 dans son ouvrage, Han 'guk yonghwa chon sa (3= 3} AL, Histoire
complete du cinéma coréen), a créé une liste des auteurs-réalisateurs du pays tout en mettant
I’accent sur le réalisme. Cette liste est composée de NA Un-gyu [NA Un’gyu]*®, SHIM Hoon
[SIM Hun]*, LEE Gyu-hwan [YI Kyuhwan]*", CHOI In-Gyu [CHOE In'gyu]'® et YU
Hyeon-mok. Selon Y1 Sunjin, les jeunes critiques de cinéma apparus dans les années 1980
prétent une attention particuliére a la mise en pratique des idées socialistes du Sinhiing
yonghwa yesul ka tongmaeng (X-5<3}tel%715, Fedération des nouveaux artistes
cinématographiques) et du Korea Artista Proleta Federacio (Fédération prolétaire de I’art de
la Corée, KAPF) afin de contrecarrer « le biais théorique » de leurs ainés dont Y1 Yongil est le
représentant. Cependant, d’aprés YI Sunjin, ce changement de perspective générale sur

I’histoire du cinéma coréen est toutefois un échec'®.

Les jeunes critiques de cinéma mentionnés par YI Sunjin sont les rédacteurs d’une
revue cinématographique de la génération Munhwawon, Yonghwa ono'”. Les agents de la

MHSD, depuis leur premier ouvrage, Saeroun yonghwa ril wihayo (M=Z& 435 93],

gharod 3ho] 2l 2l <% AL A, Les études sur Ihistoire de la critique du réalisme du cinéma coréen dans les
années 1950 et 1960) ». Taejung sosa yon 'gu. 2006, n°16, p.218.

154 ¥1 Yongil (01934, 1932 — 2001). Historien et critique de cinéma, scénariste coréen.

185 NA Un-gyu (1+&3F, 1902 — 1937). Acteur, scénariste et réalisateur coréen. Il est considéré comme le cinéaste
le plus important des débuts du cinéma coréen avec son film Arirang (¢}2]%) sorti en 1926. D’aprés YI
Yongil, ce film est considéré comme le premier film montrant la résistance des Coréens contre la colonisation
japonaise. Néanmoins, en raison de la perte de ses bobines, nous ne pouvons pas en étre certains.

186 SHIM Hoon (4%, 1901 — 1936). Acteur, scénariste, réalisateur et critique de cinéma coréen.

7| EE Gyu-hwan (°]73F, 1904 — 1982). Réalisateur et producteur de cinéma coréen. Aprés avoir étudié le
cinéma au Japon dans les années 1920, il est rentré en Corée en 1932 et a réalisé Imja omniin narutpae (At
= WE8l, Un bac qui n’est a personne). D’aprés YI Yongil, ce film est vu comme une lutte contre la
colonisation japonaise. Son cas est le méme que celui d’Arirang mentionné ci-dessus.

188 CHOI In-Gyu (2 <1F, 1911 —? ). Réalisateur et scénariste coréen. Son film sorti en 1941, Chip omniin
ch'onsa (B $1= A}, Les Anges sans domicile) était considéré comme une ceuvre d’art montrant la réalité
cruelle des Coréens sous la colonisation japonaise tout en suivant I’avis de YI Yongil, jusqu’a la découverte de
ses bobines en 2004 : des scénes ou des enfants coréens font un serment de la fidélité pour ’Empire de Japon
en lisant le Hwangguk sinmin sosa (=204 AL, SR E ], Serment du sujet fidéle de I’Empire). En
2008, son nom est référencé dans le Ch'inil inmyong sajon (X1 <21H AL, Dictionnaire des collaborateurs
japonais).

1%9Y| Sunjin. « Han'guk yonghwa sa yon'gu i hydn tan'gye (3293 344} A5-9] @ w7, La phase présente des
études sur I’histoire du cinéma coréen) ». Taejung sosa yon'gu, 2004, n°12, p.190.

70 1bid., p.208.
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Pour le nouveau cinéma)'™ paru en 1983, ont désigné les réalisateurs dont Y1 Yongil avait
reconnu 1’importance : entre autres NA Un-gyu, LEE Gyu-hwan et YU Hyeon-mok comme
des auteurs-réalisateurs coréens. En effet, ils n’avaient aucune raison de ne pas prendre le
réalisme comme critére de chef-d’ceuvre cinématographique malgré le fait qu’ils cherchaient
un nouveau cinéma coréen s’opposant a 1’ancien systéme de Chungmuro. Pour eux, afin de
faire évoluer la société sud-coréenne, les films devaient dénoncer ses contradictions, les
causes des difficultés de la vie pour le peuple coréen. Par conséquent, le réalisme a toujours
conservé sa valeur pour la génération Munhwawon. Concernant la sélection des auteurs-
réalisateurs, en raison de la perte des bobines de la plupart des films produits avant la guerre
de Corée, les « membres » de la MHSD ne pouvaient pas vérifier la valeur de réalisme de ces
films. Dans ce contexte, en considérant le monopole de YI Yongil en tant qu’historien du
cinéma, le fait que la MHSD a recu la perspective de YI sur les auteurs-réalisateurs sud-

coréens, celle qui était la plus répandue, semble raisonnable, voire inévitable.

Les critiques de cinéma de la génération Munhwawon ont également cherché a atteindre
une scientificité de la critique cinématographique. Afin de lutter contre le caractére
impressionniste des critiques de leurs ainés, ils essayaient de penser le cinéma coréen dans la
perspective du réalisme et dans la continuité du mouvement pour la démocratisation des
années 1980. Cette idée a pris le devant dans les recherches sur la tradition historique du
cinéma du pays, notamment dans le cadre du réalisme. En pratique, ils n’ont cependant pas
réussi a trouver suffisamment de films coréens correspondant a ce courant d’idées, tant du
point de vue de la forme que du contenu. Par conséquent, le cadre du « réalisme critique » a
¢été ¢largi afin d’englober toute 1’histoire du cinéma coréen dans leur approche artistique et
scientifique. Le monde cinématographique de la Corée du Sud s’est donc focalisé davantage
sur le contenu et le sujet plutot que sur la forme et I’esthétique. Dans ce cadre, un film du
«réalisme critique » est pensé comme un film qui «critique les absurdités de la société
contemporaine’ ». CHONG Chaehydng a proposé un terme, « Sahoe song yonghwa » (A3
o 3}, Film ayant des caractéristiques sociales) pour désigner « un film qui expose et condamne

les contradictions de la société*”® ». Ainsi, de NA Un-gyu (avec son premier film, Arirang

Y1 Saeroun yonghwa riil wihayé est le premier ouvrage de la MHSD publié en octobre 1983. C’est le Groupe de
cinéma a Séoul qui a créé cette ceuvre afin de « montrer une méthodologie pour rétablir la fonction du cinéma
coréen ».

(B9 3ol ALsld gldelEe] AE 1945-2001, La tradition du réalisme socialiste dans I’histoire du
cinéma coréen 1945-2001) ». Ssine p'orom. 2002, n°5, p.9.

3 CHONG Chaehydng. « Changnii wa kydnghyang — sahoe song yonghwa, hiiigiik yonghwa (%2} 43 —

21314 33}, 8= <33}, Genre et tendance - le Sahoe song yonghwa et le film comique) ». In : Y1 Hyo-in, LEE
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sorti en 1926) jusqu’a la génération Munhwawon se dessine une lignée de cinéastes réalistes

coréens :

La filiation du cinéma coréen commence par NA Un-gyu, LEE Gyu-hwan [YI
Kyuhwan] et CHOI In-Gyu [CHOE In'gyu] de la Corée coloniale et descend a YU
Hyeon-mok, LEE Man-hee [YI Manhii], LEE Jang-ho, HA Gil-jong, KIM Ho-sun
[KIM Hoson], IM Kwon-taek, BAE Chang-ho et PARK Kwang-su. Ce courant est

porté par le réalisme critique. Dés les années 1990, les nouveaux réalisateurs se

joignent a cette filiation".

Bien que la composition de la lignée change selon les chercheurs et les critiques, la
variation est minime : CHONG Chachyong y inclut le KAPF et quelques cinéastes tel que
JANG Sun-woo, PARK Jong-Won [PAK Chongwon]*”®, LEE Jeong-guk, JEONG Ji-yeong,
CHANG Gil-soo, HONG Ki-seon et KIM Hong-jun'’®. La majorité de ces réalisateurs font
partie de la MHSD. CHOI In-Gyu a été retiré de cette liste, accusé qu’il a été d’avoir
collaboré avec le Japon. Il a aussi été supprimé par HONG Ki-seon dans I’ouvrage du Groupe
de cinéma a Séoul”. CHONG Chaehyong a également souligné I’importance du travail du
Changsan’got mae et du Centre d’études du Cinéma Minjok'®. Quant 8 CHONG Yonggwon,
il ne comptabilise pas dans la compréhension de cette lignée, les réalisateurs des films
relevant du réalisme expressionniste, notamment KIM Ki-young [KIM Kiyong]'”®, KIM Su-
yong, HONG Sang-soo et HUR Jin-ho [HO Chinho]*®°. Dans Han guk i yonghwa kamdok 13
in (3t=2] 9317+ 13 <1, Treize réalisateurs coréens) de Y1 Hyo-in paru en 1994, JANG Sun-
woo, PARK Kwang-su, BAE Yong-kyun [PAE Yonggkyun]*®', LEE Myeong-se, PARK

Jeong-ha et al. Han’guk yonghwa ssitkim (¥t=33} 171, Commémoration du cinéma coréen). Séoul : Yollin
ch’aek til, 1995, p.102.

Skarod 8} n|ghof| 3k =2, Discussion sur le réalisme critique et ’esthétique du cinéma coréen) ». Kongyon
kwa ribyu, 1999, n°21, p.46.

5 PARK Jong-Won (24, 1958 — ). Réalisateur et scénariste sud-coréen.

6 KIM Hong-jun (%1%, 1956 — ). Réalisateur, critique de cinéma et professeur a 1’Université nationale des
arts de Corée. Ancien membre de Yallasyong. Il a commencé sa carriére professionnelle dans le monde
cinématographique sous la direction d’IM Kwon-taek en 1991.

" HONG Ki-seon. « Han’guk yonghwa i ridllijim (3= 3}¢] ]2 2]%, Le réalisme du cinéma coréen) ». In :
Soul yonghwa chiptan. Saeroun yonghwa riil wihayo (M 23 9 3E ¢138F4, Pour le nouveau cinéma). Séoul :
Hangminsa, 1983, p.348-349.

8 CHONG Chaehydng., Ibid.

9 KIM Ki-young (% 7193, 1919 — 1998). Réalisateur de cinéma et scénariste sud-coréen.

80 HUR Jin-ho (81713, 1963 — ). Réalisateur et scénariste sud-coréen. Aprés avoir étudié le cinéma a
I’ Académie du film de Corée du Sud, il a travaillé en tant qu’assistant-réalisateur de PARK Kwang-su.

181 BAE Yong-kyun (¥]-8-7#, 1951 — ). Réalisateur de cinéma et peintre sud-coréen.
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Jong-Won, HONG Ki-seon, LEE Hyeon-seung [YI Hyonsong]'®? sont mentionnés au méme
rang qu’IM Kwon-taek, LEE Jang-ho, JEONG Ji-yeong, BAE Chang-ho, KIM Ki-young et
YU Hyeon-mok. Dans ['ouvrage Yonghwa chakka chu-ui i yoksa wa silch’on
(Fst27ta=2) o AAbe} 2 A, L Histoire et les pratiques du cinéma d’auteur) paru en 1997, Y|
Yonggwan ajoute SHIN Seung-soo et CHANG Gil-soo a la liste des auteurs. Ainsi, d’apres la
tradition qui voulait que les auteurs-réalisateurs soient sélectionnes selon le «réalisme
critique », les cinéastes contemporains ont été sélectionnés par ce biais et dés le milieu des

années 1990, la « nouvelle génération » du cinéma coréen accéde au statut d’artiste.

3. L’esthétique de la nouvelle vague du cinéma sud-coréen

Depuis le premier BIFF, la Korean New Wave a été reconnue comme un premier
mouvement artistique dans I’histoire du 7° art de la Corée du Sud. Un mouvement artistique
présuppose un méme projet esthétique que partagent les artistes regroupés. Par conséquent,
afin que la KNW soit un courant artistique, une esthétique commune doit étre révélée chez les
cinéastes réunis. Des chercheurs s’opposent cependant a ce prérequis, et soulignent
I’omniprésence du «réalisme critique » et de la poursuite de I’art cinématographique de ce
mouvement. KIM Yongjin'® souligne en effet 1’hétérogénéité des styles et des philosophies
de pensée des réalisateurs de la nouvelle vague, ce qui rend difficile, selon lui, leur
regroupement dans une seule et méme catégorie. 1l considére toutefois que « les films [de la
Korean New Wave] ayant en commun une philosophie politique d’ordre progressiste
annoncent I’arrivée d’une nouvelle génération [de cinéastes] beaucoup plus consciente du
langage du cinéma que I’était celle de leurs ainés'® ». CHONG Chonghwa ** affirme
¢galement que les cinéastes de la KN'W n’avaient pas d’homogénéité de style et de tendance,

hormis le fait qu’ils poursuivaient un cinéma d’auteur :

Si PARK Kwang-su et JANG Sun-woo traitaient des affaires sensibles de la

société actuelle [dans leurs films] tout en expérimentant 1’application du langage du

182 |_EE Hyeon-seung (°]@ %, 1961 — ). Réalisateur et producteur de cinéma sud-coréen. Aprés avoir étudié le
cinéma a 1’Académie du film de Corée du Sud, il a travaillé en tant qu’assistant-réalisateur de PAK Ch'6lsu et
PARK Kwang-su avant de faire son premier long-métrage commercial, Kiidae an i puillu (2o} <t £, Bleu
en toi) sorti en 1992,

183 KIM Yongjin (719371, 1965 — ). Critique de cinéma coréen. Professeur de cinéma a I’Université Myongji
[Myongji].

Bols sl FAHoR A3 AABRLS FTHEUAE FsFAofol] thi zpoH o] o] Altfel HlE) BA
Sk Ao Ed-S 43t} Source : KIM Yongjin, op. cit., p.319.

185 CHONG Chonghwa (% &3}, 1942 —). Critique de cinéma et historien du cinéma coréen.



cinéma, JEONG lJi-yeong parlait de grands sujets de I’histoire de la Corée
contemporaine a travers la grammaire classique du cinéma. Quant & LEE Myeong-se,
il se concentrait sur la recherche de la nature du média cinématographique a I’extérieur
du champ de la critique des contradictions sociales. Ainsi, excepté 1’ambition « cinéma
d’auteur », aucun style ou aucune tendance ne peut caractériser les réalisateurs de la
KNWe,

Selon KIM Soyon, il faut comprendre 1’hétérogénéité des pratiques artistiques des
réalisateurs de la nouvelle vague du cinéma coréen en considérant qu’ils n’appartiennent pas
un a groupe unique, ne partagent pas une philosophie commune ni le méme objectif. En outre,

la notion méme de la KNW ne fait pas consensus dans le monde cinématographique :

Dans une «situation réelle » ou des films avaient une tendance [politique]
particuliére, le milieu de la critique de cinéma a commencé a nommer ce courant la
« Korean New Wave ». Par conséquent, dans une course ou la production de ce type de
films et la nomination dédiée a ces films se dépassaient sans cesse 1’'une ’autre, ce
terme continuait a recevoir des significations et caractéristiques différentes comme s’il

était un étre vivant®®'.

KIM Son-a considére la Korean New Wave comme « une tentative d’ancrer une certaine
période dans I’histoire du cinéma coréen'® ». En outre, d’aprés elle, la combinaison de
« Korean » et de « New wave » était la déclaration qui établissait le cinéma coréen en tant
qu’art'®. Cependant, en raison du manque d’un sens esthétique commun et pour parler du 7°
art coréen, il se trouvait le besoin de légitimer les réalisateurs de la nouvelle vague en tant

qu’artistes d’une autre maniere. Pour KIM Sunam™, il s’agissait d’« un réalisateur ayant un

 kyst A ANF AN oFEL AnuAR gstelold Wi 4PL ¥AA Ly
BAGe AFH ool AU B AU FHP FATL BEE Kotk FH oA
a9 FA9 A A8dA 22 gEaL A Emu:} AT ;I Feloln FHEE

A7He &G stk 2 T ol L@ dFolu dF ez HY JEH. »
Source : Hang'uk yéngsang charyowon. K'orian nyuweibti (Z2]¢t 77 9l°] 2, Korean New Wave). Disponible
sur : https://artsandculture.google.com/exhibit/wQzbiZh6?hl=ko [consulté le 25 juin 2019]

YT EAS AR S Fhoks GshEol Aga AAE T Qs A A Sl Feka AdelE A7 ol &
s/t g dlolBre 3 Eky] Ao, whebd 2Rk skEe) ikt el Bt i‘ﬁol 01*174‘4 HAMAY
SEE 2] 7 o] §o= nhA] ot = A AR H AL e v ot A S 5 el /I Aol
Source : KIM Soyon. Op. cit., p.13.

88 KIM Son-a. Han'’guk yonghwa raniin natson kyonggye (3+5 %33}2b= w4 77, Le Cinéma coréen, une
frontiére inhabituelle). Séoul : K'6myunik'eisyon puksu, 2004, p.2.

189 |bid., p.5.

0 KIM Sunam (%4, 1950 — ). Critique de cinéma et professeur de cinéma a I’Université Cheongju
[Ch’6ngju]. Apres avoir fait son master a I’Université de New York, il a obtenu son doctorat en cinéma a
I’Universit¢ Dongguk en 1999. II est également ancien président de 1’Association des études
cinématographiques de Corée du Sud.
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chakka chongsin (%7} 41, esprit d’artiste) rigoureux™ ». Il adapte la définition de «1’esprit

de lartiste » de KIM Chongwon'® qui se trouve ci-dessous :

Selon lui (KIM Chongwon), 1’esprit de ’artiste [...] doit s’établir sur 1’esprit du
temps. Sans la prise de conscience de la réalité, la poursuite de I’idéal est vide comme
«un toit sans pierre angulaire ». Par conséquent, I’esprit de 1’artiste ne doit pas avoir
pour but d’assouvir uniquement son désir individuel ou s’arréter a une expression
cathartique. Son étre sera plus glorieux s’il représente la lutte de 1’époque et la croix
qui partage les souffrances et les chagrins du genre humain. L’aridité spirituelle sans

I’envie ni la volonté implacable de la recherche de la nature humaine ne produira pas

un bon cinéma®,

On retrouve dans cette citation 1I’importance de la conscience critique a I’égard des
problémes sociaux, devant étre encouragée par le réalisme au sein de 1’art cinématographique
coréen. Cette perspective est largement adaptée au milieu du cinéma coréen. MUN Jae-cheol
souligne I’intérét de « la mise en commun de la conscience des problémes a travers le prisme
du réalisme' » au sein du cinéma d’auteur de la KNW. En adoptant le réalisme, cette
« tradition la plus importante du cinéma coréen'® », le cinéma d’auteur de la nouvelle vague
se positionne ouvertement «contre la domination structurale de la société représentée par
[I’ancien systéme de] Chungmuro®® ». C’est ainsi que 1’omniprésence du réalisme en tant que
critére esthétique de la Korean New Wave se trouve légitimée ; et le cinéma sud-coréen et son

esthétique particulieére sont admis au rang d’art.

1 KIM Sunam. Han ‘guk yonghwa kamdok ron 1 - haebang chon han’guk yonghwa chakka 12in
(B9 3=E 1 - g A =4zt 12 <1, Théorie des réalisateurs coréens 1 — douze auteurs-
réalisateurs coréens avant la libération). Séoul : Chisik sandp sa, 2002, p.35.

192 KIM Chongwon (&9, 1937 — ). Critique de cinéma et poéte sud-coréen. Un des fondateurs de
I’ Association des critiques de cinéma de Corée du Sud en 1960. Il est considéré comme un des critiques de
cinéma de la premiére génération du pays avec Y1 Yongil, KIM Chongok, CHONG Yongil et PYON Insik.

B aEd)E At Aol L] TAHoR Aggale] WrdEA] ¢row o "Hrtm Fgerh A4S
LOIAIgE o] o] Fahe mhA] FRE gle A AR TP Futel floy HrhejAe #7F & Ao
Srdolut Fhet 2] 2ol v el A= ¢F "k Aolth Adsh= Al o] o AtEA QIZbe] aiM 9f ES U
AR W 2 EA = G Hol & o, 17 Tte] S8 F=AE FE Jod oA jle A B2
e R £ 94S 2 98 7 eleS @k 2luh Source @ KIM Sunam. « Kim chongwdn i yonghwa
p'yongnon segye - si wa hoehwa ui sigak, kiirigo yonghwa sa chok t'amgu wa pip'yong tamnon (715 2]
Gt = AA - A9l 8l8ke] A7, 1o GERAbA el vl T, La critique cinématographique de KIM
Chongwon — la perspective poétique et picturale, la recherche de I’histoire du cinéma et les discours de critique
cinématographique) ». Kongyon kwa ribyu, 2007, n°57, p.17-18.

1% MUN Jae-cheol. « Han’guk yonghwa esd chakka chuiii tamnon ui yokhal e tachan yon’gu (& o 5}of 4]
A7 o] G2 o] Jaof| ek A, Les études sur le role des discours du cinéma d’auteur au sein du cinéma
coréen) ». Yonghwa yon 'gu, 2004, n°24, p153.

1% 1bid., p.152.

19 |bid., p.161.
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Il — QUEL LIEN SE TROUVE-T-IL ENTRE LA GENERATION MUNHWAWON ET
LA NOUVELLE VAGUE DU CINEMA SUD-COREEN ?

Le terme Korean New Wave renvoie a des auteurs et a des films qui critiquent les
injustices de la société sud-coréenne, sortis dans les années 1980 et 1990. L’émergence de la
KNW est alors considérée comme le point culminant du 7° art coréen étant donné que c’est la
premiere nouvelle vague du cinéma sud-coréen légitimée dans le pays (méme si cette idée a
été diffusée notamment par les médias). Apres avoir analysé la présence particulierement forte
de la génération Munhwawon au sein de la KNW, considérons maintenant des liens qui se
trouvent entre la MHSD et la KNW.

1. Des tentatives de distinctions

La mise en liens des membres de la génération Munhwawon se base sur une perspective
commune qui condamne 1’ancien systéme de Chungmuro, considéré comme un obstacle au
développement du cinéma coréen. Dans ce contexte, I’appellation du Petit cinéma est une
premiere entreprise collective de la MHSD afin de se distinguer des cinéastes précédents.
Cependant, a I’extérieur du réseau de la génération Munhwawon et des étudiants sensibles aux
idées portées par le Petit cinéma, ce néologisme connotait seulement les films non
commerciaux réalisés au moyen d’une caméra 8 mm ou 16 mm. Il faut attendre la fin des
années 1980 avec 1’émergence de jeunes cinéastes refusant le monde cinématographique de
leurs ainés, mais intégrant pourtant le milieu de Chungmuro pour que des entreprises de

distinctions apparaissent ouvertement.

Dés lors, des expressions désignant «le nouveau cinéma sud-coréen fait par une

nouvelle génération » se sont répandues de manieres différentes. Et les deux seules revues



cinématographiques présentes dans les années 1980, Screen [Stk'uirin] (+==1¥) et Roadshow
[Rodiisyo] (2=4x) ont largement contribué a la propagation de ce type d’expressions. Le plus
ancien article les contenant est celui de Screen. Lors de I’invitation des films coréens a la
section Forum du 38° Festival international du film de Berlin en 1988, KIM Yunt’ae'*® qui
appartenait a Yonghwa madang uri a décrit la réaction des spectateurs europeens a travers un
article publié dans Screen. A ce titre, il utilise une expression mentionnant la nouvelle vague
du cinéma coréen, « Han’guk yonghwa i sae mulgyol » (3= 3}2] A} &4, une nouvelle
vague du cinéma coréen) en insistant sur une nouvelle compétence du cinéma sud-coréen
reconnue par des spectateurs étrangers lors de I’événement. Deux films de LEE Jang-ho et
sept courts-métrages des jeunes réalisateurs y sont projetés sous la barriere du Cinéma
ouvert'. Bien que article présente les réactions positives et négatives concernant les films
de LEE Jang-ho, quand il s’agit des courts-métrages du Petit cinéma, il se concentre

seulement sur le coté favorable®®.

Dés son premier volume en avril 1989, la revue cinématographique dirigée par JUNG
Sung-il, nommée Roadshow distingue la «cinquiéme génération du cinéma coréen® » et

présente certains jeunes assistants-réalisateurs comme les «leaders du changement du New

Y711 existait bien sir des revues sur le cinéma auparavant, mais la plupart ont disparu a cause de 1’Ollon
t'ongp'yehap (&5 43, La politique d’intégration de la presse) en 1980 du régime militaire d¢ CHUN Doo-
hwan. Surnommée « massacre de la presse », la mesure a supprimé les médias qui étaient contre le régime ou
ceux qui paraissaient vulgaires aux yeux du régime. Par conséquent, il n’existait plus que des revues de
divertissement jusqu’a la fondation de Screen en 1984.

1% KIM Yunt’ae (7 &1, 1963 — ). Réalisateur et critique de cinéma coréen.

19 Deux films de LEE Jang-ho sont Pabo sonon (9+%.24<1, Déclaration des idiots, 1983) et Nagiine niin kil esé
to swiji anniinda (42Ul AolA % 4] ¢+=t}, Le Voyageur ne se repose jamais, méme sur la route non
plus, 1987). Sept courts-métrages sont Paegil mong (M-, Un réve éveillé, 1984) de LEE Jeong-guk,
Poryojin usan (M 217 $-4F, Un parapluie abandonné, 1985) de CHO Chin, Kangaji chungniinda (714
=+t Le Petit chien est mort, 1985) de PAK Kwang-u, Kongjang i pulpit (3732 24, Une lumiére de
I'usine, 1987) de LEE Eun, Ult'ari riil nomoso (<€l S @l A, Franchir la haie, 1987) de CHONG Séngjin
et K'ant"i ssi ii palp'yo hoe (ZYE ) 2] 2% 3], Une annonce de Monsieur Kant, 1987) de KIM T’aeydng.

29 Dans son article, KIM Yunt’ae défend I’immaturité des courts-métrages présentés a Berlin ainsi : « Pour les
cinéastes [du Petit cinéma], le cinéma est le fruit des combats. Ils luttent contre la réalité absurde et le
mercantilisme. Les films [du Petit cinéma] nous montrent des expressions émouvantes a travers un langage
simple du cinéma et a travers le travail de montage. Les spectateurs comprennent ces situations [du pays] grace
aux films. Bien qu’il se trouve une certaine immaturité dans ces films, nous (les spectateurs) comprenons
qu’elle est due aux conditions économiquement défavorables. (ZH7HE<l 7] 9o & 3h= T4 ] AHEolt}), 25L&
Fzgt @A FgFoel sl At o] AFEES g ded dAddol 9 SEFE AFEE] THE A
EAE o]Fojitt. BHAEL o] J3tE HWHA 1 4 Ho7 mAES =7t A E JojA o] AEES
Th 1] 43HS Bl -2l o] A4S dotet AA 2719 AFE o]s)gr}). » Source : KIM Yunt’ae. « Che 38
hoe periillin yonghwaje han’guk yonghwa iii sae mulgydl ro ndmsil tacda (#] 38 3] Hl S QA 3}A] &< 512] A
47 JAat}, Le 38° Festival international du film de Berlin ol se souléve une nouvelle vague du cinéma
coréen) ». Screen, avril 1988, n°75, p.82.

! Han’guk yonghwa kamdok 70nyon sa @i ydlchon (3 9A3}7% 70 ALl 9, 70 ans d’histoire des
réalisateurs coréens). Roadshow. 1989, n° 1, p.167-168.
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Cinema avec something new®®? ». La plupart de ceux-ci définis par Roadshow se différencient
des anciens cinéastes selon deux critéres : 1) ils ont recu une éducation cinématographique
académique (ou autodidacte) a 1’extérieure du systéme « maitre-apprenti » de Chungmuro ; 2)
suite a leur participation au mouvement de démocratisation, ils possédent un regard critique et
ont une sensibilité politigue de gauche. Un an plus tard, Roadshow utilise une autre
expression, New wave, réunissant grossierement les deux groupes mentionnés dans son
premier volume®® : la «cinquiéme génération du cinéma coréen» et les «leaders du
changement du New Cinema avec something new ». Dans I’article intitulé « C’est chaud, la
confrontation des ceuvres entre générations de cinéastes®® », Screen ne nomme pas cette
nouvelle génération comme I’a fait Roadshow. Cependant, la revue releve la tendance a étre
critique envers la société et les dimensions réalistes des films comme étant les nouveaux
critéres permettant de cerner les nouveaux cinéastes apparus dans les années 19802%. Nous y
verifions le fait que les caractéristiques des nouveaux cinéastes évoqués a la fin des

années 1980 correspondent a celles des réalisateurs de la Korean New Wave.

D’autre part, la distinction de cette nouvelle génération par rapport aux anciens
cinéastes a été soutenue par le monde occidental. A partir de la présentation du cinéma sud-
coréen lors du Festival de Pesaro en 1982%° et de la rétrospective IM Kwon-taek au Festival
des trois continents & Nantes en 1989, ont eu lieu de nombreux événements présentant le
cinéma coréen en Europe dans les années 1990. Suite a la découverte d’IM a Nantes, Klaus
EDER®’ a organisé une rétrospective de ce réalisateur au Festival de Munich ’année suivante.
En 1993, sous la direction d’Adriano APRA*®, une exposition sur le cinéma coréen a eu lieu

au Centre Pompidou & Paris. A cette occasion, quatre-vingt-cing longs-métrages sud-coréens

202 |bid. p169-174.

%3¢ 1990 Han’guk yonghwa ch’ong kydlsan (1990 &=+ <3 3} %24}, Le bilan du cinéma sud-coréen en 1990) ».
Roadshow. 1990, n ° 20, p.225-226.

24« Chunggyon sinyé kamdok, chakp’um daeky®l i ttiigopta (57 21¢] 7+=, 213 o Z o] =i}, Cest chaud, la
confrontation des ceuvres entre des générations des cinéastes) ». Screen. 1989, n°® 62, p.294-299.

205 pour Screen, les réalisateurs de la nouvelle génération sont PAK Ch'dlsu, CHANG Gil-soo [CHANG Kilsul],
JANG Sun-woo, PARK Kwang-su [PAK Kwangsu], JEONG Ji-yeong [CHONG Chiyong], KIM Hynmyong,
SHIN Seung-soo [SIN Siingsu], PARK Jong-Won [PAK Chongwon], etc.

26| es quatre films qui ont été présentés sont Manch’u (7+3, Le Plein automne, 1966) de LEE Man-hee [YI
Manhiii], Hwanyo (3H4, Femme de feu, 1971) de KIM Ki-young, Ppokkugi to pam e uniin’ga (W47 % ol
9-=7}, Est-ce qu’un coucou chante dans la nuit, 1980) de JUNG Jin-woo [CHONG Chinu] et Mandara
(<rche}, Mandala, 1981) d’IM Kwon-taek. Ils ont été sélectionnés par 1’Etat.

27 Klaus EDER (1939 — ). Critique de cinéma allemand. I était organisateur du Festival de Munich pendant les
années 1986-2007.

208 Adriano APRA (1940 — ). Critique de cinéma italien. Il était le directeur du Festival du film de Pesaro
pendant les années 1980.



ont été présentés (voir I’annexe 11). La plupart dataient des années 1980 et 1990°*. Notons
que’IM occupe a ce moment une place majeure puisque seize de ses films y sont projetés. De
jeunes cinéastes ont eu leurs ceuvres projetées plusieurs fois malgré une carriére

comparativement courte :

Parmi ces réalisateurs, IM Kwon-tack occupe une place singuliére. Fort d’une
liberté conquise, tres rare dans la profession, IM construit une sorte d’encyclopédie
qui nous restitue, sous forme de fictions et a travers des films d’une qualité
exceptionnelle, toute ’histoire et la culture coréennes. [...] Au cours des dernicres
années, coincidant avec une certaine démocratisation du pouvoir, le cinéma coréen
bouge, expérimente, innove : une «nouvelle vague » s’affirme. Qu’ils appartiennent
au courant réaliste ou poursuivent des recherches plus formelles, les jeunes

réalisateurs sont en quéte de récits et de personnages nouveaux, d’images nouvelles®™.

Les «jeunes réalisateurs » cités comme une «nouvelle vague affirmée» lors de
I’événement sont, entre autres PARK Kwang-su, JANG Sun-woo, LEE Myeong-se, KIM Ui-
seok, HWANG Gyu-Deok, HONG Ki-seon et PARK Jong-Won. Quatre parmi eux ont
également été présentés avec IM Kwon-taek par Tony RAYNES ' a DlInstitut d’art
contemporain de Londres en octobre et novembre 1994 : PARK Kwang-su, JANG Sun-woo,
LEE Myeong-se et KIM Ui-seok. RAYNES les regroupe sous la formule du « Korean'’s new
waver ?? ». Ainsi, au travers de perspectives extérieures, le cinéma sud-coréen des
années 1990 s’incarne par un grand artiste cinématographique (IM Kwon-taek) et de jeunes

réalisateurs se regroupant en une nouvelle vague.

Les rétrospectives du cinéma coréen ayant eu lieu en Europe ont eu un fort
retentissement dans les médias sud-coréens. Le Dong-A ilbo a évoqué 1’événement de Paris,
en soulignant I’importance de la rétrospective portée, selon lui, par ’autorité culturelle de la
capitale francaise : « le festival du cinéma coréen (la rétrospective du cinéma coréen) aura lieu
au Centre Pompidou, sanctuaire de I’art contemporain de la France. [...] Le Monde a

exceptionnellement consacré une page entiére au cinéma coréen. [...] Le public va penser que

29 parmi les 85 films projetés, 2 datent des années 1940 et 5 des années 1950. 16 sont sortis pendant les
années 1960, 7 pendant les années 1970. Il faut y ajouter, 35 films datant des années 1980 et 20 des
années 1990.

210 Adriano APRA. Le cinéma coréen [brochure]. Paris : Centre Georges Pompidou, 1993, p.3-4.

21 Tony RAYNS (1948 — ). Ecrivain, scénariste, critique de cinéma et organisateur de festivals de films anglais.
Il a commencé a s’intéresser au cinéma asiatique par la cinquiéme génération de cinéastes chinois. Dés le début
des années 1990, son intérét s’est orienté vers la Corée du Sud.

22 Tony RAYNS. Korea’s New Wavers. Sight and Sound. 1994, 4:11, p.22-25.



“considérant 1’espace de I’événement, le cinéma coréen doit avoir une certaine valeur
artistique”. [...] La France est sans doute le plus grand pays de culture, et sans rival sur ce
plan*®. » Le Kyunghyang Shinmun a décrit I’événement selon une perspective similaire que
celle du Dong-A ilbo en évoquant «le plus grand festival de cinéma coréen ayant lieu a
I’étranger », «la fierté de soixante-dix ans d’histoire du cinéma coréen », «un événement
organisé par le Centre Pompidou, le cceur de ’art contemporain frangais » et « [des articles
specialement dédies au cinéma coréen] du Monde, le quotidien le plus sérieux et fiable de
France ». Il compte sur le fait que les films coréens «feront un effet tres agréable aux
Occidentaux »*. Le Hankyoreh a également estimé que «cet événement qui aura lieu au
cceur de I’Europe de 1’Ouest sera une occasion importante pour faire connaitre le cinéma
coréen a I’étranger® » tout en manifestant une certaine inquiétude par rapport au manque de
qualité des films nationaux. Concernant 1’événement organisé a Londres, les médias ont

également souligné leur fierté dans le fait que le cinéma coréen attira des Européens.

La reconnaissance des films coréens en Europe de 1’Ouest confére au cinéma coréen, et
par effet de ricochet, le prestige qui est accordé aux villes européennes, en particulier ce qui
concerne la génération Munhwawon et les ceuvres d’IM Kwon-taek, un auteur-réalisateur dont
laMHSD a reconnu la valeur artistique. Comme 1’écrit Pascale CASANOVA, « Paris
demeure — gréace il est vrai a un capital cinématographique (et littéraire) reconnu dans le
monde entier — non pas la capitale du cinéma francais, mais la capitale du cinéma indépendant
du monde entier®® ». Ainsi, le soutien des critiques de cinéma européens a abouti a manifester
la distinction entre le cinéma coréen de I’ancien systéme de Chungmuro et le nouveau cinéma
coréen de la génération Munhwawon qui a été valorisé. Ils ont également renforcé le capital

symbolique de la MHSD dans le milieu du cinéma de la Corée du Sud.

= T GIA ] <2FE>TF 3 Flo] Ao A darg st
v 5ol 9= %%7—:%1—] « %JJT EMW ﬂﬁ%"ﬂi‘ﬂﬂ s S By s g5t
3 T o» Sk oA S A Hu Tk L] ZFAE A Edtel #d @ o= Ytk wE
vekel e =72 4 9ldth Source : PANG Hydongnam. « ' Han’guk ydnghwaje s niin anjasd poniin
munhwa yohaeng ( "= g A, = oAl B k(@ $h)e] &, La rétrospective du cinéma coréen a Paris
permet un voyage culturel) ». Dong-A ilbo, 27 novembre 1993. Disponible sur : https://newslibrary.naver.com
[consulté le 3 mai 2018]

214 KO Siingeh’dl. « Uri yongsang e p'ari simin sison chipchung ($-2] 7¢ell sh2] A|% A|4 %, Les Parisiens
attirés par le cinéma coréen)» Kyunghyang Shinmun, 23 octobre 1993. Disponible sur
https://newslibrary.naver.com [consulté le 3 mai 2018]

el Al delis o] Gkl dvk Sl G8HE a9l Ll AAH AVE mEE Ao Bl
Source : « Tae kyumo han’guk ydnghwaje p'ari so yollinda (F5 &< 84 vg]A d#t}, Un grand
festival du cinéma coréen aura lieu a Paris) ». Hankyoreh, 3 septembre 1993. Disponible sur
https://newslibrary.naver.com [consulté le 3 mai 2018]

218 CASANOVA Pascale. La République mondiale des lettres. Paris : Seuil, 1999, p.203.
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2. Le BIFF : instance de légitimation du cinéma de la génération
Munhwawon

Dés la fin des années 1980, nous découvrons des tentatives de la génération
Munhwawon de se distinguer de ses ainés. Pourtant, avant 1’ouverture du Festival
international du film de Busan, les expressions utilisées afin de désigner de nouveaux
cinéastes étaient choisies arbitrairement et de maniére non identifiée : «une nouvelle vague
du cinéma coréen », « Korean new cinema », « les porte-drapeaux du New wave ». En 1996, le
premier BIFF a officialisé la nouvelle vague du cinéma coréen. KIM Dong-ho, qui était le
président du comité exécutif du festival (de 1996 a 2010, et en 2016) explique la raison pour

laquelle I’événement s’est centré sur la KNW :

Les années 1980 étaient un moment turbulent pour la société coréenne. [...] Les
nouveaux réalisateurs apparus des les années 1980 ont su capter de tels changements
dans leurs films. lls sont restés déterminés dans leur volonté de parler des probléemes
sociaux méme dans des circonstances souvent difficiles. Il ne serait pas exagéré de
dire que c’était un temps ou le cinéma lui-méme a farouchement lutté pour trouver sa
propre identité. [...] Une approche socioculturelle a été choisie afin d’identifier les
nouvelles tendances des années 1980. Les filmographies de cinéastes représentatifs
sont analysées pour retracer la relation entre la réalité sociale et la facon dont les
cinéastes coréens 1’ont interprétée [...] La raison pour laquelle nous tenons une section
rétrospective coréenne dans le premier PIFF (BIFF)?' est notre volonté de transmettre
une image claire aux spectateurs de Corée et de I’étranger qui sont intéressés a

comprendre le cinéma coréen®®,

A travers la présentation des films de la nouvelle vague, le premier BIFF a voulu

« transmettre une image claire » du cinéma coréen au niveau a la fois national et international.

27 Le titre du festival en anglais a ét¢ modifi¢ en 2011. Auparavant, ¢’était le PIFF (Pusan International Film
Festival).

218 « The 1980s were a turbulent time for Korean society. [...] The new directors that appeared after the 1980s
artistically captured such changes in reality in their films, and were determined to express the situation even
under often difficult circumstances. It would not be an overstatement to say that it was a time when cinema
itself struggled fiercely to find its own identity. [...] A sociocultural approach is taken in identifying the new
trends in the 1980s. Filmographies of some representative filmmakers are analyzed to trace the relationship
between social reality and the way Korean filmmakers interpret this reality, and the stylic characteristics of
Korean films are described. [...] The reason that we are holding a Korean Retrospective section in the first
PIFF is to convey a clear image to the audiences from Korea and abroad who are interested in understanding
the Korean cinema.» Source : Yl Hyo-in, KIM Kyonghwan, LEE Jeong-ha. Korean New Wave :
Retrospectives from 1980 to 1995. Séoul : PIFF, 1996, p.4-5.



La dénomination collective des auteurs-réalisateurs a été effective a partir de I’ouvrage publié
en anglais par le festival, Korean New Wave : Retrospectives from 1980 to 1995. Comme
nous pouvons ’observer dans le tableau 2-2, cette désignation comprend tous les réalisateurs

déja mentionnés au cours de la décennie précédente :

Période 1 Période 2 Période 3

Année 1980-1987 1988-1991 1992-1995

Le nouveau début
du cinéma sud-

Description coréen Le tournant de la nouvelle vague dans la nouvelle vague
de la période La renaissance du L’émergence d’une nouvelle génération La possibilité de trouver une
L autre nouveauté
réalisme

Le changement de direction

Catégorie | JEONG Ji-yeong, HAH Myung-
A joong et BAE Yong-kyun
IM Kwon-taek, SHIN Seung-soo, CHANG Gil-soo

Réalisateurs | BAE Chang-ho et Catégorie et KWAK Ji-kyoon [KWAK

LEE Jang-ho Chigyun] !
Catégorie | JANG Sun-woo, PARK Kwang-su, Zﬁ;ﬁojﬁi Ho [PARK

C LEE Myeong-se et PARK Jong-Won

YEO Kyun-dong, LEE

LEE Hyeon-seung, KIM

Jeong-guk, JANG Hyeon-su,

Hong-jun, HONG Ki-seon et

Tableau 2-2 Les réalisateurs de la KNW par période*®

L’officialisation du nouveau cinéma coréen par 1’intermédiaire du BIFF, a supposé un
succes considérable d’un tel événement. Le premier festival s’est concentré sur le cinéma
asiatique. Toutefois, au début de I’événement ce succes était 1’objet de nombreux doutes, le

milieu du cinéma coréen anticipant que «les spectateurs ne viendraient pas voir des films

2 pARK Jae-Ho (2413, 1958 — ). Scénariste et réalisateur sud-coréen. Professeur de cinéma & 1’Université
Dongguk [Tongguk]. Aprés avoir étudié le cinéma au Han'guk yonghwa ak'ademi, il a fait partie de 1’équipe de
réalisation d’IM Kwon-taek et PARK Jong-Won. Son deuxieme film commercial, Naeil ro hurunin kang
(W¥= =2+ 4, Le Fleuve qui coule vers demain, 1995) parle de ’homosexualité dans un pays ou 1’idéal de
la famille patriarcale est fort, mais endommagé par la Guerre de Corée. Il a été reconnu aprés avoir été invité a
plusieurs festivals internationaux du film tels que ceux de Vancouver, de Rotterdam, de Fukuoka et de San
Francisco.

20| a catégorisation des réalisateurs évoqués pour la période 2 est la méme que celle du tableau 2-1.



asiatiques qui sont certainement lents et qui paraitraient ennuyeux®" ». Juste avant 1’ouverture,
Kino, la deuxiéme revue cinématographique de JUNG Sung-il, n’a pas caché non plus ses
inquiétudes en dépit de ses espérances et son émotion au regard du premier festival

international du film en Corée du Sud :

Nous avons trés longtemps attendu un festival du film de « niveau mondial » en
Corée. Pendant que les débats sans fin et les doutes défaitistes se répétent a Séoul, le
premier festival international du film ouvre ses portes a Busan. Ceci est presque un
miracle et nous le félicitons sincérement. En dépit de la plupart des gens qui ont
murmuré de facon incrédule « quand méme pas », nous y compris, le festival aura
enfin lieu grace aux cinéphiles qui ont dépassé toutes les difficultés que de simples
spectateurs ne pourraient jamais imaginer [...]. Nous espérons en toute bonne foi le

succes du BIFF?22,

Malgré les nombreux doutes, le premier BIFF a rencontré un véritable succes : plus de
184 000 spectateurs en provenance de tout le pays ont rempli la ville, et le désert redouté n’a
pas eu lieu. En effet, le taux d’occupation des salles de projection a dépassé 90 % méme pour
des films percus comme trés artistiques (donc moins intéressants pour le grand public) ou des
courts-métrages®”. L’ancien rédacteur en chef de Cine21, YI Yongjin se souvient du mois de

septembre 1996 de la fagon suivante :

C’¢était magnifique et grandiose. Une foule énorme de plus de 6 000 personnes
s’est réunie au théatre en plein air de la baie de Suyeongman [Suyongman] a Busan,
lieu de la cérémonie d’ouverture. La superstition du « vendredi 13 » n’était qu’une
crainte imaginaire et la date du 13 septembre est désormais « le jour le plus propice de
I’histoire du cinéma coréen». Pendant que 170 films venant de 27 pays étaient
projetés pendant 9 jours [...] avec le cri de joie des cinéphiles, le quartier des salles de

cinéma du Nampo-dong [Namp’odong] a été débordé de spectateurs. 184 071. C’est le

221 KIM Yongjin. « Asia yonghwa i saeroun kil tin inniin’ga - pusan kukche yonghwaje riil pogo (¢}~ o} <3 8}-<]

AMZE AL JE=7F - Fak A9 84S Ko, Est-ce que le cinéma asiatique a-t-il un nouvel avenir ? — apres
avoir vu le BIFF) ». Ch'angjak kwa pip'yong, 1996, n°24, p.287.

2 92 o} 2 et A TA 0] GBAE o] el A Tk g, Agol A Bl EE2v) )T ool
AR o)A gl AvIvto] WHEE L Q1= FQ A8 VA AR Akl A A mA|GstAl S dAlE s
Ao w 7jmA Ayt o] B2 AAgEd nix A R FAQEA v eal AR o™, 719
TATEC] e shA B oE &S AR ol AL 7]ojo] dstAlE A @ A2 [.] F3E Aee
59 vy Yid AYYrh [..] o] GgAVE d3HoRE XFAAA 4= nigir). Source : Kino.
«Pusan kukche yonghwaje e ponaenlin p'yonji (FAbgAIGsAlol Rul= X, La lettre au Festival
international du film de Busan) ». Kino. 1996, n°18, p.99.

2 PAE Changsu. « Che 1 hoe pusan kukche yonghwaje kydlsan (A 1 3] ¥-4F =413 st4] 24}, Le bilan du
premier BIFF) ». Kyunghyang Shinmun, 23 septembre 1996. Disponible sur : http://newslibrary.naver.com
[consulté le 5 octobre 2013]



nombre total des entrées. Le bénéfice de la vente des tickets a atteint plus de
450 millions de wons, ce qui dépasse le montant initialement espéré (300 millions de
wons). [...] Depuis le Festival international du film de Busan, les professionnels du

cinéma du monde entier pensent que « pour voir des films asiatiques, il faut aller a

Busan » et il est devenu le modeéle a suivre des festivals fondés ultérieurement®*.

La société sud-coréenne s’est véritablement intéressée au succes du premier festival du
film de la génération Munhwawon, en particulier parce que les municipalités ont cherché a
promouvoir leurs villes et réaliser des profits économiques suite a I’installation du systéme de
décentralisation en réponse aux premieres élections régionales de 1995. Dans ce contexte, un
festival régional a permis de placer la ville sous les feux de la rampe®”*. De nombreuses
recherches sur la probabilité de bénéfices économiques d’un tel événement ont été effectuées
et, a commencer par le BIFF, plusieurs autres festivals de cinéma ont été créés. La plupart des
fondateurs-organisateurs étaient également des « membres » de la MHSD : parmi les festivals
qui existent encore a I’heure actuelle, KIM Dong-bin, KIM Hong-jun et MUN Wollip ont
fondé le Festival du film fantastique de Bucheon [Puch'on] avec LEE Jang-ho en 1997,
PYON Chaeran et YU Gina le Festival de film des femmes de Séoul en 1997, KIM Soyong,
JUNG Sung-il, KIM Dong-won et MOON Sung Keun le Festival international du film de
Jeonju [Chonju] avec IM Kwon-taek en 2000. Le lancement de ces événements a demandé la
confiance et le soutien réel de ’Etat et des municipalités. Nous pouvons donc en déduire que
le premier BIFF a joué le role d’instance de légitimation puisqu’il a contribué a la
reconnaissance de la génération Munhwawon non seulement dans le milieu du cinéma, mais
aussi dans la société sud-coréenne dans son entiereté. Par conséquent, le cinéma de la MHSD
a commencé a occuper une place privilégiée en tant que lieu reconnu culturellement, et ce,
grace au premier BIFF. Ainsi, les cinéastes qui ne correspondaient pas aux caractéristiques de

la KNW et qui faisaient des films purement divertissants ont été exclus du cinéma coréen en

tant qu’art.

# o ® Aol 6 Wl @als Al sk TGS Hak £ont ofe] S o7 Bl 5
“134e] gadrolgs FuAHS 7]-‘%914— 949 1392« G3pAL H o Aol Hrh AL E9] £ Lo
[...] 27 /W=oll A ol 170 o] o] dstEo] 9 Bt Aol VAME Ae B, FEF 37 dAUE
Az wd TG T84 5 18 7 4071 . wiE ol ofx V1uidd 3 ode EA Hold=
49 5 ARl ) [..] 53] sl G5l Eedl A “0}*1°}°ﬂ§‘re B W ko] Zhok dvb e E A4S

Aol FAk=A Oﬂﬁ}xﬂb 01U Az AT A GspAE ] WAt 2ol ¥= A E 3tk » Source : Y
Yongjin. « Han’guk yonghwa 10 nyon, ssine21 10 nyon — 1996 nyon (&= 3} 10, 41 21 103 — 1996 1,
10 ans du cinéma coréen, 10 ans de Cine2l — I’année 1996) ». Cine21, 4 mai 2005. Disponible sur :
http://www.cine21.com/news/view/?mag_id=30226 [consulté le 15 novembre 2014]

25 HONG Sora. Han'’guk chontong]u ui kwan’gwang k'ont'enchi hwa e taehan yon’gu (3= &
HF e =5t & AL, Etude sur le développement d’un festival régional inspiré de ’alcool traditionnel
coréen). Mémoire de master. Etudes culturelles. Séoul : Université Hankuk des études étrangéres, 2008, p.4.
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3. La nouvelle vague, une stratégie de la génération Munhwawon ?

De nombreux réalisateurs ont été présentés sous I’expression de la « nouvelle vague du
cinéma coréen » lors du premier festival de Busan. Si la plupart des réalisateurs apparus a
Chungmuro des les années 1980 y ont été nommés, c’est les noms des réalisateurs de la
génération Munhwawon qui ont été particulierement mis en évidence, en particulier 8 PARK
Kwang-su et & JANG Sun-woo. Korean New Wave : Retrospectives from 1980 to 1995,
I’ouvrage anglophone du premier BIFF est ainsi composé de cing chapitres dont un est
entierement consacre a ces deux reéalisateurs. PARK y est décrit comme un cinéaste de «la
rencontre de I’espace cinématographique avec la réalité » et JANG un artiste qui capture « les
reflets d’une réalité changeante »**, La grande attention portée a ces deux réalisateurs trouve
son explication dans la préférence a leur égard de cinéphiles occidentaux qui les ont
découverts au cours des événements sur le cinéma coréen en Europe. Il faut rappeler
également que le BIFF a été fondé par la génération Munhwawon, notamment les principaux
rédacteurs de Yonghwa ono tels que YI Yonggwan, KIM Chisok?’ et JEON Yang-jun. PARK
Kwang-su, quant a lui, aussi était dans le comité exécutif du festival. Ils ont convaincu KIM
Dong-ho, ancien haut-fonctionnaire du ministére de la culture de I’intérét d’organiser le
festival, ce qui a permis au festival de recevoir le soutien financier de la ville de Busan et des
entreprises. Une question émerge donc au fil de cette réflexion : est-ce que la Korean New
Wave peut étre comprise comme une stratégie mobilisée par la génération Munhwawon pour

travailler a sa légitimité dans le milieu du cinéma ?

KIM Dong-ho a nié toute ambition stratégique qui aurait été imposéee aux cinéastes de la
MHSD et leurs proches, c¢’est-a-dire les « camarades » des organisateurs du premier BIFF?%,
JEON Yang-jun rappelle que la mise en évidence de la génération Munhwawon doit étre
comprise uniguement a partir de la recherche «des aspects positifs du cinéma coréen® ».
Cependant, selon JEON, dans une perspective qu’il défend encore aujourd’hui, la nouvelle
vague n’est finalement pas légitimée dans 1’histoire du cinéma coréen, simplement parce que

la réaction de ses membres a cette reconnaissance n’a pas été suffisante. Il ajoute que le

226 Y| Hyo-in. « Two directors and two currents in the New Wave (Deux réalisateurs et deux courants dans la
nouvelle vague) ». In : Y1 Hyo-in, KIM Kyonghwan, LEE Jeong-ha, op. cit., p.73-102.

22T KIM Chisok (% %141, 1960 — 2017). Ancien organisateur en chef du Festival international du film de Busan. 1|
était dans le comité de rédacteur de Yonghwa ono en 1993 et 1994,

228 Interview de KIM Dong-ho réalisée le 29 octobre 2015 a Paris, France.

229 Interview de JEONG Yang-jun réalisée le 20 octobre 2014 & Séoul, Corée du Sud.
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résultat de leurs travaux cinématographiques n’est pas non plus suffisamment significatif**°,
Y| Hyo-in, un des auteurs de I’ouvrage en anglais du premier BIFF, qui a contribué¢ a la
propagation de Korean New Wave confesse également qu’il «hésitait a utiliser cette
appellation en raison de I’absence du moindre esprit de collectivité, ainsi que de
caractéristique théorique et de collaboration politique qu’une “nouvelle vague” se doit
d’avoir® ». Notons que, malgré la reconnaissance de I’insuffisance des conditions pour
I’acquisition d’un statut de courant artistique, la génération Munhwawon a elle-méme
regroupé ses films sous I’expression de la Korean New Wave. Ainsi une forme
d’autolégitimation apparait entre la MHSD et la KNW. Par conséquent, les réalisateurs de la
génération Munhwawon ont occupé une place essentielle au sein de la nouvelle vague du
cinéma coréen. En suivant la définition de KIM Soyon, nous pouvons la placer au cceur de la
KNW au sens strict : des films de la fin des années 1980 au milieu des années 1990 qui
poursuivent les idées des mouvements de démocratisation (voir le graphique 2-1). D’un autre
cbté, si nous nous concentrons sur la transmission de la Iégitimité de la nouvelle vague du
cinéma coréen venant de la génération Munhwawon, nous pourrons schématiser la Korean

New Wave comme dans le graphique 2-2.

La KNW au sens large

Les réalisateurs
plus agés ou plus
La KNW au {jeunes que ceux de

sens strict la MHSD

Les réalisateurs de la
MHSD

Graphique 2-2 La position des réalisateurs de la MHSD

2% 1id.

Blypglolnrt 2= HAade] w4, o] 24, AN A T2} itk W3} StelE A7} B ekA] fFgrhs QoA
S ellol B 11 WS FA A sk 3ol STt Source : YI Hyo-in. Yonghwa mihak kwa pip'yong immun
(g 3tn| st} viHAE, L Esthétique cinématographique et l'introduction de la critique cinématographique).
Séoul : Edition de I’Université Hanyang, 1999, p.151.



Reéalisateurs
de la MHSD

Légitimité de
la KNW
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Réalisateurs Réalisateurs

plus agés plus jeunes

Graphique 2-3 La transmission de la légitimité de la KNW

La KNW est une invention de la génération Munhwawon. En se plagant en son centre, la
MHSD inclut des réalisateurs admirés de I’ancien Chungmuro et de nouveaux cinéastes
pouvant s’adapter a la perspective de la Korean New Wave. En conséquence, la nouvelle
vague du cinéma coréen des années 1980 et 1990 peut étre comprise comme la manifestation
d’une forme confiance de la MHSD dans le fait d’avoir obtenu une certaine influence dans
I’industrie du cinéma du pays et une reconnaissance de la part des spectateurs. Notons
également qu’un nombre important de réalisateurs ont commencé a tourner des films
commerciaux I’année suivant le premier BIFF. Et ces films ont connu un réel succes : LEE
Jeong-guk, SONG Neung-han et CHANG Yoon-hyun qui font partie de la MHSD ; PARK
Chan-wook et LEE Chang-dong®? qui avaient une relation forte avec la génération des centres
culturels. Seul YT Chinsok®® n’avait pas de lien visible avec la génération. Toutefois, afin de
répondre plus précisément a notre interrogation sur la Korean New Wave comprise comme un
enjeu stratégique de la MHSD en lutte contre 1’ancien Chungmuro, il nous faut a présent

rendre compte du contexte social qui entourait le champ cinématographique a cette période.

22 | EE Chang-dong (¢]1%%, 1954 — ). Ecrivain, scénariste et réalisateur sud-coréen. Ancien ministre de la
Culture (2003-2004). 11 se joint au monde du cinéma en travaillant dans 1’équipe de réalisation du film de
PARK Kwang-su, Kii som e kago sipta (7L Aloll 7}aL 21T}, L'lle étoilée, 1993). Il a également participé a la
rédaction du scénario d’un film de PARK, Ariimdaun ch’ongnyon chon t'aeil (¢} th¢ %d A )Y, Une seule
étincelle de CHON T’aeil, 1995). Avec le soutien de MOON Sung Keun et MYEONG Gye-nam [MYONG
Kyenam], il a décidé de réaliser son premier film commercial, Ch'orok mulkogi (%% & 3171, Poisson verte).

3 Y1 Chinsdk (©]7141, 1960 — ). Réalisateur sud-coréen. Il a fait des études en médias audiovisuels a
I’Université Sogang et entre dans une chaine de télévision, MBC. Il a réalisé quelques séries télévisées. Avec
son premier film commercial, Ch'einji (#1$1#], Echange) sorti en 1997, il est le premier réalisateur venant du
monde de la télévision en Corée du Sud.
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Nous choisissons donc de centrer maintenant 1’attention sur 1’émergence du cinéma dans la

société sud-coréenne.

Il — DANS QUEL CONTEXTE LA GENERATION MUNHWAWON A-T-ELLE
EMERGE DANS LE MILIEU DU CINEMA SUD-COREEN ?

1. Changement de la regle du jeu

Sous le régime autoritaire de PARK Chung-hee, le cinéma coréen a connu ce que nous
avons identifié comme étant un « 4ge sombre ». La quatrieme modification de la Loi sur le
cinéma en 1973 a impos¢ I’accord préalable du gouvernement pour obtenir le statut de
producteur de films. Dans ce cadre, les conditions pour obtenir ce statut étaient tres
exigeantes®'. Par conséquent, il n’existait qu’une vingtaine de sociétés de production. Elles
s’occupaient également de I’importation des films étrangers. En outre, toujours selon cette loi,
un producteur devait chaque annee réaliser au moins quatre films sans quoi son statut n’était
plus admis par le gouvernement. Si cette condition était validée, les sociétés pouvaient alors
obtenir le droit d’importer un film étranger. Et par conséquent, elles privilégiaient les films
hollywoodiens et les films d’action hongkongais, une garantie de succés commercial. Pour
cette raison, leur objectif n’était donc pas la production de films coréens. Ces producteurs
certifiés par 1’Etat ont bénéficié d’un fort monopole, et ce, sans grand effort de créativité :
pour eux, la production de films n’était qu’un moyen d’obtenir le droit d’importer des films
étrangers, ce qui leur permettait de maintenir leur fortune. Le cinéma coréen est donc devenu,
de ce fait, de moins en moins qualitatif et compétitif. Par ailleurs, il existait cependant une
politique d’usu yonghwa ($-5=<3 81). Littéralement, cette expression signifie « film de qualité »,
mais concrétement, elle renvoyait a un film contenant ce que le gouvernement autoritaire
voulait montrer aux Sud-Coréens : 1’idéologie anticommuniste, autrement dit anti-Corée du

Nord, I’¢loge du développement économique, en bref, des films de propagande.

24 Suite a la quatriéme modification de la Loi sur le cinéma, un producteur devait avoir plus de 50 millions de
wons de fonds, un studio d’au moins 66 m?, des caméras d’au moins 35 mm, des appareils de projection,
des appareils enregistreurs de son, des réalisateurs, des opérateurs et des acteurs engagés.



Selon la réglementation sur le cinéma de 1’année 1973, usu yonghwa doit contenir 1)
une incarnation de la constitution du Yushin®* 2) une contribution a ’indépendance du peuple
et ’encouragement de 1’esprit national patriotique 3) la formation d’un esprit national
progressiste et volontariste 4) la participation au Sae maul undong (M 7<%, Mouvement
des nouvelles communautés)®® 5) I’image humaine souhaitable qui est sage et qui s’engage
pour la coopération et la solidarité 6) une contribution a 1’évolution de la culture régionale
donnant espoir et foi aux agriculteurs et pécheurs 7) une imagerie humaine sincére, assidue et
modeste 8) un ouvrier de I’industrie qui se consacre pour la modernisation du pays 9) des faits
historiques de dépassement des crises du pays au travers de déecisions sages et braves 10) la
solidarité et I’harmonie totale du peuple comme la solution aux crises du pays 11) 1’éveil du
peuple malgré les crises 12) I’augmentation des exportations ou la promotion des sciences 13)
des fonctionnaires qui se sacrifient pour le pays et son peuple 14) la contribution aux bonnes
meeurs et a la sublimation de la culture spirituelle 15) une vie joyeuse au travers du
développement et de la diffusion du divertissement sain du peuple 16) le godt du patrimoine
culturel 17) la transmission et le développement de la culture originelle et le rayonnement de
I’art national 18) la valeur artistique d’une ceuvre créative. Une fois qu’un film était
sélectionné en tant qu’usu yonghwa, le producteur avait le droit d’importer un film étranger
supplémentaire. Par conséquent, les films coréens des années 1970 étaient bipolarisés entre

films coréens de propagande et films étrangers de pur divertissement.

a) La cinquiéme modification de la Loi sur le cinéma

Le régime de Yushin s’est terminé avec I’assassinat de PARK Chung-hee en
octobre 19792 et I’arrivée du Printemps de Séoul 2. A cette période, un espoir de
démocratisation du pays a émergé, mais ne s’est pas accompli. En effet, lors du Coup d’Etat
du 12 décembre 1979, CHUN Doo-hwan, le successeur de PARK a pris le pouvoir. Afin

d’apaiser le dégotit du peuple envers la dictature, le gouvernement a pratiqué la politique dite

2% yushin [Yusin] (21, 57, Restauration) indique le régime de PARK Chung-hee, en particulier pendant les
années 1970.

28 | e Sae maiil undong (MvHe-$-%, Mouvement des nouvelles communautés) est une politique lancée en avril
1970 afin de moderniser les zones rurales de la Corée du Sud.

%" PARK Chung-hee a été assassiné par son bras droit, KIM Jae-gyu [KIM Chaegyu] lors d’une soirée du 26
octobre 1979.

%8 e Printemps de Séoul (A1%-9] ) est une période se situant entre 1’assassinat de PARK Chung-hee et la
proclamation de la loi martiale dans tout le pays le 17 mai 1980. Tout comme le « Printemps de Prague », le
mouvement de démocratisation s’est déroulé partout dans le pays.



des «3S » (Sex, Screen, Sports)?. Ainsi afin de promouvoir le cinéma, I’Etat a modifié la Loi
sur le cinéma en 1984. Et la cinquieme modification de la loi a aboli le monopole de
I’industrie du cinéma du pays. Pour produire des films, il n’était donc plus nécessaire d’avoir
une autorisation, mais uniquement de s’enregistrer en respectant des conditions largement
moins difficiles a satisfaire que celles d’avant : seule la condition concernant un capital
minimum de cinquante millions de wons a été conservé pour obtenir le statut de producteur de
films. Pour cette raison, le nombre de sociétés de productions a quadruplé: selon
I’Organisation de promotion du cinéma de Corée du Sud, il y avait en 1983 vingt sociétés de
production de films et quatre-vingt-dix-huit en 1989. De plus, la cinquiéme modification a
rompu le lien entre production de films coréens et importation de films étrangers. Si
auparavant la plus grande partie des revenus était assurée grace a 1’importation des films
étrangers, ce n’était plus le cas avec ce changement, les producteurs devaient donc faire de
bons films coréens afin d’assurer leurs apports financiers. Un nouveau systéme de profit avec
la production de films coréens a ainsi été rendu nécessaire. Par la suite, le systéme de
production de films indépendants a été créé. Dorénavant, ceux qui n’avaient pas pu
s’enregistrer en tant que producteurs de films avaient également un moyen de faire des films.
La production d’un film par an était autorisée aux producteurs non-inscrits. Afin d’avoir une
permission, il suffisait de déposer une somme équivalente a 90 % du co(t de la production
enticre du film a I’Organisation de promotion du cinéma de Corée du Sud. Malgré ces
restrictions, la nouvelle loi a profondément transformé le milieu de production de films alors
qu’auparavant, le systtme Chungmuro empéchait la création de nouveaux films. Ainsi,

Chungmuro a commencé a connaitre le phénomeéne de la libre concurrence.

A compter de cette date, I’industrie du cinéma coréen a connu I’arrivée de jeunes
cinéphiles, comme nous 1’observons a travers la figure du Han'guk yonghwa kihoeksil moim
(3t=rd2}718 252, Union des employés des bureaux de planification des films coréens). De
nouveaux employés des sociétés de production de cinéma ont régulierement assumé de postes
de rattachés au bureau de planification, ces derniers ont été créés pour répondre aux
changements arrivés a Chungmuro. La génération Munhwawon et les anciens militants du
mouvement du cinéma des années 1980 ont ainsi facilement trouvé leur place dans ce secteur.

Le bureau de planification, nommé en coréen kihoeksil, s’est occupé de la promotion, du

9 e « 3S » n’est pas le nom officiel de la politique d’assouplissement de CHUN mais un terme choisi par un
média. Il fait son apparition dans I’article du 25 mai 1983 du Kyunghyang shinmun, avec I’interpellation de
KIM Chung-su, un député du Minju chayu tang (¥1=}+3, Parti de la liberté et de la démocratisation) a
I’assemblée pléniere ayant eu lieu le 2 novembre 1983, cette expression est ensuite devenue notoire chez les
Sud-Coréens.

97—



marketing, de la distribution des films de la société, mais aussi de I’importation des films
étrangers et de leur distribution. Ce poste n’existait pas avant, car comme indiqué au-dessus,
jusqu’au milieu des années 1980, les sociétés de production n’ont pas accordé d’importance
aux films coréens. Par ailleurs, la promotion des films relevait auparavant des salles de
cinéma elles-mémes. Les jeunes travaillant dans les bureaux de planification de Chungmuro
se sont réunis sous ’appellation de I’Union des employés des bureaux de planification des
films coréens. Cette institution a été fondée le 5 février 1991, avec pour devise «une
planification digne de ce nom ». Quarante-six employés issus des cinquante sociétés de
production de films s’y sont rassemblés. Selon la déclaration de fondation, son ambition était
«d’éradiquer les coutumes antidémocratiques, I’atmosphere irrationnelle de production de
films, le marketing sans valeur scientifique qui s’étaient accumulés depuis longtemps a
Chungmuro®® », mais aussi de « fonder correctement une véritable planification et de révéler

le talent et la qualité (de la planification au sein de la production de films)** ».

Afin de contribuer a 1’évolution du systéme de production de films, ce groupe s’est
investi dans diverses activités, notamment la publication de son bulletin Kihoek sidae
(718 A1, Le temps de la planification), ’organisation de séminaires et d’échanges
d’information au travers de réunions amicales. Selon SHIM Jaemyung [SIM Chaemyong]**?,
le groupe était initialement un réseau de nouveaux professionnels du cinéma qui se voyaient
presque tous les jours en favorisant les relations entre eux. Au fil du temps, ils ont étudié
collectivement, notamment en faisant des exposés sur le secteur de leurs missions dans les
premiers temps*®. Leurs recherches sont devenues de plus en plus approfondies. Si le premier

volume du bulletin est simplement composé de quelques articles rédigés par ses membres®*,

M0 o PEel Wobe TR MWFAQ g, vIFE A ANTE, vlHEH vy|Y S AN $e A,
Source : KIM Pyéngjae. « Yonghwa kihoeksil moim, chungmuro e sae baram yego (37 8419, SH 2o
A ¥} o 32, L’Union des employés des bureaux de planification des films coréens laisse présager une nouvelle
atmosphére a Chungmuro) ». Maeil Kyongje [Maeil kyongje], 5 février 1991. Disponible sur:
http://newslibrary.naver.com [consulté le 14 mai 2014]

241 7] 81t} 7] 8ol ghi= W B A7) 942 A9, Al 2 3} 7Hs A2 Al kel 7H Al Source : Ibid.

2 SHIM Jaemyung (%! A1, 1963 — ). Productrice de films sud-coréenne. Directrice de la société de production
de film Myung Film. Elle est un des membres initiaux de I’Union des employés des bureaux de planification
des films coréens.

3 Par exemple, SHIM Jaemyung qui s’est occupée du marketing est intervenue avec les sujets tels que
« I’introduction & la science de la promotion », «techniques de la rédaction publicitaire » et «analyse des
publicités des films». Source : YI Yongjin. « Han’guk yonghwa mak’et’ing 30 nyon sa (3t=F %43} vlAY
30 @A}, 30 ans de I’histoire du marketing du cinéma coréen) ». Cine21, 27 septembre 2005. Disponible sur :
http://www.cine21.com/news/view/?mag_id=33692 [consulté le 27 ao(t 2016]

4 Les articles publiés dans le premier volume du bulletin sont : Alch’an kihoeksil il wihays (&3 7184 <
$13}F<], Pour bureau de la pré-production utile) de LEE Chun-yeon [I Ch’unydn)], Kiimnyon edo taejong sang i
k’un chong un (Fdol %= U1&4+9] & &2, Cette année aussi la grande cloche du Grand Bell Awards) de KIM
Un’gyong et des critiques cinématographiques de YOO in-taek sur Kaiil yohaeng (7}, Voyage en



le corpus de la réunion mensuelle du groupe du mois de juillet 1993, quant a lui, contient des
textes approfondis rédigés par des experts et des professionnels bien renommés dans
I’industrie. En tenant compte des statuts sociaux des intervenants®®, nous pouvons supposer
qu’en 1993 le groupe a joué un role important a Chungmuro. Selon le corpus, en juillet 1993,
plus de cent professionnels appartenaient au groupe. La plupart des nouvelles sociétés de
productions de films créées dans les années 1990 qui ont fait des films avec un bon retour
commercial ont été fondées et gérées par certains de ses membres : AHN Dong Kyu, le
président de la société de production de cinéma Yonghwa sesang (3 3+41%, Le Monde du
cinéma), KWON Yongrak de Cinerok pictures, SO Pyongmu de Dong-A entertainment, KIM
Mihiii de Choiin yonghwa (¢ %3}, Bon cinéma), CHI Mihyang de Film mania, CHONG
Stunghye de Cineworld, SHIM Jaemyung et LEE Eun de Myung Film, NO Chongyun de Sidus,
CHA Seoung-jae d’Uno Film et CHO Minhwan de Nabi Pictures.

b) La sixieme modification de la Loi sur le cinéma

Si la cinquiéme modification de la Loi sur le cinéma a provoqué 1’introduction massive
des jeunes a Chungmuro, la sixiéme modification a amené une prise d’initiative de leur part
au sein de ce domaine de 1’industrie. Annoncée a la fin de ’année 1986, et mise en
application en juillet 1987, elle a ouvert la voie au marché national du cinéma aux étrangers.
En effet, établie en réponse a la négociation entre le gouvernement sud-coréen et le Motion

picture export association of America sur la libération du marché sud-coréen®®, cette réforme

automne, 1991, KWAK Jae-yong) et Puhwal iii norae (52| %2, Chanson de résurrection, 1990, LEE
Jeong-guk). Source: « Yonghwa kihoeksil moim pu chonggi sosikchi ch’anggan (337182 % <
F-A 715212 #z, La réunion des employés des bureaux de planification des films a créé son bulletin
irrégulier) ». Maeil Kyongje, 6 juin 1991. Disponible sur : http://newslibrary.naver.com/ [consulté le 25 aodit
2016]

% Les intervenants étaient KIM Kyun, professeur de journalisme de I’Université Sogang, KWAK Chdnghwan,
le directeur de I’association des salles de cinéma & Séoul de 1’époque, CHONG Kwangung, le président de la
communauté de travail de 1’industrie du cinéma de Corée du Sud de 1’époque, YU Gina, professeure de cinéma
de I’Institut des arts de Séoul et YU Tonghun, le président de 1’association des professionnels du cinéma de
Corée du Sud de I’époque.

8 Au milieu des années 1980, la Corée du Sud était déja aux prises avec des différends commerciaux avec le
gouvernement REAGAN, l'excédent commercial avec les Etats-Unis passant de 300 millions de dollars en
1982 4 9,9 milliards de dollars en 1987. Le déficit augmentait rapidement et les Etats-Unis estimaient que les
pratiques commerciales de la Corée du Sud étaient injustes. Ainsi, la pression exercée par les Etats-Unis sur la
Corée du Sud pour ouvrir ses échanges s’est accrue considérablement. Dans ce contexte, le gouvernement sud-
coréen a finalement cédé aux demandes de grandes entreprises hollywoodiennes & la fin de I’année 1985,
lorsque les Etats-Unis ont menacé d’imposer des droits de douane aux magnétoscopes coréens. Depuis ce



a autorisé les étrangers a exercer des activités commerciales dans le cinéma en Corée du Sud.
Elle a aussi amené la suppression de la cotisation au fonds pour la promotion des films
coréens imposée lors de I’importation de films étrangers, ainsi que la suppression des quotas
régulant le nombre de films importés, et enfin 1’abrogation de la limite maximale du prix
d’importation d’un film. Ainsi, répondant aux demandes des Etats-Unis d’ouvrir plus
largement le marché local depuis la fin des années 1980, la diffusion directe des films
étrangers par leurs propres distributeurs a commencé en Corée du Sud. Cette application a été
inaugurée par le biais d’United International Pictures avec un film d’Adrian LYNE, Liaison
fatale sorti dans la salle de cinéma K'oria a Séoul en septembre 1988. Tous changements
correspondaient a une menace pour Chungmuro, d’autant plus que le cinéma coréen avait déja
connu une régression dans les années 1980, alors les films étrangers avaient de plus en plus de
succés commercial (voir le tableau 2-3). C’est ainsi que des combats ont été engagés contre la

distribution directe, considérée comme une invasion du capital étranger, notamment américain.

1980| 1981| 1982| 1983| 1984| 1985| 1986| 1987| 1988| 1989
Films 2543| 2135| 2191| 1754| 1689| 1642| 1562| 1310| 1216| 1115
coreens
Films 2834| 2294| 2078| 2648| 2703| 3166| 3166| 3548| 4006| 4415
Importes

Unité : 10 000 entrées

Tableau 2-3. Le nombre d’entrées des films par an en Corée du Sud dans les années 1980°*'

moment, les négociations entre ces deux pays sur I'ouverture du marché du film ont amené a la sixiéme révision
de la Loi sur le cinéma coréen.

#TKIM Yun-a. « 80nyondae han’guk yonghwa iii changniich'use yon’gu (80 At g-=<dslo] 4= FA4) A+,
Une étude sur la tendance de genre du film coréen dans les années 1980) ». Yonghwa yon’gu, 2001, n°17,
p.198.
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Graphique 2-4. L’évolution du nombre d’entrées des films en Corée du Sud durant les années 1980%*

Les nouveaux personnels de I’industrie du cinéma ont été les plus engagés dans cette
lutte. De jeunes cinéastes apparus a Chungmuro dans les années 1980 se sont réunis sous le
nom du Ch'éngnyon yonghwa-in hyobiiihoe (%3343 8+913 2] 5], Syndicat des jeunes cinéastes),
avec notamment HONG Ki-seon, CH’OE Sagyu, KIM Dong-won [KIM Tongwon]* et LEE
Jeong-ha. Le groupe a été créé afin d’exercer une certaine pression lors de la sixiéme
modification de la loi sur le cinéma®°. Ses membres étaient des assistants-réalisateurs, des
réalisateurs de cinéma indépendant, des critiques de cinéma, des étudiants en cinéma et des
membres des clubs de cinéma universitaire. En réponse a la sortie de Liaison fatale, ils se sont
mobilisés a nouveau en faveur d’une « évolution saine du cinéma coréen destiné au pays®" ».
Ce groupe a collaboré avec le comité des réalisateurs du Han'guk yonghwa in hyophoe
(3t=<3 321 3], Association des professionnels du cinéma de Corée du Sud)®* sous le nom du

Miguk yonghwa chikpae choji yonghwa in t’'ujaeng wiwonhoe (W1=33 2ujA =] g3}l

8 Ce graphique est réalisé a partir des données affichées dans le tableau 2-3.

9 KIM Dong-won (%9, 1955 — ). Réalisateur sud-coréen. Ancien président de I’association des films
indépendants de la Corée.

%% | e moment de fondation du groupe n’est pas connu. Cependant, vu ’objectif du groupe, il semble que le
groupe a été créé en cours de ’année 1986 étant donné que la sixiéme modification de la Loi sur le cinéma est
annoncée a la fin de ’année 1986. Toutefois, des articles parlant du Syndicat des jeunes cinéastes apparaissent
dés le mois de septembre 1988, depuis la sortie du premier film étranger importé par son propre distributeur en
Corée du Sud.

51 « K'oria kitkchang kim chaesun tiijang soyu sol (2o} 7414 254, Une hypothése sur KIM
Jaesun, le président de 1’Assemblée nationale en possession de la salle de cinéma K'oria) ». Hankyoreh, 21
septembre 1988. Disponible sur : http://newslibrary.naver.com [consulté le 7 mai 2017]

%2 | a plupart des réalisateurs sud-coréens ayant fait des longs-métrages commerciaux faisaient partie du comité.
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FA491913], Comité de lutte de cinéastes contre la distribution directe de films américains).
Gréace a cette alliance, plus de quatre cents cinéastes se sont mobilisés contre la projection de
Liaison fatale, devant la salle de cinéma K'oria a partir du 21 septembre 1988. Quinze jours
plus tard, la projection a été suspendue. Néanmoins, cette modeste victoire n’a pas satisfait
entierement les manifestants puisque I’article juridique autorisant la distribution directe des
films importés était toujours valable. La lutte s’est donc dirigée vers I’intention de modifier de

la loi sur le cinéma.

Des gérants des salles de cinéma, et certains producteurs détenteurs d’entreprises avant
la cinquiéme modification de la Loi sur le cinéma y ont participé de maniére passive®?, tandis
que d’autres réalisateurs n’y ont pas participé du tout. Par conséquent, en décembre 1988,
certains membres du comité des réalisateurs de 1’Association des professionnels du cinéma
I’ont quittée. Ils ont critiqué que cette derniére « Se soit accolée au Han'guk yesul munhwa
tanch'e ch'ong yonhaphoe (3= =-3lch#|EA%5 3], Fédération générale des organisations
artistiques et culturelles de Corée)®* qui avait été créée en tant que moyen de controle culturel
du gouvernement dictatorial et militaire de PARK Chung-hee et qui exécutait le réle de
serviteur du pouvoir® », lls ont fondé leur propre groupe : le Han'guk yonghwa kamdok
hyophoe (3-=r33}7+53 3], Association des réalisateurs coréens), le 30 novembre 1988 avec
pour but de «couper le cordon avec leur ancienne association (une image du pass€), de
s’engager pour la démocratisation du monde cinématographique de Corée du Sud et pour la
construction d’un nouveau cinéma Minjok®® ». Sous la direction d’YU Hyeon-mok, la
nouvelle association a rassemblé une soixantaine de réalisateurs dont la plus grande partie
était de jeunes cinéastes, entre autres LEE Jang-ho, JEONG Ji-yeong, SHIN Seung-soo,
JANG Sun-woo, PARK Kwang-su et LEE Myeong-se.

%3 Face 4 la distribution directe, les gérants des salles du cinéma n’avaient pas de raison d’étre contre vu
I’augmentation des spectateurs attirés par les films hollywoodiens en Corée du Sud et leurs mépris envers les
films locaux. Quant aux producteurs qui possédaient leurs entreprises avant la cinquiéme modification de la Loi
sur le cinéma, ils s’occupaient également de 1’importation des films et ils s’intéressaient plus a la réduction des
quotas d’écran des films coréens afin de s’assurer le plus de revenus possibles.

»% e Han'guk yesul munhwa tanch'e ch'ong yonhaphoe (3¢l %3}t x| %A%t3], Fédération générale des
organisations artistiques et culturelles de Corée) est créé le 5 janvier 1962 avec des soutiens gouvernementaux.
Il est composé de dix entités juridiques pour chaque genre artistique notamment I’architecture, la musique
coréenne, la danse, la littérature, les arts plastiques, la photographie, le théatre et le cinéma. La fédération est
percue conservatrice et de droite.

%5 « Yonghwa kamdok tanch'e yangbun taerip (3 3475 vH#] %% o 9, L’association des réalisateurs divisée en
deux et des oppositions) ». Kyunghyang Shinmun, 2 décembre 1988.

256Disponible sur : http://newslibrary.naver.com [consulté le 7 mai 2017]

Ibid.
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Ces realisateurs activistes ont cherché des moyens plus efficaces pour lutter contre les
politiques cinématographiques de 1’Etat. Afin d’exercer une plus forte pression dans ces luttes,
ils ont fondé le Minjok yonghwa wiwonhoe (7153 21919 3], Comité du Cinema Minjok) le 17
décembre 1988 avec des cinéastes hors de Chungmuro, c’est-a-dire avec les membres du
Syndicat des jeunes cinéastes. A la suite de la création du comité, le syndicat a été dissous, et
ce, afin d’assurer «I’union des efforts pour atteindre au Cinéma Minjok qui se développait
séparément, a ’intérieur et a I’extérieur de I’industrie®” ». LEE Jang-ho a été sélectionné
comme president et JEONG Ji-yeong comme vice-président. De plus jeunes cinéastes ont été
en charge des sous-comités : PAK Ch'6lsu, JANG Sun-woo et LEE Mi-rye [YI Mirye]*® par
exemple, se sont occupés du sous-comité des réalisateurs ; CH’OE Sagyu, IM Chongjae®® de
celui des assistants-réalisateurs; HONG Ki-seon des scénaristes; JEON Yang-jun des
critiques de cinéema; KIM Dong-won et LEE Jeong-ha représentaient des cinéastes
indépendants®®. Ainsi, la création du Comité du Cinéma Minjok a rassemblé des réalisateurs
du cinéma commercial et du cinéma indépendant sous le slogan du Cinéma Minjok. Selon ce
comité, afin que «le cinéma coréen contribue a 1’évolution de la vie du peuple en la
reflétant® », «la liberté d’expression des films devait étre protégée et garantie® » et « I’Etat
devait protéger et encourager son cinéma®® ». L’Union des employés des bureaux de
planification des films coréens s’est accordée avec le nouveau comité de réalisateurs militants

et a activement participé a de nombreuses luttes®®. Désormais, le monde cinématographique

57 « Minjok yonghwa wiwdnhoe ch'angnip (V1£33}9193] 3¢, La fondation du Comité du Cinéma

Minjok) ». Hankyoreh, 20 décembre 1988. Disponible sur : http://newslibrary.naver.com [consulté le 5 mai
2017]

%8 | EE Mi-rye (¢]7] &, 1957 — ). Réalisatrice sud-coréenne. Elle a étudié le cinéma a 1’Université Dongguk et
grace a un de ses professeurs, YU Hyeon-mok, elle a commencé sa carriere a Chungmuro des la fin des années
1970.

%9 IM Chongjae (214, 1958 — ). Réalisateur sud-coréen. 11 a étudié le cinéma a 1’ Académie du film de Corée
du Sud aprés avoir fait des études d’architecte paysagiste a I’Université de Séoul. Il a commencé sa carriére a

26E)Zhungmuro en travaillant en tant qu’assistant de CHANG Gil-soo et JANG Sun-woo.

Ibid.

1 |bid.

%2 AN Chongsuk. « Sohydng yonghwa taebubun sin’go Gpsi sang'yong chung (433} g2 23 §le]
’J°4%, La plupart des films en petit format sont projetés sans précensure) ». Hankyoreh, 21 janvier 1989.
Disponible sur : http://newslibrary.naver.com [consulté le 5 mai 2017]

%3 HONG Ki-seon. « Mun’gongbu yonghwa chongch'aek ddi ro kana (#3584 2 o]t} 7}i}, Ou vont des
politiques sur le cinéma du ministére de la Culture et de I’Information publique) ». Hankyoreh, 21 janvier 1989.
Disponible sur : http://newslibrary.naver.com [consulté le 5 mai 2017]

%% Sous la direction de LEE Chun-yeon [YI Ch’unydn] et ensuite YOO in-tack [YU Int'ack], I'Union des
employés des bureaux de planification des films coréens a manifesté en faveur de ’aide au développement de
long-métrage de I’Etat et s’est opposée a la distribution directe des films étrangers. En novembre 1993, il a
participé a Yongsang chinhiing pop chejong ul wuihan pom yonghwa in yon'gu wiwonhoe (93734705 H A4 &
e Hodakel A+993], Comité de recherches des professionnels du cinéma pour institution de la loi sur
I’encouragement du média) ayant pour but 1’établissement de la loi qui encouragerait réellement 1’évolution de
I’industrie du cinéma du pays. En 1994, il a mené la lutte contre la précensure du Comité éthique des
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de la Corée du Sud a commencé a réclamer Dinstitution de Yonghwa chinhiing pop

(4% &%, Loi pour la promotion du cinéma), adopté a la fin de I’année 1995.

Ces luttes n’ont cependant pas obtenu de soutiens sociaux suffisants. Dans la continuité
du mépris de longue date envers le cinéma coréen, les spectateurs du pays ont considéré la
chute du cinéma coréen comme le signe de son manque de compétitivité, et non pas comme la
conséquence de I’arrivée de films étrangers. Par ailleurs, la plupart des films coréens sortis
durant la lutte étaient érotiques, voire pornographiques et dits immoraux®®. Cela a renforcé
cette indifférence envers le cinéma coréen. En outre, depuis le succes commercial
remarquable d’un film américain de Jerry ZUCKER, Ghost qui a attiré plus de 1532 000
entrées seulement a Séoul®® en 1990 malgré sa distribution directe, la lutte contre la nouvelle
méthode 1égale d’importation des films s’est apaisée jusqu’a disparaitre complétement.
Toutefois, dans le cadre des discours culturels, cette lutte s’est transformée en critiques
concernant 1’abaissement culturel du pays suscité par le cinéma américain et la soumission du
pays au sein de la relation Américano-Coréenne : lorsque le Comité de lutte de cinéastes
contre la distribution directe de films américains a réclamé ’opposition « contre le cinéma
américain qui dominait la culture et la mentalit¢é de la Corée *’ », de nombreuses
associations menant des mouvements sociaux y ont répondu et publié des communiqués de

soutien?®,

Ainsi, depuis la sixieme modification de la loi sur le cinéma, a travers des luttes contre

la distribution directe des films étrangers et le mouvement pour ’institution de la loi pour la

performances publiques de Corée du Sud par la suite de I’affaire concernant un film de PAK Songbae, Haejok
(314, Pirate, 1994).

%5 Selon le Conseil du film coréen, six sur dix films coréens les plus vus & Séoul au deuxiéme semestre de
’année 1988 sont érotiques : Maech 'un (] %=, Prostitution) d’YU Chinson, Pyongangswoe 3 ((#734] 3, PYON
Kangswoe 3) d’0OM Chongson, Ppong 2 (% 2, Mdrier 2) de LEE Du-yong [YI Tuyong], Kogiimsoch'ong
(ZEF42%, F 4% #, Collection des rires du passé et présent) de CHI Yongho, Sabangji (AFH=1, 45 540,
Sabangji I'intersexué de Choson) de SONG Kyodngsik et Tobiil pedii sodong (FlEH = 45, Scandale du lit
double) de KIM Chongyong. Disponible sur : http://www.kobis.or.kr [consulté le 8 mai 2017]

%6 e nombre d’entrées est tiré du Conseil du film coréen. Disponible sur : http://www.kobis.or.kr [consulté le 8
mai 2017]

%7 AN Chongsuk. « 88 munhwa kydlsan minjok chuiii kosen mulgySl 3. Miguk yonghwa chikchdp paegiip
pamun (88 =3} A4t WIS A4l &4 3. =93}t A5 vl 32, Le bilan culturel de I’année 1988 : une
forte vague de nationalisme 3. Une agitation suite & la distribution directe du cinéma américain) ». Hankyoreh,
17 décembre 1988. Disponible sur : http://newslibrary.naver.com [consulté le 5 mai 2017]

%8 | es associations sont entre autres le Minjok munhak chakka hoeii (%% 38t2}7}3] <], Conseil des auteurs de
la littérature nationale), le Minju ollon undong hyobiiihoe (15225 <] 3], Conseil pour le mouvement
pour la presse démocratique), le Ch'ong haksaenghoe hyobiihoe (%3tA3 @2l 3], Conseil des syndicats
étudiants), le Kidok haksaeng yonhap (7152313, Union des étudiants chrétiens) et le Yosong tanch'e
yonhap (913 &A1 A5, Fédération des associations féministes).
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promotion du cinéma, le cinéma coréen est devenu un sujet de société important. Le
remplacement des générations de Chungmuro s’en est trouvé confirmé. Les acteurs de la
génération Munhwawon et les anciens étudiants des ciné-clubs universitaires ont commence a
faire partie des groupes majoritaires de 1’industrie du cinéma, notamment en se joignant au
Comité du Cinéma Minjok. En outre, ils ont recu le soutien des grands réalisateurs coréens
notamment YU Hyeon-mok et KIM Ki-young. Ces jeunes, qui étaient actifs au cceur des
luttes mentionnées, ont été reconnus a nouveau dans 1’industrie du cinéma, contrairement a
ceux qui sont restés passifs en se contentant de correspondre aux normes de I’Etat. En
définitive, au sein de Chungmuro qui a assumé le manque de compétitivité des films locaux
par rapport a ceux venant des Etats-Unis, les jeunes se sont placés sous les feux de la rampe.
Dans ce contexte, les individus de la génération Munhwawon se sont insérés plus facilement a
Chungmuro des la cinquieme modification de la loi sur le cinéma. Ensuite, ils ont pris de plus
en plus d’importance dans I’industrie du cinéma sud-coréen a travers le mouvement pour
I’évolution du cinéma coréen provoqué a la suite de la sixiéme modification. Selon YU Gina,
dans les années 1990, les tranches d’age en moyenne des cinéastes étaient la trentaine et la

quarantaine®,

2. Bouleversements dans I’industrie du cinéma

Avec la prospérité économique du début des années 1990, la Corée du Sud a connu le
« Mai k’a sidae » (v}e]7} Ald), Ere de ma voiture) permettant & la majorité des familles de
posséder au moins une voiture. Le minjung a commenceé a laisser sa place au taejung (<,
K%, public de masse) qui correspond a la classe moyenne: un public cible pour la
consommation durant cette période d’abondance jusqu’a la crise économique de 1’année 1997.
Le marché de la culture de masse a donc connu une croissance rapide et remarquable. Le
succes mondial de Jurassic Park de Steven SPIELBERG a signé le moment d’un changement
de perspective sur le cinéma. En effet, les bénefices de ce film étaient aussi importants que
celui du domaine de I’industrie automobile sud-coréenne des deux derniéres années, comme

le note un rapport annuel du Conseil consultatif présidentiel pour la politique scientifique et

%9 YU Gina. « 1990nydndae han’guk yonghwa (1990 'd tj =+ <38}, Le cinéma coréen des années 1990) ». In :
YU Gina et al. Han’guk yonghwa sa kongbu 1980~1997 (3+=%3 3}A}-8-%- 1980 — 1997, Etudes d’histoire du
cinéma coréen 1980-1997). Séoul : Ich’ae, 2005, p.92.
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technologique de mai 1994. A cette période, le besoin de réformer la structure industrielle a
apparu dont les fondements reposaient sur I’industrie lourde. Le cinéma, considéré comme
une des industries culturelles indispensables, s’est situé au cceur de ce débat. Par conséquent,
dés I’année 1995, I’industrie du cinéma a été classée dans la catégorie manufacturiere®®. Le

cinéma, auparavant un outil de propagande, est devenu une industrie a part entiére.

a) L’intervention des chaebol

Durant cette période, le cinéma a été considéré comme un enjeu culturel important
pouvant générer des profits intéressants pour de grandes entreprises locales, les chaebasl. Ces
conglomérats d’entreprises familiales se sont développés principalement a partir des
années 1960, grace aux liens étroits avec 1’Etat leur assurant de nombreux priviléges.
Samsung [Samsong], LG et Hyundai [Hyondae] en sont des exemples représentatifs. Leurs
investissements a Chungmuro ont commencé avec la popularisation du lecteur vidéo (VHS)
en Corée du Sud dés le milieu des années 1980 : Samsung, Goldstar?”* et Daewoo [Tae’u] qui
fabriquaient et vendaient des VHS souhaitaient assurer aussi les contenus des vidéocassettes.
Par conséquent, elles se sont introduises dans la production de films en prépayant le droit de
vente des vidéocassettes tirées des films. Leurs investissements ont augmenté conjointement a
I’ouverture de leurs chaines cablées de cinéma et a la hausse du colt d’importation des films
étrangers. A la suite de la légalisation de la distribution directe, la concurrence s’est accentuée
parmi les importateurs locaux. Avec la hausse du prix des films importés, la valeur des droits
d’auteur des films coréens a doublé, car ils ont été considérés comme un choix de second plan.
De ce fait, le prix de droit d’auteur d’un film coréen pour la vente de vidéocassettes était aussi
important que celui de sa production, amenant une réelle transformation du systeme de
Chungmuro. En effet, si auparavant, le financement pour la production d’un film était assuré
par la vente des pellicules a destination des cinémas, il fallait a présent un contrat avec un

chaebol pour réaliser un film.

Les chaebol ont préféré travailler avec de jeunes producteurs. La raison peut se trouver
dans le fait que 1’age des responsables de la division «média» des chaebol correspondait

relativement a celui de ces jeunes producteurs. En outre, la genération précédente des

270 Auparavant, I’industrie du cinéma était classée dans le secteur économique des services. Dés la modification
de la classification effectuée par le Ministére du Commerce et de 1’Industrie en 1995, les sociétés de production
de films ont bénéficié¢ d’avantages fiscaux et financiers.

2L ’entreprise Goldstar devient LG en 1995.
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producteurs de films était habituée a I’ancien systéme de financement. Dans un premier temps,
les chaebol ont cooperé avec les personnalités renommeées de Chungmuro, ceux qui géraient
les vingt sociétés de production de films depuis la quatrieme modification de la Loi sur le
cinéma en 1973 : les ainés de Chungmuro. Néanmoins, les fonds que les chaebol leur ont
octroyés n’ont pas toujours €té utilisés comme il avait été¢ convenu préalablement. Selon CHA
Seoung-jae [CH'A Stingjae]?’, quand une de ces sociétés prenait quatre milliards de wons
pour faire vingt films gréce a un chaebdl, elle ne dépensait que la moitié pour la production.
Cette derniere était assurée grace a I’apport de particuliers proches de la société. Par
conséquent, la qualité du résultat était contestable’”*. AHN Dong Kyu confirme ce témoignage.
Selon lui, les contrats sur la production de films n’étaient souvent pas respectés avec les
ainés*™. Insatisfaits de cette réalité, les chaebol ont donc proposé des contrats de travail aux
jeunes nouvellement arrivés a Chungmuro. Ces derniers ont utilisé de maniére conforme aux

contrats établis les fonds d’investissement destinés a la production de films.

Le succés de Kyorhon iyagi (A-&olok7], Histoire d'un mariage) réalisé par KIM Ui-
seok et produit par Sin cine [Sin ssine] (x144])*" en 1992 avec le capital de Samsung a
solidement établi un nouveau systéeme de production avec pour ciment le capital des chaebol,
dans lequel la place pour la réalisation des cinéastes et des producteurs de la nouvelle
génération. Avec plus de 526 000 entrées a Séoul, il est le film sud-coréen le plus visionné de
I’année 1992. Et dans I’histoire du cinéma coréen, il est le troisiéme film le plus regardé apres
Changgun i adul (*4+2] o}=, Le Fils de général) d’IM Kwon-taek (678 946 entrées a Séoul
en 1990) et Kyoul yoja (A-&1#, Femme d’hiver) de KIM Ho-sun (586 147 entrées a Séoul
en 1977). Par conséquent, parmi les soixante-cing films produits en 1994, vingt (30,7 %) ont
¢été produits en fonction de ce systéme. Jusqu’a la fin des années 1990 signant le retrait des
chaebol de I’industrie du cinéma, ils ont représenté la principale source de financement a
Chungmuro. Au lieu de se contenter de la production et de 1’investissement, ils ont généré la

distribution nationale des films également®®. En conséquence, la nouvelle génération des

212 CHA Seoung-jae (2t A, 1960 — ). Producteur de film sud-coréen.

"% CHA Seoung-jae. Notes de séminaire : « Han’guk yonghwa riil ikkiniin him (8- 8}2 o] 11+ 3, La force
qui mene le cinéma coréen) ». Nanum munhwa p’orém, 29 mars 2005.

Disponible sur : http://www.jadam.kr/news/articleView.htmI?idxno=3756 [consulté le 9 juin 2017]

27 AHN Dong Kyu. Interview réalisée le 4 novembre 2014 & Séoul, Corée du Sud.

25 Sin cine est une société de production de cinéma gérée par SHIN Chul, un des nouveaux producteurs ayant
émergé aux alentours du début des années 1990.

/® CHO Chunhyong. « Han’guk yonghwa sandp kwa chongch’aek (3+ <3}21<13 A2, L’industrie et la
politique du cinéma en Corée du Sud) ». In: YU Gina et al. Han ’guk yonghwa sa... op. cit., p.185.
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cinéastes et des producteurs est devenue encore plus influente a Chungmuro en s’inscrivant

comme la piéce centrale du nouveau dispositif.

b) L’ére du p’irodyuso, le nouveau type de producteur de cinéma

Avec I’émergence de la nouvelle génération de producteurs de films, un nouveau terme
a commenceé a étre utilisé afin de les distinguer de leurs ainés : p ‘urodyuso (Z=%+). Le
néologisme est issu du terme producer utilisé dans le systéme hollywoodien : il décrit un
professionnel du cinéma qui s’occupe de toutes les étapes de production, de la planification a
la promotion, parfois méme la distribution. Auparavant, en lieu et place du nom du producteur
dans le générique d’un film, se trouvaient les noms des investisseurs ou de la personne
responsable du film au sein de la société de production ayant investi dans sa réalisation. Cette
coutume a commencé & changer dans les années 1990. Dans ce sous-chapitre, afin de
différencier ce nouveau role de I’ancien, on emploie donc deux termes « producteur » et
«purodyuso » ;. le producteur désigne le personnel ou la société qui prend en charge
I’investissement pour un film et le purodyuso le producteur dans le sens encore usité

aujourd’hui.

Le role du p urodyuso est apparu en 1989 avec le film Tanji kiidae ka yoja ranin iyu
man tro (&4 27} o xhgh= o] 7o 2, Seulement parce que vous étes une femme) réalisé
par KIM Yujin dont SHIN Chul [SIN Ch'61]*” s’est occupé de la planification. Inspiré par
I’affaire PYON Wolsu de I’année 19887 soulignant I’irrespect de la société envers le droit
des femmes, SHIN Chul s’est chargé de toutes les étapes de la production du film. II a rédigé
le scénario et sollicité I’investissement de la société de production de cinéma, Ye p’illtim
(<12 &). Ce film a attiré les foules, grace au retentissement de 1’affaire a son origine. Il est le
onziéme film coréen le plus visionné de I’année, avec 49 844 entrées parmi les 104 films
nationaux sortis cette année-la. Conformément a 1’usage, le générique du film affiche Ye

p illim comme producteur et Sin cine en lieu de planificateur.

2 SHIN Chul (213, 1958 — ). Producteur de film sud-coréen. Directeur de la société de production de film, Sin
cine.

7 e 10 septembre 1988, PYON Wolsu mord et coupe la langue d’un homme, car il abuse d’elle en la forgant a
se rendre dans une ruelle et en ’embrassant et en touchant ses parties génitales. Néanmoins, 1’avocat
de I’agresseur I’a considérée comme étant une femme immorale, lui reprochant d’avoir bu de 1’alcool et d’avoir
été en mauvaise relation avec sa belle-famille. Le procureur a réclamé pour la victime une peine d’un an en
raison de I’excés de 1égitime défense et le 21 septembre 1988, le tribunal de premicre instance I’a condamnée
six mois en prison avec sursis d’un an. Cette affaire a pris la fin avec le verdict d’acquittement de la victime &
la Cour supréme le 8 septembre 1989.
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La coutume de nommer I’investisseur comme le producteur d’un film a commencé a
disparaitre a partir de 1992, notamment en réponse au succes du film Kyérhon iyagi. Dans ce
film, le terme p urodyuso apparait pour la premiere fois en Corée du Sud. Il a été produit par
la société Sin cine et OH Jeong-wan [O Chongwan]*® en est sa p urodyuso. Le film avait pour
objet la représentation d’un couple marié¢ dans son quotidien, le plus complet et le plus cru.
C’est la toute la singularité¢ du film, montrant certains aspects de la vie de couple, alors peu
visibles dans les médias nationaux. En parallele, ce film avait une visée féministe. Pour se
faire, Sin cine a réalisés des interviews approfondis d’une dizaine de couples mariés, afin de
mieux cerner la vie quotidienne d’un couple. Pour raviver le concept, PAK Sangin®, qui
s’occupait du préfinancement du film, a décidé de charger Sin cine de son entiere
production®. Son succés commercial a surpris Chungmuro. A 1’époque, le film coréen le plus
vu de ’année n’attirait en général qu’entre 200 000 et 300 000 spectateurs®®. En outre, un film
coréen était en général considéré comme un produit culturel réservé aux personnes agées®.
Le film Kyorhon iyagi a révélé une nouvelle facette du cinéma coréen qui bien que menacé
par le déferlement des films hollywoodiens, offrait tout de méme la possibilité d’attirer un
public de jeunes spectateurs. En paralléle, Chungmuro a mieux ciblé le fonctionnement du
systeme de production ayant mené au succes du film: la quéte d’un équilibre entre le
financement des chaebol, la production par les purodyuso et la réalisation par les jeunes

réalisateurs.

Dans le secteur de la production, SHIN Chul, YOO In-taek [YU Int'aek]*® et AHN

Dong Kyu ont particulierement été remarqués. Ils ont travaillé tous les trois en tant que

2% OH Jeong-wan (2.4 ¢}, 1964 — ). Productrice de film sud-coréenne. Directrice de la société de production de
film, Pom yonghwa sa (:& %4 $FA}). Lors de la production du film Kyorhon ivagi, elle était employée chez Sin
cine.

20 pAK Sangin (21491, 1954 — ). Producteur de films sud-coréen. 1l a fondé la société de production de cinéma
Ikyong yonghwa sa (2] %9 }4}) en 1992 et il la dirige toujours.

%81 Gin cine a recu plus de 40 millions de wons pour le frais de la pré-production. Cette somme dépasse quatre

fois que celle d’habitude de 1’époque.
Source : KWON Yongsol. « [Sin han’guk munhwa] (30) cholmiin yonghwa kihoek cha niilko itta... panghwa
kaeson ([A13-=%3}] (30) 22 93t 718 51 9t #3p7hA, [La nouvelle culture coréenne] (30) La
croissance des jeunes planificateurs de films et ’évolution du cinéma local) ». Han’guk kyongje sinmun, 20
septembre 1993. Disponible sur : http://news.hankyung.com/article/1993092000631 [consulté le 15 juin 2017]

82 galon le Conseil du film coréen, entre 1986 et 1991, le film national le plus vu de ’année a attiré entre
260 916 et 432 609 spectateurs sauf le cas du film d’IM Kwon-taek, Changgun iii adiil (4<2] ©}=, Le Fils de
général).

8 Y1 Yongjin. « P*iirodyusd 4in, kihoek yonghwa 10nyon il malhada (2= 574 4 91, 718 13} 10 92 23}l
Quatre producteurs de films parlent des 10 ans des films planifiés) ». Cine21, 26 juillet 2002. Disponible sur :
http://www.cine21.com/news/view/?mag_id=11597 [consulté le 6 juin 2017]

%4Y0O0 in-taek (f21¥, 1955 — ). Producteur sud-coréen de films et directeur du centre culturel Dongyang
[Tongyang]. Ancien président du Han'guk yonghwa chejakka hyophoe (3+=+3 844 2+71¢ 3], Association des
producteurs de films de Corée du Sud).
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p ‘urodyuso en coopeération avec des chaebol : YOO In-taek pour Misiit’'6 mamma (%) 2~€ 3w},
Monsieur maman) réalisé par KANG Woo0-seok, il est le deuxiéme film le plus visionné de
I’année 1992, avec 227 294 entrées a Séoul. Hayan chonjaeng (3t2k4 4, La Guerre blanche)
dont s’est occupé AHN Dong Kyu, et qui est réalisé par JEONG Ji-yeong, est sorti également
en 1992. Les deux films ont ét¢ soutenus par 1’investissement de Daewoo. YOO et AHN
¢taient tous membres de 1’Union des employés des bureaux de planification des films coréens.
Si AHN fait clairement partie de la génération Munhwawon, YOO est un des rares
professionnels plus agés qui était proche de la MHSD et la soutenait®. Dans les médias, ces
trois noms apparaissent comme partie prenante de « la premiere génération du p ‘iirodyuso »,
cette formule fait écho a une expression de LEE Jeong-ha, «la premiére génération (des

producteurs) qui a compris le cinéma coréen en tant qu’industrie®® »,

Encourageés par les p iirodyuso pionniers, ceux-la mémes qui travaillaient aux postes de
planification des sociétés de production, des membres de 1’Union des employés des bureaux
de planification des films coréens ont créé leurs propres entreprises de production. En centrant
I’attention sur la planification, ils ont produit des catégories de spectateurs selon leur revenu,
de leur niveau d’études, de leurs genres et divers facteurs. De plus, ils ont rédigé des scénarios
et sélectionné des acteurs susceptibles d’attirer la majorité des différents publics
préalablement identifiés. Par exemple, Ku yoja, ki namja (=1 4=, =1 &k, Une femme, un
homme) vu par plus de 217 mille spectateurs & Séoul en 1993, a été élaboré a partir des
meetings entre le scénariste (PARK Heon-soo [PAK Honsu]), le réalisateur (KIM Ui-seok) et
des membres du bureau de planification dirigé par SHIM Jaemyung. C’est l1a qu’ils ont décidé
le concept du film, un mélodrame comique montrant le désir sexuel et les dissentiments d’un
jeune couple. Lors de ces réunions, le public ciblé, I’argument du film et les caractéristiques
des personnages principaux étaient également définis. Tout au long de la rédaction du
scénario, des recherches ont donc été entreprises. La méme année, 101 pontchae p iirop ojii
(mMaHA Zzx= La 101° proposition du mariage) a été produit par Sin cine et son
p urodyuso est CHA Seung-jae. Un tiers du colt de la production a été investi par Daewoo
sous la forme de I’achat des droits de vente de vidéocassettes du film (300 000 000 wons).
Son ceuvre originale est un feuilleton japonais qui porte le méme titre. Sin cine a achete les

droits d’auteur et exécuté les recherches afin de s’adapter au gotit du public visé.

%5 Par la suite de la projection d’O! Kkum iii nara de Changsan'got mae dans le théatre qu’il gérait, il a été
accusé d’avoir enfreint ’article 12 de I’ancienne Loi sur le cinéma.

%86 SONG Chun. « Pungd ppang tchiktiit somsat’ang yonghwa ponmul (30]% % 5 218 95} 22 Les films
a leau de rose produits comme des gaufres)». Sisa chonol, 26 ao(t 1993. Disponible sur:
http://www.sisapress.com/journal/articlePrint/106114 [consulté le 6 juin 2017]
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Ces films, produits en suivant des étapes planifiées, ont été nommés Kihoek yonghwa
(7181993}, Film planifié). Ce néologisme est apparu dans les médias en 1993, au coté de
p urodyuso. Les termes ont ét¢ fixés au moment d’une table ronde intitulée Cholmiin
yonghwa kihoekcha til ui konoe wa hiimang (8-> 33 718 #=29] a1 ¢} 87, Les Soucis et
espoirs des jeunes planificateurs) organisée par une nouvelle revue trimestrielle littéraire,

Sangsang (“3¢, Imagination) en automne 1993.

lIs (YOO In-taek, SHIN Chul et AHN Dong Kyu) se sont émancipés de la
coutume qui veut qu’[un réalisateur] décide de tout et demande le frais de production a
la société de production de cinéma ou au distributeur des films des régions.
Aujourd’hui, ¢’est I’ére du « Kihoek yonghwa » ou [un p irodyuso] s’occupe de toutes
les étapes de production. Tout d’abord, il développe le projet, ensuite, il complete
I’histoire avec le scénariste et choisit le réalisateur et des acteurs. Puis il méne des
recherches afin de prévoir la réception du film par le public. Ceci est désormais un
processus commun pour la production cinématographique [...] Face au déferlement du
cinéma étranger, les producteurs de 1’ancienne génération ont disparu [...]
[Chungmuro] restait dans 1’état indifférent sans avancer et se relachait dans ses efforts

a produire avec efficacité des films plus créatifs®®.

Les critiques ont reproché, a ce nouveau type de productions, I’absence de diversité des
genres cinématographiques, hormis le mélodrame comique. Pourtant, avec le succes des films
planifiés®®, depuis le début des années 1990, le godt du public sur le cinéma coréen, déprécié
auparavant, évolue positivement, passant de formules disant «il vaut la peine d’étre vu », en

passant par des formules mentionnant « il est amusant » jusqu’a admettre « il faut le voir »**

B qolge A7 ofoltlolz oldAY Wi 2Attu I H FEFAlel A Xﬂﬂ‘ﬂ] £ FoleAd, AW
vl Aol Al A2 ok s 2708 H Zﬂﬂ‘ﬂ]% zdstd FHEo oA 2y s Al ofeldlE
7§ atar ﬂﬂ@r S Sl AldEl o 9Hd, A a5 A A skaL Ziglo] B el 01%%‘ ARJN7} A=
718 g3k AtiE A AolA L. oAl = 01 A 3g o] gk Heo] JEtE wh=s dnbARl 3pgo] G U T [L..] 213t
Mol & g% A 7|E ARAES B[] [FFEE] &5 30 M AR S 01‘%‘7%1
aEAo® whgold = QlEvt e =89S AlS F/]Z}EE} » Source : YUN Yosu. « ‘P’lirodyusd 1 sedae’ wa
han’guk yonghwa (‘Z 2741 1 Alt]’ 9} st=-d 3}, “La premiére génération du p tirodyuss™ et le cinéma coréen)
». Dong-A ilbo, 10 ao(t 2009. Disponible sur : http://news.donga.com [consulté le 15 septembre 2014]

28 Misut’o mamma (7] 2=E]%v}, Monsieur maman) réalisé par KANG Woo-seok en 1992 est le deuxiéme film
le plus vu de ’année avec 227 294 d’entrées a Séoul. Noege nariil ponaenda (U Al UE B ATE, Je m’envoie
a toi) réalisé par JANG Sun-woo en 1994 est le deuxiéme de ’année avec 381 578 spectateurs a Séoul. Ils sont
tous les deux produits par YOO in-taek ; SHIM Jaemyung a planifié Kii yoja, kii namja (= 1A}, L &=}, Une
femme, un homme) réalisé par KIM Ui-seok en 1993 et ce film est placé a la deuxiéme place selon le nombre
d’entrées de I’année.

289 « Midasii @i son yonghwa p’iirodyusd (V]th2=9] &= 93} 2574, Le producteur (p irodyuss) des films, la
main de Midas) ». Joong-ang ilbo, 31 janvier 2002. Disponible sur : http://news.joins.com [consulté le 17 juin
2017]
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En effet, selon le Conseil du film coréen, la part de marché des films coréens est passée de
15,9 % en 1993 a 50,1 % en 2001*.

3. Valorisation et intellectualisation du cinéma

Avec le rétablissement de 1’¢lection présidentielle au suffrage universel direct suite au
soulévement démocratique de juin 1987, le régime militaire disparait et laisse place au régime
civil en 1993. En raison de la démocratisation de la société, et de la fin de la guerre froide, dés
les années 1990, la société sud-coréenne est plus apte a réceptionner le postmodernisme.
Selon CHON Tongydl, ce courant d’idées a servi, en Corée du Sud, a souligner que la
dissolution de I’'URSS et I’effondrement du communisme en Europe étaient appropriés et
inévitables®'. Par conséquent, si la seule grande discussion de la décennie précédente portait
autour de la question du marxisme, les Coréens s’intéressent désormais a la société civile et a
la production culturelle au lieu de s’intéresser uniquement a 1’opposition idéologique.
L’attention des intellectuels s’est donc portée davantage sur la culture de masse, notamment le
cinéma, la musique populaire et la mode. La culture de masse, qui était auparavant
I’antonyme de la culture savante, s’est rapprochée de la culture dominante grace a
I’abondance matérielle et a ’ambiance sociale moins politique des années 1990. Dans ce
contexte, la perception négative portée sur le cinéma coréen s’est également améliorée.
Auparavant, sous la dictature qui considérait le cinéma comme un outil de domination, les
critiques cinématographiques des médias visant le grand public tel que les journaux

quotidiens ne se basaient que sur les descriptions des impressions ressenties devant les films.

a) Lecinéma sud-coréen reconnu a I’extérieur

En paralléle de son succés dans le pays, le cinéma coréen a commenceé a attirer
I’attention internationale a partir du milieu des années 1980. Parmi vingt-et-un films sud-
coréens primés aux festivals de films étrangers depuis le début de 1’histoire du cinéma coréen

jusqu’a la fin du XX° siécle, six films sont sortis dans la seconde moitié des années 1980 et

0 Han’guk yonghwa chinhiing wiwdnhoe (Conseil du film coréen, KOFIC). 2016nyon han’guk yonghwa sandp
kyolsan (2016 A $+=14 3l4k] A4}, Bilan de industrie du cinéma coréen de I’année 2016), p.3.

2L CHON Tongydl. « P'osiit'i moddnijiim kwa taejung sdng iii munje — han’guk i p'osiit'h modonijiim suyong
yangsang ¢ tachan pip'an chok koch'al (Z~ERHUFH dlFA Y A4 - St X2ERUYE 58 ol
o st v g4 12 Le postmodernisme et le probléme de la popularité - un aspect critique de la réception du
postmodernisme en Corée du Sud) ». Togil 6no munhak, 2002, n°® 18, p.240.
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treize dans les années 1990 (voir 1’annexe 10). A une époque oul le cinéma coréen était encore
négligé au sein du pays, sa reconnaissance a 1’échelle internationale, au sein des festivals de
cinéma « prestigieux » du monde occidental, est percue comme un fait surprenant. A partir de
ce moment, I’industrie reprend peu a peu la confiance en ses capacités. D’abord, les médias
ont formulé des éloges sur les films récompensés. Pour le journal quotidien Kyunghyang
Shinmun, le grand prix remis au film de BAE Yong-kyun, Talma ka tongtchok iiro kan
kkadalk 1in (Zv}7t 522 2+ 7b5-2, Pourquoi Bodhi-Dharma est-il parti vers 1’Orient ?)
lors du 42° Festival de Locarno était « un exploit qui avancait d’une génération le niveau du
cinéma coréen®?», Le fait que Hayan chonjaeng (3+9F 14, La Guerre blanche) de JEONG
Ji-yeong a été primé comme le meilleur film au cinquiéme Festival international du film de
Tokyo en 1992, a suscité un commentaire du Dong-A ilbo sur «la potentialité nouvellement
reconnue de notre cinéma®? ». En outre, les films récompensés ont été qualifiés comme étant

des « chefs-d’ceuvre » par les médias, et leurs realisateurs comme étant des artistes :

Nous pouvons citer IM Kwon-taek parmi les réalisateurs [Sud-coréens] qui se
hissent au statut d’auteurs-réalisateurs. IM est désormais un reéalisateur reconnu au
niveau mondial avec Ssibaji (%], La Mére porteuse), Paekch'i adada (2] o}t}ct,
Adada) et Aje aje para aje (el obAl wiekolAl, Viens viens viens plus haut) des
années 1980. [...] les festivals du cinéma du monde prétent attention au réalisme sud-
coréen [...] PARK Kwang-su est également a compter parmi les auteurs-réalisateurs.
[...] JANG Sun-woo est un cinéaste qui posséde une conscience sociale. [...] Les
jeunes réalisateurs qui ont étudié le cinéma a 1’ Académie du film de Corée du Sud ou
a I’étranger possédent non seulement des connaissances cinématographiques, mais
aussi des expériences sur le terrain. Nous estimons qu’ils joueront un réle de

stimulateur pour le cinéma coréen®*.

2%2 KIM Yangsam. « Panghwa sujun han sedae aptanggin k’woegd ("3} =3 & At <271 77, Un exploit
qui avance d’une génération du niveau du cinéma coréen) ». Kyunghyang Shinmun, 14 ao0t 1989. Disponible
sur : http://newslibrary.naver.com [consulté le 13 avril 2015]

28 « Kukche yonghwaje susang panghwa (rA4l%33}4] 5=4F w3l Les films coréens primés aux festivals
internationaux) ». Dong-A ilbo, 11 octobre 1992. Disponible sur : http://newslibrary.naver.com [consulté le 13
avril 2015]

R R k- P %6}% FtEons A4 AES WS 5 ATk 80 A <A tol>, < A] ofritd>,
<0}7<1]0}11] vhgtolAl> Fo g Aok AAA & tide] A ) = L] olAA & A 2 x|
gl de|Foll AAGSAZF =58k 317] wiEel vk [L..] L 9] °§§V‘7PE t‘e‘%%o}” s 3 Abgro] W,
[..] 8% 5 =3 wss 5 gle o e #2455 @ ] 538l olg2 °ﬂﬁ}o}ﬂﬂlﬂl =20
sleletatem A A XA GA 43} o] &S AulE V£ °ﬂ§‘r7ﬂ o Avd A=A= AT A A »
Source : KIM Pyongjae. « 90nyondae yonghwa kye ikkil yajon saryonggwan (90 At < 8} A o] & op AL 3,
Les commandants du combat du monde cinématographique qui meéneront les années 1990) ». Maeil Kyongje,
30 janvier 1990. Disponible sur : http://newslibrary.naver.com [consulté le 16 avril 2015]
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IM Kwon-taek était un des rares réalisateurs faisant partie de I’ancien systéme de
Chungmuro apprécié et admiré par la génération Munhwawon. Les médias le considéraient
comme un «chang’in kamdok (%<1 %%, artisan - réalisateur) de Chungmuro® » avec un
nombre impressionnant de films a son actif, mais non pas comme un artiste. Apres 1’obtention
de prix internationaux, il est ensuite qualifi¢ d’artiste par la presse. Aux jeunes cinéastes
émergents également, les médias n’ont pas hésit¢é a donner le nom d’auteur-réalisateur,
notamment a PARK Kwang-su, JANG Sun-woo et CHANG Gil-soo. Avec les éloges des
médias, des films déja reconnus a I’étranger, ont attiré les spectateurs sud-coréens.
Effectivement, la plupart des lauréats sud-coreens des prix des festivals internationaux ont eu
du succes au box-office*. On peut citer, le cas de Pourquoi Bodhi-Dharma est-il parti vers
[’Orient. Ce film a été produit hors de Chungmuro et distribué en Corée du Sud, a la suite de
I’obtention du grand prix du Festival de Locarno. Yep'illiim, une société de production de
cinéma a acheté¢ ses droits d’auteur. Cela reste toujours un cas trés rare pour un film
indépendant. Avec plus de 140000 entrées a Séoul, il est le sixiéme film coréen le plus
visionné en 1989 dans la capitale. KIM Chongwon attribue 1’étonnant succés de ces films
locaux au fait que les «spectateurs coréens qui dénigraient auparavant le cinéma du pays s’y

intéressent grace aux lauréats des prix des festivals internationaux®’ ».

Ainsi, les prix remis aux films coréens lors des festivals internationaux du 7° art ont
offert une opportunité de confirmation du sens artistique du cinéma coréen, et ce, en captant le
capital symbolique entourant ces festivals. Ensuite, I’Etat a décerné 1’ordre national du mérite
culturel 8 KANG Soo-yeon [KANG Suyon]*®, IM Kwon-taek et BAE Yong-kyun en 1989%*

C’¢était la premiere fois que le gouvernement faisait une remise de décorations aux cinéastes

2% JUNG Sung-il. Interview réalisée le 7 janvier 2015 & Séoul, Corée du Sud.

2% Ceux qui se trouvent dans les dix films coréens les plus vus de I’année sont : Gilsoddeum (2 2%, 1986,
104 796 d’entrées a Séoul), Ch’ilsu wa Mansu (25~} 7F<=, Chilsu et Mansu, 1988, 73 751 d’entrées a Séoul),
Aje aje para aje (¢}A o}Al wlEFo}lAl, Viens viens viens plus haut, 1989, 145,241 d’entrées a Séoul), Talma ka
tongtchok tiro kan kkadalk 1in (€77} 5% 22 1+ 7152, Pourquoi Bodhi-Dharma est-il parti vers 1’Orient ?,
1989, 143 881 d’entrées a Séoul), Unma niin oji anniinda (&b 94| 9=}, Le Cheval d’argent ne viendra
jamais, 1991, 170922 d’entrées a Séoul), Sop'vonje (X1 Al, La Chanteuse de pansori, 1993, 1035 741
d’entrées a Séoul), Saroriratta (o2 =ttt Je survivrai, 1993, 40 229 d’entrées a Séoul).

T NAM Talsong. « Chejak niilgo panghwa kye hwalgi hiinghaeng songgong (42t &3 W34 7] S8 4,
La croissance des productions des films, succés des films coréens) ». Dong-A ilbo, 30 octobre 1989. Disponible
sur http://newslibrary.naver.com [consulté le 16 avril 2015]

2% KANG Soo-yeon (44=<1, 1966 — ). Actrice sud-coréenne.

299 K ANG Soo-yeon a recu le prix pour la meilleure interprétation féminine lors du 44° Festival international du
film de Venise pour Ssibaji (%], La Meére porteuse) et du 16° Festival international de Moscou pour Aje aje
para aje (°}Al o}Al ulgtolAl, Viens viens viens vers le haut). Ces deux films ont été réalisés par IM Kwon-
taek.
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en Corée du Sud. Depuis, la remise de décorations aux acteurs du cinéma n’est plus insolite®”.

En rappelant la mauvaise réputation du cinéma coréen qui n’encourageait pas les jeunes
cinéphiles a choisir le département de cinéma a 1’université, et ce jusque dans les années 1980,

nous pouvons saisir la radicalité du changement de la position culturelle du cinéma coréen.

La remise de prix aux films coréens dans les festivals internationaux a contribué a
I’évolution de la réputation du cinéma dans le pays, car elle représentait une reconnaissance
du niveau artistique des films et des artistes cinématographiques. Nous pouvons également
remarquer que les réalisateurs considérés comme des auteurs-réalisateurs ont justement été les
lauréats des prix internationaux et qu’ils ont été regroupés sous le nom de la Korean New
Wave. On y trouve les cinéastes de la MHSD (PARK Kwang-su, KIM Hong-jun) et les
réalisateurs plus agés que la génération Munhwawon préférait (LEE Jang-ho, IM Kwon-taek
et JEONG Ji-yeong). Avec la KNW, le cinéma coréen a commence a étre considéré comme
un nouvel art, fruit du mariage de la Science et de 1I’Art, surtout suite a ’apparition de
’expression « 7° art », inventée par Ricciotto CANUDO**. En paralléle, les cinéastes de cette

nouvelle vague sud-coréenne sont devenus des artistes Iégitimés par la société.

b) La diffusion des connaissances plus approfondies sur le cinéma

Dés les années 1990, les rubriques culturelles des journaux quotidiens nationaux ont
connu une évolution quantitative. Leur composition s’est spécialisée et segmentée en
différents domaines tels que littérature, cinéma, vidéo, musique et danse. D’aprés YANG
Un'gyong, la croissance rapide des articles consacrés a la culture populaire a
considérablement augmenté a partir de 1993°%. Cette place est aussi permise grace a la
diffusion des connaissances théoriques sur le 7° art, notamment le vocabulaire
cinématographique et les courants d’idées. La presse a publié davantage de critiques et
d’analyses de films. De la fin des années 1980 au début des années 1990, les médias ont

évoqué principalement I’industrie, la politique du cinéma ou les stars. Depuis cette période,

%00 par exemple, en 1991, la médaille d’honneur de la culture a été décernée a LEE Hye-sook [Y1 Hyesuk] et
CHANG Gil-soo, Iactrice principale et le réalisateur du lauréat des prix au 15° Festival de Montréal en 1991,
Unma niin oji anniinda (&vb= A ¢3=t}, Le Cheval d’argent ne viendra jamais).

%1 Ricciotto CANUDO (1877 — 1923). Romancier, poéte, philosophe, critique d'art, critique littéraire, critique de
cinéma, musicologue, scénariste italien. 1l a nommé le cinéma le « 7° art » a la suite de la publication de son
essai intitulé La Naissance d’un sixieme art — Essai sur le cinématographe en 1911. Ricciotto Canudo voulait
d’abord faire du cinématographe le sixiéme art, mais apprenant que la danse, le mime, le théatre et le cirque
pouvaient étre regroupés en arts corporels, il imagine le cinéma comme le 7° art.

%02 YANG Un'gyong. 1990 nyondae han'guk munhwa yon'gu i hyongsong kwa kwdllyok hyogwa (1990 A th
skl o] P42k 93 a2, La Formation des études culturelles et leurs effets de pouvoir dans les années
1990 en Corée du Sud). Thése : Sciences de I’information et de la communication : Université nationale de
Séoul : 2000, p.146-149.
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parmi les articles des quotidiens traitant du cinéma, le nombre d’articles de fond ainsi que des
analyses, reportages et dossiers a dépassé celui des filets ou des synthéses. D’aprés Y1 Sanggil,
depuis le milieu des années 1990, le cinéma est devenu un sujet important pour les médias

étant donné qu’il leur assurait le lectorat d’une certaine catégorie de lecteurs®,

Cette augmentation de la place laissée a la critique de film dans la presse a permis aux
voix de journalistes spécialisés, de critiques de films, d’universitaires et des producteurs de
s’élever d’une fagon encore jamais connue en Corée du Sud. Les principaux quotidiens,
notamment le Chosun ilbo [Choson ilbo] et le Dong-A ilbo avaient déja de nombreux
journalistes spécialistes de cinéma. En revanche, d’autres quotidiens tels le Hankyoreh et le
Kyunghyang Shinmun qui n’avaient que peu de journalistes spécialistes ont mobilisé des
rédacteurs externes. Les critiques de la génération Munhwawon ont souvent travaillé avec le
Hankyoreh. 1l faut saisir la relation étroite entre le quotidien et la MHSD en considérant
I’histoire méme du journal. Le Hankyoreh a été créé en 1988 par des journalistes licenciés
pour avoir cherché a défendre leur liberté d’expression contre la dictature de PARK Chung-
hee et de CHUN Doo-hwan. Une fondation a donc été établie grace aux fonds collectés aupres
d’environ 62 000 personnes. Pour comprendre cette apparition, il faut la mettre en rapport
avec le mouvement de démocratisation : son argumentaire avait beaucoup de points communs
avec celui des acteurs sociaux de la genération Munhwawon, en particulier avec Y1 Hyo-in,
LEE Jeong-ha, Y1 Yonggwan et JUNG Sung-il.

En conséquence, le Hankyoreh a fonctionné comme un médium privilégié de diffusion
des discours de la MHSD. Selon I’analyse de YI Sanggil, le Hankyoreh a axé ses articles
principalement sur les films indépendants, dénoncant les contradictions de la société et
critiquant la politique de I’Etat sur le cinéma jusqu’au début des années 1990. Par la suite, son
intérét s’est élargi aux films commerciaux et aux films de genre. Contrairement aux autres
quotidiens, il a publié de nombreux reportages sur les affrontements contre la distribution
directe des films étrangers et en faveur de la liberté d’expression dans le cinéma. Dans la lutte
pour le quota d’écran des films coréens, pendant que les autres quotidiens ont cherché garder
une équité mécanique en présentant des raisonnements pour et contre le sujet, le Hankyoreh a
ouvertement soutenu le maintien de la politique favorable a ce quota. De plus, il a moins

accordé d’importance au cinéma hollywoodien : ses articles sur les films nationaux sont les

%93 | Sanggil. « 1990nyondae han’guk yonghwa changniiii. .. op. cit., p.92-96.
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plus évoqués au cours des années 1990. Les films européens et socialistes, les films

indépendants et les films d’auteur ont également été de grands sujets du Hankyoreh®*,

Selon les critiques cinématographiques publiés dans le quotidien, un réalisateur était a la
fois créateur, artiste et auteur, la source de 1’originalité du film. Les rédacteurs ont donc
souligné le besoin de parler du cinéma a travers le langage du cinéma. Cette approche a
constitué une rhétorique permettant une distinction entre le cinéma et les autres genres
artistiques. L’usage de termes philosophiques et esthétiques a assur¢ la crédibilité et 1’autorité
des articles. Leurs écrits étaient parfois trés difficiles a comprendre sans connaissance de la
culture cinématographique. Dans ce contexte, le cinéma est devenu un objet auquel les gens
cultivés devaient accéder de maniére scientifique et la génération Munhwawon a mis en avant
cet aspect au travers des discours qu’elle diffusait également. Ainsi, la MHSD s’est hissée au

statut d’énonciateur des discours et de pédagogue a la fois.

Les lecteurs du Hankyoreh relevaient majoritairement de la classe moyenne progressiste.
Passés par I’université, ils ont participé au mouvement de démocratisation ou ont, @ minima,
soutenu ses idées. Le Hankyoreh, un des fruits des manifestations démocratiques de
I’année 1987, avait pour devise : la « presse démocrate pour le minjok et minjung ». Notons
que la majorité des actionnaires qui ont contribué a la collecte de fonds pour la création du
quotidien étaient des fonctionnaires (20 %), des professeurs ou des enseignants (8,45 %) et
des étudiants (6,01 %)°>. Le journal ciblait les hommes de 27-39 ans ayant un dipléme
universitaire et en résidant dans une zone urbaine. Selon IM Yongho, le journal possédait une
audience fidele et élitiste. Par conséquent, son influence sociale a été plus élevée en
comparaison de son nombre de tirages®*®. Nous pouvons donc supposer que la cinéphilie de la
MHSD a été transmise de cette maniére aux «leaders d’opinion » émergents de la nouvelle

décennie.

Les revues littéraires, qui étaient I’apanage des élites ont également montré leur intérét
pour le cinéma a partir du milieu des années1990. Auparavant, les critiques

cinématographiques étaient un genre mis a 1’écart par ces revues, a cause des préjugés sur le

%% Ibid., p.98-100.

% |M Tonguk. « Choson ilbo wa han'gydre sinmun Ui sahoe chok dimi (42 B9} 8- #| A1 o] A}3] 4 o]n],
La signification sociale du Chosun ilbo et du Hankyoreh) ». Chinbo p'yongnon. 2000, n°6, p.121.

%06 IM Yongho. « Han'guk sinmun sijang esd chinbo chok taejungji niin kaniing han'ga (8- 218A] o] 4]
AR A t5A = 75§71, Est-elle possible une presse populaire progressiste au sein du marché des quotidiens
de la Corée du Sud) ». Han'guk sahoe wa ollon. 1998, n°10, p.195.
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cinéma®’ : un film était soit un simple divertissement ou un outil de propagande. Toutefois,
les nouvelles revues culturelles telles que Mal (2, Paroles, fondée en 1989), Munhwa kwahak
(&3t=tst, Science de la culture, fondée en 1992), Sangsang (%7, Imagination, fondée en
1993), Ribyu (214, Revue, fondée en 1994) et Munhak tongne (%34, Quartier littéraire,
fondée en 1994) ont présenté a leurs lecteurs des pensées, des critiques et des théories relevant
du cinéma. Elles ont imposé I’autorité et la légitimité culturelles de ce genre artistique,

fraichement admis en Corée du Sud.

Sangsang, une nouvelle revue trimestrielle littéraire [...] cerne tous les genres
culturels notamment le cinéma, la musique populaire et le théatre en dépassant le
systéme préexistant d’édition des revues littéraires qui n’incluait que la poésie, le
roman et les critiques littéraires. [...] Avec pour devise la « nouveauté de la littérature
et de la culture », les littéraires et réalisateurs YI Munyol®*®, HWANG Ji-u, LEE

309

Chang-dong™™ et PARK Kwang-su font notamment partie du comité consultatif. Son

rédacteur en chef est CHU Insok. Ce jeune écrivain affirme que si I’on parle de crise

de la littérature des les années 1990, c’est parce qu’elle n’arrive plus a s’adapter a la

configuration culturelle de la nouvelle ére*?,

Ces discours culturels ont émergé chez les élites en comblant certaines lacunes accusées
par les sciences sociales qui ont décliné en réponse a la chute des régimes communistes en
Europe et a la réception des théories du postmodernisme. Les nouvelles revues ont été
dirigées par de nouvelles personnes présentes dans le champ intellectuel, tels des étudiants en
master, des doctorants ou de jeunes diplomés®. En revanche, les meneurs des revues de

sciences sociales ou humaines préexistantes étaient des professeurs des universités ou des

%7 KIM Unju. « Yonghwa p'yongnon, maech'e pydl hydnhwang punsok (%3 313 &, v =8 &3} 241, Analyse de
1’état actuel des critiques cinematographiques selon les médias) ». Yonghwa, mai 1993, p.26.

%08 Y1 Munyol (o] %<, 1948 — ). Ecrivain sud-coréen.

%% Au moment de la fondation de la revue, LEE Chang-dong venait de commencer sa carriére & Chungmuro en
tant qu’assistant de PARK Kwang-su. Avant, il travaillait en tant que professeur de coréen au lycée (1981-
1986) et il a publié des romans.

Wogze Feo EISAA Ty L] A2AEE FAY 7E FEdx AdIduE Hely
BT eoh-ds T RE LIRS xdee IAS FAsta vk [L] TEEY A ER, #3 MEES
zate o] A Z}TH Aoz o]Ed - FA oA T wUI IS FFATE Folsta o
AL 32 247 FAANF 2t 4= Todd 5o TE38he §17], 7} A AR E = ol fr A2
]qu 53124 2ol E3}o] tﬂrah}x] 53k 9)7] W, o]k [...]. Source : Joong-ang ilbo. « Sae munhak

0?~

kyeganji sangsang ch'anggan (A #&ATFA] 4 3k, La fondation d’une nouvelle revue littéraire
trimestrielle, Sangsang) ». Joong-ang |Ib 2 ao(t 1993. Disponible sur : http://news.joins.com/article/2828231
[consulté le 20 juin 2017]

311 | es cas représentatifs sont : YI Songuk (1960 —2002) et YI Tiikchae (1959 — ), d’anciens membres du comité
éditorial de Munhwa kwahak, CHU Insok (1963 — ), le premier rédacteur en chef de Sangsang, KANG Hon
(1962 — ) et KWON Séngu (1963 — ) du comité éditorial de Ribyu. La plupart des membres du comité éditorial
de Munhak tongne ont également été nés au début des années 1960, notamment NAM Chinu et HWANG
Chongyon.
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critiques appartenant au milieu littéraire. Les jeunes chercheurs ont tenté de se distinguer de
leurs ainés afin d’éviter d’étre situés en arriére-plan dans la hiérarchie du champ intellectuel et
d’acquérir leur propre autorité®?. C’est dans ce contexte que leur attention sur le cinéma a
augmenté. D’aprés YANG, qui a examiné le nombre des textes traitant de chaque secteur
culturel dans les revues Munhwa kwahak, Sangsang et Ribyu, les discours critiques sur le
cinéma ont occupé la plus grande place. Leur intérét cinématographique était plutét porté sur
I’esthétique et ces revues préféraient les films d’auteur qui proposaient une évolution
artistique et des expérimentations. Par ailleurs, on trouve aussi des essais pour comprendre les
films classiques d’une nouvelle mani¢re et des tentatives de mise en valeur d’ceuvres
jusqu’alors sous-estimées®?. Ces discours ont été diffusés principalement chez les étudiants

par le biais de nouvelles revues littéraires.

En paralléle aux revues culturelles, le cinéma a imposé son importance au travers des
revues cinématographiques. Cine21, Kino et Premiere Korea ont été fondés la méme année,
en 1995. En y ajoutant Screen et Roadshow, les revues créées dans les années 1980, cela nous
ameéne a un total de cing revues cinématographiques pour la période du milieu des
années 1990 au début des années 2000, une période considérée comme « 1’age d’or des revues
cinématographiques ». La croissance du marché a révélé le développement a la fois quantitatif
et qualitatif de I’industrie du cinéma et I’intérét grandissant des spectateurs pour le cinéma®*.
Ces trois revues de cinéma fondées pendant la période dite de «renaissance du cinéma
coréen » possédaient chacune leurs propres caracteres : Cine21** et Premiere Korea®* étaient

plus populaires. Tandis que Cine21l était plut6t destinée aux films nationaux, Premiere Korea

%12 YANG Un'gyong. « Munhwa yon'gu Ui sin sujong chulii p'acrodaim kwa tacjung munhwa pip’yong
(E8a79 A5AF devdn 53 %, Le nouveau révisionnisme des études culturelles et la
critique sur la culture de masse) ». Ollon chongbo yon'gu. 2000, n°37, p.82.

13 |bid., p.85.

814 CHON Chonghydk. Han'guk yonghwa chapchi riil torabonda (35 3317342 Zo}kt}, Réflexion sur les
revues cinématographiques sud-coréennes). Séoul : Conseil du film coréen, 2013, p.1.

%1% Cine21 est une revue hebdomadaire du groupe de presse Hankyoreh. Avant cette revue, la plupart des revues
cinématographiques étaient mensuelles. Malgré les inquiétudes sur le challenge concernant le cycle de parution,
ce choix a été la clé du succes de la revue, car cela permettait une adaptation plus facile a la croissance et a
I’évolution rapide du cinéma des années 1990. En rappelant le triomphe de la revue, CHON Chonghyok
témoigne qu’«a la fin des années 1990, Cine21 a remplacé Time Magazine sous les épaules des étudiants »
dans Darticle de Cine21 intitulé Han'suk yonghwa 10 nyon, ssine21 10 nyon (3+=r33} 103, A vl 21 10, 10
ans du cinéma coréen, 10 ans de Cine21) publié au mois de mai 2005.

%1% premiére est une revue mensuelle francaise établie en 1976. Sa version américaine, publiée par Hachette
Filipacchi Media U.S. a signé un contrat de licence avec HM Korea en 1995. Premiere Korea pouvait diffuser
plus rapidement et facilement des nouvelles du cinéma des pays étrangers en utilisant son réseau partout dans le
monde. Auparavant, pour connaitre les activités concernant les films des autres pays, Screen et Roadshow
étaient obligés de creuser dans les magazines étrangers, d’envoyer quelqu’un a I’étranger, ou d’embaucher des
correspondants, notamment des étudiants qui habitaient sur place. Dés lors, Premiere Korea a contribué a
enrichir la connaissance sur le cinéma des pays étrangers chez les cinéphiles sud-coréens.
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s’est spécialisé dans le domaine des films étrangers, surtout sur ceux d’Hollywood. Kino s’est

. Les nouvelles revues n’ont pas

consacré aux cinéphiles et a ’expansion de la cinéphilie
attiré uniquement des adolescents, comme c’était le cas auparavant. Au travers de ces
publications, les réalisateurs et les producteurs de cinéma sont devenus des célébrités, voire
des stars de la culture de masse. Le cinéma s’est inscrit au coeur de la culture universitaire :
selon Cine21, le cinéma apparait partout dans la vie des étudiants, autant dans leurs cours que

dans des conversations banales®®.

Parmi ces trois nouvelles revues, Cine21 et Kino ont conservé une relation étroite avec
la génération Munhwawon. En ce qui concerne Cine21, depuis son premier numero sorti au
début du mois de mai 1995 jusqu’au deux centiéme numéro®”, pendant quatre ans, elle
comptait KANG Hansop, YI Yonggwan, LEE Jeong-ha et KIM Soydng dans son comité
consultatif et Tony RAYNS comme collaborateur spécial a 1’étranger. Son premier numéro a
examiné la nouvelle phase du cinéma coréen. Il a présenté SHIN Chul, AHN Dong Kyu et
YOO In-taek comme la « troika de p 'rodyuso conduisant la période de changement du cinéma
coréen ». En outre, la revue a consacré bon nombre de ses pages a la perspective de Y1 Hyo-in
sur les réalisateurs, et a sélectionné les cinquante leaders de la culture médiatique du pays.
Dans cette liste, on trouve ceux qui avaient déja eté nommes plusieurs fois par la génération
Munhwawon, entre autres MOON Sung Keun, PARK Kwang-su, PARK Jong-Won, SHIN
Chul, AHN Dong Kyu, YOO In-taek, IM Kwon-taek, JANG Sun-woo, JEONG Ji-yeong et
HAH Myung-joong®®.

Kino est une revue mensuelle dirigée par JUNG Sung-il. Etant donné qu’elle était
difficile a comprendre en 1’absence de connaissances en sciences humaines et en cinéma,
certains cinéphiles ont réalisé le K’ino nori (71=%°], Jeu de Kino), afin d’en encourager la
lecture entiere du numéro de la revue. La mode de Kino est en provenance aussi du

« fandom » de JUNG Sung-il. Reconnu par les amateurs de films depuis les années 1980 ou il

317 Kino s’est dédié a défendre le cinéma d’auteur, le considérant comme un art pour tous. La revue a instauré la
mode des films cultes en Corée du Sud et a souvent traité I’histoire du cinéma et des théories
cinématographiques. Kino a consacré ses pages volontairement aux entretiens avec des cinéastes afin de rendre
accessible la voix des auteurs aux spectateurs-lecteurs. Malgré sa figure de style «traduction » et sa mise en
page peu lisible, la revue est trés vite devenue la « bible des cinéphiles ».

1% Y1 Yongjin. « Han’guk yonghwa 10 nyon... op. Cit.

%19 parmi les numéros de Cine21 que j’ai pu traiter pendant les recherches sur le terrain, le numéro 200 de la
revue sortie en mai 1999 est le plus récent. Pour cette raison, il n’est pas possible d’indiquer jusqu’a quand ils
collaboraient avec la revue. Néanmoins, cela prouve que la relation entre la revue et la Munhwawon sedae
existait pendant les années 1990.

%20 Cine21. « Yongsang munhwa riil umjiginiin besiit'i 50in (33312 <-4 o] = W]~ E 50 21, Les meilleurs 50
leaders de la culture médiatique) ». Cine21. 1995, n°1, p.40-54.
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avait été le rédacteur en chef de Roadshow, il a conservé sa réputation au travers des ecrits
publiés dans le Hankyoreh et Mal. CHON Chonghydk estime qu’il « a montré aux cinéphiles
comment accéder au cinéma de maniére obsessionnelle en mobilisant des connaissances
esthétigues et de sciences humaines contrairement a 1’ancienne  critique
cinématographique® ». Pour CHON, Kino était un cadeau pour les « Chong song'il k'idii »
(84 ¥ 71=, Enfants de JUNG Sung-il)**. En effet, certains lecteurs de la revue ont fondé un
club de fans de JUNG et confectionné une archive de ses articles ou ils partageaient ses
pensées sur le cinéma. Certains d’entre eux sont également devenus critiques, experts et
chercheurs en cinéma®®. Ainsi, Kino a contribué a la reconnaissance du cinéma en tant que 7°
art, lui permettant d’étre plus facilement percu comme un objet d’analyse et de
compréhension. LEE Sun-joo estime que la revue a aidé a la formation de cinéphiles critiques
au-dela méme de simples amateurs de cinéma qui n’étaient pergus auparavant que comme de

prosaiques consommateurs de culture®,

Pour faire suite a la croissance de I’intérét pour le cinéma, les médias ont commencé a
traiter ce sujet de facon plus approfondie et académique. Ce nouveau phénomeéne était souvent
mené par les individus de la génération Munhwawon qui écrivaient des articles sur le cinéma
depuis une décennie et qui avaient déja prouvé leur compétence. Avec la croissance des
plates-formes d’interactions (revues, journaux quotidiens, télévision et radio), ils ont pu
rencontrer plus directement les lecteurs cinéphiles. Ainsi ils se sont situés au cceur des
discours cinématographiques du pays et leur cinéphilie a été largement diffusée dans le public.
Le Han'guk p'vongnon'ga hyophoe (3= 2713 3], Association des critiques de cinéma de
Corée du Sud), auparavant composé principalement de journalistes, a ainsi été obligé
d’accepter I’entrée de jeunes critiques provenant de la MHSD. Par conséquent, dans les
années 1990, les analyses impressionnistes ont laissé leur place a des critiques centrées sur

I’esthétisme et sur la théorie.

%1 CHON Chonghyok. Ibid., p2.

%22 |hid.

23 LEE Sun-joo. « Yonghwa iii sidae - yonghwa chapchi k’ino wa 1990 nydndae 'pip'an chok sinep'illia’ ti
munhwa chongch'i (G339 At — Q3= 71209k 1990 Ao v B2 A Do o] 3142, Lére du
cinéma — la revue cinématographique “Kino” et la politique culturelle de la “cinéphilie critique” des années
1990) ». Taejung sosa yon'gu. 2017, n°23, p.445.

%4 Ibid., p.416.
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c) Le cinéma ancreé dans le monde académique et intellectuel

Des les années 1990, les études cinématographiques ont obtenu une place importante
dans le champ des études culturelles, avec les critiques de cinéma de la génération
Munhwawon comme nceud central. Parallélement, en raison des bouleversements de ce champ,
les chercheurs en littérature coréenne ont entrepris d’intervenir dans le milieu de la critique
cinématographique. La polémique autour d’un film de LEE Hyeon-seung, Kiidae an ui pullu
(724 <tel 5, Bleu en toi) entre KIM Yonghye et YU Gina est un cas représentatif. Parmi
ces deux femmes intellectuelles, KIM est littéraire et YU est critique de cinéma. En janvier
1993, YU a fait une critique favorable de ce film en faisant 1’éloge d’«un film féministe
remarquable dans sa maniére de décrire la femme a 1’écran®® » dans une revue, Yonghwa
chonol (9344, Journal du cinéma)**. Deux mois plus tard, KIM s’est opposée a
I’appréciation de YU en déclarant que le film n’était qu’un « rassemblement de scénes », a
cause de «sa pauvre conscience thématique »**'. Par la suite, YU a mis doute la crédibilité et
la capacité en tant que critique de cinéma de KIM dans son texte publié dans la revue, Sahoe

pyongnon (*}3 %2, Critique sociale) en avril 1993% :

Pour faire une critique cinématographique et critiquer 1’analyse d’un critique de
cinéma, il faut au moins une capacité raisonnable pour comprendre exactement le

langage du cinéma et la narration du film®,

Au cceur de cette polémique, O Ch’angiin reconnait le besoin des critiques de cinéma du
début des années 1990 de confronter la perspective et les méthodologies de la critique
littéraire au 7° art. Cela est d’autant plus vrai que c’est une période ou la critique

cinématographique a été incorporée dans le systéme culturel et intellectuel. CHONG

%25 90 Songhiii. « Chinan segi mal han'guk munhak @i pansdng : p'eminisiim {ii pansong chok songch'al (<]
A7) gh=tiske] ukA - Hmy&e] wkAdF A Z Réflexion critique sur la littérature coréenne de la fin du
siécle précédent: un examen de conscience sur le féminisme) ». Lit’opia, 2008, n°16. Disponible sur:
http://www.litopia21.com/xe/litopiacontents/3341 [consulté le 20 juillet 2017]

%26 YU Gina. « Yongsang sedae 1ii tangdang han yonghwa manduilgi (%344t ] &3t <48} vH= 7], Réalisation
majestueuse des films de la génération de multimédia) ». Yonghwa chondl. Janvier 1993.

%27 KIM Yonghye. « Han'guk yonghwa iii saeroun hiiriim : sin sedae @i kySrhon kwa il (3+% % 3}e] J2& 58 :
AAdle] 2&3 ¢, Une nouvelle tendance du cinéma coréen : le mariage et la vie professionnelle de la
nouvelle génération) ». Ch'angjak kwa pip'yong. 1993, n°21, p.197-201.

8 YU Gina. «Kiidae an i pullu ril tulldssan t'eksit'i @i odok - munhak p'yongnon'ga KIM Yonghye i
'han'guk yOnghwa Ui saeroun hiriim' e tachan pip'an (710 ¢to] 535 E8g 92EQ] o5 - sty £7}
A o] Fhardshe] Af= e 5ol thdl v, Une lecture erronée du texte du film Kiidae an iii piillu — les
critiques sur Une nouvelle tendance du cinéma coréen de KIM Yonghye) ». Sahoe p 'yongnon. Avril 1993.

W (Aol FAA Avol A dFWE el 2L AW} dFREe] ofw sje] @ WA vAD
m= Al Gstdoiy Gt W E B AeetAl elold = Q= s} =S gt oF &t » Source 1 O
Ch’angtin. «Pip'yong nonjaeng 1l t'onghae pon Sin Kyongsuk p’yojol sagdn 1i yoksa chok songch'al
(ME=As 53 2 AF S5 548 Abd e A4 A Z Une réflexion historique sur I’affaire de plagiat de Sin
Kydngsuk au travers des polémiques critiques) ». Munhwa kwahak. 2016, n°85, p.121.
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Chaehyong comprend ces débats comme un fort enjeu symbolique qui témoigne du
déplacement du statut du cinéma, en écrivant que « le cinéma n’est plus entre nos mains, mais
lancé au fond de la culture®® ». Lors d’une discussion organisée par Yonghwa ond, une revue
spécialisée en cinéma, YI Yonggwan n’a pas caché son souhait de garder une hégémonie,
voire un monopole sur les discours cinématographiques malgré sa remarque sur les capacités

insuffisantes de la génération Munhwawon :

« Je voudrais évoquer la soumission [des études sur le cinéma]. A cause de la
malnutrition, nous n’avons pas pu nous assimiler diverses forces [extérieures]. Nous
avons donc besoin de faire des efforts par nous-mémes. [...] Il y a de plus en plus de
monde qui se met & apprendre le cinéma, en particulier la critique cinématographique.
[...] Nous pouvons dire, sans exagération, qu’au début des années 1980, nous avons

étudié le cinéma en pleurant sans aucun prédécesseur. [...] Nous devons donc nous

rendre plus entreprenants et solides®". »

Les paroles de YI pourraient étre traduites comme un constat du délitement du
monopole de la MHSD sur la production des discours cinématographiques. Mais, il ne faut
pas oublier que cette discussion se passe entre les critiques les plus influents de 1’époque.
Concrétement, la génération des centres culturels n’a jamais perdu son influence au cceur de la
critique savante du cinéma. KIM Yonghye, une des intéressées aux débats sur la valeur
artistique du film Bleu en toi s’est présentée elle-méme comme « critique littéraire, en cours
d’apprentissage du cinéma®*? » au début de son texte provocateur. En effet, tous les nouveaux
arrivants dans le milieu, méme les plus intellectuels, une fois qu’ils avaient admis le cinéma
en tant que genre artistique et objet de recherche académique, devaient suivre les travaux de la
génération Munhwawon qui s’était spécialisée depuis déja une décennie. Par ailleurs, la
perspective de la MHSD a été partagée par les jeunes cinéphiles qui ont grandi en lisant les
revues cinématographiques telles que Screen et Roadshow depuis les années 1980. Dans ces
revues, les pages réservées aux connaissances intellectuelles cinématographiques étaient
souvent écrites par les critiques de la génération Munhwawon. Ainsi, dans ce contexte ou le

cinéma a été choisi a la fois stratégiquement et inévitablement par de jeunes intellectuels qui

%0 EE Jeong-ha et al. « Chwadam : han'guk yonghwa i hyonsil kwa mirae (2% : ghdste] @23} v,
Discussion sur le présent et le future du cinéma coréen) ». Yonghwa ono. 1995, n°15, p.13.
Bt AF F& G A, —r317} 2nm JPaETE 2™ Aol I gl o= oY AgEstae]

$ 315 A2 ol A £ a4 @rgkik, 2ol A 0 FAA AL 718 Bk ek Folgruth [ W
12 glo] we Aol 35k 53] Y5 g S FRee ST ] F-2l7h 80Ty Zke] Bk o) Aol
Aol Selrle] LR S FewA NATa A% Aol olyidl [.] et £AAY BER AEE oo ool

}L o] o} Yifi= Aol z%. » Source : lbid., p.13-14.
%32 KIM Yonghye. Ibid., p.193.
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souhaitaient se distinguer de leurs ainés dans le champ savant, la MHSD, pionniére des études

cinématographiques du pays est devenue aussi importante que les critiques littéraires.

Enfin, le monde académique a répondu au changement de perspective générale de la
société sur le cinéma. Tout d’abord, I’éducation supérieure cinématographique a été renforcée.
Depuis I’établissement de la licence de théatre et de cinéma a I’Institut des arts de Sorabol
(et dEx=FUE) en 1953, et jusqu’a la fin des années 1980, il ne se trouvait qu’une
dizaine d’écoles ou les étudiants pouvaient faire des études cinématographiques en Corée du
Sud dont I’Université Chung-ang, I’Universit¢ de Hanyang, 1’Université Dongguk et
I’Universit¢é Kyungsung [Kyongsong]. C’est a partir de 1’année 1995, avec ’évolution du
statut du cinéma et 1’intérét accru des jeunes, que le nombre d’établissements offrant une
éducation supérieure dans le domaine du cinéma a pris de I’ampleur. Selon SHIN Kang Ho,
au milieu des années 2000, un département des études cinématographiques existait dans plus
de cent universités sud-coréennes®®. Par conséquent, les écoles avaient besoin d’enseignants.
Cependant, il y avait trés peu de docteurs en cinéma dans le pays. Depuis I’installation du
cursus doctoral en études cinématographiques a 1’Université Chung-ang en 1990, la premiére
thése en études cinématographiques a été soutenue en 19923 et la deuxieme en 1996 en
Coree du Sud. Pour cette raison, un dipléme de master était une condition suffisante pour
avoir un poste d’enseignant titulaire de 1’université sud-coréenne. Y| Yonggwan est devenu
maitre de conférence dans le département de théatre et de cinéma a 1I’Université Kyungsung
en 1985 apreés avoir soutenu son mémoire de master en 1984 ; Y Ch'ungjik®® qui travaille en
tant que professeur de cinéma a 1’Universit¢ Chung-ang depuis 1991 n’a pas de doctorat
méme s’il a fait des études a I’Ecole Supérieure de Réalisation Audiovisuelle en France;
SHIN Kang Ho a commencé a enseigner le cinéma a 1’Université Kyungsung dés la remise de

son master en 1988%'. Afin de pouvoir assurer un cours de licence, il suffisait d’étre en master

%3 SHIN Kang Ho. « Han’guk yonghwa kyoyuk kwa yon’gu iii yoksa wa mirae (3- o 8t 7} 17-2] 9 A}e}
v] 2, L’histoire et le futur de I’éducation et des recherches sur le cinéma en Corée du Sud) ». Han’guk
yonghwa hakhoe haksul palp'yvo taehoe nonmun chip. 2006, p.1.

%4 CHO Huimun. Ch'och'anggi han’guk yonghwa sa yon’gu : yonghwa i chollae wa suyong (737
g sl a} A : gsle] A9 48, Erudes sur le début de I'histoire du cinéma coréen : l'arrivée et la
réception du cinéma). Thése de doctorat. Etudes cinématographiques. Séoul : Université Chung-ang, 1992.

¥ SHIN Kang Ho. Sin hyongsik chuiii yonghwa iron e taehan il koch'al (213 2] 5=¢] A slo] &l tjat o 1%
Une réflexion sur des théories cinématographiques néo-formalistes). Thése de doctorat. Etudes
cinématographiques. Séoul : Université Chung-ang, 1996.

%36 Y1 Ch’ungjik (¢1% 4, 1958 — ). Professeur de cinéma & 1’Université Chung-ang. Ancien directeur du Comité
pour le développement du cinéma de la Corée du Sud.

%7 SHIN Kang Ho. Interview réalisée le 11 septembre 2014 & Gyeonggi, Corée du Sud.
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en cinéma : Y| Hyo-in donnait des cours de cinéma dans de nombreuses universités tout en

faisant des études de niveau master depuis 1994%.

De plus en plus d’universités ont offert des cursus de master et de doctorat. En 1990,
trois universités proposaient des masters d’études cinématographiques, tandis qu’une seule
université permettait d’accéder au doctorat. Quinze ans plus tard, dix-neuf écoles assurent des
cours de master, et quatre d’entre elles de doctorat (voir le tableau 2-4)**. En paralléle, le
nombre des mémoires de master a augmenté trés rapidement des la fin des années 1980 (voir
le tableau 2-5)**. Selon KIM Junghwan [KIM Chonghwan] qui a effectué des recherches sur
les theses en cinéma soutenues en Corée du Sud de 1992 a 2007, les sujets academiques les
plus fréeqguemment traités étaient ceux de théorie, d’histoire et d’esthétique du cinéma (43
théses, 53,08 %)*".

Année 1990 | 1991 | 1992 | 1993 | 1994 | 1995 | 1996 | 1997 | 1998 | 1999 | 2000 | 2001 | 2002 | 2003 | 2004 | 2005
Master 3144|144 |56 |7 |7]|7110|14(15|15|16] 19
Doctorat | 1 1 112122233333 |4|4)| 4|4

Tableau 2-4. Les établissements offrant le cursus de master et de doctorat en études
cinématographiques en Corée du Sud (1990 — 2005)
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%38 Y1 Hyo-in. Interview réalisée le 28 ao(it 2018 & Séoul, Corée du Sud.

%9 Han’guk kyoyuk kaebal won (855711, Institut pour le développement de 1’éducation de Corée du
Sud). Kyoyuk t'onggye yonbo (257115, Rapport annuel des statistiques éducatives). Disponible sur :
http://cesi.kedi.re.kr [consulté le 31 janvier 2018]

¥ Han guk kyoyuk haksul chongbowon (3= 11584 191, Centre de recherches sur I’éducation de Corée du
Sud). Disponible sur : http://www.riss.kr [consulté le 31 janvier 2018]

1 KIM Junghwan. « Han’guk sahoe esd yonghwa iii chisong hwa... op. cit., p.92-93.
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Graphique 2-5. Les établissements offrant le cursus de master et de doctorat en études

cinématographiques en Corée du Sud (1990 — 2005)

Année 1990 | 1991 | 1992 | 1993 | 1994 | 1995 | 1996 | 1997 | 1998 | 1999 | 2000 | 2001 | 2002 | 2003 | 2004 | 2005
Mémoires 20 22 23 41 40 61 82 87 70 88 59 | 102 | 165 | 140 | 177 | 146
Théses 1 1 1 1 3 2 8 12 10 10

Tableau 2-5. Le nombre des mémoires et theses soutenues en Corée du Sud (1990 — 2005)
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Graphique 2-6. Le nombre des mémoires et théses soutenues en Corée du Sud (1990 — 2005)

5 Comparaison
Systeme avec d’autres
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. genres
production A
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de 20 18 16 12 9 4 1
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Tableau 2-6. Les sujets traités dans les theses en cinéma soutenues en Corée du Sud (1992 —
2007)
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Graphique 2-7. Les sujets traités dans les theses en cinéma soutenues en Corée du Sud (1992 —
2007)

Les premiers bénéficiaires de 1’émergence de I’enseignement supérieur en étude
cinématographique en Corée du Sud sont les acteurs de la génération Munhwawon : ils ont
largement occupé les postes d’enseignants nouvellement ouverts. Pour cette raison, le
Han’guk yonghwa hakhoe (3-=r<33}e+3], Association des études cinématographiques de
Coree du Sud) a été obligé d’accepter I’entrée de la MHSD. Dés lors, les caractéristiques des
membres de 1’association ont changé : au moment de sa creation en 1971, ses membres éetaient
souvent des professionnels du cinéma assurant des cours de cinéma dans les universités®*Z,
Malgré leurs expériences d’enseignement, ils n’avaient pas de dipléme au-dela de la licence.
Depuis I’année 1988, ou I’association a été a nouveau fondée®?, cette fois, la plupart des

membres avaient fait des études cinématographiques au moins jusqu’au master. Parmi les

%42 Notamment KIM Sodong (% 2%, réalisateur), YI Ch’onggi (] 7], scénariste), KIM Unu (725, acteur),
NO Man (=%, critique de cinéma) et HWANG Wangsu (3-%-<=, chef monteur).

3 Depuis la fondation de I’association en 1971, jusqu’au milieu des années 1980, seuls cinq bulletins de
I’association ont été congus et aucune assemblée générale n’a pas été convoquée ou ouverte. En outre, aprés la
publication du cinquiéme bulletin en 1985, 1’association s’est de facto dissoute. C’est a la fin de I’année 1988
que le Han’guk yonghwahak kyosu hycpiiihoe (3= 313} 1.5~ ©] ], Commission des professeurs de cinéma
de Corée du Sud) a remonté 1’association ayant pour but de contribuer a [’évolution des études
cinématographiques en Corée.
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trente-trois membres de I’association de 1’année 1990°*, plus de quinze avaient fait un master
d’études cinématographiques ** et la plupart étaient des individus de la génération
Munhwawon entre autres SHIN Kang Ho, YI Ch'ungjik, YI Yonggwan, CHU Chinsuk et
JEON Yang-jun. Depuis, son bulletin Yonghwa yon'gu (23 8-, Etudes cinématographiques)
a été publié au moins une fois par an**. Selon SHIN Kang Ho, dés le renouvellement de
I’association de la fin des années 1980, les nouveaux adhérents s’occupaient principalement
des missions de 1’association et de plus en plus de jeunes diplomés de master d’études de

cinéma s’y sont joints*’

. Aujourd’hui, selon le statut de ’association, afin d’étre membre
titulaire, il faut avoir au moins un master d’études cinématographiques, une expérience de
plus de deux semestres d’enseignement du cinéma dans une université ou un doctorat en
études dans un domaine parallele*®. Une certaine accumulation de capital culturel issu du
monde académique est donc nécessaire pour rejoindre cette association. Par conséquent, les
discours cinématographiques produits par ses membres agissent en tant que capital intellectuel
a 'intérieur du champ du cinéma. Par ailleurs, la restructuration des milieux académiques du
cinéma a participé a la prise de position dominante de la Munhwawon sedae, qui se trouve en

plein centre des processus de légitimation culturelle et d’intellectualisation du cinéma des

années 1990 en Corée du Sud.

IV — SYNTHESE : LE RAPPORT ENTRE LA GENERATION MUNHWAWON ET LA
KOREAN NEwW WAVE AU SEIN DE LA LEGITIMATION CULTURELLE DU CINEMA
SUD-COREEN

4 Han'guk yonghwa hakhoe. Han'guk yonghwa hakhoeji (3+=°38}8t3] %], Bulletin de I'Association des études
cinématographiques de Corée du Sud). Séoul : Han'guk yonghwa hakhoe, 1990, p227-231.

3 Sur le site du Centre de recherches sur 1’éducation de Corée du Sud, nous pouvons trouver des mémoires de
master sur le cinéma de 15 membres de I’année 1990. Disponible sur : http://www.riss.kr [consulté le 31
janvier 2018]

% Des le milieu des années 2000, I’association sort quatre périodiques et organise au moins deux colloques
annuellement.

¥7 SHIN Kang Ho. Interview réalisée le 11 septembre 2014 & Gyeonggi, Corée du Sud.

%8 pour étre membre associé, il faut tre en master en cinéma, avoir exercé des cours de cinéma pendant plus de
deux semestres dans 1’éducation nationale ou bien avoir régulierement rédigé des articles sur le cinéma publiés
dans les périodiques ou les revues pendant plus d’un an. Source : la page web de I’Association des études
cinématographiques de Corée du Sud. Disponible sur : http://www.kcal971.or.kr [le 2 février 2019]
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Avec les bouleversements de société sud-coréenne des années 1980 et 1990, le milieu
du cinématographique a connu changements radicaux. Les modifications de la Loi sur le
cinéma ont demandé a I’industrie du cinéma coréen un plus haut niveau d’indépendance
financiére et de compétence au sein de la production de films. Afin d’assurer ce niveau,
Chungmuro a accueilli en son sein de jeunes dipldmés et des individus experts en cinéma. A
travers la lutte contre la distribution directe de films étrangers, ces jeunes ont pu constituer
une alliance avec certains cinéastes plus anciens qui étaient détenteurs d’une perspective
progressiste. Cette collaboration leur a permis de s’installer de maniére durable a Chungmuro.
En parallele, étant donné que la société coréenne a commence a concevoir le cinéma comme
une industrie compétitive, des chaebol sont apparus dans le milieu, en tant qu’investisseur.
Ces nouveaux investisseurs ont préféré collaborer avec de nouveaux prodyuso assurant une
meilleure entente, comparée a celle avec les anciens producteurs du systeme de Chungmuro.
Afin de dépasser la mauvaise réputation du cinéma coréen pouvant empécher le succes de
leurs films, les prodyuso ont choisi de jeunes cinéastes possédant des connaissances issues de
leurs études cinématographiques et de leurs luttes contre la politique du cinéma de 1’Etat.
C’est ainsi que la génération Munhwawon et les individus se trouvant dans la sphere de son

réseau se sont progressivement inscrits dans le champ du cinéma commercial.

L’approche artistique et académique du cinéma coréen s’est développée également sous
I’influence de la génération Munhwawon. Dans la société sud-coréenne, avant les années 1990,
le cinéma n’était pas tant un art qu’un divertissement. Par conséquent, il se trouvait trés
rarement d’attitude sérieuse a 1’égard de I’esthétique cinématographique, puisque les
connaissances sur le cinéma n’étaient pas considérées comme étant des informations utiles
pour la société. En outre, le milieu du cinéma coréen se contentait des critiques
impressionnistes. Cependant, les individus de la MHSD ont accumulé des connaissances
cinématographiques depuis la fin des années 1970. Le changement de perspective a été rapide.
Suite & la démocratisation de la société et a la fin de la guerre froide, le champ culturel et
intellectuel du pays a connu 1I’émergence du cinéma avec la réception du post-modernisme en
Corée du Sud. Avec ’arrivée de la démocratisation, ce nouveau courant d’idée a insisté a la
société pour s’¢loigner des luttes idéologiques. En outre, la reconnaissance des films coréens
au niveau international a permis d’entrevoir la possibilité pour le cinéma coréen de se
positionner au rang d’art. Etant donné que les critiques de cinéma de la génération des centres
culturels étaient capables de mener des discours esthétiques et théoriques sur le cinéma, ils ont

été situés au cceur de ce changement. Par conséquent, les critiques de la génération
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Munhwawon ont pris leur place en tant que rédacteurs d’articles et des rubriques consacrées
au cinéma nouvellement créées par divers médias. Avec ’intérét renouvelé pour le cinéma et
I’approche artistique du cinéma, les études cinématographiques ont donc attiré de plus en plus
de candidats. En réponse a ce besoin, de nombreuses universités ont ouvert des cursus allant
de la licence au doctorat. Sachant qu’il n’y avait pas suffisamment de professeurs pouvant
assurer des cours de cinéma a ’université, un étudiant en master de cinéma pouvait donc
obtenir le statut d’enseignant de 1’université. Ainsi, les individus de la MHSD ont pris place

plus aisément et rapidement dans le champ académique du cinéma.

Le premier Festival international du film de Busan est arrivé a un moment opportun.
Depuis la creation du réseau de la Munhwawon sedae au CCF et au Goethe, tout en cherchant
a faire évoluer le cinéma coréen, la MHSD a continué a faire des tentatives de prise de
distance avec le systéeme déja établi de Chungmuro ce dernier qui était favorable au régime
autoritaire. Toutefois, ce n’était qu’une « tempéte dans une tasse de thé » étant donné que la
société n’a pas reconnu ce que la génération Munhwawon poursuivait en s’appuyant sur le
Petit cinéma. Grace a la succession des générations dans 1’industrie du cinéma et dans le
champ de la critique cinématographique, depuis la fin des années 1980, des expressions
désignant «le nouveau cinéma coréen de la nouvelle génération de cinéastes » sont plus
ouvertement apparues. Lors du premier BIFF en 1996, une de ces expressions, la Korean New
Wave a été officialisée. Des réalisateurs de la MHSD et d’autres proches de la génération
Munhwawon ont atteint le rang d’artistes pour la critique, en suivant la tradition de
sélectionner des auteurs-réalisateurs. Dans le champ du cinéma coréen, la nomination des
auteurs-réalisateurs se fait selon le réalisme critiqgue. Néanmoins, le réalisme de la nouvelle
vague se concentre davantage sur les caractéristiques critiques des sujets traités dans les films.
La KNW a développé une critique des contradictions sociales a la place d’une esthétique
appelée réaliste. L’absence d’esthétique commune chez les réalisateurs de cette nouvelle
vague rend difficile leur encadrement dans un méme mouvement artistique. Cependant, le
milieu du cinéma coréen a défini un artiste cinématographique en insistant sur 1’importance de
la conscience critique a 1’égard des problémes sociaux. Finalement, la Korean New Wave a pu
servir a revendiquer la dimension artistique du cinéma coréen malgré sa fragilité en tant que
courant d’idée. Au sein de la déclaration de I’arrivée du 7° art proprement coréen, nous
trouvons donc une forte présence de la génération Munhwawon. Elle est a la fois la créatrice,
la vectrice et le sujet de I’officialisation de la nouvelle vague du cinéma coréen. Par ailleurs,

les réalisateurs de la KNW peuvent étre catégorisés en trois groupes : les réalisateurs de la
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MHSD ; les realisateurs plus précurseurs qui ont été admirés par la MHSD ; les réalisateurs
plus jeunes qui ont été influencés par les idées de la MHSD. En conséquence, nous pouvons
affirmer que la génération Munhwawon a obtenu une légitimité par 1’intermédiaire de la
Korean New Wave, reconnue lors du premier BIFF, et que, par effet rebond, elle a transmis

cette autorité a ceux qui la soutenaient.

Ainsi aprés un age sombre pendant les années 1970, le cinéma coréen a bénéficié d’une
Iégitimation culturelle pendant les années 1980 et les années 1990. Son passage de la « sphére
du légitimable » a la « sphére de la légitimité » a été rapide. Durant ce passage, ils se trouvent
de nombreuses instances de légitimations: la valorisation du cinéma coréen lors des
événements cinématographiques européens, la remise de décorations culturelle aux cinéastes
d’Etat, I’intérét augmenté des intellectuels pour le cinéma, le succés du premier BIFF avec la
propagation de la Korean New Wave et I’installation des cursus de licence, de master et de
doctorat en cinéma au sein de plusieurs universités. Lors du processus de légitimation
culturelle du cinéma sud-coréen, la génération Munhwawon était la premiére bénéficiaire de
ces instances de légitimation et aussi les facilitateurs de la légitimation. En raison de
I’insensibilité et de ’incompétence dans le domaine de la production de films de 1’ancien
Chungmuro, la MHSD a pris le contréle de I’industrie du cinéma coréen. Ainsi I’alternance
des générations au sein du paysage cinématographique de Corée du Sud a suivi son cours,
telle une armée entrant dans une citadelle sans effusion de sang. Dans ce chapitre, en
examinant la 1égitimation du cinéma coréen, nous avons compris qu’en ayant été entrainés
dans un changement sociétal et une évolution de la perspective cinématographique, les
individus de la génération Munhwawon ont répondu présents pour adapter et guider
I’ascension du cinéma au contraire de leurs ainés. Afin de ne pas y voir un simple hasard de
I’histoire uniquement, attachons-nous & mieux comprendre & la suite de cette these, le rapport
entre la MHSD et la nouvelle vague. En effet, quelles activités cinématographiques les
individus de la génération des centres culturels ont-ils exercées ? Ont-ils uniquement bénéficié
d’un contexte social et politique favorable ou bien avaient-ils des objectifs clairement formulé
a I’égard du cinéma? La cinéphilie de la MHSD et son rapport avec le nouveau cinéma

coréen sont donc au centre de 1’attention dans le chapitre suivant.
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CHAPITRE 3 UN PLI CINEPHILIQUE MARQUE ?

| — QU’EST-CE QUE LA CINEPHILIE ?

1. Lacinéphilie et la Iégitimation culturelle du cinéma

Au sens étymologique, le terme de cinéphilie, composé de « cinéma » et « philia », est
I’amour du cinéma. Notons que la notion grecque de philia désigne a ’origine 1’hospitalité,
qui peut étre comprise au sein d’une relation sociale. Cela signifie que la cinéphilie n’est pas
limitée a la passion ou a I’affection envers le cinéma d’un individu, mais correspond aussi aux
échanges portant sur I’amour du cinéma de la part des cinéphiles. Nous pourrons donc la
comprendre dans le cadre d’un mouvement. Un mouvement est le déplacement d’une masse
d’hommes agissants, se mouvant ensemble ou en méme temps, ou encore une action
collective (spontanée ou dirigée) tendant a produire un changement d’idées, d’opinions ou
d’organisation sociale. Un mouvement en tant que phénomene social, quel que soit le résultat
par rapport a son objectif, se fait porteur de certaines évolutions. La cinéphilie est donc un
mouvement qui se base sur I’amour du cinéma. Pour que la cinéphilie se réalise, elle a besoin
d’exécutants : les cinéphiles. Pour Christophe GAUTHIER, historien du cinéma, le mot
« cinéphile » est « adopté pour désigner les spectateurs passionnés qui privilégient le cinéma
sur le théatre®* », qui «se sont approprié progressivement la chose cinématographique au
point de faire accepter 1’idée que le cinéma s’agissait 1a d’un art et d’une culture®™ ». A cet
égard, un cinéphile n’est plus un simple spectateur passionné, mais un producteur et diffuseur
de discours autour du cinéma, de différentes manieres. Par conséquent, c’est au travers des

discours produits et partagés par des cinéphiles que la cinéphilie se forme. Antoine DE

¥9 GAUTHIER Christophe. La Passion du Cinéma. Cinéphiles, ciné-clubs et salles spécialisées a Paris de 1920
a1929. Paris : Ecole nationale des chartes, 1999, p.7.
%9 Ipid.
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BAECQUE définit la cinéphilie comme «une manié¢re de voir les films, d’en parler, puis de

diffuser ce discours®* ».

La cinéphilie est née au sein d’un mouvement du début du 20° siecle ayant pour but de
faire accéder le cinéma au statut de genre artistique autonome, le 7¢ art. Selon André ROY, le
mot cinéphile apparait au début de 1’année 1912, et celui de la cinéphilie est créé en France
dans les années 1920, «sous I’impulsion de critiques comme René CLAIR et Louis
DELLUC®*?». La cinéphilie n’a donc pas été inventée de maniére spontanée, mais plutot de
manicre stratégique. Jusqu’aux années 1920, le cinéma était souvent fustigé par les
intellectuels évoquant son influence démoralisatrice en France®*. Pour que le cinéma f(t
1égitimé, il avait donc besoin d’étre reconnu par la société. Par conséquent, le destinataire de
la nouvelle perspective sur le cinéma en tant qu’art était soigneusement sélectionné afin de
distinguer les militants du mouvement, autrement dit les cinéphiles, des spectateurs ordinaires
et ainsi de surmonter la réputation médiocre du cinéma de 1’époque. Etant donné que ce sont
les intellectuels qui dominaient les discours donnant la direction du déroulement de la société,
les initiateurs du mouvement pour le 7° art, notamment Ricciotto CANUDO et Louis
DELLUC, ont désiré I’¢largissement des spectateurs cinématographiques au niveau de classes
sociales plus élitistes. Les revues cinématographiques créées par les avant-gardistes et leurs
sympathisants étaient les principales actrices de la diffusion d’une esthétique du cinéma en
cours d’élaboration : la revue d’avant-garde pluridisciplinaire, qui se surnomme « organe de
I’Impérialisme artistique frangais », Montjoie, a pris ’initiative de chercher de nouveaux
spectateurs. Lancée par CANUDO en 1913 et disparue I’année suivante, elle a tenté de
diffuser la nouvelle perspective du cinéma en tant qu’art chez des amateurs de 1’art avant-
gardiste. Cinéa, la revue lancée en mars 1921 par DELLUC a également suivi la direction
choisie par Montjoie. Les principaux spectateurs que Cinéa voulait attirer étaient des
intellectuels et élites, car ¢’est eux qui étaient « susceptibles, fortune et influence politique

aidant, de faire sortir I’industrie cinématographique frangaise de son marasme®* ». Ainsi, les

%! DE BAECQUE Antoine. La cinéphilie, Invention d’un regard, histoire d’une culture 1944-1968, Paris :
Hachette Littératures, 2005, p.11.

%2 ROY André. Dictionnaire général du Cinéma : du cinématographique & internet. Québec : Bibliotheque et
Archives nationales du Québec, 2007, p.95.

%3 L’ouvrage d’Edouard POULAIN publi¢ en 1917, Contre le cinéma, école du vice et du crime. Pour le
cinéma, école d’éducation, moralisation et vulgarisation représente bien le point de vue envers le cinéma des
nombreuses ¢élites de I’époque : un simple divertissement réservé aux moins cultivés et une incitation a la
criminalité.

%4 GAUTHIER Christophe. Ibid., p.55.
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revues specialisées du cinéma ont choisi des intellectuels et des élites comme lecteurs, avec

pour but de propager leurs idées novatrices et leurs nouvelles perspectives sur le cinéma.

Par ailleurs, les films et les cinéastes étaient catégorisés selon les nouveaux discours
cinématographiques et les cinephiles étaient davantage des critiques que de simples
spectateurs comme c’est déja le cas pour d’autres formes d’arts. Des revues spécialisées en
cinéma se sont revendiquees continuellement comme adoptant une posture de cinéphile.
Cinémagazine leur a demandé de ne plus rester passifs et de réclamer aux exploitants du
cinéma ’amélioration des programmes des salles. Dans cette veine, le périodique a aussi
incité a critiquer en huant les « mauvais » films, plutdt que de rester silencieux devant 1’écran
en se plaignant tout seul. Cette suggestion a été acceptée des lecteurs, surtout par les adhérents
de I’Association des amis du cinéma (AAC), fondée par les rédacteurs et les abonnés de
Cinémagazine. Léon MOUSSINAC a aussi créé un slogan, « N’allez pas au cinéma chaque
semaine par habitude, mais pour applaudir ou siffler un film» et CANUDO a souligné le
« droit de siffler au cinéma » au sein du Club du Faubourg en 1921. L’interventionnisme actif
était donc un embléme du militantisme du cinéma, mais aussi une regle a suivre chez les
cinéphiles. Dées lors, étre cinéphile n’a plus signifié étre un spectateur du cinéma se rendant
régulierement dans les salles de projection, mais étre un participant actif du mouvement pour
le cinéma en tant qu’art. Afin d’applaudir ou de siffler un film, les cinéphiles devaient
acquérir suffisamment de connaissances sur le cinéma en provenance de revues spécialisées ;
ces dernieres étaient donc percues comme des outils pédagogiques dont les cinéphiles
devaient adopter la perspective. En 1921, Ciné pour tous a organisé un concours du meilleur
metteur en scene et a classé les cinéastes en trois catégories : les populaires, les bons artisans,
et les novateurs®. Pierre CARON, Louis DELLUC, Abel GANCE, René LE SOMPTIER,
Marcel L’HERBIER et Léon POIRIER ont été décrits comme étant « novateurs » et sont
aussitot devenus les cinéastes préférés des cinéphiles de 1’époque. Le fondateur de la revue,
Pierre HENRY, qui avait déja réclamé le besoin d’apprendre a voir les films dans ses
colonnes a clairement présenté des critéres a appliquer aux cinéphiles au travers de cette
catégorisation. Cette répartition hiérarchique faisait référence au regard intellectuel sur le
cinéma que les revues cinéphiliques exigeaient de leur lectorat. C’est de cette maniére que le

mouvement pour le cinéma s’est trouvé renforcé.

%5 Voir Ciné pour tous, n° 76, 1921, p.2.
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La cinéphilie est donc le fruit de la stratégie du mouvement pour le 7° art qui avait pour
but de déplacer le cinéma d’une culture dominée a la culture dominante. D’aprés le contexte
de naissance de la cinéphilie, nous pouvons donc la définir comme une réception élitiste du
cinéma. En restant sur cette perspective, malgré une forte présence des discours sur la
cinéphilie populaire, dans cette these, la cinéphilie est concue en tant que cinéphilie savante.
Voici notre hypothése a explorer dés lors : tout comme la cinéphilie francaise du début du 20°
siécle qui a contribué au renversement du regard méprisant sur le cinéma, la cinéphilie de la

géneration Munhwawon a guidé I’évolution du cinéma coréen dans les années 1990.

2. La cinéphilie sud-coréenne pré-génération Munhwawon

Dans un film autobiographique de JEONG Ji-yeong, Holliudii k’idu i saengae
(B $-=71=9 Ael, La Vie d'un kid d’Hollywood, 1994), nous pouvons remarquer une
culture d’amateur du cinéma, avant I’arrivée de celle de la génération Munhwawon. Myonggil,
le protagoniste du film et ses amis sont nés au début (ou au milieu) des années 1940. Leur
adolescence est décrite dans le film de cette maniére : «droguée du cinéma comme si elle
I’était a I’opium ». Les ceuvres cinématographiques qui les ont fascinés sont principalement
hollywoodiennes, et dans une moindre mesure, européennes . notamment Le Voleur de
bicyclette, Un tramway nommé Désir, A [’est d’Eden, Touchez pas au grisbi et Vacances
romaines. Pour ces jeunes suburbains de Séoul, le cinéma coréen est « rustaud » et il ne mérite
pas les « kogup kwan’gaek » (25 #+7, spectateurs d’une haute classe comme eux. Au lycée,
ils ont collectionné d’une maniére obsessionnelle des informations sur les films étrangers,
notamment les noms des acteurs, ceux des réalisateurs et la vie privée des vedettes. Les jeunes
fans du cinéma se sont vantés de savoirs sur le cinéma et Myonggil était jaloux de son ami
Pydngsok qui connaissait mieux le cinéma occidental que lui. A ’origine de sa jalousie, se
trouvait également une admiration. Les affiches de cinéma de Pyongsok étaient une ressource
tellement précieuse que quand il a perdu ses archives, il a agressé violemment le suspect du
vol. Le lieu ou ils pouvaient satisfaire leur désir pour le cinéma était principalement les salles
de cinéma du quartier. Ils sont allés aussi a celle située dans une base de 1’armée états-unienne.
Contrairement a Myonggil qui n’a pas apprécié d’y voir le film en raison de 1’absence de
sous-titre, Pyongsok 1’a adoré. Ce dernier a souligné I’importance de I’esthétique de I’image

au sein du 7° art.

Le film de JEONG Ji-yeong montre sans cesse le lien entre le désir pour les Etats-Unis

et la passion pour le cinéma des jeunes amateurs. Les personnages principaux du film,
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Myonggil et Pyongsok discutent de nombreux films occidentaux, sans pouvoir les visionner
dans leur ensemble malgré leur fanatisme pour la question. Ils n’avaient pas de moyens
financiers suffisants pour acheter des billets, et, étant mineurs, la majorité d’entre eux leur
¢taient interdits. Méme s’ils arrivaient a pénétrer dans la salle de cinéma en évitant la
surveillance, leurs professeurs ou les policiers venaient les empécher de regarder le film puis
ils étaient sanctionnés. Pour eux, le cinéma occidental se situait une grande partie dans les
images et les nouvelles présentées dans les affiches et les revues. Par conséquent, Myonggil et
Pyongsok avaient soif d’un objet dont la substance réelle leur était inaccessible. En outre, ils
ont créé un groupe avec d’autres fans du cinéma occidental, nommé Hwangya i 7in (3oF<]
7 <1, Sept personnes au désert) d’aprés le titre d’un film western : Les Sept mercenaires.
Néanmoins, leur groupe ne comprenait que cing membres. Ce décalage entre le nom du
groupe et son effectif réel souligne le fossé qui sépare les personnages principaux du film de
leur idéal. Ainsi le monde cinématographique qu’ils désiraient était surtout le produit d’un
fantasme. Un jour, les cinq adolescents ont tenté d’aller illégalement aux Etats-Unis afin de
rencontrer leurs vedettes. Cependant, leur train s’est arrété au milieu du trajet, et leur tentative
s’est conclue par un échec cuisant. Pendant qu’ils suivaient une quéte fantasmée d’un
«ailleurs » cinématographique, la réalité dans laquelle, le pays était plongé et ou se passaient
des luttes contre le régime autoritaire ne les intéressait pas. Méme s’ils vivaient en Corée du
Sud, ils ne se sentaient pas appartenir a ce pays, mais a Hollywood. Pyongsok est resté dans
cette illusion jusqu’a la fin de sa vie. En attendant la lettre d’invitation de sa sceur pour un visa
aux Etats-Unis, il refusait de s’intégrer & son pays natal. Lors d’un incendie chez lui, au lieu
de sauver son enfant, il est sorti avec ses trésors, ¢’est-a-dire ses affiches de films. Devenu fou,
il se jette devant des voitures en train de rouler. Sa vie fanatique de cinéma prend fin de cette

maniere brutale.

La cinéphilie que nous trouvons dans le film de JEONG Ji-yeong, est fortement liée a
I’admiration pour la culture occidentale, notamment celle des Etats-Unis. Cet enthousiasme
pour le pays occidental n’est pas nouveau en Corée. En évoquant 1’identité culturelle d’une
«hwangsaek singmin chi» (34 2]71%], colonie jaune), YU Seon-yeong [YU Sonyong]
s’appuie sur des contradictions de 1’époque coloniale. Selon YU, la poursuite pour la
modernité de la Corée coloniale a €té concrétisée a travers le désir pour I’américanisation.
Etant donné que son élément de domination majeur était japonais, donc différent d’autres

colonisateurs qui étaient «blancs », les Coréens ont pris les Etats-Unis comme modeéle, et
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ainsi de ne pas suivre le modele du Japon®®°. Le succés mondial du cinéma hollywoodien a
renforcé ’attirance pour la modernité américaine chez les Coréens. Ainsi, le cinéma, le
divertissement le plus moderne de 1’époque, a participé au réve d’américanisation. Par ailleurs,
en réponse au soutien des Etats-Unis lors de la guerre de Corée, 1’image favorable du pays a
été accentuée dans la moitié sud de la péninsule coréenne. Selon une étude sur la culture
cinématographique des étudiants sud-coréens des années 1960 de MUN Jae-cheol, les
étudiants cinéphiles avaient une préférence pour les films étrangers ou ils trouvaient un
certain gain artistique. Pour MUN, cela les distinguait femmes spectatrices ou des individus
issus de la classe ouvriere, qui, au contraire, étaient davantage attirés par les films coréens.
Leur cinéphilie fonctionnait comme un reflet de leur desir pour la modernisation de la Coree

du Sud a travers un intérét pour les films occidentaux, notamment les films américains®’.

En outre, la cinéphilie avant 1’apparition de la génération Munhwawon était davantage
tournée vers la quéte d’informations cinématographiques. Malgré 1’envie de voir tous les
films reconnus dans le monde cinématographique occidental, les lieux de projection des films
¢taient limités. Il n’y avait aucune cinémathéque dans le pays : le Han'guk p'illiim pogwanso
(=251 32, Archives des films de Corée) a été fondé en 1974, mais il n’avait pas
d’espace ou le public pouvait voir des films. Il faut attendre les années 1990 pour une
projection réguliere dans une cinématheque nationale soit proposée®®. Les salles de cinéma, la
chaine de télévision de I’armée américaine, I’AFKN (American Forces Korea Network) et des
émissions hebdomadaires de la télévision telles que Chumal wi myonghwa (522 3},
Classique du cinéma du weekend) de MBC et Myonghwa kitkchang (¥ 37, Cinéma des
films excellents) de KBS 1TV** étaient les médiums principaux pour voir des films considérés
comme « classiques ». Les étudiants de 1’époque ont parfois emprunté des pellicules de films
des ambassades des pays étrangers, des chaines de télévision, voire des étrangers résidant en
Corée du Sud. Ainsi, il y avait trés peu d’occasions d’accéder aux films des autres pays. Par

conséquent, méme si, d’aprés MUN, des étudiants cinéphiles des années 1960 ont commencé

%6 Voir YU Seon-yeong. « Hwangsaek singminji @i munhwa chongch’e song : amerik'anaijiidi modonit'i
(FAA = o] FaAAA : opd gl 7l o] 2= RE U E], Lidentité culturelle d’une colonie jaune : modernité
américanisée) ». Ollon kwa sahoe, 1997, n°18, p.81-122.

®7\/oir MUN Jae-cheol. « Yonghwa chok kyonghom pangsik... op. cit., p.113-138.

%8 Bien que des projections réguliéres aient été organisées depuis son emménagement & Yesul ii chondang
(el &2 A, Centre des arts de Séoul) en 1990, le programme n’a pas recu de réponse favorable du public. En
1991, I’établissement s’est donné un autre nom, le Hang'uk yongsang charyowon (3= 373252.¢, Archives
coréennes du cinéma) que I’Etat a commencé a subventionner. Dorénavant sont arrivés le service du Han'guk
yonghwa teit'c peisii (3= <3 38}d|o]Ejuo] 2, Base de données du cinéma coréen) en 2006 et celui de la
médiatheque en 2007. La cinémathéque de 1’établissement recoit les spectateurs dés 1’année 2008.

%9 Ces émissions ont commencé a se diffuser a la fin des années 1960.
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a appuyer sur la valeur artistique du cinéma et sur 1’esthétique des images, ils n’ont pas pu
développer leur propre discours cinématographique. De simples connaissances sur des films
considérés comme « classiques » pouvaient avoir une importance, comme nous pouvons le
voir dans le film de JEONG Ji-yeong. En outre, hormis ’organisation des projections des
certaines ceuvres cinématographiques dans les campus, les cinéphiles avant la génération

Munhwawon n’ont pas exercés des activités collectives.

Djuna [Tyuna]®*®, un(e) critique de cinéma anonyme distingue les générations des
amateurs de cinéma. Selon lui/elle, il y avait en premier lieu les « ch'uok iii yonghwa p'aen »
F9l9] o438} 9, fans du cinéma des souvenirs) qui ont grandi en incorporant des informations
sur les films hollywoodiens dans les années 1950 et 1960. Dans les années 2000, on trouve
des cinéphiles ayant passé leur jeunesse en lisant Screen ou Roadshow**, des revues de la
génération Munhwawon. Nous pouvons donc situer la MHSD a un niveau intermédiaire, entre
« les fans » et « les cinéphiles ». En ce sens, la cinéphilie de la génération des centres culturels
a joué un réle de transition au sein de 1’évolution de la culture cinématographique de la Corée

du Sud.

Il — COMMENT PARLER DE LA CINEPHILIE DE LA GENERATION
MUNHWAWON ?

Notre ambition est de comprendre comment la génération Munhwawon a rendu
possibles 1’apparition de la Korean New Wave et la dénomination d’art pour le cinéma coréen.
Ce dernier a longtemps été estimé comme de la pornographie ou comme un pur
divertissement. Des changements bouleversants, notamment les modifications de la loi sur le
cinéma, I’intervention des chaebol dans 1’industrie du cinéma et un intérét croissant envers le

cinéma chez le public et les intellectuels, sont des facteurs externes que nous avons etudiés

%0 Djuna (71}, ?). Ecrivain(e) de science-fiction et critique de cinéma sud-coréen. 1l (Elle) a commencé sa
carriere au début des années 1990. Il (Elle) reste anonyme tout au long de son activité, aucune information
privée le (la) concernant n'est révélée.

%1 Djuna. « Chakka, kamdok i tiillyd chuniin chintcha ‘holliudi k'idi @i saeng'ae’ (27}, ZEo] SelFE 25
‘F = 71=9] Aeol’, La vie d’un véritable kid d’Hollywood racontée par un écrivain et un réalisateur) ».
Cine21, 20 juin 2005. Disponible : http://www.cine21.com/news/view/?mag_id=31480 [consulté le 19 juillet
2019]
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précédemment. Des facteurs internes, propres au parcours des individus appartenant a la
MHSD, sont donc notre objet d’attention a présent. Afin de réaliser cet objectif, une
méthodologie par étude de cas, la prosopographie, est privilégiée. Il s’agit d’un « instrument
fécond qui donne a voir des trajectoires individuelles dans toute leur complexité et leurs
interactions**? », La prosopographie est considérée comme un synonyme des études de
trajectoires, des biographies collectives ou de 1’¢laboration d’une série de biographies. Elle
permet de tester des hypothéses sur une population donnée en tenant a la fois des propos sur
ses tendances générales, ses normes sociales et sur 1’exceptionnalité de certains parcours.
Cependant, afin de renoncer a ’utopie du « tout décrire, seulement décrire », il faut la mener
avec rigueur, mais surtout sans en perdre de vue les buts, toujours pour dire quelque chose de

pertinent sur 1’histoire d’un groupe®®.

1. La sélection des individus de la génération Munhwawon

Tout comme Claire LEMERCIER et Emmanuelle PICARD [’affirment, il n’existe pas
de fiche type de la prosopographie applicable a tout sujet**. Afin de tester nos hypothéses
avec le plus d’efficacité possible, nous devons préalablement déterminer des éléments a
prendre en compte. Etant donné que nous ne pouvons pas aborder tous les individus
constituant la génération Munhwawon, cing parmi vingt-six interviewés** sont sélectionnés :
PARK Kwang-su, HONG Ki-seon, AHN Dong Kyu, JUNG Sung-il et YI Hyo-in. lls
demeurent tous, encore aujourd’hui, dans le milieu du cinéma coréen en tant que professeurs
de cinéma a I’'université (PARK, YI), réalisateur (PARK, JUNG, HONG?*®), critique de
cinéma (JUNG, YI) et producteur de cinéma (AHN). Malgré les activités qu’ils ont menées
collectivement aux centres culturels européens, leurs parcours individuels se sont diversifiés.

PARK et HONG étaient tous les deux dans Yallasyong, le club de cinéma de 1’Université

%2 Claire LEMERCIER, Emmanuelle PICARD. « Quelle approche prosopographique ? ». In : Laurent ROLLET
et Philippe NABONNAUD. Les uns et les autres. Biographies et prosopographies en histoire des sciences.
Nancy : Editions universitaires de Lorraine, 2012, p.606.

%3 Ibid., p.606-607.

%4 Ipid., p.621.

%3 pendant mes recherches sur le terrain de juillet 2014 & février 2015, des entretiens avec 26 Coréens qui
constituent la génération Munhwawon et qui ont certains liens avec elle ont été exécutés : AHN Dong Kyu,
AHN Sung-ki [AN Songgi] (¢+471), CH'OE Chaewon, CH'OE Kwanghiii (2 %3]), CHON Ch'anil, CHONG
Yongt'ak, HONG Ki-seon, JANG Sun-woo, JEON Yang-jun, JEONG Ji-yeong, JUNG Sung-il, KANG Hoén,
KIM Chong-ok, KIM Dong-bin, KIM Dong-ho, LEE Eun, MUN Gwan-gyu, PAK Inch’6l, PARK Geonseob,
PARK Kwang-su, RYOO Seung-wan [RYU Siing'wan], SHIN Kang Ho, SIN Kwangsun, YI Hyo-in, LEE
Sangbin et YU Gina.

%6 HONG Ki-seon est décédé d’une crise cardiaque le 15 décembre 2016.
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Nationale de Séoul et ensuite dans le Groupe de cinéma a Séoul. PARK est devenu le
réalisateur représentatif de la nouvelle vague du cinéma coréen et HONG, quant a lui, est
longtemps resté dans le domaine du cinéma indépendant et militant. AHN et JUNG ont fait
des etudes cinématographiques dans le ciné-club du Goethe et ont tous les deux participé a la
publication de Yollin yonghwa (2 %<4 3}, Cinéma ouvert) en réponse au succeés du Festival du
Petit cinéma en 1984. Plus tard, AHN a fait une partie de la premiere géneération de prodyuso
de films et JUNG est un des critiques de cinéma les plus importants du pays. En outre, étant
donné qu’ils ont participé activement aux activités collectives de la génération Munhwawon

entre 1977 et 1990, nous estimons pouvoir mieux comprendre leur cinéphilie.

Toutefois, Y1 ne fait pas partie de la génération Munhwawon selon les critéres établis
dans cette these. En effet, il était solitaire et n’a pas exercé d’activité cinéphilique pendant la
période de formation de la MHSD (de 1977 a 1984) méme s’il allait au CCF depuis son entrée
a D'université en 1978. En revanche, il avait des liens importants avec la génération
Munhwawon depuis son adhésion au Groupe de cinéma a Séoul en 1985 ou il a entrepris de
mener le mouvement du Cinéma Minjok. En outre, il était un des acteurs sociaux exercant le
plus d’activités militantes concernant le cinéma depuis le milieu des années 1980 jusqu’a la
fin du mouvement de démocratisation. Par conséquent, nous pouvons le positionner entre la
MHSD et les militants venant des ciné-clubs universitaires crées suite au Festival du Petit
cinéma en 1984. Si nous considérons PARK, HONG, AHN et JUNG comme des cas
représentatifs de la génération Munhwawon, leur comparaison avec Y| nous permettra de

mieux comprendre le réle de la MHSD dans la réforme du cinéma coréen.

PARK HONG AHN JUNG Yl
. Realisateur, . Producteur de Critique de Professeur de
Profession professeur de Réalisateur . _— cinéma, critique
oy cinéma cinéma e
cinéma de cinéma
Année de 1955 1957 1958 1959 1960
naissance
Lieu de Sokcho . - )
naissance [Sokch’o] Wonju [Wonju] Yanggu Séoul Busan
Année
d’entrée a 1976 1977 1979 1978 1978
I’université
Université Université Université Université Université
Université nationale de nationale de Kyung Hee Sunak ﬁnskvx(/ean Kvuna Hee
Séoul Séoul [Kydnghiii] i yung
Technologie de .. .
Licence Arts plastiques I’énergie Sylviculture Journalisme Admlg:_stratlon
atomique publique
Autres Ecole Supérieure - - - Master et
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études

d’études
cinématographig-
ues en France

doctorat en
cinéma

Assistant- Rédacteur en
Poste . réalisateur, chef des Directeur des
occupé Assistant- Assistant- attaché a la magazines Archives
. e réalisateur, R mensuels du )
précédem- réalisateur scénariste planification de cinéma coreennes du
ment la pro.du,ction Roadshov(/ et cinema
de cinéma Kino
Tableau 3-1. Les informations biographiques
PARK | HONG | AHN [ JUNG Y
Ssine k ullop soul o 0
(A Z9 A, Ciné-club Séoul)
Tongso yonghwa tonguhoe 0
(593t 93], Club d’amitié du cinéma Orient-Occident)
Tongso yonghwa yon guhoe 0 0
(5433} 3], Club d’études du cinéma Orient-Occident)
Yallasyong (&2H4) 0] 0
. T’oyo tan,p ‘yon _ 0 0 0
(B2 %4, Court-métrage du samedi)
oo S?Vulyovnghwa cthtafa o 0 0 AT 0
(4124335 &+, Groupe de cinéma a Séoul)
Chagiin yonghwaje (2124 3} A, Festival du Petit cinéma) 0 0 o]
Yollin yonghwa (2 © <4 8}, Cinéma ouvert) 0 0 o o
Soul yongsang chiptan 0 0
(M43 &, Groupe de médias de Séoul)
Changsan’got mae (3231 @
Minjok yonghwa yon 'guso A A A 0
(W= 8kl T2, Centre d’études du Cinéma Minjok)*®
Minjok yonghwa wiwonhoe 0 0 0
(V=9 3199 3], Comité du Cinéma Minjok)
Yonghwa ono (%3 3101, Langage du cinéma) 0 o] 0
Han'guk tongnip yonghwa hycphoe
(3r=r =4 3k4 3], Association du cinéma indépendant de 0
Corée du Sud)
Han'guk yonghwa kihoeksil moim
(3+=+<4 3} 7] 82 %9 Union des employés des bureaux de 0
planification des films coréens)
Des écoles du cinéma privées fondées depuis I’année 1990 0] 0] 0O 0]

367

groupe, Yonghwa undong ron (%4 3125, Théorie du mouvement du cinéma).

%8 Ch’ongnyon yonghwa hakkyo (333 81313, Ecole du cinéma des jeunes) est Iorigine du Centre d’études du
Cinéma Minjok et il se trouvait dans le prolongement des soutiens de la génération Munhwawon par rapport au
mouvement du cinéma universitaire. PARK, HONG et JUNG étaient intervenants a la série des cours de
cinéma ayant lieu tous les samedis soirs du 14 mai au 19 juillet en 1988. Néanmoins, ils ne s’appartenaient pas

au groupe.
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JUNG n’était pas membre du Groupe de cinéma a Séoul, mais il a participé a la publication de I’ouvrage du




Onul i yonghwa kamdok moim
(259 93755 <, Réunion des réalisateurs 0
d’aujourd’hui)

O = la personne était membre du groupe.
A = la personne n’était pas membre du groupe, mais a collaboré avec le groupe.

Tableau 3-2. La participation aux activités collectives de la MHSD?®**

2. Une restriction du champ de recherches

Plut6t que de nous focaliser sur I’ensemble de la biographie de ces cinq individus, nous
centrons principalement 1’attention sur la période allant de 1’année 1977, année ou le ciné-
club a été fondé au sein du CCF, jusqu’au premier BIFF en 1996. En outre, nous nous
appuierons en priorité sur leurs expériences cinéphiliques, notamment leur rencontre avec le
cinéma, la premiere visite au CCF et au Goethe, I’adhésion a un club de cinéma, la formation
de liens avec les autres individus de la génération Munhwawon et leurs maintiens, les discours
cinématographiques qu’ils défendaient ou auxquels ils se confrontaient, leurs perspectives sur
le cinéma, les solutions qu’ils proposaient pour 1’évolution du cinéma coréen, la proximité de
leurs activités cinématographiques avec le mouvement pour la démocratisation du pays, ou
encore les films produits par eux, etc. Ces expériences seront évoquées selon le « Yonghwa
kwang i 3tan’gye » (3 33<] 37, Trois stades de la cinéphilie), une théorie présentée en
Corée du Sud par JUNG Sung-il au début des années 1990 :

«Le premier pacte [pour comprendre un film profondément], c’est que nous
pouvons commencer & voir un film avec plus d’intérét lorsque nous voyons un film
deux fois. Cela ne vient pas de moi, mais d’un réalisateur qui s’appelle Francois
TRUFFAUT. Selon TRUFFAUT, il y a trois stades de la cinéphilie. Le premier, c¢’est
de voir un film deux fois. Le deuxiéme est d’écrire des critiques de cinéma. Ensuite le
troisiéme est de réaliser son film. [Selon TRUFFAUT] c’est la phase ultime [d’un

cinéphile]®. »

%9 Dans ce tableau, par rapport au graphique 1-5, il manque Yonghwa madang uri, I’ Académie du film de Corée
du Sud, les dix ciné-clubs universitaires fondés suite au Festival du Petit cinéma, 1’Union du cinéma
universitaire et le Groupe de production des informations par les travailleurs, étant donné qu’aucune des cinq
personnes ne faisait partie des activités des groupes mentionnés.

Waxl MA 232, 93 A A B71E 3 F3E F A 2 fRE A"y ol AL A of7]7} ofyet
Tt EFyets 7 oyt ES X IS 43 3uATE devle. A HA 9= 3 93 ¢ i
7], 7 A GAE Gshd 2], 2ea Al WA WAE g3t B7) ozle] Hao] AL of 7]}t »
Source : Chong tinim tii FM yonghwa timak (-2 FM < 3}-2-¢}, Les Musiques de film avec CHONG Unim
sur la radio FM). 1992. Emission de radio. Animée par CHONG Unim et JUNG Sung-il. Diffusée le 7 février
1993. Séoul : MBC.
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JUNG ¢évoque cette philosophie en précisant qu’elle venait de Frangois TRUFFAUT
lors de son intervention a une émission de radio, Chong uinim i FM yonghwa tumak (%3212
FM 9 38}-3-, Les Musiques de film avec CHONG Unim sur la radio FM)*™ en février 1993,
Toutefois, la source d’origine n’a pas été révélée. Selon JUNG, il a découvert la citation de
TRUFFAUT alors qu’il était en premiére ou deuxiéme année en licence en lisant un article

publié dans K'inema chunbo (% # i), une revue cinématographique japonaise®”.

Il a été fortement impressionné par cet article, sans retenir sa source et le texte original
dans lequel elle s’intégre. Par conséquent, on peut faire I’hypothése que JUNG ait effectué
certaines modifications de 1’expression prononcée par TRUFFAUT, en I’interprétant a sa
fagon. Si TRUFFAUT a souvent souligné 1’importance de voir plusieurs fois un film, il est
important de considérer 1’évolution des déclarations de JUNG au sujet des cinéphiles. Il
évoque pour la premiere fois les cinéphiles en décembre 1992, au cours d’une émission de
radio animée par CHONG Unim®®. Un auditeur lui a demandé comment devenir critique de
cinéma et JUNG lui a répondu qu’«a partir du moment ou 1’on voit un film deux fois, un
amateur de cinéma fait un pas en avant en tant que critique de cinéma®*» en précisant que
cette idée provenait de TRUFFAUT. Tout en mentionnant le réalisateur de la Nouvelle Vague
francaise comme étant sa source, il a ajouté qu’« une fois qu’un cinéphile se transforme en
critique de cinéma, il peut déclarer véritablement son amour envers le cinéma en devenant
réalisateur®® ». Nous y trouvons déja tous les éléments des trois stades de la cinéphilie
(amateur de cinéma — critique — réalisateur) que JUNG a mentionnés lors de son intervention

du 7 février 1993 dans la méme émission de radio.

7% Chéng iinim 1ii FM yonghwa iimak (429191 FM 9 318}, Les Musiques de film avec CHONG Unim sur la
radio FM) est une émission de radio de la chaine MBC (Munhwa Broadcasting Corporation, Société
audiovisuelle Munhwa) qui a été diffusée entre novembre 1992 et avril 1995, puis d’octobre 2003 a avril 2004.
Sa présentatrice, CHONG Unim a perdu brusquement la vie dans un accident de voiture. C’était I’émission de
radio préférée des cinéphiles sud-coréens : selon I’article du 5 aofit 2004, I’émission a mené « le boom du
cinéma des années 1990 en jouant un role de séminaire cinématographique » ; Cine21 se souvient du début et
du milieu des années 1990 ou I’émission « produisait un effet synergique a travers des interactions avec les
cinéphiles du pays ». Source 1 : IGIM Chunsu. « Radio sidaec majimak stit'a ka ttonatta (2}T] 2 Aol w}x] =}t
€7} il le Départ de la derniére vedette du temps de la radio) ». Midié omiil, 5 ao(t 2004. Disponible
sur : http://www.mediatoday.co.kr/?mod=news&act=articleView&idxno=30058 [consulté le 14 février 2019]
Source 2 : O Chong'yon. « <Chong linim @i FM yonghwa timak> Ui chong tnim (<822 FM 4 8}-3-9}><]
A -2-9], CHONG Unim des Musiques de film avec CHONG Unim sur la radio FM) ». Cine21, 24 mars 2004.
Disponible sur : http://www.cine21.com/news/view/?mag_id=23629 [consulté le 14 février 2019]

%2 JUNG Sung-il. Chong song'il imnida (832 9Yr}, Cest JUNG Sung-il) [courrier électronique].
Destinataire : HONG Sora. 13 février 2019. Communication personnelle.

3 CHONG Unim (%29, 1968 — 2004). Présentatrice de la radio sud-coréenne.

e gsts =i B A%e o u 24 P2k 3 i 2283 D=t} » Source : Chong inim i FM
yonghwa umak. bid., diffusée le 13 décembre 1992.

5« Jstgol A Jstd 2717t | v Aw JE AR A ek s AL 875 o] ¥ A ». Source : Ibid.
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Notons que cette perspective a largement éteé appréciée et diffusée chez les cinéphiles
sud-coréens dans les années 1990, et que ces activités cinéphiliques étaient considérées
comme essentielles pour apprécier et aimer le cinéma. En outre, c’est bien 1a que le cceur de la
cinéphilie se trouve. Pour cette raison, afin d’envisager les expériences cinéphiliques des cinq
individus qui font 1’objet de nos recherches, nous appliquerons ce modéle des trois stades.
Etant donné que seuls PARK et HONG sont devenus réalisateurs, dans cette thése, nous
comprenons le troisiéme stade de la cinéphilie qui est d’aprés JUNG de devenir réalisateur
comme diffuser la cinéphilie formée au stade précédent a travers des films (réalisateur et
producteur) ou des écrits (critiques). Afin de mieux saisir comment les individus de la
génération Munhwawon ont commencé a s’intéresser au cinéma, nous ajoutons une réflexion
(un sous-chapitre) principalement consacrée a leur enfance et a leur adolescence. Ici, nous
examinerons leurs premiers souvenirs concernant le cinéma et leur premiére visite au CCF et
au Goethe. Dans le cas ou nos sujets de recherches n’avaient pas d’expérience
cinématographique importante pendant I’enfance ou 1’adolescence, nous prenons en compte
leurs autres centres d’intérét culturels ou intellectuels, et ce afin de pouvoir déterminer ce qui
les a menés, par la suite, a devenir cinéphile. La premiére visite au centre culturel étranger
pour voir un film est évoquée dans les deux sous chapitres : devenir amateur de cinéma et
devenir cinéphile, en fonction de la cinéphilie de chacun. Par exemple, comme nous le
trouvons dans le cas de PARK et Y|, si cette expérience est relative aux activités du groupe de
cinéphiles, elle est évoquée dans le dernier sous chapitre (voir le tableau 3-3). En outre, nous
centrons 1’attention uniquement sur la formation de la cinéphilie de la génération Munhwawon
dans ce chapitre : en particulier le premier stade de la cinéphilie. Les deux étapes suivantes
sont étudiées dans les prochains chapitres.

Les champs de recherches

Devenir - Les premiers souvenirs concernant le cinéma
amateur de - D’autres intéréts culturels et intellectuels
cinéma - La premiere visite au CCF ou au Goethe

Devenir cinephile - La premiére visite au CCF ou au Goethe
Devenir - L’adhésion au groupe de cinéphiles
cinéphile - Les études cinématographiques

- Les relations avec d’autres cinéphiles
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- Les activités concernant le Petit cinéma
Production des discours - Les activités concernant le Cinéma Minjok
cinématographiques - L’intégration du Petit cinéma et du Cinéma
Minjok
Diffusion des discours - Les films produits
cinématographiques - La diffusion de la cinéphilie

Tableau 3-3. Expériences cinéphiliques

I1l — COMMENT LES INDIVIDUS DE LA GENERATION MUNHWAWON SONT-ILS
DEVENUS AMATEURS DE CINEMA ?

Nous choisissions de retranscrire les récits de nos enquétés, nous permettant de mettre
en évidence la maniére dont ils racontent leur biographie, construisent leur propre histoire vis-
a-vis du cinéma et s’accordent de la légitimité en tant que cinéastes. Il s’agit donc de
comprendre comment ils narrent leurs histoires qui se déroulent toutes vers une direction
commune & savoir comment ils sont devenus des membres du milieu cinématographique en
Corée du Sud. Ces développements seront présentés de maniére individuelle, étant donné que
le parcours respectif de ces cinq individus ne se croise ni pendant I’enfance ni pendant
I’adolescence. Nous évoquerons d’abord les expériences de PARK Kwang-su qui est le plus
agé des cing, et, ensuite, dans cet ordre d’age, HONG Ki-seon, AHN Dong Kyu, JUNG Sung-
il et Y1 Hyo-in.

1. PARK Kwang-su

Il est né a Sokcho [Sokch’o] le 22 janvier 1955, une ville sud-coréenne de la province
de Gangwon [Kangwon] ou il a passé son enfance jusqu’au déménagement de sa famille a
Busan en 1969. Pendant son enfance, étant donne que le loisir de sa meére était d’aller voir des
films au cinéma, en tant que fils ainé il ’accompagnait régulierement. Néanmoins, pour lui,

ce n’était qu’un divertissement et il ne s’intéressait pas particuliérement au cinéma :
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« [Quand j’étais petit,] le cinéma était presque la seule attraction que je pouvais
avoir comme on n’avait pas de télévision. Un jour, j’ai fait un voyage scolaire a Séoul
quand j’étais en troisiéme année au collége et c’est 1a que j’ai vu pour la premiere fois
une télévision. J’allais au cinéma souvent. Au centre-ville, il y avait trois ou quatre
salles de cinéma. Pourtant, je n’aimais pas spécialement le cinéma. J’ai juste vu [des

films]*™®. »

«Je n’avais jamais révé de faire des films, mais une fois que j’en ai réalisé un,

377

c’est 1a que j’ai trouvé ca intéressant™ . »

C’est la bande dessinée qui fascinait PARK pendant son enfance. Aller au manhwa
pang (73, café a BD) était son loisir secret, étant donné que cela était percu comme un
passe-temps pour jeunes mal éduqués. En outre la BD était placée en bas de la hiérarchie
sociale des productions culturelles. Les parents ne pouvaient pas accepter de voir leurs enfants
se divertir devant des images jugées ridicules, en étant enfermés dans un espace clos, surtout
son pére qui faisait partie des intellectuels de la Corée du Nord avant la guerre de Corée®®. En
conséquence, PARK cachait ses visites au café a BD en inventant des mensonges (en disant
qu’il allait chez ses amis, etc.). Il témoigne du fait que pour lui, la lecture des BD satisfaisait

sa curiosité :

« J’ai vraiment beaucoup lu de BDs [...], car il n’y avait pas grand-chose a lire
en campagne a 1’époque. Pour sortir de Sokcho, il fallait prendre le col de montagne
Chinburydng®® ou il n’y avait qu’une seule voie non goudronnée. Pour passer par 13,
on devait faire une offrande aux esprits pour éloigner tous les malheurs possibles
[comme la route était dangereuse et qu’il y arrivait de nombreux accidents]. [...]
Puisqu’il n’y avait qu’une seule voie, toutes les voitures devaient attendre leur tour
pendant des heures pour passer. En outre, les véhicules militaires avaient la priorité.
C’était donc une zone isolée ou 1’on ne pouvait méme pas recevoir les quotidiens a

I’heure. Pourtant, il y avait un manhwa pang (734, café a BD). [...] Quand j’étais a

TV 7F 1ozt 43t A £ U9 efAol L. T 3 ghd w FEelAe A g 1)
TV E As #ola. Fsks o Aol A5 we vyl Aol S8l A9 7 Aol 8. A gk d8kE
E3] Folst A= olyal 1 = A X, » Source : PARK Kwang-su. Interview réalisée le 22 décembre 2014 a
Séoul, Corée du Sud.

M« gatol tia) Fw e FAY 3 Ho] gloja. a#d wso] w7t Al 7ok » Source : PARK
Kwang-su. Interview réalisée le 14 octobre 2016 a Séoul, Corée du Sud.

%78 Aprés avoir fait les études a I’école normale d’instituteurs de Pyongyang sous la colonisation japonaise, le
pere de PARK a travaillé en tant qu’enseignant. Lorsque la force des Nations unies a reculé de la Corée du
Nord par la suite de I’intervention de la Chine pendant la guerre de Corée, il est venu dans le Sud et a travaillé
comme professeur d’une école populaire, fonctionnaire et employé.

%79 Le Chinburydng est un col de montagne entre Inje et Goseong [Kosong] qui est & 520 m au-dessus du niveau
de la mer. Les travaux de pavement et d’¢largissement de la route se sont terminés en octobre 1984.
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I’école primaire, un gargon a emménagé a Sokcho depuis Séoul, il était abonné a un

journal pour enfants. J’allais parfois chez lui le lire®*°

« Pendant les trois années au collége, je n’ai fait que dessiner des BD toute la
journée. Mes cahiers étaient remplis par des dessins faits [pendant les cours]. Pas a la

Mmaison, car sinon, j’aurais été frappé [par mon pere]. Ma famille était sévére. On m’a

dit que je mourrais de faim si je devenais peintre®®. »

Son intérét pour la BD s’est transformé en golit pour les arts plastiques au lycée. En
1971, il est entré au Lycée Geumseong [Kumsong] a Busan qu’il décrit comme une « sam ryu
kkangp'ae hakkyo » (45 7=l sta, école médiocre emplie de voyous). Il a essuyé deux
échecs avant d’y étre admis. A cause de ces échecs, pendant un moment, il s’est considéré
comme «un étre minable qui ne pouvait méme pas étre admis au lycée®?». En deuxiéme
année de lycée, il s’est joint au club scolaire dédié aux arts plastiques et a décidé¢ d’aller
ensuite a la faculté des beaux-arts. En 1976, il a laboriecusement obtenu 1’autorisation de
s’inscrire dans le département de sculpture de 1’Universit¢ nationale de Séoul, un
établissement considéré comme le meilleur de Corée du Sud, apres avoir essayée de passer par
trois fois le concours d’entrée. Etant donné que sa famille n’avait plus d’attentes concernant
ses études, cette nouvelle a produit la surprise de ses parents. Cependant, PARK n’était pas a
I’aise dans 1’université, car « I’ambiance de la faculté ne lui convenait pas suffisamment ».
Aprés un mois a I’école, il a interrompu ses études pendant un semestre. Au deuxiéme
semestre, il a commencé son service national, en intégrant I’administration plutét que 1I’armée,

avant de revenir a ’université en 1978.

Apres son service national, PARK s’est intéressé au théatre, car il avait des doutes sur la
valeur des arts plastiques. Ayant conscience du fait que «seuls les riches pouvaient accéder

aux beaux-arts », il cherchait « une issue de secours »**. D’abord, il a participé a la pi¢ce de

0 «mtals 9 wol gelg [..] N AEE AFelE 91 WUzt SxolA dojrted ARgow
o7, v 2 1AMl RS |, A1 718 o} hei AAR At ojzkel 2. L. m}ﬂolw}%m iP*{W
NEZE A & 7 gl 744 1yE A ﬂ A Folel L, 19y

b3 e A B71E B AR S, AR e 1]
@k Aol A Sol . ) A Sk A gl & ok DS 2 A el A Hel e 2 gl

oflo] Aol YA EL. 7hE 7hA Al o] Bal Jle] 8. » Source : Ibid.

381 Z’cﬂ-j_ﬂ_ 3 Zole U}g].\:r} agole. dEEe AN 2o wE} 2 AR o wtalgo] o Foj A=
‘ﬂﬁ} P gto Yzt Fol Aol o, sk HH wol Hvha A ® & sl Fle] 2. » Source : Ibid.

%2 D’aprés PARK, il a appris lire et écrire plus t6t que les autres enfants. Aprés sa premiére année a I’école
primaire, il a sauté une année et commencé a suivre les cours de la troisiéme année. PARK était la fierté de sa
famille et de son village. A partir du collége, il avait « abandonné » ’idée de se mettre aux études et il a di
préparer son entrée au lycée pendant deux ans.

83 Y1 Hyo-in. Han’guk iii yonghwa kamdok 13in (3+=2] 934715 13 <1, Treize réalisateurs coréens). Séoul :
Yollin ch’aek tl, 1994, p.266.
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théatre Manson (%+4, Péche miraculeuse) écrite par CH’ON Siingse®® et mise en scéne par
YU Inrydl®®. PARK s’est occupé de Iéclairage de la scéne. A la fin des années 1970, dans le
but de s’approcher du minjung, le théatre universitaire réalisait des expérimentations. Le
Madang kik (7}3=)% a émergé grace aux efforts pour réaliser un nouveau type de théatre
héritant du caractére collectif du spectacle traditionnel coréen et de la communication ouverte
entre la scene et les spectateurs. Les étudiants ont continué leurs activités également hors de
I’école. La troupe théatrale de Yonu mudae (1-5-+-t) fondée par les anciens membres du club
de théatre de la faculté des lettres et de sciences de 1’Université nationale de Séoul en 1977 en
est un cas représentatif. PARK en faisait partie entre 1978 et 1981. 1l y a souvent joué un réle
secondaire, s’occupant du décor et de 1’éclairage. Sa motivation n’était pas de joindre le
monde du théatre, mais d’apprendre a déployer et a y utiliser & bon escient le décor et
I’éclairage, et ainsi faire évoluer ses qualités artistiques. En 1979, il a pris en charge de la
décoration scénique de la piéce de théatre Hwaga LEE Jung-seop [YI Chungsop] (37} o] 54,
LEE Jung-seop le peintre) de Silhom kikchang (%=, Théatre des expériences) .
Cependant, des doutes lui sont venus a 1’esprit, car la plupart des spectateurs étaient étudiants.
Ainsi, dés son adhésion a Yallasyong en 1980, il a considéré le théatre comme étant un moyen
moins efficace que le cinéma pour assurer la popularité de ses futures ceuvres d’art. Il a donc

abandonné ses activités théatrales au début des années 1980.

2. HONG Ki-seon

HONG Ki-seon est né a Wonsong®®, une petite ville de la province de Gangwon le 25
septembre 1957. Etant donné qu’il était le dernier de la famille et que la différence d’age avec

ses grands fréres et sceurs était importante®®, son plus grand frére, qui était un instituteur a

%4 CH’ON Siingse (H %A, 1939 — ). Ecrivain sud-coréen. Le Manson (W4, Péche miraculeuse) est un de ses
chefs-d’ceuvre et cette piéce de théatre décrit la vie tragique de pécheurs qui luttent contre la nature.

%5 YU Inryol (4914, 1956 — ). Metteur en scéne sud-coréen. Il a étudié la littérature coréenne a I’Université
Nationale de Séoul. Dans un club de théatre de 1’école, il a commencé sa carriére en tant que metteur en scéne
et I’a continué a Yonu mudae (3-9-50).

%% En coréen, le « madang » désigne une cour et le « kik » le théatre. Le Madang kik indique donc un style
théatral établi en Corée du Sud, qui se caractérise par une communication active et collective de la scéne et du
public ainsi que par un fonctionnement ludique et flexible du temps et de I’espace.

%7 e Silhom kitkchang (23 =7, Théatre des expériences) a été fondé par les anciens étudiants des clubs
théatre des universités a Séoul en 1960 : I’Université nationale de Séoul, I’Université Yonsei et 1’Université de
Corée. Le nom vient de 1’idée selon laquelle « tous les membres sont un outil d’expérience pour 1I’évolution du
théatre ».

%88 Wonsong est I’ancien nom de Wonju [Wonju] jusqu’a I’année de 1989.

%9 Quand HONG avait 25 ans, sa mére était déja sexagénaire. Source : Y1 Hyo-in. Interview réalisée le 2
novembre 2014 a Suwon, Corée du Sud.
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I’école primaire, s’est occupé de HONG pendant son enfance. Par conséquent, il a beaucoup
déménagé en suivant la famille de son frére. Au lieu de se faire de nouveaux amis & chaque
déplacement, il se concentrait sur la lecture de romans, notamment les ceuvres de SON
Chang-Seop [SON Ch’angsop]*° et il écrivait des essais. En 1972, a I’4ge de quinze ans, il
s’est déplacé a Séoul et a commencé a vivre avec ses parents. C’est 1a que son intérét pour le
cinéma est né. Aprés son échec a ’entrée au Lycée Kyungbock [Kyongbok], un des lycées
considérés comme parmi les plus prestigieux en Corée du Sud, il a travaillé pendant un an en
tant que livreur de journaux quotidiens dans le quartier de Myeong-dong [Myongdong], un
des centres-villes de Séoul ou se trouvait de nombreuses salles de cinéma. Pour lui, les films
le consolaient quand il se sentait malheureux et seul, notamment Une place au soleil de
George STEVENS (1951)**, Borsalino de Jacques DERAY (1970)*2 et Mimangin (]3¢1,
Une veuve) de PAK Namok (1955) :

«J’ai grandi avec un sentiment de solitude au sein d’une famille pauvre. [...]

Quand j’étais en difficulté, certains films m’ont encouragé. Pour moi, ce qui est

significatif, c’est de donner espoir aux gens qui sont exténués®>, »

En 1974, il a été admis au Lycée technique®* de Kyonggi et il a continué a aller voir des
films au cinéma et a écrire des essais littéraires. Trois années plus tard, il est entré au
département de technologie de 1’énergie atomique a I’Université nationale de Séoul.
Cependant, son intérét n’était pas dans les études, mais dans la littérature et le cinéma®®.
Méme si son campus était a Gongneung-dong [Kongniingdong], loin du centre-ville, il allait
trés régulierement au quartier de Jongno ou il travaillait en tant que professeur a domicile et
ou se trouvait le CCF. Une affiche sur la projection de films au CCF a attiré son attention et

depuis sa premiére visite, il y allait régulierement pour voir des films :

%0 SON Chang-Seop (+=%4, 1922 — 2010). Né a Pyongyang [P'yong'yang], il est écrivain représentatif de la
littérature coréenne des années 1950. Ses ceuvres sont caractérisées par la valorisation de la vie d’individus qui
apparaissaient comme vaines dans le contexte apres-guerre ou tout était détruit et dévasté.

%91 e film est sorti en Corée en 1972.

%92 Borsalino est sorti en Corée du Sud en 1971 et Borsalino and Co en 1974. En considérant I’année des sorties
des films, il est plus probable que cela soit Borsalino and Co auquel il fait référence. Néanmoins, étant donné
que le systeme de distribution des films était différent par rapport a aujourd’hui, nous ne pouvons pas donner de
réponse ferme a cette hypothése : il y avait beaucoup de cinémas ou 1’on projetait plusieurs fois des films déja
sortis depuis un certain temps. Le tarif d’entrée était moins cher dans ce type de cinéma.

¥« G BAolM e Agela. L] W7 AE e W od JIEL YA & FolL.
ou gl Aol & a3 Al S A 3 W-S = Zolgkar Azt » Source : YI Hyo-in. Han'guk iii
yonghwa kamdok 13in... op. cit., p.326.

%94 es éléves des lycées techniques (3% 125 3Fal) n’ont généralement pas intégré a de trés bonnes universités
dont I’accés est extrémement sélectif.

%% 11 n’a jamais révélé explicitement la raison pour laquelle il avait choisi d’entrer au département de technologie
de I’énergie atomique a I’université.
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« Je ne me souviens pas [du Ciné-club Séoul du CCF]. Pourtant, j’allais souvent
au CCF. [...] J’aimais bien voir des films. Je me suis rendu au CCF pour la premiéere
fois a I’époque (en 1977) [...], car j’ai vu par hasard une affiche [sur une projection
d’un film a I’établissement] dans le quartier (Jongno). Comme je n’avais pas tant
d’occasions de voir des films étrangers, j’y allais souvent et 1a [...]. [Dans ces centres
culturels,] je pouvais voir des films que 1’on ne pouvait voir nulle part ailleurs a

I’époque. C’était une fenétre sur le cinéma européen [en Corée du Sud]**. »

Lors de notre entretien en aolGt 2014, il m’a avoué n’avoir aucun souvenir de son
adhesion au Ciné-club Séoul. Si on se réfere au corpus du Festival de films de court-métrage
de jeunes cinéastes coréens, organisé par le ciné-club et soutenu par le CCF en 1978, on
trouve son nom publié dans la liste des membres du ciné-club. Par conséquent, nous pouvons
supposer qu’il y a adhéré, au plus tard, en novembre 1978. Cette information permet de
dépasser son absence de souvenir sur le ciné-club. Par ailleurs, HONG déclare qu’il participait

assez activement au Court-métrage du samedi, un autre programme de 1’établissement.

3. AHN Dong Kyu

AHN est né a Yanggu de la province de Gangwon le 24 janvier 1958. La ville se trouve
sur le territoire qui appartenait a la Corée du Nord avant la guerre de Corée. Grace a la
proximité de la Corée du Nord, les gens originaires de la partie nord de la péninsule se sont
installés dans cette région par nostalgie, en espérant pouvoir retourner un jour dans leurs villes
natales. C’était bien le cas des parents d’AHN. Cependant, dés le raid sur la Maison Bleue®”’
en 1968, sa famille a compris que la réunification serait probablement tardive, et elle a choisi
de se déplacer a Séoul en 1971. Avant d’emménager a Séoul, son seul divertissement était de
voir des films dans un cinéma qui avait été spécialement mis en place pour les soldats.

Néanmoins, il ne se souvient pas de maniere exacte des films de son enfance :

®  [AUEY Age] Zlolo] A emula, T BEAe A4F el [.] 98 w22 Eohglela

34 Zg2 pad ﬂxaow L) Eael el 0 W o ol e, A 39S 2% 7197w
GolA F415] A A e EHAAA GHE AT 0 ROl ) FA] % F AL FAEE 2

AN, 04] 3t %918 .» Source : HONG Ki-seon. Interview réalisée le 19 aodt 2014 a Seoul, Corée
du Sud.

%97 e raid sur la Maison Bleue est une tentative nord-coréenne d’assassiner PARK Chung-hee, le président de la
Corée du Sud en attaquant la résidence présidentielle le 21 janvier 1968. Trente-et-un espions nord-coréens ont
été envoyés dont un seul a été pris vivant, KIM Sinjo. D’aprés son nom, cet événement est également nommé

comme I’affaire KIM Sinjo. Cet acte a suscité le renforcement des forces sud-coréennes contre la Corée du
Nord.
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« Comme ma ville était située tout pres du front, la fagcon de diffuser des films
était particuliere. C’¢tait un cinéma établi pour des soldats. Un trés grand cinéma ou il
y avait environ mille siéges. Des projections se passaient tous les jours et les soldats
étaient rassemblés grace a des camions. C’était une expérience bien particuliére. [...]
Les habitants pouvaient bénéficier également des projections aux cotés des soldats.
Quand j’étais petit, on m’a proposé d’aller voir des films en suivant des “kunin ajossi”
(2! o}A A, tontons soldats) et c’est comme ¢a que j’allais au cinéma. [...] comme
¢’était entre le milieu des années 1960 et la fin de la méme décennie, donc juste aprés
la guerre, je ne me souviens pas trés bien, mais je crois qu’il y avait aussi des films de

propagande contre la Corée du Nord. Pourtant, il n’y avait pas que ¢a*®. »

AHN a confessé qu’il n’était pas cinéphile méme s’il allait au cinéma avec des « tontons
soldats » presque tous les jours. Ce n’était qu’un loisir fascinant pour lui et il ne se souvient
d’aucun film qui I’a particuliérement impressionné pendant son enfance. Depuis son arrivéee a
Séoul jusqu’a la fin de ses études au collége, ses expériences cinématographiques se sont
limitées a aller de temps en temps au cinéma avec des amis voir des films d’action
hongkongais, surtout aprées la fin des examens scolaires comme la plupart des adolescents de
son époque. C’est au lycée qu’il a entendu parler du CCF pour la premiére fois lors d’un cours
de coréen. Il s’est rendu a I’établissement par curiosité, et a commencé a y retourner dés qu’il
avait du temps libre. Il y a rencontré d’autres lycéens, et en échangeant des idées sur le

cinéma avec eux, il est devenu progressivement cinéphile :

«Je me sentais dépaysé [au CCF]. La plupart des spectateurs étaient étudiants
ou des adultes [...] j’aimais bien 1’espace surtout sa tranquillité. Lors de la période des
partiels, je sortais de 1’école vers midi. Si je n’avais pas grand-chose a faire ou que je
n’avais pas envie de rentrer chez moi tout de suite [j’allais au CCF]. Il n’y avait pas
grand monde a midi en semaine et je pouvais acheter un billet sans probleme. En effet,
en weekend, je ne pense pas que j’aurais pu en prendre vu que la file d’attente était

trés longue®®. »
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En dehors du cinéma, son autre passe-temps favori était la lecture. La littérature
japonaise de 1’aprés-guerre le fascinait, surtout durant son adolescence. AHN y trouve la
raison de son caractére pessimiste : il aimait penser que « devant la mort, la vie est vaine*® »
en se plongeant dans une série d’ceuvres littéraires de 1’aprés-guerre publiée par la maison
d’édition Eulyoo [Uryu]* :

«Je suis un peu pessimiste. Quand j’ai Iu des livres publiés chez Eulyoo, il me
semblait que les Japonais étaient dans un état de pensée plus sombre [que d’autres

402 Cest parce que le Japon

pays vaincus], par exemple des ceuvres de DAZAI Osamu
a perdu la guerre étrangement. Bizarrement, j’aimais bien la littérature japonaise. [...]
Le cinéma aussi, je préférais les films allemands a ceux des Francais. Je crois, j’avais
plus d’empathie pour des pays ayant provoqué une guerre, mais qui ont finalement été
vaincus. [...] [Les films allemands] me paraissaient plus profonds avec des questions
sur les fondamentaux humains, nous pouvons le remarquer a travers les ceuvres de
FASSBINDER, de HERZOG et de SCHLONDORFF. Sentimentalement, ¢ca me

correspondait mieux %, »

Malgré ses expériences partagées avec ses amis rencontrés au CCF, il a choisi la
sylviculture comme filiére & I'université plutdt que cinéma. Comme la plupart des individus
de la MHSD, faire les études cinématographiques a 1’université était hors de question en
raison de la mauvaise réputation du cinéma et de son étude en Corée du Sud a I’époque. Lors
de I’interview réalisée en 2014, il a mentionné que le choix de sa discipline était di au fait que
la note de mathématiques n’était pas prise en compte au moment du concours d’entrée de ce

département. Cependant, au cours d’un troisiéme entretien effectué en été 2018, il a avoué

Arglal Aol B ¥ 422 » Source : AHN Dong Kyu. Interview réalisée le 30 ao(t 2018 a Séoul, Corée du
Sud.

“ Ipid.

! La maison d’¢édition Eulyoo (S 3}A1) se spécialise en sciences humaines. Fondée en 1945, elle s'est
engagée dans un mouvement culturel a grande échelle, ainsi que dans la vente et I'importation de livres. Parmi
eux, le développement majeur de la culture chez 1’enfant était important. L'éditeur s'est concentré sur la culture
ethnique traditionnelle et la réception de la culture mondiale pergue comme avancée.

2 DAZAI Osamu (1909 — 1948). Ecrivain japonais connu pour son style ironique et pessimiste.

W7t F GAAQY, 2. SFESFAIA 2 A5 AAAER? AF 247, A4 Buha 2 A A hA
B Sl ofnh 53] AL of 5ol o fdAHIAY A ot a. thapo] QAT ol AbghE lFote.
A7E E R AG 7oL, o] Al s S &l A AL Tl T o] e Al Y A E B WA 5ol 8.
[..] 93t T2 Fetun 5d 437t o Edel 8. Ae sdx Adets fd=, A4S oA
A S Aol o] Fdd A ot a [ [FY d3tEell v ALl A et gl 13Fe] kol &l
Eo] BE gslEo] by, dlojxd, ¥ A7) 22 09 Fo] X 9. FAdHeR ¢ 4dd A
#ola. » Source : AHN Dong Kyu. Interview réalisée le 30 ao(it 2018 a Séoul.
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qu’il avait décidé d’entrer au département de sylviculture, car il souhaitait une vie plutdt

calme et isolée, voir érémitique dans une montagne*®.

4. JUNG Sung-il

JUNG est né a Séoul le 4 juillet 1959. Comme PARK et AHN, son pére est originaire de
la Corée du Nord. Etant donné que sa mére appréciait se rendre au cinéma avec lui, son fils
ainé, pour JUNG, voir des films était une activité de loisir tres naturelle des son plus jeune age.
Le plus ancien film dont il dit se souvenir est Lawrence d’Arabie de David LEAN (1963)

qu’il a vu a I’age de cing ans*®. Cependant, selon lui, sa vie de cinéphile commence en 1969 :

«C’est en quatrieme année a 1’école primaire que j’ai vraiment réalisé ce que
voulait dire aller voir un film. Je ne pourrai jamais oublier ce jour... Je crois que
¢’était un dimanche du mois de mars. J’ai été invité a la féte d’anniversaire d’un ami.
[...] Aprés le repas, il nous a proposé d’aller au cinéma. Ca m’a surpris. A 1’époque, le
cinéma était un lieu que je pouvais visiter uniquement avec mes parents. [...] Je me
demandais s’il n’était pas fou, car un cinéma spécialisé dans la reprojection de films
déja sortis était réservé aux adultes qui me faisaient peur. Néanmoins, nous y sommes
allés tous ensemble [...] voir un film d’action hongkongais que je n’avais jamais vu.
[...] Je me suis dit, “Mais c’est un nouveau monde ! Je ne dois pas en parler a mes
parents !”. D’un seul coup, je me suis senti grandi. C’était la premicre fois que je suis
allé au cinéma et que j’ai payé mon propre billet. Il me semble que c’était le début de

ma vie en tant que cinéphile®®. »
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“%% Selon Iinterview réalisée le 7 janvier 2015 et I’entretien publié dans la revue mensuelle Mal (', paroles) au
mois de juin 2002, il avait cinq ans quand il est allé voir ce film avec sa mere. Cependant, d’apres ’article de la
revue culturelle Paper [P'eip'6] (Z°]3) du mois de novembre 1998, il était en deuxiéme année a 1’école
primaire (généralement les éléves y sont 4gés de 7 ou 8 ans).
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réalisée le 7 janvier 2015 a Séoul, Corée du Sud.
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Le film indiqué dans son témoignage est trés probablement Dragon Gate Inn (iM% %),
un film taiwanais réalisé par HU Jinquan (#1<:#, King HU), sorti en 1967, Fasciné par le
film, il est retourné a la salle de cinéma tout seul dans le but de le revoir plusieurs fois. Dés
lors, il était en amour pour les films d’action hongkongais visionnant tous ceux qui étaient
projetés avant son départ pour son service militaire en mai 1980. Afin d’avoir le plus
d’informations possible sur le cinéma, il a commencé a lire des articles traitant du 7° art, parus
dans des journaux et des revues. Les émissions de radio et de télévision étaient également une
source d’information, notamment Myonghwa kitkchang (3<%, Cinéma des films
excellents)*®, une émission de la KBS1 TV présentée par CHONG Yongil*®. Cependant, il ne
pouvait pas se satisfaire des médias coréens, il s’est donc dirigé vers des magazines japonais
tels que K’inema Junpo (* # —<+y#), Screen (2 7 ) —>) et Roadshow (= — F 3 = —) dés son
entrée au collége. Afin de comprendre les textes, il s’est mis a apprendre le japonais en

autodidacte.

Un autre film qui I’a impressionné est Le Troisieme Homme de Carol REED (1949) que
JUNG a découvert adolescent*® sur la chaine télévisée des forces américaines, I’AFKN.
Méme s’il ne pouvait pas comprendre les paroles du film en anglais, il était tellement fasciné
qu’il «a perdu conscience** » devant 1’écran « comme si son ame était enlevée*? ». Selon lui,

¢’était le moment ou il a commencé a considérer le cinéma comme un art*?® et qu’il a compris

“7 Lors de I’interview du 7 janvier 2015, il ne se souvenait pas exactement du titre du film. Il I’a décrit comme
un film médiocre, une coproduction de plusieurs pays en mentionnant qu’il ne pouvait pas le trouver dans les
archives de films. Cependant, dans plusieurs interviews notamment celle qui a été diffusée lors d’une émission
de radio, CHONG Unim iii FM yonghwa timak (392 FM 93482, La Musique de cinéma de CHONG
Unim) du 5 octobre 1994 et celle publiée dans I’article intitulé Munhwa inmul t'amhém — yonghwa p'yongnon
chong sungil (31283 — 318 E A4, Exploration des personnalités de la culture - JUNG Sung-il,
critique de cinéma) de la revue Mal au mois de juin 2002, le titre du film est indiqué. Par conséquent, nous
pouvons supposer que le film était probablement Dragon Gate Inn de HU Jinquan.

“%8 Lors de Iinterview du 7 janvier 2015 a Séoul, il a mentionné Iryo sallong (2 £4+%, Salon du dimanche)
présenté par le méme critique de cinéma. Il semble que JUNG ait confondu comme c’est Myonghwa kitkchang
dont CHONG Y6ngil s occupait dans les années 1970 et 1980.

%% CHONG Yongil (<3<, 1928 — 1988). Critique de cinéma et journaliste sud-coréen.

19 Concernant le moment ot il a vu le film, il a fait plusieurs témoignages différents. Lors de I'interview du 7
janvier 2015, il dit qu’il était en deuxiéme année au collége, lors de son interview avec Mal, ¢’était en premiére
année au lycée et dans 1’éditorial de Kino du juin 1996, ¢’était en troisiéme année au collége. Par conséquent,
dans cette thése, il est préférable de ne pas indiquer le moment exact.

1 HWANG Kyongsin. « Oni t'ikpySlhan chonydk e tachan kirok : yonghwa p'yongnon’ga chong songil, kigye
changch'i sok e sumgydjin pimil amho ril haedok hada (1= 53 Aol 3t 7| = GG 27} ALY,
ZIAFA ol AR vUgEE 53k}, Un rapport sur une soirée spéciale : JUNG Sung-il, critique de
cinéma déchiffre un code caché dans une installation mécanique) ». Paper, novembre 1998. Disponible sur :

41Dttps://seojae.(:om/web/etclpaper9811.htm [consulté le 15 septembre 2014]

Ibid.

“ Ibid.
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414

qu’un film est fait par la lumiere**. Depuis, sa soif envers le cinéma n’a fait que grandir,

surtout pour les films décrits de maniére répétitive comme des « classiques » par CHONG
Yong'il a la télévision et a la radio. En raison de la limite établie par 1’Etat sur la quantité des
films étrangers, les Sud-Coréens ne pouvaient pas y accéder facilement. Jeux interdits de
René CLEMENT et La Strada de Federico FELLINI en sont des cas représentatifs. Un jour
en automne de I’année 1975, JUNG révant de voir Jeux interdits est tombé par hasard sur un

article d’un quotidien parlant de la projection de ce film au CCF :

« J’étais un gargon déprimé [a cause de I’impossibilité de voir les films que je
désirais] en premiére année de lycée. [...] Le film (Jeux interdits) me manquait
tellement que ma soif me “démangeait”. Avec tout mon courage, je suis allé pour la
premiére fois au CCF en face du Palais Gyeongbok. Cependant, le film projeté le jour
méme était Les Carabiniers de Jean-Luc GODARD. [...] Un film grotesque, un film
que je n’aurais jamais imaginé, mais un film qui m’a donné un choc. Je me suis dit que
j’avais vu quelque chose d’énorme. Ce jour-1a, j’ai fait mes adieux aux Jeux interdits.

Et aprés, j’ai commencé a fréquenter le CCF*®, »

«Si j’avais connu GODARD [avant d’aller au CCF], ses films et la place qu’ils
occupaient [dans le monde cinématographique], ¢a ne se serait pas produit [...] j’ai vu
le film (Les Carabiniers) [sans aucune information] et j’avais du mal a comprendre.
[...] Soudain, j’ai compris la présence de la caméra dans le film. Un film est fait par
une caméra. Aprés 1’avoir percé, j’ai enfin vu Jeux interdits, mais sans appréciation.
Aucun plaisir. Pour moi, ¢’était le moment ou j’ai fait mes adieux avec le critique de
cinéma, CHONG Yongil. J’ai compris que ses écrits sur le cinéma n’auraient plus
aucune prise sur moi. Ce moment est trés important pour moi comme j’ai découvert la
présence de la caméra dans un film. A partir de 13, il ne m’était plus possible de faire

marche arriére*. »

“4 CHONG Unim. CHONG Unim 1ii FM yonghwa timak (%4911 FM 93}-2-<}, La Musique de cinéma de
CHONG Unim) [enregistrement radio]. Diffusé le 5 octobre 1994, KBS Radio.

R AR R JE T 98 uu el F U A TARRE e
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AT o1 20 AT sl PRARD. el 5 oI e b ale] 5awa] AL, »
Source : JUNG Sung-il. « Pirangsti munhwawon...munhwa haebanggu ija, pak chonghtii sidae Ui stlp'tin ket'o
(ZF=Tsd . 23] sl Ttol Al v 8] Algle] && AlE, Le Centre culturel frangais... une zone libérée de la
culture et un ghetto triste de 1’époque de PARK Chung-hee) ». Hankyoreh, 19 janvier 2006. Disponible sur
http://www.hani.co.kr/arti/culture/culture_general/96163.html [consulté le 13 avril 2013]
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Pour JUNG, sa premiére visite au CCF est donc un véritable tournant. Apres cet
événement, il a commencé a avoir une nouvelle vision du cinéma : jusqu’a cette visite, les
critiques de cinéma lui avaient donné 1’impression qu’il existait des « yonghwa ui kkiitp'an
wang*’ » (3 3te] &2}, les «boss » du dernier niveau du cinéma), comme par exemple, Le
Troisieme homme, Jeux interdits et Le Voleur de bicyclette. Cependant, dans la salle Renoir
du CCF, il a acquis une approche différente du cinéma. Afin de mieux saisir ces découvertes,
il avait le sentiment de devoir se rendre le plus souvent possible a 1’établissement francais a
Séoul. Sa premiére visite au Goethe date d’octobre 1977, lors de la visite de Wim WENDERS
en Corée du Sud pour la projection cinématographique intitulée « togil yonghwa wa i pam »
(59 d3}kebe 4t une nuit avec le cinéma allemand). Ainsi, sa passion pour le 7° art domine
son adolescence. Durant sa jeunesse, il a souhaité avoir le plus de connaissances possible sur
le cinéma. Néanmoins, il n’a pas choisi les études cinématographiques a 1’université, mais
I’étude du journalisme en 1978. Il explique sa décision pour cette discipline en s’appuyant sur

la mauvaise réputation du cinéma de I’époque :

«[A Dépoque,] si un lycéen parlait de son souhait de faire des études
cinématographiques a I’université, ses parents disaient “arréte tes études !” ou “tu as
donc décidé de ruiner ta vie”. En effet, Chinhakchi (18t=, #EELGE, Magazine pour
accéder a [’enseignement supérieur), une revue qui diffusait des informations
concernant la poursuite des études aprés le lycée ne traitait méme pas du département
de cinéma, car dés que 1’on posait sa candidature, on était admis. [...] Pourtant, un
jour, apres avoir beaucoup réfléchi pendant un mois, j’ai parlé & mon peére de mon
souhait d’entrer au département de cinéma. Sans me regarder, mon pére m’a dit, “va

réviser au lieu de dire n’importe quoi” [...]*"%. »

i, w7k uke g doleks F3tE B APk it lol 8. o Al e dstel] tiEk 22 oAl o o]
el Al 2 gaFe] glouk ek A 2euA 2 $a3 3 A spdel A Fheetrl ®oly] Al &sty 7t
4175150} Z =7} §li= Az » Source : JUNG Sung-il. Interview réalisée le 7 janvier 2015 & Séoul, Corée du Sud.

Ibld.

S« oA gstatel] a1 FuE B Yok JA4S BAVE AR aga A AAE 1
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Aol e, SAlsH o Sl 7k 7t [ sk el A SHA [L] oAl g st vl gk Eof, <ol 7
=g Tl dFU ol FA H4aeE ’éﬁ ofok7] 8L 77}, ““’J Eﬂ 7oA @state] Zhal AUk uigs ¢
StAl L AN E AlS BAG) <2 §lis 48 R T 2 7 F4-5kek$- [...] » Source : JUNG Sung-il.
Interview réalisée le 7 janvier 2015 a Séoul, Corée du Sud.
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5. Y1 Hyo-in

Y1 est né le 9 février 1960 a Busan. Pendant son enfance, aller au cinéma avec des amis
était un de ses loisirs les plus importants : il pouvait avoir des billets de cinéma gratuits gréace
a son peére, qui était enseignant de 1’éducation nationale*®. Il pouvait aussi avoir une réduction
venant de la « générosité » d’une personne au guichet qui laissait passer les enfants avec un
billet a la moitié du prix. Néanmoins, ses souvenirs concernant les films vus pendant son

enfance restent fragmentaires :

« [Dans mon quartier d’enfance, quand j’étais a 1’école primaire] il y avait une
petite salle de cinéma avec une projection simultanée [...] ou le programme changeait
une fois par semaine. J’y allais [voir des films] dés le changement du programme. [...]
J’y allais comme ¢a. Je ne me souviens pas de ce que j’ai vu & 1’époque sauf Le
Docteur Jivago (David LEAN, 1965) qui était réputé, mais particuliérement ennuyant

pour moi*®. »

Ses visites réguliéres au cinéma se sont arrétées a la fin de ses études au collége. A
cause des films coréens qu’il trouvait grossiers et ignobles, il ne voulait plus garder ce loisir
d’enfance. Cependant, il n’a pas raté les films les plus réputés. Le film qui I’a impressionné le
plus pendant son adolescence est Pabo til i haengjin (v}12E52] §%1, La Marche des idiots,
1975) de HA Gil-jong :

«J’ai vu Pabo tul i haengjin [...] quand j’étais en deuxiéme année de lycée. Je
me souviens encore de ce moment. Apres 1’avoir vu, j’étais tellement excité que j’ai
couru sur la route malgré le feu rouge et les voitures qui roulaient, méme si ce n’était
pas a pleine vitesse. Je crois que j’étais trés en colére contre les jeunes qui sont décrits
comme étant oppressés, pathétiques et égarés dans le film. Pourtant [...] je ne me

souviens pas exactement de la partie du film qui m’a mis dans une telle fureur . »

Au lycée, son intérét s’est tourné vers la littérature coréenne. La série d’ceuvres

littéraires coréennes de son pére était la source «essentielle » de sa bibliotheque ou se

% Un parent d’éléve gérait un cinéma dans le quartier ou résidait la famille de Y.

Do) 2 ®oFAFY 2 Tl AEE AVE dF D FWY ZeU) ugsd 22 ud g
O[] 98 1 H B gwel sl B SeA ke Vo] /F vhan <5 E A ntan> @2 = gAgs] A g
£ 719 o] vpar, yH X Fgke] 2k f-18 8k A, » Source : Y1 Hyo-in. Interview réalisée le 28 ao(it 2018 a Séoul,
Corée du Sud.
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trouvaient des ceuvres, notamment de Y1 Kwang-su*®?, de KIM Dong-in [KIM Tongin]** et de
CHOI In-hun [CH’OE inhun]*. Depuis sa derniére année a 1’école primaire, jusqu’a la fin de
ses ¢tudes au lycée, il a lu ’ensemble de cette série a plusieurs reprises. 1l s’est également
intéressé aux revues mensuelles littéraires telles que Munhak sasang (&8AH, ScE A,
Pensées littéraires)*” et notamment Han 'guk munhak (3+=%-3}, Littérature coréenne)*® qu’il
collectionnait autant que possible. Y1 déclare que, parmi tous les écrivains de son adolescence,

c¢’est CHOI In-hun qui I’a le plus impressionné :

« Comme je ne me suis jamais comparé concrétement a d’autres jeunes de mon
age, je ne peux pas affirmer cela avec certitude, mais si j’étais moins pro-occidental
que les autres, je crois, ¢’est di a I’influence de la littérature coréenne. [...] CHOI In-
hun était le plus grand maitre littéraire a mes yeux. Quand j’étais au collége, j’ai eu un
énorme choc concernant le passage ou Myongjun, le protagoniste de Kwangjang (-4
La Place), qui était prisonnier de guerre [de Corée], se suicide sur le chemin pour
I’Inde aprés avoir décidé de partir pour un troisiéme pays [ni la Corée du Sud ni la
Corée du Nord]. [...] Grace a ma lecture minuticuse de la série d’ceuvres littéraires
coréennes [de mon pére], j’ai pu sentir intuitivement que la littérature de CHOI In-hun
montrait des différences par rapport & celle de SEO Jeong-ju [SO Chongju]*” et de
KIM Tong-ni*®, »

%22 y| Kwang-su (©]%<, 1892 — 1950). Ecrivain coréen. Durant la période coloniale, il a été résistant puis
collaborateur.

423 KIM Dong-in (7 %<1, 1900 — 1951). Ecrivain coréen.

24 CHOI In-hun (221, 1936 — 2018). Ecrivain sud-coréen représentant la littérature contemporaine de la
Corée. Son chef-d’ceuvre, Kwangjang (337, La Place) publié en 1961 est le premier roman sud-coréen
critiquant les idéologies des deux Corée. Il est également admis qu’il a cloturé 1’époque de la littérature
d’aprés-guerre et ouvert un nouvel horizon pour la littérature coréenne durant les années 1960.

%2> Munhak sasang (-3FA1, SCEHEAE Pensées littéraires) est une revue littéraire fondée par LEE O-young [YI
Oryong] en 1972. Son importance est reconnue par rapport a sa promotion et a la mise en avant qu’elle a
effectué d’ceuvres de la littérature coréenne. Ces ceuvres se regroupaient sous la devise « un grand projet qui
change I’histoire de la littérature ». Nous pouvons y inclure plusieurs ouvrages tels que ceux de YUN Dong-ju
[YUN Tongju], Y1 Sang et KIM So-wol [KIM Sowdl].

%% Han’guk munhak (3+=+5-3}, Littérature coréenne) est une revue littéraire fondée par KIM Tong-ni en 1973.
Tout comme son fondateur qui évoquait souvent le probléme d’une humanité fictive face a un antagonisme
entre une culture locale et une idéologie étrangére, la revue avait pour but « I’établissement du Minjok munhak
(la littérature pour le peuple ou la littérature nationaliste, littérature Minjok) ». Pour la Corée qui a vécu la
colonisation japonaise pendant trente-cing ans, le nationalisme peut étre compris comme une résistance contre
des menaces venant de 1’extérieur.

“2T SEQ Jeong-ju (%173, 1915 — 2000). Poéte coréen. Malgré la valeur artistique de ses ceuvres littéraires, en
raison de ses actions pro-japonaises durant la colonisation, il est classé comme collaborateur japonais aprés son
déces.
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Ainsi Y1 reconnait I’influence de CHOI In-hun dans son choix de filiére a I’université :
CHOI ¢était étudiant de la faculté de Droit a I’Université nationale de Séoul. Cependant, au
lieu de finir ses études, il a quitté I’école alors qu’il était en derniére année. YI a décidé de
suivre le parcours de son écrivain favori et est entré au département d’administration publique
de la faculté de Droit de I’Université Kyung Hee a Séoul en 1978. YI a choisi cette école pour
une raison géographique : il désirait quitter sa famille afin de se cultiver davantage et vivre
dans la capitale du pays ou il espérait pouvoir avoir une vie qu’il avait imaginée grace aux

ceuvres littéraires qu’il admirait.

Aprés son entrée a l'universit¢ en 1978, et contrairement a ses camarades qui
préparaient le concours d’admission a la magistrature, Y1 révait de gagner le concours de
Sinch’'un munye (Concours de littérature annuel printanier) afin de pouvoir commencer une
carriére d’écrivain. Sa soif littéraire 1’a conduit a s’inscrire a un club théatral universitaire.
Cependant, dé¢u du manque d’échanges intellectuels et littéraires, YI 1’a quitté au bout d’un
semestre. Etant donné qu’il souhaitait devenir écrivain, il préférait aller au quartier de Jongno
plutot que de rester a I’école. On y trouvait de grandes librairies ou il avait acceés a des livres
qui satisfaisaient sa curiosité intellectuelle, le Palais Gyeongbok que fréquentait CHOI In-hun,
son auteur préféré. Dans ce quartier, Y| a découvert le CCF par hasard. Pour des raisons
géographiques, Y| ne rendait jamais visite au Goethe a 1’époque. Selon son témoignage, il se

sentait ¢loigné et différent des amateurs de cinéma qu’il a eu I’occasion de voir au CCF :

Je suis allé la-bas (au CCF) un peu par hasard, car il était en face du Palais
Gyeongbok. [...] Des jeunes a I’air arrogant y trainaient toujours. [...] Je ne savais pas
que les futurs critiques de cinéma s’y rassemblaient a 1’époque. Je regardais tout
simplement des films [projetés au CCF] en lisant tant bien que mal les sous-titres
anglais. [...] Je ne me souviens presque pas des films que j’ai vus au CCF, sauf

quelques scénes. Je crois y en avoir vu une vingtaine*®.

«[Avant de venir a Séoul] comme je fantasmais sur la vie qui m’y attendait,

méme si je n’ai pas vraiment rencontré de véritable intellectuel [dans la capitale], je

T8 E gaoes AS Aoz =7t » Source : Y Hyo-in. Kiok : chagiin yoksa (719 : 22 HA}
Souvenirs : une petite histoire). [Autobiographie non publiée transmise par courrier électronique]. Destinataire :
HONG Sora. 17 mars 2018. Communication personnelle, p.9.
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crois avoir eu un certain complexe d’infériorité durant mon séjour. Ce n’était pas un
pur complexe complet, mais plutot I’idée qu’il y aurait toujours certaines choses qui
m’échapperaient. Quand je suis allé au CCF, je me suis senti intimidé par rapport aux
habitués du lieu. Sinon, on pourrait dire qu’au fond de moi, il y avait une hostilité ou
un désaccord contre eux. [...] Je crois que c’était en 1980, I’année de parution du
premier recueil de poémes de LEE Seong-bok [YI Songbok]*®[...] dedans il y a un
poeme sur le CCF. Le pocte a étudié la littérature francaise a 1’Université nationale de

Séoul. Cependant, dans son poéme, il a aigrement ironisé sur une employée coréenne

[qui nous accueillait] au CCF*, J*étais entiérement d’accord avec lui [sur elle]** »

Au lieu de se plonger dans le cinéma comme les cinéphiles croisés au CCF qu’il
trouvait arrogants et qui produisaient en lui un certain complexe d’infériorité, YI désirait
traiter des contradictions de la société coréenne. Alors que les individus de la MHSD
participaient a des activités cinéphiliques, dés la fin des années 1970, YI s’est plongé dans le
mouvement des étudiants pour la démocratisation. Aprés avoir passé sa premiere année a
I’université, tout en réprimant et dissimulant sa colére et son indignation contre ’Etat, il a
adhéré en 1979 a un club universitaire clandestin, Soyang sasang yon’guhoe (X F 3173,
Groupe d’études de la pensée occidentale). En apparence, il s’agissait d’un club d’études de
philosophie occidentale. Cependant, les ouvrages que YI a eu l’occasion d’y lire ne
concernaient pas seulement des théories occidentales. Certains étaient inscrits a I’index de
ceux proscrits par I’Etat, notamment Haebang chonhu sa i insik 1 (A3 Ape] <14 1,
Compréhension de [’histoire autour de la libération de la Corée 1) de SONG Kon-ho** et de
BAEK Gi-Wan [PAEK Kiwan]**, What is history ? d’Edward Hallett CARR, Chonhwan

sidae ui nolli (g the] =2], Des théories sur les temps de transition) de RI Yonghui*® et

0| EE Seong-bok (©]4d &, 1952 — ). Poéte sud-coréen. Son premier recueil de poémes, Twingguniin tol iin onje
cham kkaeniin’ga (372 &< 94 % 71:=7}F, Quand se réveillera-t-elle la pierre roulante) a été publié par la
maison d’édition Munhak kwa chisong en 1980.

31 Malgré son témoignage sur le poéme, la partie péjorative sur I’employée coréenne au CCF ne se trouve pas
dans le recueil de poémes de LEE Seong-bok que YT a évoqué lors de I’interview réalisée le 28 aotit 2018 a
Séoul, Corée du Sud.

gl 2ol e Al 21E ek AA5) G 28 A [PEE s A1 A o
U= Aol 4 A8t Bk Ul of | @ zko] AW 2 Zobe. 100% A5 7HE ohll Ak o} A U7k B
A SIEks 2% AL s sl £ ve u) o)A A AEgolw. FaAOR o%e AREd U
Sqteln. e Aozt %}7.&, Al ol%) A% ol SIS AE ] 1980 W eha o]olshin, o 42

e el A g gkl . [.] 1 Aol BE o] Qloj e, o] AR ASu] BEW S E BEEAL
e @ A1l SRS S A 1 WnE 6 A7 R0l A% 249] 24 6) o Source : V1

Hyo-in. Interview réalisée le 28 ao(it 2018 a Séoul, Corée du Sud.

¥ SONG Kon-ho (4713, 1927 — 2001). Journaliste sud-coréen, activiste pour la démocratisation des médias
sud-coréens.

4 BAEK Gi-Wan (# 7]}, 1932 — ). Politicien, auteur, activiste progressiste de la Corée du Sud.

“35 RI Yonghii (219 8], 1929 — 2010). Journaliste, professeur de journalisme et activiste progressiste de la Corée
du Sud.
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Nodong i yoksa (=52 9A}, L’Histoire du travail) de Frangoise BALLET**. Certains
membres du club ont également adhéré aux autres clubs universitaires dans le but de propager
leurs idées résistantes contre le régime autoritaire. En outre, ils ont assisté aux séminaires de
grands activistes progressistes tels que MOON Ik-hwan [MUN Ikhwan]*" et HAM Seok-heon
[HAM Sokhon]“®. Ces rassemblements se passaient souvent sous couleur de réunions
religieuses étant donné que les mesures d’urgence interdisaient toutes les sortes d’actions

collectives.

En observant I’oppression du régime, il est devenu de plus en plus militant. Lors de ses
vacances scolaires de 1’hiver 1979, suite a 1’assassinat de PARK Chung-hee du 26 octobre et
au coup d’Etat du 12 décembre, il est désigné vice-président du Hagwon minjuhwa ch'ujin
wiwonhoe (89753371 ¢11 3], Comité de la promotion de la démocratisation de 1’école)*®.
Puis lors de la rentrée en mars 1980, il est devenu le représentant des étudiants de la faculté de
droit. Avec le Souléevement de Gwangju en mai 1980, le Printemps de Séoul s’est achevé et
les mouvements étudiants ont stagné. Cependant, Y1 qui était autrefois contre PARK Chung-
hee, a continué sa résistance avec ses camarades, mais cette fois-ci contre CHUN Doo-hwan.
Etant donné que le régime autoritaire ne tolérait pas 1’insoumission des étudiants, ils ont été
arrétés par la police a Iautomne de 1’année 1980. YI a été torturé au commissariat du
Cheongnyangni [Ch'dngnyangni] et selon lui, des enquéteurs ont essayé de le relier avec la

Corée du Nord par tous les moyens possibles :

3% Nodong iii yoksa (*=%9° %A}, L’Histoire du travail) est publié en 1979 chez la maison d’édition
Kwangminsa. Son auteur est indiqué comme Francoise BALLET. Néanmoins, étant donné que la transcription
de son nom en coréen est « 2 &4 9} Hl-&] », il est possible que ’auteur s’appelle Frangois, au lieu de Frangoise.
Malgré tout, aucun chercheur portant ce nom n’a écrit un ouvrage intitulé L Histoire du travail bien qu’il se
trouve dans de nombreux sites académiques sud-coréens tels que la Bibliothéque nationale de la Corée et le
RISS.

“7 MOON Ik-hwan (<] 3, 1918 — 1994). Pasteur, poéte et activiste progressiste de la Corée du Sud.

8 HAM Seok-heon (3H41&, 1901 — 1989). Historien, penseur, littéraire et activiste progressiste de la Corée du
Sud.

9 Depuis la suppression de la mesure d’urgence numéro neuf, afin d’assurer des activités autonomes pour les
étudiants, des universités ont mis en place des réformes administratives, notamment le rétablissement du
conseil étudiant. Le Hagwon minjuhwa ch'ujin wiwonhoe (3+91 7153157191 €1 3], Comité de la promotion de la
démocratisation de 1’école) était une organisation d’étudiants souhaitant la modification des réglements d’école
constitués pendant le mandat de PARK Chung-hee et la résolution des problémes tels que la corruption des
universités. A I’Université Kyung Hee, dés la rentrée scolaire, de nombreux conflits entre I’école et le comité
des étudiants ont commencé étant donné que I’école refusait de le reconnaitre comme partenaire de
négociation. Source 1. « Sae sidae match'wo kak tachak haksa haengjong chae komt'o (A At 5+3 z}+ v &
skAbel A 2]l A E, Pour une nouvelle ére, des universités examinent leur administration scolaire) ». Dong-A
ilbo, 24 décembre 1979. Disponible sur : https://newslibrary.naver.com [consulté le 18 ao(t 2018] Source 2.
« Taehak, kwaydl tin sikko munje niin namgo (tH e}, ¥ & 2] a1 &A= & aL, Aux universités, apres la fin de la
surchauffe, demeurent toujours des problémes) ». Dong-A ilbo, 1% avril 1980. Disponible sur:
https://newslibrary.naver.com [consulté le 18 ao(t 2018]
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Au début, un policier m’a battu partout et n’importe comment. Ensuite, il m’a
fait me mettre a genoux en face du mir et m’a frappé avec un gourdin. [...] Le policier
qui est parti puis revenu m’a dit, « cet argent, ¢a vient bien de la Corée du Nord, n’est-
ce pas ?» en pointant mon livret de banque. Puis, il a recommencé a me battre. J’ai
appelé maman inconsciemment et je me suis mis a éclater en pleurs. Il est sorti. Je me
suis senti a la fois soulagé et angoissé : c’est fini, mais pour le moment seulement. [...]
L’emprisonnement et les punitions physiques non archivés et inofficieux laissent un
traumatisme fatal a la victime. Personne d’autre ne peut comprendre le sentiment
d’isolement et de désespoir qui en résulte. C’est une blessure qui ne disparait pas,
donc parfois, quand la victime de la violence n’est pas stable mentalement, par
exemple apreés avoir bu de I’alcool, cette blessure émerge dans des comportements

illogiques et inexplicables*?.

Y1 a été libéré apres dix jours d’emprisonnement. Du fait de ses douleurs physiques
importantes et du choc psychologique non moins profond, il est retourné a Busan. Son
université I’a puni en le suspendant temporairement. Durant les vacances d’hiver de
I’année 1980, 1’université lui a proposé¢ d’interrompre ses études pour s’engager comme
volontaire au service militaire en échange de la fin de sa suspension. Yl a accepté cette
proposition, mais il ne pouvait pas se rendre immédiatement a 1’armée, car il n’avait pas
atteint 1’age officiel pour s’enroler dans la défense nationale. En effet, ses parents avaient
déclaré sa naissance avec un an et demi de retard. Par consequent, depuis la fin de
I’année 1981 jusqu’au début de ’année suivante, il a travaillé en animant les cours du soir
d’une église protestante du quartier de Bansong-dong [Pansongdong] de Busan. D’apres Y1,
son expérience de la torture I’a poussé & se tourner vers Dieu. Etant donné qu’il était sur la
liste des personnes fichées pour leur militantisme, il a été 1’objet d’une nouvelle enquéte
policiére lors de 1’affaire de I’incendie du centre culturel des Etats-Unis & Busan en mars
1982*!. Cependant, il n’était pas impliqué. Jusqu’au début de son service national en aofit

1982, en restant a Busan, il s’est consacré a la lecture, a la traduction des ouvrages étrangers

oA FolE v te]l PRI 2 ol WS P H RS BH F ¥Eol R WEbS Yok [ T Bol e
(AR W EFE BARE o] E HFAA Bl AX 2eh v w)7] AR e B2 fup st
WAL, &80 BA gk el s Ak Utk o)Al BEthi e} U] AR EA] B2t Bt

s

-1 O o 71

Egguts W 2 w3t =4 W Yy Azl tis) BilE 2 A olad = glok. 1 A = B st
okl 3 &5 Auid A ez 2t uf ofF 7 = AR AYHA e deow
YEel7] = ko), » Source : Y1 Hyo-in. Kiok : chagiin yoksa... op. cit., p54-55.

“I'Le 18 mars 1982, des étudiants de Busan ont mis le feu au centre culturel des Etats-Unis & Busan afin de
montrer leurs mécontentements des politiques étrangéres du pays. A cause de I’incendie, un étudiant travaillant
dans la bibliothéque de 1’établissement est mort et trois personnes ont été blessées. L’Etat a annoncé que cette
affaire était conduite par des étudiants incités par la Corée du Nord ou par des déséquilibrés antisociaux et des
étudiants ont été arrétés de maniére violente.
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et a I’écriture. Il se souvient avoir travaillé sur des livres de philosophie allemande et de

sociologie, notamment les travaux de I’Ecole de Francfort.

IV . — COMMENT LES INDIVIDUS DE LA GENERATION MUNHWAWON SONT-ILS
DEVENUS CINEPHILES ?

1. HONG, AHN et JUNG : aux centres culturels

Parmi ces cinq individus, HONG, AHN et JUNG ont fait connaissance avec d’autres
«mordus de cinéma» entre autres KANG Hansop, JEON Yang-jun, HAN Sangjun et KIM
Hongjun au CCF*?. Grace aux témoignages de CH'OE Chaewon, JUNG et AHN, nous

pouvons comprendre comment leurs liens d’amiti¢ se sont créés :

« A Tarriére du CCF se trouvait un restaurant chinois. [Plus précisément,] la
porte du restaurant était en face de celle de derriére de 1’établissement. De futurs
cinéastes [qui restaient pendant toute la journée au CCF pour voir des films] y allaient
manger et rentraient par la porte de derriére. lls voyaient des films dans la salle de
projection avec ¢a (casque sur la téte) : comme c’était génant d’aller dans la salle de
Renoir [qui était compléte et en outre, ils n’avaient méme pas de billet]. En attendant

la prochaine séance, ils passaient du temps dans la salle de garde. [...] Les gens étaient

443

fous de films. Certains voyaient un film cing ou six fois**. »

«Pour la premiére fois, je me suis rendu compte de 1’existence de gens comme
moi [au CCF]. Néanmoins, ces samourais ne se faisaient pas d’amis. PARK Geonseob

a servi d’intermédiaire entre nous. [...] Pour nous, il est comme notre professeur

2 Etant donné que HONG est un petit cousin de la mére d’AHN, ils se connaissaient déja depuis leur enfance.
Néanmoins, selon le témoignage d’AHN, c¢’est depuis leurs retrouvailles aux centres culturels européens qu’ils
se sont véritablement connus.

W EE T R Hol F3o] v, B3ty SES 9 e O g FRoldl e, A 5 ou|gEo] Wizt
DEYZE AV A e o R ol ShA JAAA JBE wi Ad L., oA (FIEE) 73 ol
Sol71zl AZIS A Gl %A el glela. A7) trleta deksk Akt Helsk Azlss. Belsl B
%4200l gho} k3L [.] AbghiEo] Aol WA ¥ oUzke, GSHE o) ol4l W 1w AbghiEo] 2lo) 8. » Source :
CH’OE Chaewon. Interview réalisée le 27 aott 2013 a Séoul, Corée du Sud.
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responsable. Il nous a appris qu’aimer [le cinéma] ensemble est encore plus précieux

1444 »

que de I’aimer seu

«C’est 1a (e CCF) que j’ai rencontré JEON Yang-jun, HAN Sangjun et KANG
Hansop par I’intermédiaire de PARK Geonseob : les proches de PARK ont mangé
ensemble plusieurs fois [aprés les projections des films au CCF]**. »

Malgré la présence du «grand frere de ces amateurs de cinéma », PARK Geonseab,
I’ancien projectionniste au CCF, 1’établissement francais n’était pas le lieu principal des
activités cinephiliques. Comme ils le mentionnent ci-dessus, HONG ne se souvient méme pas
de son adhésion au ciné-club de I’établissement et AHN n’en faisait pas partie. Seul JUNG
garde toujours ses souvenirs du ciné-club : il y a adhéré deés sa création en 1977, mais il en
était trés rapidement décu. Selon lui, les informations venant des professeurs responsables du
Ciné-club Séoul étaient trop limitées. En outre, pour JUNG qui souhaitait rencontrer « des
gens qui chercheraient ardemment des connaissances cinématographiques et qui les
absorberaient comme lui“®», les membres du ciné-club du CCF semblaient éloignés de ce

qu’il attendait.

Bien que HONG, AHN et JUNG aient fait connaissance avec d’autres jeunes amateurs
de cinéma au CCF, ¢’était au Goethe qu’ils ont pu étudier le cinéma et commencer & exercer
des activités cinéphiliques ensemble. Etant donné que le centre culturel allemand était moins
populaire que celui de la France, c’est en partageant des informations sur le cinéma au CCF
qu’ils ont pris connaissance de la présence d’un autre établissement étranger proposant des
projections de films. Tres vite, ils ont commencé a aller plus réguliérement au Goethe, car ce
nouvel établissement offrait 1’occasion de mieux comprendre le cinéma (HONG) et de créer

plus facilement un consensus entre différents amateurs de cinéma (JUNG et AHN) :

«Au CCF, on ne présentait pas des films systématiquement. Alors qu’au
Goethe, je crois que son directeur était réalisateur des films documentaires, donc on

nous montrait des films depuis le début du cinéma allemand jusqu’aux Oberhausener

ks AF o714 ek 22 kel vk RS Akt A AREEtel B WS
5] teE Foke AbEE [L] A Adeidlth A4 d2 sl ' AAE 22 Abgheldh o=
5ol 2 AbRetE AR 3 M-Sk Bl AR AFsithe AS 7FE A F3h » Source @ JUNG
Sung-il. « P'arangsti munhwawon...munhwa haebanggu ija, pak chonghti... op. cit.

M« ATIM FFol, Aol FAlolE whdol L. vkl o] Aozt 1ol Fela 1§ AwElE (I3
dad) Bubd FA, A9 W o]y o] @ W 9lowA] (A el f)» Source : AHN Dong Kyu. Interview
réalisée le 30 aolt 2018 & Séoul, Corée du Sud.

Mgt T AAL ot Aeta £ F5Et U ofvkE AL AlgE 2Ye o e A e,
A2 Hol . » Source : JUNG Sung-il. Interview réalisée le 7 janvier 2015 a Séoul, Corée du Sud.
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Manifest [selon un ordre chronologique] au travers desquels nous pouvions faire des

études de ’histoire du cinéma allemand*’. »

«J’ai quitté [le Ciné-club Séoul] en me demandant pourquoi [les professeurs
responsables du ciné-club] ne nous révélaient pas le secret du cinéma. [...] J’ai
apprécié le Goethe, car j’avais I’impression d’y avoir rencontré mes fréres. Je me suis
rendu compte que je n’étais pas le seul [fou du cinéma] et qu’il y avait d’autres gens
comme moi. D’abord [avec eux], je n’avais pas besoin de donner des explications sur
des termes cinématographiques comme la Nouvelle Vague frangaise. J’étais donc

ravi*®, »

«Je n’arrivais pas a créer un consensus [avec d’autres gens que mes amis
cinéphiles]. Cependant, la-bas (au Goethe), tout le monde était obsédé par le
visionnage de films et la lecture d’ouvrages [concernant le cinémal]. Je crois que c’est
cette expérience qui m’a conduit a la production [professionnelle] de films. [...] De
plus, mes amis ont également juré qu’ils feraient du cinéma. [...] Bon, ce n’était pas
vraiment une promesse, mais nous avions sous-entendu que nous ferions tous du
cinéma. Je savais qu’une dizaine d’amis ne quitteraient jamais le monde

cinématographique parmi une vingtaine de gens [qui étaient dans le groupe]*. »

D’apres ces témoignages, nous pouvons saisir que, contrairement au CCF ou il y avait
beaucoup de jeunes désireux de connaitre le cinéma frangais considéré comme une culture
¢litiste, c’est au Goethe que les amateurs de cinéma se rassemblaient en petit comité. Le fait
que les mémes films francais ont été projetés plusieurs fois, ne laissant pas beaucoup de place
a de nouveaux films au CCF, explique leur prise de distance avec 1’établissement frangais. En
outre, ces jeunes pouvaient recevoir un accueil plus chaleureux avec 1’ouverture du Club
d’amitié du cinéma Orient-Occident, le ciné-club du Goethe créé en 1978. Selon AHN, ils

pouvaient bénéficier des espaces que le Goethe mettait a leur disposition et les jeunes de

“ o mges FRQAAE 204 AAHew 955 wolFA Lgtola. 1dd U FIAL Ago] A
HFAE e st 4 a2 e dShE 21 0E SNSAr 33wl so)s. o) 34 Eal

G3AL FHE & 4= 9o 2. » Source : HONG Ki-seon. Interview réalisée le 19 ao(t 2014 a Séoul, Corée du
Sud.
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AHS oF sf= Aol 71 AHx e glo. 28 Yy7t UF w7l %. » Source : JUNG
réalisée le 7 janvier 2015 a Séoul, Corée du Sud.
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oYy 7}. » Source : AHN Dong Kyu. Interview réalisée le 30 ao(t 2018 a Séoul, Corée du Sud.
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I’époque ne pouvaient pas obtenir une telle hospitalité du CCF*°. Grace a ces soutiens, dans le
cadre du ciné-club du Goethe, ils ont étudié ensemble le cinéma de maniéere autodidacte et
écrit des textes sur le cinéma. Cela les a fait entrer dans le deuxiéme stade de I’évolution du

parcours de cinéphile.

Parmi les cing acteurs de la génération Munhwawon, c’est JUNG qui a atteint cette
étape en premier. Dés son adhésion au Club d’amitié du cinéma Orient-Occident en 1979, il a
occupé des postes importants tels que secrétaire du ciné-club et rédacteur en chef des
étudiants du bulletin du groupe, le Tongso yonghwa tonguhoebo (‘5 % 815-5-3] 2., Bulletin du
Club d’amitié du cinéma Orient-Occident). En partageant sa passion du 7° art, ainsi que ses
connaissances cinématographiques qu’il a accumulées depuis le college, il a rédigé deux
articles sur la Nouvelle Vague®* et sur le cinéma japonais*?. lls ont été publiés dans le
numero trois du bulletin sorti en 1979. Dans son premier article, JUNG a écrit qu’apres les
événements de mai-juin 1968, le cinéma francais a connu «un silence profond, profond et
encore profond apres ’ére de la passion, de la révolte, de la révolution, de la jeunesse et de la
folie*™® ». Selon lui, des auteurs représentatifs de la Nouvelle VVague, entre autres GODARD,
TRUFFAUT, RENAIS et CHABROL, n’inspiraient plus la méme admiration qu’auparavant.
Tout en persévérant dans sa position sur le cinéma en tant qu’art, JUNG a avoué ses regrets
sur la stagnation de la Nouvelle Vague. A travers cet article, nous pouvons vérifier qu’a la fin
des années 1970, alors que des étudiants sud-coréens fréquentaient le CCF en admirant le
cinéma francais, JUNG a adopté un autre point de vue et notamment des connaissances plus
avancées qui ont suscité sa rupture avec «les “boss” du dernier niveau du cinéma » présentés
par CHONG Yongil. Le deuxiéme article qui est sur le cinéma japonais montre également son
originalité : étant donné qu’il lisait des revues cinématographiques japonaises depuis son
adolescence, il pouvait avoir plus de connaissances sur le 7° art japonais. Toutefois, c¢’était
rare étant donné que la réception de la culture populaire japonaise n’a été autorisée en Corée
du Sud qu’a la fin des années 1990 en raison de, principalement, la colonisation japonaise

ayant eu lieu au début du XX° siécle. Malgré la réputation du cinéma japonais dans le monde,

%0 AHN Dong Kyu. Interview réalisée le 30 ao(it 2018 & Séoul, Corée du Sud.

“1 JUNG Sung-il. « Nubelpagii ihu, ttoniin p'tirangsii matil i iryoil (F#¥}-1 0] % = ek npgo] d g9l
Apres la Nouvelle Vague, ou les dimanches d’une ville de la France) ». Tongso yonghwa tonguhoebo. 1979,
n°3, p.8-10.

2 JUNG Sung-il. « Naega ilpon yonghwa e kwanhayo alko itniin tu se kaji i kot tul (17} &2 3ol 25}
o e F Al 7FA el AL, Deux ou trois choses que je sais du cinéma japonais) ». Tongsé yonghwa
tonguhoebo. 1979, n°3, p.10-12.
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Source : Ibid., p.8.

N
N
N
rlo
il

5 »

— 166 —



le mépris de la société sud-coréenne pour 1’ancien colonisateur a empéché la reconnaissance
ouverte d’ceuvres japonaises. Néanmoins, la passion de JUNG pour le cinéma lui a permis de
franchir ce dédain social. En outre, nous retrouvons, dés ces premiers textes, son habitude
d’intituler ses articles en référence au titre d’un film. Le titre de I’article sur la Nouvelle
Vague, Nubelpagii ihu, ttonun p'urangsu maul i iryoil ((fr¥vlL o]F, L= T npSo]
o2, Apres la Nouvelle Vague, ou les dimanches d’une ville de la France) vient du film de
Serge BOURGUIGNON, Les Dimanches de Ville-d’Avray ; celui de ’article sur le cinéma
japonais, Naega ilpon yonghwa e kwanhayo alko itniin tu se kaji i kot tul (7} ¥ 3ol
#ate] dar = F Al 7k 2] A5, Deux ou trois choses que je sais du cinéma japonais) fait

allusion au titre du film de GODARD, Deux ou trois choses que je sais d’elle.

HONG était un des rédacteurs de Frame 1/24 [P'ureim 1/24] (=@ <) 1/24), le bulletin du
Club d’études du cinéma Orient-Occident, le successeur du ciné-club du Goethe. Il a été
publié au printemps de ’année 1980 et KANG Hansop, JUNG Sung-il et JEON Yang-jun en
¢taient également rédacteurs. Selon I’article du 21 février 1980, le bulletin « était rempli de
textes relevant de divers délits** » du cinéma coréen en évoquant « Oje iii nanjang p'an oniil
ui hyonsil kirigo naeil i amsi » (01412 3 259 &4 123 Y de] &4, Le chaos d’hier,
la réalité d’aujourd’hui et la prévision sur demain)“*. JEON Yang-jun estime que le bulletin
«a montré un grand intérét pour le cinéma coréen malgré ses pensées enfantines**® ». Nous ne
pouvons pas saisir la réflexion des rédacteurs ni savoir quel texte a été écrit par HONG, car
Frame 1/24 est introuvable aujourd’hui*’. Nous notons que les jeunes cinéphiles de 1’époque
qui faisaient des études des théories, d’esthétique et d’histoire du cinéma ensemble au travers
du cinéma européen, ont commencé a s’intéresser au cinéma coréen en partie par
I’intermédiaire de cet article de journal et du témoignage de JEON. Au printemps 1980, ils
étaient déja capables de critiquer le monde cinématographique du pays et aussi de réfléchir

sur son évolution.

Pour qu’AHN arrive a ce deuxieme stade de la cinéphilie, celui de 1’écriture, il faut

attendre quelques années supplémentaires. Méme s’il était un des premiers membres du ciné-

0 «Sosik (%2, Les nouvelles)» Maeil Kyongje, 21 février 1980. Disponible sur:
45tgttps:/lnewslibrary.naver.com [consulté le 6 aolt 2018]
Ibid.

% JEON Yang-jun. « Chagiin yonghwa niin chigim (2293} %%, Aujourd’hui du Petit cinéma) ». Yollin
yonghwa, 1984, n°1, p.10.

7 Le titre de I’article de HONG publié dans le Frame 1/24 est Kyoul i kilmyon pom iin molchi anhiiri (7-%-©]
AW 7 1A ¢roz], Si hiver est long, le printemps n’est peut-&tre plus trés loin). Cependant, nous ne
pouvons pas savoir ce que HONG écrivit sous ce titre.
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club du Goethe, il n’a pas participé a la publication du bulletin et en septembre 1981, il est
entré dans I’armée pour son service militaire. Son premier texte sur le cinéma intitulé
Yonghwa ideollogi roso i insik (%3} o]dl& 27242 <14, Reconnaissance du cinéma en
tant qu’une idéologie) apparait dans le numéro deux de la revue, Yollin yonghwa (Cinéma
ouvert) en 1985. Selon AHN, son texte n’est pas le fruit de profondes réflexions, mais celui
d’une commande qui lui a été faite dans le but d’ajouter quelques pages supplémentaires a la

revue trimestrielle :

« En effet, ce n’était qu’un pillage des ouvrages des autres. Donc aujourd’hui,
¢a pourrait m’étre reproché. Néanmoins, a 1’époque, nous ne pouvions pas avoir de
nouvelles informations [sur le cinéma]. D’ailleurs, nous n’avons méme pas pu voir
[des films]. Par conséquent, je crois, j’ai pensé que copier des ceuvres des autres serait

une bonne idée. Bien sdr, dans une perspective actuelle, ¢’est honteux*®

« En effet, ce qui était important pour moi, c’était de tenir la revue. Je ne me
suis pas intéressé aux lecteurs. [...] Peut-étre, était-ce parce que je n’étais pas
intelligent, mais la revue était trop théorique selon moi. 1l s’y trouvait des termes
difficiles a comprendre méme pour ceux qui avaient fait des études sociologiques. Des

obscurités®®. »

Au moment de la publication du second numéro de la revue, Yollin yonghwa, AHN était
son rédacteur en chef. Il raconte avoir pris la responsabilité nolens volens étant donné que
d’autres membres ne pouvaient plus rester dans le groupe avec le méme niveau

d’implication*® et que « quelqu’un devait pourtant maintenir le collectif*®* »

B« aA H o A 2347} 74 g At Als Azbskd =% Eéﬂ(ﬂl del= AAL av= (Gt oE] AH=E
R0l glEoka. 27t [FetES] BAE XPoUzt ol 2 Aurh %A 2e Ak she] Wiolsta
AAHA A gola, AF A2ad 1188 Yol#. » Source : AHN Dong Kyu. Interview réalisée le 30 ao(t
2018 a Séoul, Corée du Sud.

BV [EA el tial] A A= Holk Aol QINE A ol e Avt Fa | A gola L] Ax 3 A7)
SRS FelA 2-A U o] 2AJAAAL | oA - ARSI S-S A gEl e oldfisky] ol H & 4012 Aot A
a3 PHE AN Az, » Source : AHN Dong Kyu. Interview réalisée le 4 novembre 2014 a Séoul, Corée du
Sud.

%80 |_es membres importants du groupe étaient JEON Yang-jun, JUNG Sung-il, HAN Sang-jun et HWANG Gyu-
Deok. En 1985, JEON est parti faire des études cinématographiques en Angleterre. HAN et JUNG ont
commencé une vie professionnelle dans le milieu du journalisme. Quant 8 HWANG, il a été embauché par une
société de production de films a Chungmuro.

61 AHN Dong Kyu. Interview réalisée le 4 novembre 2014 & Séoul, Corée du Sud.
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2. PARK : a Yallasyong

PARK a fait son premier pas dans la culture cinéphilique avec son adhésion au ciné-
club universitaire, Yallasyong au deuxiéme semestre de I’année 1980. Son article sur 1’art
environnemental a été publié dans le bulletin de son école ou il a découvert une annonce de
Yallasyong. A cette époque, la communication avec le public au travers de I’art était un grand
sujet d’intérét a ses yeux. Etant étudiant en arts plastiques, il utilisait souvent des appareils
photo pour ses ceuvres. Par conséquent, a la lecture de I’annonce, il a pensé a la possibilité d’y
apprendre le cinéma, un art populaire qui lui permettrait de rencontrer plus de monde par
I’intermédiaire de ses ceuvres. Il ne pouvait pas imaginer qu’il réaliserait plus tard ses propres
films : pour lui, Yallasyong n’était au départ qu’un groupe d’études sur le cinéma. Donc, lors
de sa premiere visite au club universitaire, il a été surpris. Néanmoins, aprés avoir sympathisé

avec ses membres, il a voulu rester dans le club, du moins temporairement.

Dés son adhesion, PARK a pris le role de réalisateur : 1) il avait déja I’expérience de la
mise en scéne au théatre et surtout ; 2) il était le plus agé du club*?. Son premier film est
Ich’iing ch’imdae (°]1%3 9, Lit superpose), un court-métrage tourné avec une caméra 8 mm.
Dans ce film, deux étudiants en colocation parlent de leur journée ennuyeuse et apathique
avant de s’endormir dans un lit superposé. PARK a rédigé ce scénario basé sur sa propre
histoire, tenu le role principal et réalisé le film. La production du film s’est terminée en
janvier 1981 et il a été projeté au Goethe. Aprés la projection, des discussions sur le film ont
eu lieu comme c’était la coutume dans les événements de cinéphilie dans le cadre des centres

culturels européens :

« Lors de la projection, les spectateurs étaient des étudiants. A ce moment-I3, je
me considérais comme un “chakka” (7}, artiste) parce que je faisais de I’art plastique.
[Donc, pour moi,] les étudiants ont agi de facon inappropriée en faisant une évaluation
de mon ceuvre alors que j’étais un chakka. Pour moi, le film était mon ceuvre
individuelle [méme si c’était tourné a la maniére collective], mais ils faisaient

plusieurs estimations®®. »

462 , \ s . A s
%2 En Corée, selon une régle coutumiére, on donne plus d’importances aux membres les plus 4gés d’un groupe.

En général, quand des gens rassemblés occupent un poste a la méme hauteur, d’aprés un consentement social,
la personne la plus agée prend I’initiative de diriger le groupe.

B} E P, 1o Byt gAEHB L A 2w S s 2x2 Avtea A4 PS v g,
= 2R st E o] Wl AEA AL A= Gske ThelEkE fAIRE 2 AR Aol gtar APl W
2HE 7HA A o) 2 A A €A H7FE st 2. » Source : PARK Kwang-su. Interview réalisée le 22 décembre
2014 & Séoul, Corée du Sud.
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Comme nous voyons dans son témoignage, PARK ne connaissait pas le rituel des
cinéphiles. C’est au cours de ses rencontres aux centres culturels européens avec, notamment
KIM Hong-jun et MUN Wollip de Yallasyong et JEON Yang-jun et KANG Hansop, des
passionnés de cinéma comme lui, qu’il a pu découvrir des discussions sur I’histoire et
I’esthétique du cinéma. PARK y a appris I’approche académique du 7° art et apercu une
nouvelle possibilité de faire évoluer sa qualité artistique. Apres son premier court-métrage, il
s’est lancé dans un autre travail cinématographique. Convaincus par sa passion, les membres
du club universitaire ont commencé le tournage d’un autre court-métrage, Chonsal il norae
hanin ai tul (A4S = 3h= olo] &, Les Enfants chantant la 1égende) avec une caméra 8 mm.
Pendant sa suspension scolaire, il a fondé un club de cinéma a la faculté des beaux-arts,
Midae yonghwa ssok'il (nltdst 2, Club de cinéma de la faculté des beaux-arts) dans
lequel il a réalis¢ un film documentaire critiquant 1’administration de la faculté. Ce fut
I’occasion pour lui de comprendre les fonctions de la caméra cinématographique : en faisant
de nombreuses expériences, il a appris de maniere autodidacte des détails techniques,

notamment la qualité et la composition d’une image.

Autrefois, PARK, qui était un novice talentueux dans la réalisation de films, est devenu
ensuite le leader de Yallasyong : il était le plus présent pour les activités du club*®. En outre,
des étudiants en arts plastiques y ont adhéré dans son sillage. Si le club universitaire lui a
ouvert une nouvelle perspective sur le cinéma, PARK lui a amené un changement en tant que
leader : auparavant, les membres de Yallasyong ne faisaient qu’un ou deux courts-métrages
par an. lls se réunissaient principalement pour aller voir des films aux centres culturels
étrangers ainsi que pour faire des études cinématographiques. Toutefois, depuis la reprise de
ses études au deuxiéme semestre de I’année 1981, PARK a introduit une réforme dans le

fonctionnement du club universitaire* :

«Quand j’ai adhéré, ce n’était qu’un club amateur. Comme leur passe-temps

était de voir des films, ils se réunissaient pour en parler. De temps en temps, ils

464 \ I y . « a4, .
% D’aprés PARK, pendant le montage de son deuxiéme court-métrage, son colocataire s’est suicidé alors qu’il

était en train de dormir dans la méme piece. Depuis lors, il ne pouvait plus rester seul et a cause de son
instabilité psychologique, il a passé la plupart du temps dans le campus, surtout a Yallasyong.

*® Lors de I'interview du 22 décembre 2014 a Séoul, il a expliqué le nouveau déroulement du ciné-club
universitaire de I’époque : les nouveaux adhérents devaient faire un court-métrage en équipe de deux personnes
apres avoir eu une formation de deux ou trois semaines. Ensuite, ils participaient aux travaux des ainés : un
groupe était composé de quatre ou cing personnes et dans le club il y avait pres de cing groupes. Chaque groupe
a fait un film. Pendant les vacances, tous les membres se sont réunis pour un projet collectif. Etant donné que
des manifestations d’étudiants avaient souvent lieu depuis le soulévement de Gwangju, afin de les filmer le plus
rapidement possible, PARK a équipé des caméras et des pellicules dans le bureau du club universitaire.
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faisaient un film pendant les vacances. Personne ne savait qui était le réalisateur du
film puisqu’il n’y avait pas de direction, et donc pas de professionnalisation. Ils se
contentaient d’avoir 1’opportunité de tourner un court-métrage. Depuis que je me suis
impliqué vivement, le club s’est transformé en une école de cinéma ou I’on peut avoir

des entrainements systématiques*®. »

Ses derniers courts-métrages dans le club universitaire, Som (%3, Tle, 1981) et Kiidiil to
uri ch’orom (L% $-21 29, La République noire, 1982) ont été primés au septiéme Festival
de cinéma des jeunes organisé par I’Organisation de promotion du cinéma de Corée du Sud en
1982. lls ont recu le prix spécial et le prix de la meilleure photographie. Ces films ont été
projetés au CCF lors du Ciné-club Séoul le 18 mai 1982 et aussi au Court-métrage du samedi.
PARK estime que la raison de cette réception positive des jurys vient du fait que la plupart
des films universitaires de 1’époque se construisaient essenticllement sur une recherche
formelle. Les courts-métrages de Yallasyong possédaient la particularité d’un film narratif.
Apreés le festival, Y1 Chae-ung*’ qui était un de ses jurys, a proposé a PARK de se joindre a
son équipe de réalisation. PARK a décliné la suggestion, car il ne désirait pas s’intégrer a
I’industrie du cinéma coréen de 1’époque. Il avait connaissance des problémes de 1’industrie
du cinéma coréen, notamment le manque de communication et la corruption : avec ses
camarades cinéphiles, il réfléchissait a la possibilité de faire évoluer le cinéma du pays et ses

moyens.

Au regard du modele des différentes étapes de la cinéphilie, présenté par JUNG Sung-il,
le cas de PARK est assez particulier, étant donné qu’il a d’abord réalisé ses propres films
avant d’écrire sur le cinéma. Il a contribué a la production des discours cinématographiques
de la MHSD, mais de maniere peu active. Lorsqu’il était dans le Groupe de cinéma a Séoul et
que d’autres membres se sont occupés de la rédaction du texte de leur premier ouvrage,
Saeroun yonghwa rul wihayo (M 2% <43+ 913, Pour le nouveau cinéma) il n’a fait que de
transcrire qu’une table ronde intitulée « La réflexion sur le cinéma coréen“® » en jouant le role

de modérateur. Malgré 1’absence d’écrits «Sérieux » sur le cinéma*®, nous pouvons

Aol AT ol u ZAX = HuE molA g8 olopy] sta T, ¥R syt AAszt & W
Aol E7} sh= Ll el wf . S A A REAAL A sl oF H A o7t ZLE A a4 A AL Bof A B
2 Aot st AEH o Efolyd Al7]E st e Fow e dl&. » Source : PARK Kwang-su.
Interview réalisée le 22 décembre 2014 & Séoul, Corée du Sud.

*®7y| Chae-ung (] A1, 1938 — ). Réalisateur et chef opérateur du son sud-coréen.

8 PARK Kwang-su. « Han’guk yonghwa i pansong (3% 3}te] ub4, La réflexion sur le cinéma coréen) ».
In : Soul yonghwa chiptan. Saeroun yonghwa riil... op. cit., p.323-340.

%89 Un seul article sur le cinéma publié sous son nom a été trouvé dans un mensuel Madang (1%, La Cour), un
magazine créé en 1981 par des journalistes licenciés au milieu des années 1970 a la demande du régime
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néanmoins relever 1I’'importance qu’ont eue pour lui les expériences qu’il a partagées avec
d’autres cinéphiles. Il a décidé d’aller en France faire des études cinématographiques. Ainsi, il

a choisi de faire un grand pas vers un nouveau chemin : devenir cinéaste.

3. Yl :lecinéma, un outil pour la démocratisation

Démobilisé depuis son service militaire en mars 1985, Y| a décidé de ne plus retourner
a son ancien groupe militant, dont le nom dénoté de la pensée occidentale. Son choix pour le
cinéma a été motiveé par le film de LEE Jang-ho, Pabo sonon (v}1.41<¢1, Déclaration des idiots)
sorti en 1983 et aussi par 1’ouvrage du Groupe de cinéma a Séoul, Saeroun yonghwa rul

wihayo (M =2 431 913k, Pour le nouveau cinéma) :

Quand j’ai décidé de faire du cinéma [...], j’éprouvais un sentiment de
satisfaction et d’excitation. Toutefois, je n’ai jamais imaginé que j’allais le faire toute
ma vie. [...] [Je me posais cette question :] quel est un mouvement populaire auquel je
pourrais participer durablement sans abandonner la littérature, le mouvement [de la
démocratisation] et en satisfaisant mon désir de créer ? [...] [Je me suis dit,] je devrais
faire du cinéma qui est par nature populaire au lieu de faire de la littérature dont les
lecteurs se limitent au monde des intellectuels, je devrais mettre en valeur le
mouvement [pour I’évolution de la vie du minjung] par 1’intermédiaire du cinéma. [...]
Monsieur AN*° m’a dit qu’il avait versé des larmes en voyant Pabo sonon (FFEA <,
Déclaration des idiots). J’ai été choqué. Je me suis dit, si un tel film pouvait étre
produit malgré le régime [autoritaire] de CHUN Doo-hwan, je pourrais parler du
monde d’une maniére cinématographique sans passer par le monde littéraire. En outre,
j’ai découvert un livre intitulé Saeroun yonghwa ril wihayo (M 2% 435 9]3}le],
Pour le nouveau cinéma) dans une librairie. [...] Cet ouvrage a clarifié mes idées sur
le cinéma qui étaient autrefois encore incertaines et il m’a donné de la conviction. [...]
Mon ceeur s’est rafraichi en lisant des critiques sur le cinéma hollywoodien et en

découvrant des luttes sociales par I’intermédiaire du cinéma en Amérique latine, j’ai

autoritaire. L’article a été rédigé pendant son séjour en France (1983 — 1985) : PARK Kwang-su. « Che3segye
yonghwa ka kantin kil : nangttli ydonghwaje hyonji ch'wijae (#] 3 Al Al 4347} 7= 2 e 3bA) A= F A, La
voie du cinéma du Tiers-monde : reportage sur le Festival de Nantes) ». Madang, 1985, n°43.

" Monsieur AN est un de ses camarades avec qui YI travaillait en tant qu’animateur des cours du soir & une
église protestante a Busan avant d’aller au service militaire.
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été excité en me disant « ¢a (les luttes pour la démocratisation par 1’intermédiaire du

471

cinéma) vaut vraiment le coup™”. »

Y1 a adhéré au club de cinéma universitaire de son école, Kiirimja nori (13 2} ], Jeux
d’ombre)*? dés la reprise de ses études en septembre 1985. Les fondateurs du club, AHN et
KWAK Jae-yong étaient les premiers individus de la génération Munhwawon avec qui Y a
fait connaissance. Bien que le club universitaire n’ait pas exercé les activités du mouvement
pour la démocratisation qu’espérait YI, ce fut ’occasion pour lui de mieux comprendre la
cinéphilie et les idées relatives a I’évolution du cinéma coréen de la MHSD. Etant donné que
YT a choisi le cinéma en tant qu’outil de contribution au mouvement pour la démocratisation
tout en satisfaisant sa volonté créatrice, son approche du cinéma se distingue de celle de la
génération Munhwawon. Ses premiers articles sur le cinéma, P'iryo han yonghwa wa kaniing
han yonghwa (2 2.3 43¢} 7153k 93}, Le cinéma nécessaire et le cinéma possible) 1 et 2
publiés dans le Taehak chubo (dist+x., K&EHR, Bulletin hebdomadaire universitaire) de
I’Université Kyung Hee en septembre 1985 mettent en évidence ses idées. Pour Y1, le cinéma
est indispensablement politique. 1l souligne dans ses articles combien le cinéma peut étre,
quand il est utilisé comme de la propagande, un moyen de minimisation des mécontentements
sociaux, les films de divertissement produits dans un systéme industriel capitaliste jouant un
réle central dans ce mécanisme. D’aprés Y1, malgré les éloges concernant le cinéma comme
« le premier genre artistique démocratique dans I’histoire des étres humains*” », en pratique, il
«n’offrait que de fausses consolations au monde corrompu par la reproduction du capital* ».

Par conséquent, selon lui, «le cinéma nécessaire » afin de vaincre les contradictions doit
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&o] Al g, W sl AlelE BHA ol A &lE whek dojrpar Stk » Source @ Y1 Hyo-in.
Kiok : chagiin yoksa... op. cit., P69.

Y2 e Kiirimja nori (L% 2F= <], Jeux d'ombre) est un des clubs universitaires créés suite au Festival du Petit
cinéma. Le ciné-club de I’Université Kyung Hee a été fondé par AHN Dong Kyu et KWAK Jae-yong au début
de I’année 1985.

B AF Az WIFA o%drolgt= AL » Source : Y1 Hyo-in. « Pliryo han yonghwa wa kaniing han
yonghwa sang (2 8.3+ < 31} 7153+ 4 8 |, Le cinéma nécessaire et le cinéma possible 1) ». Taehak chubo, 9
septembre 1985, p.8.

i A} Ho) 247) F2) =l o) @) BbeEk Al Aol A3 92 21 » Source : Ibid.
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« refléter la perception de la réalité du minjung*”® » a travers un réalisme qui « correspond aux
demandes incessantes sur la vérité de I’esprit du temps*® ». Y1 évoque également « le cinéma
possible » dans la société sud-coréenne de 1’époque : un film qui refléte la vie du minjung de
maniere métaphorique, par exemple, Pabo sonon de LEE Jang-ho. Dans ces deux articles, Y1
considere que le cinéma du Tiers-monde, notamment le Cinema Novo du Brésil et le
mouvement du groupe Ukamau de la Bolivie, réalise une certaine «conciliation de
I’esthétique et de la science (sociale)*”’” ». Notons toutefois que Y1 a rédigé ses articles sans
avoir vu les films évoqués, et en s’inspirant de 1’ouvrage du Groupe de cinéma a Séoul. Par
conséquent, son texte était quasiment un résumé de 1’ouvrage, méme si ses idées s’en
distinguent étant donné qu’elles se basent sur ses études de sciences sociales, alors que le
Groupe de cinéma a Séoul s’appuyait toujours sur 1’approche artistique du cinéma. Nous

évoquerons ces distinctions plus tard dans cette these.

Suite a la publication des articles, AHN, qui était le rédacteur en chef de Yollin yonghwa
(Cinéma ouvert), I’a présenté aux membres de la revue et du Groupe de cinéma a Séoul la
méme année. Y| se souvient du paysage du Cinéma-café 8 ¥ (8 3} 2 &2] 1, Huit et demi), le

site de Yollin yonghwa comme nous pouvons le lire ci-dessous :

Comme il n’y avait pas autant de jeunes amateurs de cinéma a 1’époque, j’avais
I’impression que leur lien tissé au Goethe ou au CCF était bien solide. [...] [Je me
souviens] de la projection d’un film réalisé grace a une caméra 16 mm ayant lieu au
café (le cinéma-café 8 %2). C’était Kang ui namtchok (7+<) 2%, Au sud du fleuve) que
CHANG Gil-soo a fait en format 16 mm avant de faire ses débuts [en tant que
réalisateur commercial] et un film de YI Toksin*®. La lumiére venant du projecteur
qui tournait en faisant du bruit était splendide et les clients du café voyaient des films

comme s’ils allaient creuser [dans I’écran] en retenant leur haleine®”

i« o] F A28 uked sl o 8h» Source : Y1 Hyo-in. « P'iryo han yonghwa wa kaniing han yonghwa ha
(Z &3 J3}e} 7153 93 T, Le cinéma nécessaire et le cinéma possible 2) ». Taehak chubo, 16 septembre
1985, p.8.

YO AT o] 29§l AR o] @l ALEHel= 22 e » Source 1 Y1 Hyo-in. Ibid., le 9 septembre 1985.

“"" e sous-titre de ces deux premiers articles de Y| est Mikak kwa kwahak iii hwahae ril wihae (V) 3}3} 7}3}2]
3}3ll & 9130, Pour une conciliation de I’esthétique et de la science).

8 YT Toksin (¢] 91 41). Acteur sud-coréen.
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Au Cinéma-café 8 4, il a rencontré NANG Hiuisop, ZHANG Kee-Chul, CHANG Gil-
soo et LEE Jeong-ha avec qui YI a mené plus tard son mouvement du Cinéma Minjok.
Toutefois, avant de faire connaissance avec les fondateurs de la revue, entre autres JEON
Yang-jun et JUNG Sung-il, il devait attendre encore quelques années supplémentaires. Lors
de sa premiére visite au bureau du Groupe de cinéma a Séoul qui se situait dans le quartier

d’Ahyeon-dong [Ahyondong], il a rencontré HONG Ki-seon :

Le [bureau du] Groupe de cinéma a Séoul était au-dessus d’[un bar qui
s’appelait] Yong ssarong (4% ). Une fois passée 1’entrée a c6té du bar, nous devions
monter les escaliers étroits en bois qui produisaient un gros bruit. [Les escaliers étaient]
raides et peu rassurants, mais une fois que nous sommes arrivés a I’étage, et apres
avoir ouvert la porte [du bureau], il y avait une grande fenétre qui rendait 1’intérieur
lumineux. Bien sir, il n’y avait pas de panneau [du groupe] et 1’espace péniblement
construit au premier étage €tait comme une chambre d’étudiant spacieuse. [...] Quand
j’ai ouvert la porte, depuis le bureau se situant a un coin en face de moi, un homme
s’est levé. Avec un air ahuri, il est venu vers moi trés lentement. C’était HONG Ki-

seon*®,

C’est donc de cette mani¢re que YI s’est joint au mouvement pour 1I’évolution du
cinéma coréen, sans pour autant faire partie des cinéphiles. Sa perspective sur le cinéma est en
effet loin des conditions de la cinéphilie auxquelles nous nous référons. Néanmoins, il est
certain que c’est a partir de sa rencontre avec HONG qu’il a commencé a se situer au coeur du

mouvement des années 1980.

VV — SYNTHESE : LA FORMATION DE LA CINEPHILIE DE LA GENERATION
MUNHWAWON

La cinephilie est une invention francaise. Si la cinéphilie désigne un simple amour ou

une passion pour le cinéma, alors cette définition est fausse. S’il s’agit de la légitimation du
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cinéma en tant que 7° art, alors, nous avons une définition qui a du sens. Dans cette thése,
nous avons cerné la cinéphilie comme une réception collective plus élitiste du cinéma, la
cinéphilie savante. Afin de mieux comprendre celle de la génération Munhwawon, nous avons
planifié des études de cas sur des acteurs sociaux de la MHSD : deux réalisateurs (PARK
Kwang-su et HONG Ki-seon), un producteur (AHN Dong Kyu) et deux critiques de cinéma
(JUNG Sung-il et YI Hyo-in). Hormis Y1, les quatre ont formé un réseau au sein du CCF et
ensuite du Goethe et ont commencé a développer leur cinéphilie collectivement. Les
différentes expériences concernant le cinéma de ces individus se sont réalisées en fonction des
trois étapes de la cinephilie, définies par JUNG : amateur de cinéma — producteur des
discours cinématographiques — diffuseur de la cinéphilie. Dans ce chapitre, nous avons
centré I’attention sur la premiére de ces étapes en répondant a cette question : comment les

jeunes sont-ils devenus cinéphiles ?

Nos cing sujets d’enquéte posseédent des caractéristiques de la génération Munhwawon
que nous avons repérées dans les chapitres précédents : nés pendant la période de baby-boom,
ils étaient étudiants a Séoul depuis la fin des années 1970. Ils se sont intéressés au cinéma
depuis leur jeune age, mais ils n’ont pas fait d’études cinématographiques dans le cadre de
I’enseignement supérieur. Méme s’ils étaient tous amateurs de cinéma durant leur enfance et
adolescence, nous avons pu souligner les différences qui les distinguent les uns des autres.
PARK et JUNG ont découvert le cinéma gréace a leurs meres qui aimaient fréquenter les salles
obscures. AHN et YI ont grandi dans un environnement ou ils pouvaient accéder facilement
au cinéma. HONG a trouvé une consolation dans les films au cours de son adolescence qui
¢tait, selon lui, difficile. Par conséquent, ils ont tous eu, 1’opportunité d’accumuler des
connaissances sur le cinéma depuis leur plus jeune age, particuliérement dans les cas de
PARK, JUNG, AHN et YI. Néanmoins, pour PARK, AHN et YI, le cinéma n’était, a cette
époque, qu’un simple divertissement, et ce jusqu’au moment de leur intégration au réseau
formé au CCF, puis au Goethe. Au contraire, JUNG a mobilisé toutes les sources possibles
afin de satisfaire sa curiosité intellectuelle concernant le cinéma. Il a étudié tout seul le
japonais, dans le but de comprendre des textes écrits en japonais sur le cinéma. Par ailleurs,
malgré la mauvaise réputation des départements d’études cinématographiques a I’époque, il a
cherché a faire des études de cinéma a 'université. Par conséquent, seul JUNG a réussi a
transformer ses pratiques culturelles en capital culturel, méme si c¢’était uniquement dans le
réseau de la génération Munhwawon que ses connaissances cinématographiques pouvaient

étre reconnues comme telles. Dans ses activités cinéphiliques au CCF et au Goethe, il a pu
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mettre a contribution son savoir sur le cinéma et ainsi, affirmer sa supeériorité intellectuelle par
rapport a ses camarades. Quant & PARK, il possédait un autre type de capital culturel. A
travers des pratiques artistiques (la BD, les arts plastiques et le théatre), il se considérait
comme un artiste et cela lui a permis de se démarquer des autres acteurs de la génération
Munhwawon. Selon le systéme hiérarchique lié a I’age dans la société coréenne, il a pu

imposer son autorité de fagon relativement aisée, du fait de son age.

Au sein de la formation de la cinéphilie de la MHSD, plusieurs éléments les distinguent
des amateurs du cinéma du passé. Tout d’abord, contrairement a leurs ainés, malgré la limite
de choix des films qui existait toujours, les jeunes regroupés plus tard dans la génération
Munhwawon pouvaient voir des films classiques « Iégendaires » par eux-mémes. Auparavant,
seuls des individus ayant des liens avec des pays étrangers, notamment des ambassades et des
personnes étrangeres pouvaient y accéder, en raison du quota des films étrangers et des
importateurs favorables aux films de divertissement. En revanche, la MHSD pouvait
bénéficier des projections de films organisées par le CCF et le Goethe a Séoul. Ces centres
culturels européens étaient donc les lieux fixes de rendez-vous de la génération Munhwawon.
Attirés par le cinéma francais, ils ont régulierement visité le CCF et ils ont fait connaissance,
en particulier graice a PARK Geonseob, I’ancien projectionniste du CCF. En échangeant des
idées, ils ont découvert collectivement un autre lieu de projection du cinéma européen, le
Goethe. A travers les entretiens avec PARK, HONG, AHN et JUNG, nous avons pu
apercevoir comment la formation des liens entre les jeunes cinéphiles aux établissements
européens est un moment marquant dans leurs souvenirs. Ces expeériences leur permettant
d’avoir vérifié la valeur artistique du cinéma et de construire une complicité avec d’autres
amateurs les ont menés a faire des études cinématographiques d’une manicre a la fois
collective et autodidacte. C’est 1a ou nous découvrons une autre particularité de la cinéphilie
de la MHSD par rapport aux amateurs coréens du passé. Les échanges d’idées sur le cinéma
se sont développés progressivement a la fondation de leurs propres groupes ayant une

perspective commune et a la production de discours cinématographiques.

En outre, contrairement a leurs ainés, les individus de la génération Munhwawon ont
partagé des intéréts politiques communs, au lieu de se contenter d’avoir uniquement le désir
pur de n’étre qu’amateurs de cinéma. Une fois qu’ils ont découvert de leurs propres yeux ’art
cinématographique, ils révaient d’une légitimation culturelle du cinéma de leur pays. Pour eux,
afin d’achever ce but, il fallait avant tout commencer par réformer le systeme de I’industrie du
cinéma et la politique du cinéma de la Corée du Sud. Nous pouvons donc comprendre que

— 177 —



leurs critiques du régime et du systeme de Chungmuro venaient de leur passion pour le
cinéma. Néanmoins, avec D’amplification du mouvement pour la démocratisation des
années 1980, les discours de la génération Munhwawon ont évolué de maniéres plus variées
selon les différentes perspectives de ses « membres » sur la société et sur le cinéma. PARK,
HONG, AHN, JUNG et YI se trouvaient au cceur de chaque discours. Pour cette raison,
envisageons a présent la deuxieme étape de leur cinéphilie, celle qui correspond au fait de
devenir producteur des discours cinématographiques, et ce afin, d’analyser plus précisément
encore, le réle de la cinéphilie de la MHSD dans le processus de légitimation du cinéma

coréen.
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CHAPITRE 4 APPROCHE TRANSVERSALE : LES
DISCOURS CINEMATOGRAPHIQUES DE LA
GENERATION MUNHWAWON

I — UNREVE EVEILLE POUR UN PARADIS DU CINEMA

HONG, AHN et JUNG sont d’anciens adhérents du ciné-club du Goethe, le Club
d’amiti¢ du cinéma Orient-Occident. Grace aux textes publiés dans son bulletin, nous
pouvons identifier la conception du cinéma coréen des jeunes cinéphiles de la fin des

années 1970. Un article intitulé Yonghwa ch’onkuk il wuihan paegilmong (33t A=< 913

du cinéma coréen : un enthousiasme encore plus grand des étudiants pour le cinéma, une belle
vie pour les cinéastes, 1’ascension du cinéma sud-coréen dans le monde, des soutiens de la
part du gouvernement, des critiques de cinéma érigés au rang de savants, des revues sérieuses
et professionnelles du cinéma et des réalisateurs sud-coréens reconnus en tant qu’artistes*".
Etant donné qu’ils ont nommé leur souhait un « paegilmong » (¥ <% 11 A £, un réve éveillé),
nous pouvons aisément reconnaitre que 1’auteur de I’article*® savait que la réalisation de ces
aspirations prendrait du temps. Les jeunes cinéphiles de 1’époque avaient en effet un regard

assez pessimiste sur le cinéma de leur pays.

Cette perspective négative sur le cinéma coréen s’est renforcée au sein du Club d’études

du cinéma Orient-Occident, ce dernier est créé suite a la dissolution du ciné-club du Goethe

1 CHANG Sok’yong. « Yonghwa ch’on’guk il wuihan paegilmong (%3 3} =S $]8+ Wl % Un réve éveillé
pour un paradis du cinéma) ». Tongso yonghwa tonguhoebo. 1979, n°3, p.18.

“82 CHANG Sok-yong (%4418, 1955 — ) était le secrétaire général du ciné-club du Goethe. En 1978, I’année ot
son article a été publié, il était diplomé du cinéma a 1’Université Chung-ang et plus tard, il est devenu critique
du cinéma. Depuis ’année 2011, il est le président du Han'guk yesul p'yongnon’ga hyobiiihoe
(3ol 2713 2 3], Conseil des critiques d’art de Corée du Sud).
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par les plus passionnés de ses anciens membres*®. Ils ont tout d’abord critiqué 1’enseignement
supérieur des études cinématographiques en Corée du Sud. JUNG raconte une de ses
anecdotes pour illustrer le faible niveau de 1’éducation cinématographique universitaire de

I’époque :

«[Quand j’étais étudiant,] comme mon école (I’Université Sungkyunkwan)
n’avait pas de département de cinéma, j’allais suivre des cours de cinéma a
I’Université Chung-ang. Pendant un semestre, il n’y a eu que deux séances données.
Pourtant, les étudiants de cinéma ne le voyaient pas de maniére anormale. Méme leur

représentant m’a dit un jour, “les cours sont inutiles. On est artiste !” Depuis, je n’y

4484
e,

suis plus retourne™®, »

Leurs critiques les plus acerbes étaient cependant faites au gouvernement. Au travers de
la premiere revue de critique cinématographique de la MHSD, Frame 1/24, publiée au
printemps de ’année 1980, le groupe d’études du cinéma condamne les politiques de 1’Etat
concernant le cinéma, notamment 1’Organisation de promotion du cinéma de Corée du Sud,
en ’accusant de contribuer a la surveillance des cinéastes et la censure des films, en se
dissimulant derriére une rhétorique sur 1’évolution et la promotion du cinéma du pays. Ceci
était un de leurs essais pour faire des travaux exprimant : « leurs défis, leurs arguments, leurs
espoirs, leurs buts et leurs courages, au lieu des plaisanteries faciles en provenance de
compromis [avec I’injustice], de l’oisiveté, de la corruption, des abandons et des

dépressions*® » comme ils 1’ont précisé dans 1I’éditorial du premier numéro de Frame 1/24.

Il s’agit également d’une tentative de leur part de révéler le caractere artistique du
cinéma coréen. Le numéro trois du bulletin du Club d’amiti¢ du cinéma Orient-Occident,

publié en décembre 1979** mentionne souvent les théories du cinéma d’auteur*. Le bulletin

“83 |1s sont entre autres JEON Yang-jun, JUNG Sung-il, AHN Dong Kyu, HONG Ki-seon, CHANG Sok-yong et
KWAK Jae-yong.

® « A8 staol GstArt A7) wE
e, ek, e T e i
B ghola. 4 dA shvkan 23y
=07k Aol “Wi7F Al = o7 & =0
réalisée le 7 janvier 2015 a Séoul, Corée du Sud.

Bmzs fA8 L ) HEX Ry B U} oo} Tr)oh Aol A iy Ak e
A w7 ya ARG etE 23 F3 s A3 8717 sl AdS ol A o] g2l &
&7]°]t}h » Source : « Haksaeng yonghwa pip'yongji p'ireim ch'dt ho palkan (314 3| H=| Z g 3 &
27F, Parution du premier numéro d’une revue cinématographique des étudiants, Frame) ». Kyunghyang
Shinmun, 18 février 1980. Disponible sur : https://newslibrary.naver.com [consulté le 6 mars 2019]

%88 Selon les interviews effectuées avec d'anciens membres du ciné-club du Goethe entre autres JEON Yang-jun
et JUNG Sung-il, trois numéros du bulletin ont été publiés dans le cadre du club jusqu’a sa dissolution en 1979.
Grace a JUNG, qui était le rédacteur en chef des étudiants du bulletin, un numéro trois a été récupéré.
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a appliqué la théorie au cinéma coréen en évoquant la valeur artistique des films de YU
Hyeon-mok. Selon PYON In-sik®®, le critique du cinéma et le vice-président du ciné-club du
Goethe, le réalisateur est devenu un véritable artiste grace a son film, Opalt’an (2.2 ¢}, Balle
perdue, 1961) en particulier, grace au réalisme du montage, a I’accentuation sur la mise en
scéne plus que la narration, et a la finesse des effets sonores*®. Les jeunes cinéphiles se sont
également intéressés au cinéma du Tiers-monde. Pour le bulletin, ils ont bien sQr écrit sur le
cinéma du monde occidental notamment 1’ Allemagne, la France et les Etats-Unis, mais aussi
celui du Japon*° et de I’'Inde**. Cette attention portée sur le cinéma du monde s’est amplifiée

en I’espace de quelques années.

Il — A LARECHERCHE D’UN CINEMA REALISTE POUR LE PEUPLE

Depuis la fin du Printemps de Séoul et le soulevement de Gwangju en 1980, le
mouvement de démocratisation s’est popularisé en particulier parmi les étudiants. Toutefois,
les cinéphiles de la génération Munhwawon, nés entre 1955 et 1960, avaient 1’age requis pour
réaliser leur service militaire. Excepté PARK qui a payé sa dette a la patrie en 1978 et Y1 qui
¢tait trop jeune pour assurer la défense nationale selon le registre d’état civil. HONG, AHN et
JUNG, quant a eux, ont été enr6lés dans I’armée immédiatement apreés le soulévement*? Par

conséquent, au premier semestre de I’année 1982, PARK était seul en présence de nouveaux

Cependant, malgré les recherches des bulletins du Club d'amitié du cinéma Orient-Occident, notamment des
communications avec le Goethe a Séoul, d’autres numéros du bulletin n’ont pas été accessibles.

“87 es auteurs-réalisateurs présentés dans le bulletin sont, notamment Rainer Werner FASSBINDER,
Wim WENDERS, Ingmar BERGMAN, Jean-Luc GODARD, Frangois TRUFFAUT et Alain
RENAIS.

“88 PYON In-sik (¥12], 1938 — 2015). Critique de cinéma sud-coréen. 1l est ancien membre de Yongsang sidae
(G A1, Temps des médias), un cénacle de cinéastes qui cherchaient une évolution du cinéma coréen dans
les années 1970. Il était un des rares critiques de cinéma respectés par la génération Munhwawon. Malgré la
dissolution du Club d'amitié du cinéma Orient-Occident, en raison de la fin de soutien du Goethe, il a continué
a soutenir de jeunes cinéphiles et pris le poste du président du Club d'études du cinéma Orient-Occident.

9 PYON In-sik. Op. cit.

“% JUNG Sung-il. « Naega ilpon yonghwa e kwanhayo. .. op. Cit.

“1'SO Kyongsu. « Nae irlim in orit kwangdae (W ©] &2 o] 214, Je m’appelle guignol) ». Tongss yonghwa
tonguhoebo. 1979, n°3, p.17.

%2 En 1980, la durée du service militaire de 1’armée de terre était de 33 mois. Dés I’4ge biologique de 19 ans, un
Sud-Coréen passe un conseil de révision et dés 1’age de 20 ans, il peut étre réquisitionné au service militaire.
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adherents a Yallasyong. Les nouveaux membres de 1’année 1982 avaient une perspective
radicalement différente sur le cinéma: PARK se souvient d’eux comme d’activistes, non
d’amateurs de cinéma. Pour cette raison, PARK a fondé le Groupe de cinéma a Séoul, avec
les anciens adhérents du club universitaire, notamment SONG Neung-han, HWANG Gyu-
Deok et KIM Dong-bin au printemps de 1’année 1982. De jeunes diplomés d’autres
universités s’y sont joints. La plupart se connaissaient déja au travers des activités des centres

culturels étrangers : BAE Injeong, KIM Ui-seok et JEON Yang-jun.

Le Groupe de cinéma a Séoul est connu pour étre «le premier groupe ayant eu une
attitude critique a 1’égard de la société [sud-coréenne] » et « la locomotive du “mouvement du
cinéma” des années 1980 »**, Ici, le « mouvement du cinéma» peut étre compris de deux
maniéres : le mouvement pour 1’évolution du cinéma coréen et le mouvement utilisant le
cinéma pour la démocratisation du pays des années 1980. D’aprés PARK, il n’y avait aucun
caractere politique fixe du groupe et y coexistaient divers spectres politiques. Il positionne
HONG Ki-seon et SONG Neung-han a gauche, HWANG Gyu-Deok et KIM Dong-bin a
droite, en se situant & un niveau intermédiaire. 1l a réalisé les portraits des membres et les ai
affichés sur le mur du bureau du groupe en suivant ’ordre des tendances politiques (voir
I’annexe 9). Jusqu’a son départ en France en décembre 1983, le mouvement du cinéma de la
génération Munhwawon était donc plutdt en faveur de 1’évolution du cinéma coréen**. Le

témoignage de KIM Dong-bin nous confirme ce point de vue :

«Lors de la fondation du Soul yonghwa chiptan (Groupe de cinéma a Séoul)
[...], nous (les anciens adhérents de Yallasyong) n’avions pas encore les capacités
[pour faire de bons films]. En outre, nous étions comme des “bébés” qui commencent
a marcher grace a I’apprentissage de la grammaire du cinéma a I’université. Nous
devions décider ou aller et hésitions entre deux voies: se joindre au systéme de
Chungmuro ou rester a la marge [du monde du cinéma]. Nous n’avions pas de
confiance en nous pour survivre dans I’industrie du cinéma [de 1’époque]. Nous nous

sommes dit, comme il nous restait beaucoup de choses a apprendre qu’il était

% SHIN Kang-ho. Munhwawdn sedae, yonghwa kwang munhwa. .., op. cit., p.290.

4 En outre, PARK a refusé plusieurs fois la proposition du Minjok munhwa hyobiiihoe (V1Z5-313 ]3],
Conseil de la culture du peuple coréen) qui est devenu le Minjok yesul in ch'ong yonhap (J15 &5 A3,
Fédération générale des artistes pour le peuple) en 1988, un des groupes représentatifs des artistes militants du
mouvement de démocratisation. Le conseil a demandé au Groupe de cinéma a Séoul de se joindre a la filiale du
spectacle vivant, plus précisément a PARK étant donné qu’il était auparavant dans le milieu du théatre.
Cependant, PARK ne pouvait pas accepter cette suggestion, car pour lui, « les idées activistes ne pouvaient pas
accomplir le cinéma, un art composite, avec leur perspective étroite ».
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préférable de faire plus d’études et d’essais cinématographiques [entre nous]. [Le

495

Groupe de cinéma a Séoul] était sur la prolongation [des activités de Yallasyong]™. »

Le bureau du Groupe de cinéma a Séoul s’est installé dans le quartier de Namyeong-
dong [Namyongdong] & Séoul. Les membres qui étaient des employés dans des entreprises,
notamment KIM Hong-jun et KIM Dong-bin, payaient le loyer. N’ayant pas de métier, PARK
travaillait quelquefois sur des sites de construction dans le but d’assurer sa cotisation. Il
habitait dans le bureau. Etant donné qu’il se consacrait entiérement au groupe, PARK a pris le
role de leader, tout comme pour Yallasyong. Les membres se réunissaient quasiment tous les
soirs, afin de discuter de cinéma, surtout du cinéma coréen. Puisque le Groupe de cinéma a
Séoul avait été créé en raison de leur méfiance a 1’égard de 1’industrie cinématographique du
pays, le sujet principal est rapidement devenu celui du cinéma alternatif, qui se situerait en

dehors de la domination du capital et du pouvoir.

PARK a présenté la direction que devait prendre la diffusion du cinéma alternatif.
D’abord, il s’agissait d’obtenir d’agents de production de films en dehors de Chungmuro.
Pour PARK, les futurs cinéastes devaient idéalement provenir des clubs du cinéma
universitaire comme il I’a fait & Yallasyong. 1l estimait la possibilité de 1’évolution du cinéma
coréen par I’intermédiaire de I’entrée a Chungmuro des individus entrainés dans le cadre des
clubs de cinéma universitaire. Effectivement Tolbit de I’Université de Corée a été créé grace a
I’assistance du Groupe de cinéma a Séoul. Des étudiants ont demandé des aides pour
I’établissement d’un club du cinéma universitaire. Les membres du groupe se sont déplacés a
I’école et ont donné la direction a suivre a travers des séminaires sur la théorie et les

techniques cinématographiques pendant plusieurs jours.

Le cinéma alternatif proposé par le Groupe de cinéma a Séoul était le Cinéma ouvert a
destination du minjung d’aprés la proposition de JANG Sun-woo d’appliquer le modéle du
Madang kik. Comme mentionné dans le chapitre précédent, le Madang kiik est une forme de
théétre coréen créé dans les années 1970 par des étudiants, qui hérite du caractere collectif du
spectacle traditionnel coréen et de la communication ouverte entre la scéne et les spectateurs.
Selon la devise qui représentait 1’idée du Groupe de cinéma a Séoul, afin de garantir une

relation directe avec le peuple, le nouveau cinéma coréen doit avoir lieu dans un espace
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ouvert tel quun Madang kiik, et non pas s’enfermer dans la narration. Le premier film du
groupe, P’annori arirang (Fi0] ob2] %)™ réalisé en 1982 est inspiré par cette idée. Dans ce
« premier film documentaire non commercial de la Corée du Sud*’ », les scénes au tour de la
piece de théatre P’annori arirang kogae (0] o}21= a171)* ont été transposées sur grand
écran, notamment les répétitions des acteurs, le paysage dans la salle de maquillage et sur la
scéne. Avec ces images s’accompagne 1’enregistrement sonore de la réaction du public durant
le spectacle, des interviews des spectateurs et de I’assemblée générale de la troupe théatrale
apres la fin des séances. Le décalage entre I’image et le son constitue « un essai pour produire
la conscience de participer au film*® ». En mettant le son correspondant a des éléments
extérieurs a la picce de théatre, en opposition aux images exposées a 1’écran, ’enjeu est de

lier le cinéma et la réalité, et de réaliser Yollyojin yonghwa.

En tant que méthodologie de la distribution du cinéma alternatif, le Groupe de cinéma a
Séoul a choisi de se déplacer dans I’ensemble du pays avec un projecteur et des pellicules,
afin de diffuser leurs films directement au peuple. PARK a nommeé cette idée Yonghwa
haengsang ron (3sta»¢%, Colportage des films)™. Etant donné que la caméra 8 mm était
automatique et facile a utiliser, PARK pensait que n’importe qui ou n’importe quel groupe
pourrait transformer ses histoires en films et les partager. Cette idée souligne son point de vue
négatif sur le marché sud-coréen du cinéma, ou existait un monopole de la production et de la
distribution de films. Afin de se libérer des influences du marché capitaliste et du pouvoir en
place, le groupe encourageait la rencontre directe avec les spectateurs. Pour ce travail, faire
des films avec une caméra 8 mm était bien efficace, étant donné qu’un simple équipement
permettait de tourner un court-métrage et de le projeter. Cependant, avec la popularisation du
Video Home System depuis I’année 1981, s’est annoncée la disparition des laboratoires de
pellicule de 8 mm en Corée du Sud. Le groupey a soudainement perdu son outil de

prédilection. Faire des films avec une caméra 16 mm codte plus cher et demande plus de

“% En coréen, « p’an () » indique un lieu d’un événement ou sa scéne et « nori (3¢]) » est un jeu. Etant donné
que le mot « p’annori » est un mot composé des deux expressions et que « p’an » est un synonyme de
« madang », nous pouvons le comprendre comme le Madang kitk. 1’Arirang est un chant traditionnel
représentatif de la vie du peuple coréen.

7 Han’guk yonghwa teit’d peisii (3 3} vl o] Bl ¥l o] 2=, Base de données du cinéma coréen). Disponible sur :
https://www.kmdb.or.kr/db/kor/detail/movie/K/06161 | [consulté le 3 avril 2016]

% Le P’annori arirang kogae (o] o}#]# 117)) est la dixiéme piéce de théatre créée par Yonu mudae en
1982 afin d’examiner la possibilité¢ de moderniser les spectacles traditionnels de Corée dans le cadre du théatre.

99 S5ul yongsang chiptan. Pyonbang esé chungsim iiro. .., 0p. Cit., p.185.

%00 AN Chéngsuk. « Hwajejak iii chuin’gong : yonghwa ch'ilsu wa mansu pak kwangsu kamdok (&}4]%9]
1% - 93t <Z 49} vbg> uk3 4= 7H5 | Le héros de ’ceuvre du jour : PARK Kwang-su, le réalisateur du film
Ch'ilsu wa Mansu) ». Hankyoreh, 5 novembre 1988. Disponible sur : http://newslibrary.naver.com [consulté le
6 avril 2018]
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connaissances et d’entrainements. Pour cette raison, la voie de participation aux activités de
production de films que le groupe voulait suggérer aux amateurs s’est fermée. Et, la
méthodologie de la distribution du cinéma alternatif proposée par PARK n’est pas mentionnée
dans 1’ouvrage du groupe, Saeroun yonghwa rul wihayo (M= 9stE $13te], Pour le

nouveau cinéma).

Cet ouvrage, publi¢ en 1983, s’appuie sur des mouvements cinématographiques du
monde auxquels les jeunes cinéphiles pouvaient se référer, notamment le Néoréalisme de
I’Ttalie, la Nouvelle Vague de la France, le Free cinéma de I’Angleterre, le Nouveau cinéma
allemand de I’ouest, le Cinema novo du Brésil, le mouvement du groupe Ukamau de la
Bolivie et du Grupo cine de liberacion de I’ Argentine. En les évoquant, le Groupe de cinéma
a Séoul suggérait de reprendre le modéle des films documentaires afin d’assurer un certain
réalisme au cinéma coréen. Nous pouvons Y lire leur intérét grandi pour le cinéma du Tiers-
monde, en comparaison a l’ceuvre publiée par le ciné-club du Goethe en 1979. Leurs
connaissances du cinéma du monde pouvaient étre approfondies grace aux études effectuées a
Yallasyong. La professeure PAK Myongjin® leur a recommandé des ouvrages sur le cinéma-
vérité. Etant donné que I’accés aux sources étrangéres était encore difficile a cette époque, les
ceuvres qu’elle leur a présentées restaient longtemps utiles et précieuses. Selon HONG, elles
faisaient toujours référence lors que le Groupe de cinéma a Séoul préparait la publication de
son premier ouvrage. Ainsi, les membres ont porté une attention particuliere aux mouvements
cinématographiques du Tiers-monde sans avoir réellement pu voir des films mentionnés dans

I’ouvrage.

Pour la publication de 1I’ouvrage, HONG s’est chargé de la rédaction d’un article intitulé
Han’guk yonghwa i riollijim ($=r33ske] 21de <, Le réalisme du cinema coréen). Il y
abordait I’histoire du cinéma coréen dans le cadre du réalisme cinématographique®. Son texte

commence par ses inquiétudes pour I’avenir du cinéma coréen qui «risque de disparaitre

01 pAK Myongjin (2174 %1, 1947 — ). Ancienne présidente du comité de I’art et de la culture de la Corée du Sud.
En 1980, elle venait d’étre nommée en tant que professeure dans le département du journalisme de 1’Université
nationale de Séoul apres avoir obtenu son doctorat en communication a 1’Université Paris 3. Aprés avoir eu la
visite de HONG Ki-seon, PAK a accepté la demande d’étre professeure responsable du club universitaire qui a
permis Yallasyong de s’inscrire en tant que club universitaire officiel de 1’école et de bénéficier des aides
financiéres venant de ’université.

%02 Ceci était une de ses premiéres activités en tant que membre du Groupe de cinéma a Séoul : HONG a regu
l’ordre de réquisition militaire dés le soulévement de Gwangju au mois de mai en 1980 et il a été démobilisé en
1982.
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derriére les mythes du passé sans aucune chance de s’épanouir®® », a cause du « manque
d’intérét et des débats sur le cinéma coréen suscité¢ par la négligence de la société qui est
uniquement préoccupée par la réception de la culture occidentale et qui ne prend en compte
que le cinéma occidental en le considérant sophistiqué® ». D’aprés HONG, en raison de la
transmission directe des informations que le cinéma rend possible, les autorités publiques du
monde s’en servent comme un outil de manipulation, et c¢’est le cas avec le cinéma coréen
sous la colonisation japonaise, puis sous le régime de dictature. Malgré, selon lui, « des cotés
positifs, notamment des critiques de la société et des efforts pour la mener dans la bonne
direction dans I’histoire de notre cinéma®® », le cinéma sud-coréen de 1I’époque était toujours
« corrompu®® » et il «se contentait de refléter et encourager un seul coté [négatif et absurde]
de I’époque®” ». Cette idée a largement été partagée parmi les adhérents du groupe : dés son
introduction, I’ouvrage dénonce le gouvernement qui interdisait la liberté d’expression et des
cinéastes qui n’essayaient méme pas de refléter la douleur et les souhaits du peuple. 11 critique
également les cinéphiles et les intellectuels du cinéma coréen pour «s’étre approprié les
théories cinématographiques occidentales sans aucune réflexion sur la différence historique et
culturelle entre la Corée et le monde occidental®® ». HONG a donc proposé de suivre un
cinéma dit réaliste, sans en donner une définition précise dans son texte. Nous pouvons
seulement comprendre, au travers de I’ensemble de son article, qu’un bon film réaliste, pour
lui et son groupe, est un film qui contribue a 1’évolution de la vie du minjung en reflétant la
vie réelle du peuple en peine a cause des contradictions de la classe dominante de la société.
HONG a mentionné de nombreux cinéastes réalistes coréens dont NA Un-gyu, LEE Gyu-
hwan, le KAPF, CHOI In-Gyu, HAN Hyongmo®®, YU Hyeon-mok, SHIN Sang-ok, KIM Ki-
young, LEE Man-hee, IM Kwon-taek, HA Gil-jong, KIM Ho-sun, LEE Jang-ho et BAE
Chang-ho. Ce sont des cinéastes déja reconnus par YI Yongil et AN Chonghwa®®. HONG a
pris leurs ouvrages®! comme référence en raison de I’impossibilité d’accéder aux films

coréens produits avant les années 1960.

%3 HONG Ki-seon. « Han’guk yonghwa i riollijim (3+=+<33}<] 2]2 2], Le Réalisme du cinéma coréen) ».
5o!1n : S6ul yonghwa chiptan. Saeroun yonghwa ril... op. cit., p.346.
Ibid.

%% |pid., p364.

%% Ipid.

7 Ipid.

% S5ul yonghwa chiptan. Saeroun yonghwa rill... op. cit., p.5.

% HAN Hyongmo (3+3 &, 1917 — 1999). Réalisateur et producteur de films (sud-)coréen.

19 AN Chonghwa (&3}, 1902 — 1966). Réalisateur (sud-)coréen. 1l était le président du Choson yonghwa in
hyophoe (£°4 3 3913 3], Association des cinéastes coréens) sous 1’occupation japonaise.

L] s’agit entre autres de Wolkan yonghwa (23+%33}, Cinéma mensuel), le bulletin de 1’Organisation de
promotion du cinéma de Corée du Sud, ’ouvrage de YI Yongil, Han’guk yonghwa chon sa (3-=3 8144}
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Ainsi, les trois termes importants du mouvement cinématographique des années 1980 de
la Corée du Sud sont apparus dans 1’ouvrage publié¢ en 1983 : le minjung, le réalisme et le
mouvement cinématographique du Tiers-monde. Par conséquent, contrairement au
témoignage de PARK quant au manque de caractére politique du Groupe de cinéma a Séoul,
I’adhésion de HONG (en octobre ou en novembre 1982) et le départ de PARK pour la France
(en décembre 1982), amene la radicalisation politique du groupe : I’enjeu étant de s’accorder
avec le mouvement pour I’évolution de la vie du minjung, un des objectifs de la

démocratisation de la Corée du Sud des années 1980.

11l — LEPETIT CINEMA

La génération Munhwawon a d’abord été fascinée par les films en tant qu’art. Ensuite,
elle a entrepris d’étudier le langage du cinéma pour mieux le comprendre. Les acteurs de la
MHSD sont ainsi devenus cinéphiles. Face au bouleversement de la société coréenne dans les
années 1980, ils ont commencé a réaliser leur autocritique et a s’efforcer d’inventer leurs
propres moyens pour concrétiser 1’évolution du cinéma national tout en conservant leurs idées
sur le role du cinéma pour la société. Leur intérét s’est tourné de plus en plus fortement vers le
cinéma coréen. Pour la génération, le nouveau cinéma alternatif devait se distinguer du
cinéma fait dans le systéme de I’industrie qui, selon la MHSD, collaborait avec les politiques
sur le cinéma de I’Etat. De diverses expressions ont été utilisées afin de définir le nouveau
cinéma: entre autres Tanp'yon yonghwa (+#33}, Court-métrage), Sohyong yonghwa
(2343}, Cinéma en petit format), Silhom yonghwa (&3}, Cinéma expérimental) et
Yollyojin yonghwa (2#% <33}, Cinéma ouvert a destination du minjung). Chaque terme
mettait I’accent sur une des multiples caractéristiques utilisées. Alors que le premier terme et
le deuxieme terme montrent une différence formelle, le troisieme terme souligne de nouvelles
expérimentations et le quatrieme terme suggeére la direction de 1’évolution du cinéma du pays.

C’est lors du premier festival du cinéma de la MHSD, le Chagiin yonghwaje (223344,

L’Histoire complete du cinéma coréen) publié en 1969 et ’ouvrage d’AN Chonghwa, Han’guk yonghwa
ch'iingmyon pisa (¥+= 3 3+Z WAL, L Histoire cachée d’un autre c6té du cinéma coréen) publié en 1962.
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Festival du Petit cinéma) ayant eu lieu les 7 et 8 juillet 1984 au Silhom mudae (&5,
Scene expérimentale) du théatre national a Séoul que les idées des jeunes cinephiles pour
I’évolution du cinéma coréen ont été formulées sous ce nouveau mot d’ordre : le Petit cinéma.
L’expression « petit » souligne la différence formelle avec des films commerciaux faits avec
une caméra 35 mm. Elle représente également 1’objectif du nouveau cinéma de la génération
Munhwawon, qui était de contribuer a 1’évolution de la vie du minjung. Ce terme qui émerge
au moment de la préparation de I’événement a été officiellement adopté par les jeunes
cinéphiles et les amateurs du cinéma comme la devise du mouvement, en faveur d’un

renouveau du cinéma coréen.

Inspirés par les idées présentées lors du Festival du Petit cinéma, les étudiants ont créé
des ciné-clubs universitaires avec 1’aide de la MHSD. Les organisateurs de 1’événement,
encouragés par la participation passionnée des étudiants, ont fondé un groupe, Yollin yonghwa
(€4 43}, Cinéma ouvert) afin de promouvoir le Petit cinéma et de mener le développement
de ses discours. Le nom du groupe rappelle Yollyojin yonghwa (2213 <3, Cinéma ouvert a
destination du minjung). Bien que les deux expressions puissent étre traduites en francais
comme le «cinéma ouvert », elles se distinguent I’une de I’autre. Morphologiquement, dans
Yollygjin yonghwa, il se trouve deux éléments grammaticaux renvoyant au passif : 1’affixe
passif « -ri- » (-2]-) et la particule de la voix passive « -gjida » (-1 = t}). Nous pouvons donc y
lire une volonté forte d’ouvrir le cinéma afin de le rendre au minjung. Toutefois, le terme reste
incorrect grammaticalement. Par ailleurs, Yollyojin yonghwa présenté par JANG Sun-woo
insiste sur la méthodologie du Madang kik. En revanche, Yollin yonghwa se focalise
davantage sur le cinéma tout en gardant la méme perspective par rapport au minjung. Sa
devise, «le cinéma, la science et la pratique », résume les idées que le groupe poursuivait, a
savoir 1’idée que lorsque 1’on parle du cinéma, il faut étre scientifique, donc il faut toujours
mobiliser une réflexion rationnelle, par ailleurs, il faut également essayer de concrétiser ce
qu’on théorise. Ainsi, afin de proposer un cinéma en tant qu’«espace ou la composante
sociale et singuliére des individus peuvent se rencontrer> », il a tenté de théoriser leur cinéma
alternatif, le Petit cinéma. Désormais, afin de distinguer la revue Yollin yonghwa du groupe
s’occupant de sa publication portant le méme nom, nous appellerons le dernier le Cinéma

ouvert.

MY o= [LL] AREHQl Ao FA4 491 sjQle] whbi= F7ko|th. » Source : Yollin yonghwa. Yollin
yonghwa (2% <33}, Cinéma ouvert). 1984, n°1, p.1.
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JUNG Sung-il se trouvait au cceur de la théorisation du cinéma alternatif avec son
article intitulé de Yollim kwa ullim (2% 2 €3, L’ouverture et la résonance), qui est dédié a la
possibilité d’établir la définition du Petit cinéma. Selon JUNG, il devrait étre « un mécanisme
qui transforme des spectateurs en passant de 1’idée de consommation de masse a celle de vie
en collectivité, en leur rappelant leurs situations, leurs perspectives et leurs statuts afin que le
Petit cinéma puisse finalement montrer le désaveu [des contradictions de la société] et
[parvenir] a son dépassement®® ». Cependant, 1’idéologie dominante de la société sud-
coréenne autoritaire enfermait le peuple, étant donné que les films la représentaient et qu’ils
rendaient ainsi les spectateurs passifs. JUNG considérait cela comme « une rupture entre le
texte® et les spectateurs dont le systtme [dominant] a besoin®® ». Il a insisté sur le fait que le
recouvrement de cette rupture et la transformation du caractere des spectateurs « de masse en
commun » pourraient étre réalisés par la science et la pratique : la science signifie « 1’intérét
de comprendre le cinéma et la société autour du cinéma®® » et la pratique veut dire « le travail

pour opposer le peuple aux contradictions de la société et au courant de 1’histoire®’ ».

Société
-
Théories
A [
Politique | i\
Economie -3 Texte
Spectateurs <—=- Petit cinéma ~— )
/
Science \L N
Idéologies

Pratique

Histoire

e Forme AL FFoaAe] R AR o2 A7)0 43, A7]e] At 9125 $7]4)7] 1L,
T30 AAE FAY 7FeAdS A48 = & FA» Source 1 JUNG Sung-il. « Y8llim kwa ullim
(€97 &9, L’ouverture et la résonance) ». Yollin yonghwa. 1984, n°1, p.17.

>4 JUNG définit le texte comme un concept qui comprend le cinéma, en tant qu’un processus de production, et
aussi le cinéma en tant qu’une partie des mécanismes d’une société. Par conséquent, selon lui, étant donné que
le cinéma produit sans arrét des significations et élabore des indicateurs productifs dans un systeme social, le
cinéma peut &tre compris comme un texte. Source : Ibid., p.18.

>3 |pid., p22.

6 o 5}o} k2 ol A A o] dAbakS 912418t = ¥4 » Source : Ibid. p.17.

VYA Fal $elE Tehn Qi Al H 4R Ak el A|ske] AAl7lelE % » Source !
Ibid.
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Graphique 4-1. La position adoptée par le Petit cinéma®®

Afin de rendre une vision réelle aux spectateurs « exclus du texte des films », dans son
article, JUNG présente les films comme étant des contre-exemples du Petit cinéma. Il s’agit
de ceux qui «ne contribuent pas a éveiller les spectateurs a la vérité»; ceux qui
« commercialisent des idéologies sous le voile de la participation et de la conscience sociale » ;
ceux qui «transforment des dangers existant dans la réalité en spectacles et en suspenses » ;
ceux qui «déforment et corrompent le cinéma a travers les termes des autres genres
artistiques » ; «des films d’avant-garde qui éparpillent »**°. Il fallait également, selon JUNG,
éviter les éloges naifs et aveugles de la technologie cinématographique. Dans cette
perspective, le CCF et le Goethe sont devenus I’objet de critiques, ainsi qu’une cible a
attaquer. Pour lui, les films dans ces centres culturels étaient « déconnectés du peuple coréen »
et les cinéphiles qui restaient enfermés dans le nid des films européens «demeuraient
uniquement des intellectuels faibles et fragiles». Ils «ne pouvaient viser aucune ligne
politique ni aucun mécanisme social »*°. Toutefois, la théorisation du Petit cinéma s’est
arrétée avec le départ de JUNG. Il devait assurer la subsistance de sa famille et il ne pouvait
donc plus exercer ses activités cinéphiliques. Le premier numéro de la revue Yollin yonghwa
est compose de six parties traitant du Petit cinéma, mais seul 1’article de JUNG se trouve dans
la partie dédiée a sa théorisation (voir I’annexe 12). Du fait de 1’absence de son théoricien et
du départ de ses membres fondateurs, le Cinéma ouvert devait se contenter de développer des
discours sur le cinéma alternatif, évoqués par le Groupe de cinéma a Séoul contrairement a

I’ambition qui avait présidé a sa fondation.

Si le Groupe de cinéma a Séoul a promu 1’usage de la caméra 8 mm, le Cinéma ouvert,
au contraire, préferait la caméra 16 mm afin d’encourager la production des courts-métrages
non commerciaux, étant donné la disparition des laboratoires de pellicule de 8 mm en Corée
du Sud. Tourner des films avec une caméra 16 mm étant encore peu répandu a cette époque,
le groupe du Petit cinéma en a listé les différentes étapes de production a respecter avec ce
type de caméra. Le VTR (Video tape recording) a également été introduit comme outil de
réalisation de films. Pour la distribution du cinéma alternatif, le Colportage des films proposé

par PARK Kwang-su a été remplacé par le systeme de petites salles de spectacle. Concernant

*18 |pid., p.27. La traduction en francais est réalisée pour cette thése.

> |pid., p.25-26.
520 |pid., p.27.
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la question de I’infrastructure économique, le Cinéma ouvert a valorisé de petits théatres ou
des studios d’art afin d’encourager la diffusion de films produits hors du systéme de
Chungmuro. Pour le groupe, les salles de cinéma déja existantes et poursuivant une activité
commerciale étaient aliénées a 1’idéologie capitaliste. Par conséquent, 1’infrastructure idéale
correspondait a de petites salles de cinéma construites et gerées par des cinéphiles, militants

du Petit cinéma.

En poursuivant les valeurs du réalisme comme le faisait le Groupe de cinéma a Séoul, le
Cinéma ouvert a introduit la methodologie du Cinéma direct, un courant du cinéma
documentaire dans les années 1960 développé en Amérique du Nord. Il se caractérise par le
désir de capturer le réel a 1’état brut, et d’en transmettre la vérité. L’adoption de ce terme de
« Cinéma direct » vient aussi d’une tentative de consensus « afin de se mettre d’accord avec
Louis MARCORELLES** qui a appelé le style documentaire Cinéma direct [...] dans Living
cinéma : new directions in contemporary film making®?». En ce sens, il s’agit aussi d’un
enjeu de distinction d’avec le Groupe de cinéma a Séoul, qui insistait sur la poursuite des
idées du groupe Ukamau, se trouve dans le souhait du Cinéma ouvert d’enrichir son discours.
Il a présenté diverses théories cinématographiques contemporaines a son public, afin de
développer les discours sur le cinéma en tant qu’art. Nous y comptons notamment le cinéma
d’auteur, la sémiologie du cinéma, la psychanalyse ainsi que le féminisme (voir I’annexe 12).
Néanmoins, le développement des discours cinématographiques n’a finalement duré que peu
de temps. Aprés une année et la publication de quatre numeros, la revue Yollin yonghwa s’est
achevée. En ce sens, le Petit cinéma n’a pas eu les moyens de devenir un mouvement
entierement cinématographique. Il a surtout renforcé le lien avec les luttes pour la
démocratisation. Le second numeéro de la revue permet de comprendre en quoi le Cinéma
ouvert considérait le mouvement pour le Petit cinéma comme un maillon du mouvement

culturel pour le minjung :

Le mouvement pour le Petit cinéma doit construire une forte solidarité au
niveau interne et externe avec le mouvement culturel pour le minjung. Un [des moyens]
en est la recherche de 1’établissement de liens entre le Petit cinéma et la culture

régionale. Il doit intervenir contre les illusions existantes sur la culture régionale et

*21 | ouis MARCORELLES (1922 — 1990). Journaliste et critique de cinéma frangais.

2 7)o A <okl FE>o] ARl o] mtEmo] ] Litdete] o] Al FEE T g E Alvhet B3
Aol Folah= oA g0l dhg A& Wolt}h » Source : CHONG Chaehyong. « Han’guk chok tirekt'd
sinema il wihayd (=4 € E AdjulE 9]}, Pour le cinéma direct a la coréenne) ». Yollin yonghwa.
1984, n°1, p.50.
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contre I’exclusion [des régions] afin d’orienter le mouvement [en faveur d’une vie

meilleure pour le minjung]*®.

Selon AHN, le dernier rédacteur en chef de la revue, elle a été publiée hors des circuits
commerciaux, afin d’éviter la censure du gouvernement et seuls les adhérents pouvaient y
accéder. Environ 1200 exemplaires ont été publiés pour chaque numéro, et la majorité des
lecteurs étaient étudiants. Le motif décisif de la cessation de la publication était les conflits

concernant les problemes financiers :

« Etant donné que la principale source financiére de la publication venait du
Cinéma-café 8 4, nous n’étions pas indépendants et notre autonomie était limitée. [...]
Ce n’est pas grand-chose, mais par exemple [est arrivé un moment ou,] on nous a dit
qu’une partie du budget devrait venir de la vente des trimestriels. Ce n’est qu’un détail

que je trouve enfantin et je n’ai méme pas trop envie d’en parler®®, »

Nonobstant la dissolution du groupe, le Petit cinéma est un terme de référence pour
indiquer des films de jeunes réalisateurs, différents de ceux produits par I’industrie. Les deux
festivals présentant des films a I’initiative des jeunes cinéphiles s’intitulent : « Festival du
Petit cinéma : pour le cinéma ouvert » organisé par Yonghwa madang uri, 1’Union du cinéma
universitaire et 1’Union des départements de cinéma des universités de Corée en décembre
1987 et le Festival du Petit cinéma du Goethe en janvier 1988°%. En outre, les jeunes cinéastes
se sont eux-mémes nommes « Chagiin yonghwa in » (223 3}<l, cinéaste du Petit cinéma).
Au travers de ces appellations est rendue visible la banalisation du terme chez les jeunes
cinéphiles. Cependant, dés I’année 1985, avec une faible présence des fondateurs de ce terme
au sein du mouvement pour la réalisation du Petit cinéma, a savoir JUNG Sung-il, JEON

Yang-jun, HAN Sang-jun et AHN Dong Kyu®®, ’expression correspondait moins a la devise

BRuFEseTonAe] HegseEe hpon Z3 Adelde FAs okt & Aotk 1 st
A2 kot A stete] Bl o] mAjolt, A2 sk AR ste] 34 Aelw Al HolEo] &t
$-%5& AAsoF 3t} Source : « Yollin yonghwa ; pansdng kwa chonmang (4 ¥ <93} ; v+ 3 A, Cinéma
ouvert ; la réflexion et la perspective) ». Yollin yonghwa, 1985, n°2, p.87.

ol 5l 4 AT UAsldE A s AAlE FA7E 8 3 veoleks AuE. B 7714
o= 2R A e eyt [ ARRE ol 7]Qld, 2yt AE vtev B [Ae A 9e] B 2R =
=t 2ol %= AE FobA dof sk A obdyk 1’ Al Sl AFE AARE FAIEA 2Ek7] 7 Qs
Source : AHN Dong Kyu. Interview réalisée le 30 ao(t 2018 a Séoul, Corée du Sud.

2 |es courts-métrages projetés dans les deux festivals sont: Mun (3, Porte, 1983) de SO Mydngsu,
Paegilmong (% <5, Réve éveillé, 1984), Kangaji chunkniinda (7°}+ =+i=t}, Le Petit chien est mort, 1983)
de PAK Kwangu, Porydjin usan (#1271 $-4F, Un parapluie abandonné, 1985) de CHO Chin et Kii nal i omyon
(7L o] &9, Quand le jour arrive, 1987) de JANG Dong-Hong [CHANG Tonghong].

%26 Avec la fermeture de Yollin yonghwa, AHN a été embauché par une société de production de films &
Chungmuro : depuis, il n’a plus participé au mouvement concernant le cinéma, ni pour I’évolution du cinéma
coréen, ni pour 1’évolution de la société coréenne par I’intermédiaire du cinéma.
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du mouvement pour le cinéma alternatif. Elle est devenue un terme qui distinguait simplement

les films des jeunes réalisateurs, produits hors du systeme de Chungmuro.

IV — LE MOUVEMENT DU CINEMA EN FAVEUR DU MINJUNG

En raison du départ des membres fondateurs du Groupe de cinéma a Séoul des la fin de
I’année 1982, HONG Ki-seon s’est retrouvé presque seul dans le groupe. Contre sa volonté, il
est alors devenu le leader du groupe. En effet, les autres membres ne rendaient rarement aux
réunions, tandis que HONG, qui y habitait sur place, s’occupait de I’ensemble des affaires du
groupe. Sous la direction de HONG, les caractéristiques du groupe se trouvent modifiées, la
représentation des histoires de la classe dominée, un enjeu central des films. Surise (5=2] A,
KA, La Taxe d utilisation de [’eau, 1984) est le premier film réalisé selon la méthodologie
de production cinématographique du groupe Ukamau. Ce film montre la lutte des paysans
contre une taxe jugée injuste sur la maintenance des installations d’irrigation®’. Pour le
réaliser, le groupe s’est rendu a Gurye [Kurye] afin d’y écouter la voix des agriculteurs. Ce
film documentaire est composé d’interviews d’habitants du village et de reconstitutions du
mouvement d’apres des témoignages et des archives, telles que des photos et des dossiers
portant sur I’événement. HONG considere pourtant ce travail comme un échec, a cause de son

manque de réalisme :

C’est I’imminent échec de notre travail que d’avoir été incapable de présenter la
souffrance des paysans et leur sincérité face a la lutte étant donné que notre
documentaire se limite a expliquer 1’affaire de maniére indifférente au lieu de montrer

vigoureusement un hyonjang kam (@77}, sens des réalités). De la, nous apprenons

%27 En insistant sur la responsabilité totale de I’Etat sur le capital indirect social, les agriculteurs de la ville Gurye
[Kurye] ont fait de la lutte du paiement de I’imp6t avec 1’objet réel. La plupart d’eux étaient des cultivateurs de
riz. Avec la diminution de consommation de riz du pays, ils ne pouvaient plus supporter un déficit qui ne
cessait de grandir. Cette lutte s’est terminée sans réponse attendue de la part du gouvernement.
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I’importance du réalisme au sein des films, surtout quand il s’agit des

documentaires®?.

A partir de cette réflexion, le groupe a effectué plusieurs expérimentations ayant pour
but d’assurer une meilleure approche du réalisme dans leurs films. En 1984, un autre film a
été réalisé par KIM Dong-bin, Kii yorim (71 o1&, Cet été-1a). Afin d’interpréter au mieux les
roles des jeunes travailleurs, les acteurs ont pris des emplois associés aux classes populaires
de la société coréenne. lls ont notamment occupé des emplois de service hotelier, d’ouvriers

d’usine et d’assistants en salon de coiffure pendant un certain temps avant le tournage du film :

Tout d’abord, nous avons établi des personnages des classes populaires et leur
avons attribué des caracteres convenables. Dans le but de décrire les conséquences
malheureuses des conditions matérielles de leur vie, nous avons commencé a élaborer
un scénario. Néanmoins, nous avons remarqué que notre perspective sur ces
personnages était abstraite et stéréotypée étant donné que nous n’appartenions pas a la

méme couche sociale. Afin de dépasser au maximum cette lacune, nous avons choisi

la méthode de I’expérience directe sur les lieux de travail [des personnages]*”.

L’implication croissante de HONG est une autre raison importante de la radicalisation
du Groupe de cinéma a Séoul. Dans la revue trimestrielle du Cinéma ouvert, HONG souligne
qu'un «cinéma juste devrait étre le porte-parole de la classe dominée et contribuer a
I’acquisition de condition de vie humaine pour la classe ouvriere », tout en critiquant le
systeme de Chungmuro qui, selon lui, «servait a la justification de la corruption, de la
pourriture et des contradictions de la classe dominante » en Corée du Sud*°. Dans le
deuxieme ouvrage de son groupe paru en décembre 1985, Yonghwa undong ron (4385 %,
La théorie du mouvement du cinéma), nous saisissons une nouvelle fois les combats menés
par HONG. Dans cet ouvrage, les jeunes, majoritairement étudiants, sont décrits comme les

protagonistes du mouvement. L’ouvrage érige les principes que les étudiants militants du

2 ohitete] 402 Able] Ado] A d AYS AASA £33 AL Pol A sk dl X1

Ao EREY obF 3 5ol 8 Apzro] A A oA 1e &4 F5ol Ziokeh Al a2lelnt. o
*dEﬂETEi G2l 93}, 53] el e o] Akt T A7V 2S5 Slek » Source :
HONG Man (HONG Ki-seon). « Yonghwa so chiptan undong (3 343 ©-#-%, Le mouvement du cinéma en
petit groupe) ». In: SGul yonghwa chiptan. Yonghwa undong ron (%3 8}, La Théorie du mouvement du
cinéma). Séoul : Hwadach’ulp’ansa, 1985, p 224-225.

FedA FA4 A B Agor AbE AWFe AR AAsy a5 AP 84
5ol ARl ARl o8 A= BES 297 shal Ave] & A A s /\]Z—}é}
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des petits groupes du cinéma) ». Yollin yonghwa, 1984, n°1, p. 44 49
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cinéma devraient suivre : 1) le cinéma universitaire doit étre proche du peuple, en particulier
parce qu’un film peut étre reconnu comme réaliste seulement si le peuple y raconte sa propre
histoire ; 2) le cinéma universitaire doit étre politique. Cela implique de devenir un média de
masse et de transmettre un message politique par ce biais; 3) le cinéma universitaire doit
garantir la cohésion des étudiants venant de différentes classes sociales®*. Ceci montre le
méme point de vue sur des « cholmiin yonghwa chisik in (2-< 314 ¢1, jeunes intellectuels
du cinéma) qui se sentent responsables de 1’évolution de la société et de plus qui ont une
volonté d’agir activement les devoirs pour elle’®» dont HONG a déja insisté 1’importance
dans son article publié dans le premier numéro de Yollin yonghwa en 1984. Ainsi, malgré les
activités cinéphiliqgues que HONG avait exercées au CCF et au Goethe, la dimension
artistique du cinéma défendue et poursuivie par la génération Munhwawon est
progressivement devenue moins importante pour lui. HONG s’est tourné vers les films
documentaires, qui pouvaient contribuer a une vie meilleure pour le minjung®** pendant que le
Cinéma ouvert dirigé par JUNG Sung-il essayait d’assurer cette méme dimension artistique

par le biais d’un cinéma alternatif.

A partir de ce moment, 1’objectif du mouvement du cinéma du Groupe de cinéma
Séoul a été de «contribuer & la démocratisation, a la vie humanisée du minjung, et a la
formation du minjok munhwa (%152}, culture nationale)>** ». C’était bien ce que YI Hyo-in
cherchait aussi. Comme évoqué auparavant, I’hiver de I’année 1985, AHN Dong Kyu I’a
amené au bureau du groupe et ainsi, Y1 a rencontré HONG pour la premiére fois. Depuis, Yl a
cohabité avec HONG, jusqu’au mois de juin 1986. De nouveaux membres, notamment LEE
Jeong-ha et PYON Chaeran, en prenant part au groupe en méme temps que Y1, ont permis de
contrebalancer le départ des fondateurs du groupe. C’est de cette manicre que la radicalisation
du Groupe de cinéma a Séoul s’est accentuée. Ses membres ont participé aux manifestations
en filmant des scénes de luttes contre I’Etat. Et parfois, des groupes militants les ont invités a

leurs assemblées afin d’avoir une trace leurs luttes®®. Y| se souvient :

%31 Y1 Haeyong. « Taehak yonghwa ron : kii noniti wa hyonhwang (t3hd 812 : =1 3=2] <} §3}, Des arguments
sur le cinéma universitaire : des débats et des actualités) ». In : S6ul yonghwa chiptan. Yonghwa undong ron...
op. cit., p.246-247.

%2 HONG Ki-seon. Ibid., p.46.

> \/oir HONG Ki-seon. « Yonghwa undong e tachaesd (% 3}-¢-%-¢l t3 4], Le mouvement pour I’évolution de
la société a l’intermédiaire du cinéma) ». In: PAEK Nak-ch’ong. Han’guk munhak i hyon tan’gye 3
(3t=r&8re] detA 3, Le Stade actuel de la littérature coréenne 3). Séoul : Ch'angjak kwa pip'yong, 1984,
p.347-356.

¥ HONG Man (HONG Ki-seon). Ibid., p.215.

%% Selon YI, avant son adhésion en hiver de ’année 1985, le groupe n’a produit aucun film et seulement des
séminaires cinématographiques avaient lieu de temps en temps. Des membres allaient aux campus des
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« A I’époque, la plupart des militants du mouvement pour le cinéma [alternatif]
s’intéressaient plus au cinéma [qu’au mouvement pour la démocratisation] méme s’ils
ne s’opposaient pas a ce dernier [...]. Le fait que le Groupe de cinéma a Séoul se mit
en phase avec le mouvement pour la démocratisation était un pas en avant vers le

mouvement pour I’évolution de la société par I’intermédiaire du cinéma®®. »

Le premier numéro de Ready go [Redi ko] (&1t 3z), un mook™’ paru en mai 1986, dont
Y1 et LEE Jeong-ha ont dirigé la publication nous permet de saisir 1’objectif poursuivi par le
groupe de cinéma depuis le milieu des années 1980. Considérant Yallasyong comme le
précurseur du mouvement pour le cinéma alternatif, ce mook analyse les précédentes activités
de la génération Munhwawon comme 1’« opposition durable de cinéastes critiques poursuivant
des pratiques du mouvement du cinéma en tant que mouvement culturel contre de nombreux
amateurs de cinéma soumis a la force dominatrice du cinéma commercial**® ». En les
critiquant pour «avoir perdu temps au moment ou des raisonnements du mouvement culturel
étaient déja établis®*® », ce mook désapprouve les efforts du Cinéma ouvert pour construire ses
propres théories du mouvement pour le cinéma alternatif coréen. En effet, au lieu de reprendre
le terme essentiel de la revue, le Petit cinéma, le mook s’est tourné vers Sohyong yonghwa
(Cinéma en petit format). Il a insisté sur la nécessité de suivre les théories déja établies au sein

du mouvement pour la démocratisation :

11 faut dépasser I’apprentissage des techniques et des logiques inutiles qui ne

correspondent pas a la compétence réelle de production [des films]. [...] nous avons

universités afin d’organiser des projections de leurs courts-métrages en répondant aux demandes des clubs
universitaires du cinéma.

G Je-E TAY oREe], Fst Fe] uhjHe] A gl AL oY AA| L sl Bk v B4
71 R[] 1985d Aedstido], B3 3 ol B3 PA, U5 Zo] s gzt g A
s} 59 vt Al Fo|Ithal B 4 k. » Source @ Y1 Hyo-in. Kiok - chagiin yoksa... op. cit., p.78-79.

%" Mook est composé des mots magazine et livre (book en anglais) et désigne une publication de forme hybride
entre magazine et livre. Il garde la forme d’un magazine, mais sa publication se fait irrégulicrement. En Corée
du Sud, suite & la cessation de la publication des revues littéraires a cause de la censure gouvernementale en
1980, des intellectuels ont choisi le mook afin de continuer a assurer la libert¢ d’expression contre I’oppression
de I’Etat.

B« 71E At Ao 9 o Gl Ertel e Fae T o v GaleEe] AHS Fehs
H| 74 3}l E¢] %42 )¢ » Source : YI Haeydng. « Yonghwa undong iii panghyang e tachayd - myot
kaji wollon chok munje til (4 85 2] Wkl tiste] - 2 711 &4 F4) 5, La direction du mouvement du
cinéma — quelques problématiques théoriques) ». In : LEE Jeong-ha, Y1 Hyo-in, YI Haeydng et al. Ready go.
Séoul : Taehak munhwasa, 1986, p.60.

B350 =al v A hE Aol A S REer B9 d A7k 5] » Source : Ibid.
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seulement besoin de travaux pratiques [pour faire des films] tout en suivant les

théories justifiées des mouvements [sociaux]*°.

Les theories presentées ci-dessus comme étant déja «légitimées» au sein du
mouvement pour la démocratisation sont celles du mouvement culturel pour le minjung. Selon
PAEK Nak-ch’ong>", la Corée du Sud a connu dés les années 1980 «une trés forte diffusion
du mouvement culturel des intellectuels pour le minjung®?» qui utilisait le mook comme sa
plate-forme. Par conséquent, un néologisme est apparu pour nommer cette tendance, Muk'i
undong (¥=Z&%, Mouvement mook). Ainsi, les activités du Groupe de cinéma a
Séoul dirigées par HONG et Y1 adoptent les formes du mouvement culturel pour le minjung,
et ce, pas uniquement en ce qui concerne les plates-formes, mais aussi en termes d’idéologie.
Selon le mouvement culturel pour le minjung croyait que « la véritable conscience du citoyen
et celle de la souveraineté nationale appartenant au peuple pouvaient étre concrétisées [...] par
le réveil de la force vaste du minjung®® ». En gardant la méme perspective sur le minjung, le
mook du groupe, Redi ko le définit comme « producteur et acteur principal dans la résolution
des contradictions de la société, plutét que comme une simple victime opprimée® ». La
publication du groupe présente en ces termes son objectif d’exprimer «la mentalité du
minjung qui se trouve dans la vie quotidienne, celle de la lutte dans la direction de la conquéte
totale des contradictions sociales®® » «en prenant en compte les particularités du cinéma’* ».
Ainsi, dés le milieu des années 1980, le Groupe de cinéma a Séoul a privilégié les théories

sociales en considérant le cinéma comme un simple outil pour soutenir le mouvement.

Le dernier film du groupe, P’arangsae (33, L Oiseau Bleu) réalisé par HONG, Y1 et
LEE Jeong-ha, est tentative de concrétisation de ces idées. Le film est connu comme étant

M0« AR A 23aA] b BE R V) Ed) wEo] $5 A FH ook, [.] A S5 R Y7
2 2kgiwho] g @ gk Hojt}, » Source : Ibid.

> PAEK Nak-ch’ong (¥, 1938 — ). Critique littéraire sud-coréen. Aprés avoir fondé Ch’angjak kwa
pip’yong (343} v, Création et critique), une des revues littéraires trimestrielles qui ont dominé les discours
pour les luttes contre la dictature dans les années 1970, il a longtemps été le symbole de la littérature
progressiste de la Corée du Sud.

P« MFA A 220 e% D F5heo] A 84k » Source : PAEK Nak-ch’ng. Han ' 'guk munhak i ...
op. cit, p.22.

MW« 1AF FA A AW AL [ ] o] AHL WS FWAF NFA Y S BN vl 2a FASET »
Source : Ibid., p.21.

Mo do AR o] W] Aol ofut AAAZA 9 RF, AL A S AT 5 A FARAM
WlZo]t}. » Source : YI Haeyong. Ibid., p.64.
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E383] W= A » Source : bid.

> Ibid., p.67.
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1’adaptation du roman Omoni choein (61% 1 # <1, La Mére Accusée)®. Ce film porte sur des
cultivateurs ayant souffert de la baisse du prix des bovins, celle-ci étant causée par la
promotion gouvernementale de I’importation de viande. Il a été réalisé¢ a la demande du
K’at olik nongminhoe (7} “s%13], Association des agriculteurs catholiques) qui dirigeait la
lutte contre 1’inégalité¢ des niveaux de vie en milieu rural et urbain. Les membres du groupe
sont allés dans une ville de la région du Jeonbuk [Chonbuk]>*® et y sont restés pendant une
vingtaine de jours. YI et HONG se souviennent d’avoir travaillé dans les riziéres d’une
famille d’accueil durant la journée, utilisant leur temps de pause pour tourner. Les habitants
de la ville qui avaient réellement participé a cette lutte ont interprété les personnages du film.
En addition a cette expérience d’avoir travaillé avec des acteurs non professionnels, la
diffusion du film a eu lieu d’une maniére qui avait pour but de se rapprocher de la vie du
minjung. Pendant le mois d’aolit en 1986, le groupe s’est rendu dans 1’ensemble des
campagnes et dans des villes en lien avec 1’Association des agriculteurs catholique. Des
projections ont été organisées dans les lieux de réunions des habitants, notamment dans des
salles communales, des cours des grandes maisons. Cette forme de diffusion correspond a la
mise du village en pratique des idées de PARK Kwang-su : le Colportage des films.

La radicalisation du groupe est a I’origine de sa réformation. HONG, YI, LEE Jeong-ha
et PYON Chaeran étaient convaincus de I’importance d’intégrer des groupes militants menant
le mouvement pour la démocratisation et ils ont créé le Groupe de médias de Séoul, le 18
octobre 1986. Son nom méme manifeste sa volonté d’élargir et d’augmenter son champ
d’action®”. C’est-a-dire de passer du cinéma a tous les supports et milieux médiatiques, en y
englobant la photographie, la vidéographie et les diapositives. La confection de séries de
diapositives était plus adaptée, car les colts de production étaient moins élevés et la plupart

des groupes des mouvements sociaux étaient déja équipés du matériel nécessaire pour leur

*7 Je n’ai pas pu trouver I’ceuvre originale du documentaire P’arangsae. Lors de I’interview réalisée le 19 aoit
2014 a Séoul, HONG Ki-seon a indiqué qu’ils avaient adapté un roman portant le méme titre que le film, écrit
par un auteur de contes pour enfants. La présentation du film dans ’ouvrage Pyonbang eso chungsim iiro —
han’guk tongnip yonghwa iii yoksa ($gelx A2 — g5 dste] 9L, De la marge au centre -
I'histoire du cinéma sud-coréen indépendant), indique le titre Omoni choein (¢11] 2 <1, La Mére Accusée),
un livre de récit pour des paysans. En effet, il existe un roman ayant le méme nom dans la catégorie de la
littérature pour adolescents, écrit par YUN Kihyon et publié en 1954 a la maison d’édition Chongno sojok.
Etant donné que le roman de YUN évoque la vie difficile d’une famille paysanne modeste, nous pouvons tout
de méme le considérer comme 1’ceuvre originale de P arangsae.

8 Lors des interviews, Y1 Hyo-in a mentionné Jeongeup [Chongiip] et HONG Ki-seon, Wansan. Wansan est
maintenant un arrondissement de Jeonju [Chonju], le chef-lieu de la région du Jeonbuk. Les deux lieux
indiqués sont proches 1’un de I’autre. Toutefois, le lieu de tournage n’est pas clairement déterminé.

> Dans le nom du groupe, le Soul yongsang chiptan, le mot yongsang signifie « médias » en coréen.
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projection>°. Dans la déclaration publiée a 1’occasion de la fondation du groupe, un
commentaire est ajouté a propos de la vision du groupe sur le mouvement du cinéma des

années 1980 ainsi que sur son but :

Les problémes structuraux de la société coréenne sont renforcés par le systéeme
économique compléetement dépendant du capital étranger, des autorités militaires qui
sont complices du capital monopolistique et de leurs chiens antinationaux,
antidémocratiques, et anti-minjung. [...] nos buts clairs sont la réunification nationale,
le rétablissement de la démocratie et I’assurance de « minjung saenghwal kwon »
(MZAe4, droit & une bonne vie) [...] le mouvement culturel d’aujourd’hui doit
s’appuyer sur I’acquisition de « minjung song » (W%, identité du minjung) et aussi
sur la mise en valeur de « minjung hyongsik » (?1%3 4], forme d’expression artistique
du minjung) afin d’en extirper les éléments antinationaux, antidémocratiques, et anti-
minjung. [...] Depuis 1980, le mouvement du cinéma a tourné autour de films faits par
une caméra 8 mm, mais les limites du mouvement ont été révélées. Sohyong yonghwa
(Cinéma en petit format) était insuffisant pour produire minjung hyongsik et les
données médiatiques étaient aveugles a toutes sortes de réalités. En outre, les groupes
de cinéma restaient isolés, dispersés et fermés les uns aux autres. Toutes les équipes de
tournage issues des médias démocratiques se sont réunies afin de déployer un nouveau
mouvement des médias. [...] nous nous solidarisons sous le drapeau du Groupe de
médias de Séoul dans le but de résoudre les problémes existant sur notre terre.
Désormais, sous ce drapeau, nous prendrons un rdle affirmé en tant que force
progressiste et honnéte par I’intermédiaire de nos diverses activités artistiques et

médiatiques, basées sur des principes scientifiques®.

%50 AN Chéngsuk. « Ch’am munhwa riil kakkuniin saram til (3312 7H= AF2HS, Ceux qui cultivent la vraie
culture) ». Hankyoreh, 15 mai 1988. Disponible sur : http://newslibrary.naver.com [consulté le 5 mars 2014]
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chiptan. Soul yongsang chiptan ch’angnip sénonmun (X33 49412, La Déclaration de la fondation

du Groupe de médias de Séoul). Disponible sur : http://lookdocu.com/206?category=25 [consulté le 5 mars

2014]
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Au vu de la continuité du groupe, le « minjung hyongsik » mentionné dans la déclaration
peut étre compris comme proche conceptuellement du Cinéma ouvert & destination du
minjung. Tout comme a son origine, pour ce groupe nouvellement fondé, le réle du cinéma
¢tait d’éclairer la vie du minjung. Néanmoins, son importance en tant qu’outil de
manifestations en faveur de la démocratisation est devenue plus grande au moment ou le

champ du cinéma s’est retrouvé englobé par le mouvement en faveur de la démocratisation.

V — LE CINEMA AUTONOME CONTRE LES FORCES ETRANGERES

Dés sa création, le Groupe de médias de Séoul a failli se dissoudre. L’Etat a considéré
son film P’arangsae ** comme de la propagande antigouvernementale et, depuis ses
projections, la force publique a surveillé les activités du groupe. Le 7 novembre 1986, lors des
projections du film militant, Puhwal haniin sanha (5-23}+= 413}, La Résurrection du pays)>®,
ayant lieu dans les campus de nombreuses universités, les pouvoirs publics ont accusé le
groupe d’étre de facto son producteur. Le 8 novembre 1986, HONG a été arrété par une
dizaine de policiers en civil, sans mandat d’arrét, dans le bureau du nouveau groupe militant
se situant dans le quartier d’Ahyeon-dong [Ahyondong] a Séoul. Y1 a également été interpellé
. L’enquéte sur HONG et YT a duré entre une semaine et un mois®® dans 1’établissement

d’investigation anticommuniste (34, ¥ 1:/=) du commissariat de Seongbuk [Songbuk].

%2 |a production du film a été entreprise dans le cadre du Groupe de cinéma a Séoul. Cependant, il est le
premier film sorti sous le nom du Groupe de médias de Séoul.

%3 produit par le syndicat étudiant de I’Université Yonsei en 1986, Puhwal haniin sanha (5-23}= 23}, La
Résurrection du pays) est un film documentaire traitant des événements historiques du pays tels que la
révolution Tonghak [Donghak] (&2}, 4 &) en 1894, le soulévement de Gwangju en 1980 et le mouvement du
3 mai 1986 a la perspective militante pour la démocratisation du pays.

%% Au moment de arrestation, HONG Ki-seon était le représentant du groupe et Y1 Hyo-in son chancelier.

%5 D’aprés Y1, il a été arrété vers le 10 octobre 1986 et subi des interrogatoires accompagnés des tortures dans
I’établissement d’investigation anticommuniste se trouvant dans le quartier de Jangan-dong [Chang'an tong].
Ensuite, il a été transporté a la maison d’arrét de Seodaemun [S6daemun] le 8 novembre 1986. Source : YI
Hyo-in. Kiok : chagiin yoksa... op. cit., p.87-89.
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Les autorités ont essayé de les lier a un crime contre la Loi de Sécurité nationale. Mais, en
I’absence de preuve, la police les a accusés d’avoir enfreint ’article 12 de 1’ancienne Loi sur
le cinéma qui imposait la précensure des films. Le film n’était pas commercialisé, le
gouvernement n’avait aucun fondement 1égal pour ces accusations et son jugement. Au mois
de mars de I’année suivante, ils ont été libérés avec sursis par la Cour d’appel. Cette affaire a
encouragé la participation des étudiants a la lutte de HONG et YI. Aprés s’étre présentés aux
audiences des deux accusés, les membres des clubs de cinéma universitaire ont commencé a
évoquer le besoin de solidarité et ont créé 1’Union du cinéma universitaire. Pour HONG et
Y1, ’affaire est vécue comme un cauchemar : ils ont été torturés par des policiers et surtout,
profondément décus par les camarades qui ne sont pas venus leur rendre visite. Finalement, ils
ont quitté le groupe qui était paralysé par cette affaire, et ont choisi des voies différentes.
HONG s’est concentré sur la production de films dans Changsan’got mae, un groupe créé afin
de réaliser le premier long-métrage de cinéma alternatif. Contrairement a sa réputation
d’activiste, il ne s’est jamais pensé comme tel**. Aprés sa désaffiliation du Groupe de médias
de Séoul, au moment d’établir la direction des activités de Changsan 'got mae, il a insisté pour
accorder plus d’importance a la réalisation d’un bon long-métrage qu’au mouvement pour la

démocratisation par le cinéma :

«C’est vrai que je participais au mouvement culturel [pour le minjung]. [Par
exemple, dans le cadre du] Minjung munhwa undong hyobiihoe (V1% %3--%H 93],
Conseil du mouvement culturel pour le minjung)®’. I’avais des doutes [sur les groupes
militants, surtout sur le fait qu’] il y avait trop de groupuscules selon moi. J’ai donc dit
qu’au lieu de faire ce genre de chose (la lutte), nous devrions nous consacrer au

cinéma, montrer nos idées a travers le cinéma®®. »

En effet, bien que HONG et Y1 ont été tous deux des symboles de la radicalisation du

mouvement du cinéma alternatif, pour YI, HONG n’était pas suffisamment militant :

« Lorsque nous (Y1 et LEE Jeong-ha) préparions le Centre d’études du Cinéma

Minjok, nous avions des doutes & son sujet (HONG), par rapport a ses actions

% HONG Ki-seon. Interview réalisée le 19 ao(it 2014 & Séoul, Corée du Sud.

>" Le Minjung munhwa undong hyobiiihoe (1% 581853 €] 3], Conseil du mouvement culturel pour le peuple)
est un groupe de militants pour la démocratisation qui était actif dans le domaine culturel tels que des
spectacles, la musique, les arts plastiques, la littérature et le cinéma. Fondé en 1984, la plupart des membres
venaient des clubs universitaires militants.

B8 A7} FEeE Foll ol E a7 o7t [ SV WEY. 3= YT BaL A 1 A %] 9t
U B2 3 oA 57 olfd A(LF) kA B 1 F3HE stk F kR o]oFr]stkat. » Source : HONG Ki-
seon. Interview réalisée le 19 ao(t 2014 a Séoul, Corée du Sud.

— 201 —



[militantes] et a son &ge, car nous pensions mener des activités qui nous mettraient en
danger. [...] Contrairement a nous [qui avions de I’expérience d’avoir fait partie des
luttes des étudiants contre 1’Etat et] qui cherchions volontairement & étre arrétés par la

police, HONG préférait éviter [les dangers]*®. »

Nous (Y1 et LEE Jeong-ha) étions solidaires [...]. Nous nous entendions bien,
étant donné que nous étions tous les deux anarchistes et que nous avions un consensus
créé au cours des années 1980. D’ailleurs, parmi ceux qui étaient dans le milieu du
cinéma alternatif, nous étions les seuls ayant des liens avec le milieu activiste pour le
mouvement des étudiants ou pour le mouvement social. Nous pouvions comprendre

[comment les choses devaient se passer dans la lutte, contrairement 8 HONG]**.

Par conséquent, pendant que HONG empruntait la voie de réalisateur, Y1 a fondé le
Centre d’études du Cinéma Minjok et continué de développer les discours du cinéma militant.
Dés le numéro 2 de Ready go paru en juillet 1988, Y| adopte un autre maitre mot pour son
mouvement : le Cinéma Minjok. Cette devise a été créée par I’Union du cinéma
universitaire®! qui considérait les forces étrangéres comme a 1’origine des contradictions de la
Corée du Sud. A I’égard de «la lutte contre ’identité coloniale au sein de la culture et de
I’économie » du pays, cette union avait pour objet de «construire une véritable culture du
peuple »*%, sa solution s’est trouvée dans le Cinéma Minjok. Cette perspective postcoloniale
se lit facilement dans les mouvements étudiants. Dés 1’année 1986, leur slogan (réunification
nationale, obtention de la démocratie et libération du peuple) s’est divisé par rapport a la
revendication sur la réforme de la Constitution. Parallelement, le mouvement pour la
démocratisation s’est divisé en deux factions appelées NL (National liberation) et PD
(People’s democrary). Le groupe de NL était basé sur I’idéologie de la révolution démocrate

du peuple et de la libération nationale et celui dit de PD s’est engagé pour la révolution

P YTt NFGSATA = BAHoR ¥4d] 9P SE Qe 9 @ A, i A ardlE A Fol
Aol tho] Mol A B Ao disiA] Walrt & otk ek Al el L] FEE R oR e rte
A gar Fol 7k o =7 22 A dled L3S 19 A & vy = Abgrel2lel 2. » Source : Y1 Hyo-

in. Interview réalisée le 28 ao(t 2018 & Séoul, Corée du Sud.

0« $-gE(elgatet ol &) [..] AU A Y B o oAtk HellA 7o) gk,
198093 72 &3, 12l o Fd Gkl E Abololl A &Rt fr5 St T d ol AFE Al 3 Aol Fof A
ol =7 Atk A Wl o] 1S Aot} » Source : Y1 Hyo-in. Kiok : chagiin yoksa... op. cit., p.109.

%1 | e Cinéma Minjok apparait lors du premier Minjok yonghwaje (7% <3 3}A, Festival du Cinéma Minjok) en
1988. L’¢événement s’est déroulé de mars & mai dans les treize universités ou se trouvaient des clubs membres
de ’Union du cinéma universitaire. Suite a cette occasion de diffuser la devise, elle a publié une gazette
intitulée Minjok yonghwa.

%2 Taehak yonghwa yonhap. « Yonghwa undong Wi saeroun chdnhwan’gi riil machi haniin tachak yonghwa
yonhap kyorii mun (F3-&52 2L A7) S woldts st dol%, La résolution de 1’Union du
cinéma universitaire face au nouveau tournant du mouvement du cinéma) ». In: Soul ydngsang chiptan.
Pyonbang es6 chungsim iiro..., Op. Cit., p.145-146.
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démocratique nationale. Si le premier a insisté sur la nécessité de réunification et de la lutte
contre I’initiative états-unienne, le dernier a adopté 1’idéologie socialiste marxiste-léniniste en
revendiquant le renversement du capital monopolistique et le gouvernement fasciste®®. Le
Cinéma Minjok a davantage intégré les idées de NL contre la force étrangére et 1’identité
coloniale comme nous pouvons voir dans son nom. Le but du Cinéma Minjok était donc de
«surmonter I’idée enfantine que le cinéma est une forme qui posséde des caractéristiques
aliénant le public et de rendre au minjung la nature révolutionnaire et explosive du cinéma®* »

En reprenant la devise des étudiants, Y1 en explique ainsi la raison :

N’avons-nous pas arbitrairement méprisé et ignoré notre cinéma (le cinéma
sud-coréen) qui n’est ni national ni international ? Notre réflexion profonde sur cette

question nous a menés au choix réaliste du genre « national » tout en nous basant sur

le concept philosophique d’« autonomie »°%,

Y1 avait établi des liens étroits, non seulement avec la génération Munhwawon, mais
aussi avec les étudiants militants dont il s’est rapproché avec 1’affaire de P’arangsae en 1987.
Selon Y1, malgré la création du nouveau mot d’ordre (Cinéma Minjok), les étudiants n’ont pas
développé leur propre discours. C’était principalement Y1 et LEE Jeongha qui se sont occupés
de I’élaboration des discours du cinéma autonome contre la force étrangere et de son
actualisation a travers la production de films et de vidéos®®. Leur premiere publication
concernant cette nouvelle devise était Redi ko 2 chip : saeroun yonghwa ril wihayo (@)
24 Ee 932 995te], Ready Go volume 2 : pour un nouveau cinéma). Ce mook critiquait les
textes écrits en coréen sur le cinéma comme étant « insignifiants®’ » en raison de leur manque
de lien avec la réalité. Y1 considérait la promotion de la sémiologie et du structuralisme par la
génération Munhwawon comme «une soumission culturelle et une forme d’hypocrisie®® ». Il

a insisté pour « développer des débats plus profonds sur le cinéma prenant en considération

%83 Face a la réforme de la Constitution de la fin des années 1980, les deux factions ont également manifesté une
différence de point de vue. Pendant que le NL réclamait le systéme d’élection par suffrage direct d’un
président, le PD s’engageait pour 1’organisation d’une assemblée constitutionnelle. Malgré la différence de
perspective de ces deux groupes, la présence des forces étrangéres, notamment les Etats-Unis étaient 1’objet
commun & abolir.

B stete G4 AT HES 2A7E $4S T ke oA wAS FEeAE Aoy, 5}t
7P e A gy S TFe] Fol H =y Wl Zolu). Source : Yallasyong. Yongsang kwa hyonsil
(3733} 34, Média et réalité). 1987, n°1, p.1.

9 MFAoAw oka g AAH AL ke $-2] Pt diste] YAl o} %/\
ol k7t 2 ol gk -7 9] e WAL ‘Zxﬂﬁ’OlE}” Ao A flellA A A el ¢
HFE A3k A 59l Source : JEON Yang-jun, Y1 Hyo-in, LEE Jeong-ha. Ready go 2 chip... o

566 Interv1ew d’YI Hyo-in, réalisée le 9 décembre 2014 a Suwon, Corée du Sud.

%7 JEON Yang-jun, Y1 Hyo-in, LEE Jeong-ha. Ibid., p.4.

%68 « #3121 E 23 AL 9] » Source : Ibid., p.14.
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les caractéristiques de la société qui entourent le cinéma® ». A propos de la réception du
cinéma du Tiers-monde par la MHSD, YT I’a considérée comme « un béhaviorisme médiocre
et un défaitisme pusillanime en raison d’une réception aveugle, non autonome relevant d’une

conclusion tout bonnement squelettique®® ».

Les problématiques concernant le Cinéma Minjok developpées dans Redi ko 2 chip ont
¢té traitées plus tardivement par le Centre d’études du Cinéma Minjok fondé par Y| et LEE

Jeong-ha. Dans ce contexte, c’est la perspective de la lutte des classes qui est privilégiée :

Comment pourrons-nous serrer la main tachée d’huile des ouvriers sans nous
armer de 1’idéologie prolétarienne [...] [comment] pourrons-nous étre siirs d’étre
fortifiés de 1’idéologie prolétarienne sans pratique cinématographique du mouvement
prolétarien ? Le Cinéma Minjok poursuit « la libération nationale » qui est I’idéologie
révolutionnaire de la classe prolétarienne et son acteur principal est le « minjung »
dirigé par la classe prolétarienne. Ce faisant, le Cinéma Minjok pourra protéger les
acquis de la classe prolétarienne et participer de maniére adéquate a la reconstruction

de D’histoire progressiste de la classe prolétarienne®".

Le mouvement pour le Cinéma Minjok doit servir la lutte pour la libération
nationale [contre les forces étrangéres et la dictature]. [...] Notre mouvement pour une
révolution [de la société] a deux missions fondamentales. La premiére est la pratique
(révolutionnaire) sur le front des luttes idéologiques et culturelles a travers le cinéma
et les activités cinématographiques en s’associant a la classe prolétarienne, des
paysans, des étudiants et la force démocratique patriotique contre les forces étrangeres
états-uniennes et japonaises, le régime militaire illégitime et le capital comprador
monopole. La deuxieme est la diffusion de la conscience de classe chez les cinéastes
afin de les placer au c6té de la classe fondamentale (des prolétaires et des paysans) et

de les faire renaftre en tant que combattants des luttes idéologiques et culturelles®™.

9 JBHE ol 9 T ALE] o] B ol A Fate] o sholl ¥ A H 2l =25 WA E 2» Source : Ibid.

0« FAA A ek WEAQ Hele] Fgow oM RS R4 AT welESl AFe
35 F2] oF 4 oF&k wjul)5=2] » Source : Ibid., p.4

M« AFAYOR FgeA o oW ZEu B wmFA &3 243 o5¥ F glen [L]
EEAEEEe] G5t AHo] glo] [EA] =EAE e AL U=7F 2 a
olgomA mEAlFe] WMo oldl HWFa S ThA AL AL s AEel FEE WS I FAR I
aEA Fo RN NG sk w5 A AFA oS F58aL R Al RAA JAA ] 3] TR
4= 20 Aot} » Source : Minjok ydnghwa yon’guso. Minjok yonghwa 1 ({1533} 1, Cinéma Minjok 1).
Busan : Ch’in’gu, 1989, p.4.

M« MEGE L NEAYEA HehE Aot [.] FEEEFL WEHEE SolX LA F A 9] 7]
P 7HA AL Ak svke w, A oA B A el E ) s s g A RS o R Bl mE A, T A
A TR FA S vhE FHO R ah= A Lol A d3tet s T i
ZlolaL, & dhbi= skl tigol tidk o4 st =28 A S 7 A 2a Wt ol VEAE FHE 2
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D’apres la perspective du Centre d’études du Cinéma Minjok, les artistes intellectuels
du cinéma devaient renoncer a leur statut de bourgeois et participer a la lutte des classes, et
ainsi s’assimiler aux prolétaires. De ce point de vue, le film idéal est produit et diffusé par les
prolétaires eux-mémes. En ce sens, le cinéma est moyen de motiver les combattants pour la
lutte des classes, et non pas un genre artistique autonome. LEE Jeong-ha a souligné cette idée
en soutenant « qu’il valait mieux abandonner le cinéma si I’on ne pouvait pas le faire aller
avec le mouvement [social]*”® ». Pour le groupe militant, toutes les idées qui mettaient en
priorité le cinéma étaient un « chapkwi » (3, démon)>* & abattre. Par conséquent, selon ce
groupe, le Petit cinéma, percu comme bourgeois était seulement le résultat de «1’idéologie

culturelle de la classe intellectuelle et de la petite bourgeoisie®™ ».

Le Cinéma Minjok s’est également intéressé a 1’étude de I’histoire du cinéma coréen, en
particulier le mouvement socialiste au travers du cinéma. PYON Chaeran a notamment fait
des études sur le Korea Artista Proleta Federacio (Fédération prolétaire de 1’art de la Corée,
KAPF) de 1928 a 1935 qu’elle concevait comme le prédécesseur du Cinéma Minjok®™. Le
deuxieme ouvrage du groupe, Minjok yonghwa 2 (7153 3} 2, Cinéma Minjok 2) a aussi inséré
des articles de KANG Ho*” sur le mouvement pour le cinéma prolétaire du KAPF, publiés en
avril 1933 « afin de prendre pour modeéle les efforts théoriques [du KAPF] pour surmonter les
erreurs et les déviations que le mouvement avait vécues entre 1928 et 1931°" ». Ainsi,
I’importance des activités du KAPF a été revalorisée. Malgré la difficulté des études sur le
KAPF suscitée par le manque de ressources, Yl a continué ses recherches, méme apres la
dissolution du groupe en 1991°. Le groupe s’est attaché également a rendre compte de

cinéma nord-coréen. Y| a publié un ouvrage intitulé Pukhan yonghwa i ihae (533 34<] o] 4,

AS-3L APEEEHFA L] o2 WMAHUAA FF3F= Yotk » Source : LEE Jeong-ha. « Minjok yonghwa
undong Ui chojik silch'don chok immu wa kwaje (159 3t259 22 d4 A5 1A, Les missions et
devoirs de la pratique et de I’organisation du mouvement pour le Cinéma Minjok) ». In : Ibid., p.46, p.48.

T« gstel £ AGE At Aete] G5HE T8k £5 S sk A W B ». Source : bid., p.54.

™ Ibid., p.55.

" |bid., p.56.

6 pYON Chaeran. « 1930nydndae chonhu k'ap'i yonghwa hwaltong yon’gu (1930 {ddf A% 7}xds1a s
215, Etudes sur des activités cinématographiques du KAPF aux alentours des années 1930). In: Minjok
yonghwa yon’guso. Minjok yonghwa 2 (W15 3} 2, Cinéma Minjok 2) ». Busan : Ch’in’gu, 1990.

> KANG Ho (%3, 1908 — 1984). Réalisateur et peintre (nord-)coréen.

8 Minjok ydnghwa yon’guso. Minjok yonghwa 2 (11%°13} 2, Cinéma Minjok 2). Busan : Ch’in’gu, 1990,
p.263.

™ parmi 14 articles concernant le mouvement du KAPF trouvés sur le site du DBpia, une plate-forme sud-
coréenne en ligne destinée au dépot et a la diffusion d’articles de chercheurs et une des plus grandes bases de
données pour la recherche en Corée du Sud, 7 sont écrits par Y| Hyo-in. Source : http://www.dbpia.co.kr
[consulté le 22 avril 2019]
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Comprendre le cinéma nord-coréen)>® en 1989 avec LEE Jeong-ha. Son auteur est connu
sous le nom de PAEK Chi han, mais il s’agit en réalit¢ d’un pseudonyme de YI qui souhaitait
ainsi éviter toute sanction pour avoir enfreint la Loi de Sécurité nationale. Le nom de PAEK
Chi han est composé des premiéres syllabes des trois montagnes symboliques de la péninsule
coréenne, le Paektu, le Jiri [Chiri] et le Halla®'. Pour sa publication, YI s’est rendu a plusieurs
reprises visite au centre de documentation sur la Corée du Nord du Ministére de I’Unification
de la Corée du Sud afin de pouvoir consulter la revue cinématographique nord-coréenne,
Choson yonghwa (%71 3}, Cinéma nord-coréen), I’annuaire culturel et artistique de la Corée
du Nord et les scénarios de quelques films nord-coréens. LEE Jeong-ha a retraduit une partie
d’un ouvrage nord-coréen connu comme étant une ceuvre de KIM Jong-il [KIM Chongil],
Yonghwa yesul ron (%3 8tell <2, Théorie de [’art cinématographique) qui avait été traduite en
japonais®. Pour le groupe du Cinéma Minjok qui aspirait a un mouvement cinématographiq