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Choix du sujet et introduction des « auteurs »

Parmi les raisons qui nous ont motivée a approfondir le sujet de la traduction,
nous citerons d’abord I’importance que cette activité est en train de prendre dans ce
moment fondamental de 1’Histoire. De nos jours, 1’Union Européenne est une réalité.
Les pays qui en font partie ont maintenant une monnaie commune, 1’euro. C’est en
premier lieu sur le plan économique que se concrétise la véritable union des Ftats
membres de la Communauté. Bien que cette uniformisation monétaire soit
fondamentale voire indispensable, il nous semble quand méme capital de souligner
qu’il reste encore un obstacle a surmonter pour atteindre une union véritable, celui de la
fragmentation linguistique de I’Europe. A bien regarder, 1’unification de notre grande
Nation intervient sur un ‘terrain’ qui n’est pas uniforme du point de vue de la langue :
les Européens n’étant pas issus d’une seule culture, ils ne partagent pas tous le méme
idiome. 11 suffit de porter le regard sur une carte d’Europe pour s’en apercevoir plus
clairement : les 15 pays constituant 1’Union actuelle parlent 11 langues différentes. Et,
lorsqu’a partir du premier mai 2004, les pays deviendront 25, le nombre des langues
augmentera a son tour. Multiculturalisme et multilinguisme, caractéristiques
intrins¢éques de 1’Union, nous paraissent représenter en méme temps des atouts et des
enjeux pour 1’Etat qui se construit.

D’une part nous sommes amenée a les percevoir comme des atouts puisqu’il nous
semble que les citoyens de cette nouvelle et grande Europe pourront finalement se
confronter de fagon de plus en plus fréquente, approfondie et objective, en se libérant
du carcan des anciens préjugés. D’autre part, ils nous paraissent également se poser

comme des enjeux car toute confrontation sera, dans le cas des Européens, forcément
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INTRODUCTION

liée a une compréhension préliminaire, trés ‘délicate’, qui reposera donc toujours sur la
traduction. Vis a vis de toutes les différences linguistiques et culturelles, apparentes et
sous-jacentes, la transposition, et par conséquent le traducteur, demeurent,
inévitablement, les seuls ‘moyens’ permettant de franchir toute barriére, en réalisant
une véritable union. Comme 1’a justement observé Henri Meschonnic :

I’Europe dés ses commencements et ses intermittences, n’a cessé de traduire,
du sacré au profane, du latin aux langues vulgaires, puis des langues vernaculaires
entre elles. [...] A la différence d’autres cultures centrées sur elles-mémes,
I’Europe est d’origine pluriculturelle, originellement et constamment traductrice.
Elle est née de la traduction et dans la traduction.’

Et cela est confirmé par I’histoire. Au moment de la constitution de la CEE, le 27
mars 1957, le traité fondateur de la Communauté Economique Européenne - le traité de
Rome - fut rédigé dans les quatre langues officielles (frangais, allemand, italien,
néerlandais) des six pays réunis. Si nous revenons a I’actualité, nous pourrons constater
qu’aujourd’hui, tous les documents officiels de 1’UE (bulletin officiel, documents
économiques, scientifiques, accords entre les pays de 1’Union, etc.) sont traduits dans
toutes les langues des états membres. Ce n’est donc pas un hasard si, observe
H.Meschonnic, « en Occident, les grands textes fondateurs sont des traductions »2,

A ce propos, ’exemple le plus marquant est celui de la Bible : elle n’a été connue
par les occidentaux qu’a travers des traductions; deés l'aube de la civilisation,
I’évolution de cette pratique ayant pour but la compréhension de 1’autre s’est nouée
avec le développement et la diffusion du christianisme. L’histoire de I’imprimerie nous
confirme I’importance des traductions. Le premier livre imprimé, en 1455, est justement
une vulgarisation du texte fondateur de la chrétienté : 1a Bible de Mayence.

Cette ancienne pratique, qui existe depuis 1’aube de la civilisation®, a été 1’outil
qui a permis de surmonter toute barriere linguistique et cela depuis toujours. G. Mounin
explique dans son ouvrage Teoria e storia della traduzione’ que «déja a partir du
deuxi¢me millénaire avant la naissance du Christ, dans les Etats de 1’Asie Mineure, (...)
il existe des chancelleries ou travaillent des scribes spécialisés : le scribe pour les lettres

en égyptien, par exemple, et celui pour les lettres en araméen »°

1 H. Meschonnic, « Les grandes traductions européennes, leur rdle, leurs limites », B. Didier, Précis de
littérature européenne, Paris, P.U.F.,1998, pp. 222 -223.
2 Idem, p.221.
3 Pour plus de détails sur I’Histoire de la traduction voir: G. Mounin, Teoria e storia della Traduzione
(Traductions et Traducteurs),Turin, éd. Einaudi, 1965, pp. 27-66; G. Folena, Volgarizzare e tradurre, Turin,
éd. Einaudi, 1991 ; H.Meschonnic, Poétique du traduire, Lagrasse, éd. Verdier, 1999, pp37-53.
: G. Mounin, Teoria e storia della Traduzione (Traductions et Traducteurs),Turin, éd. Einaudi, 1965.

Idem, p. 30.
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Dans notre monde contemporain, qui se fait de plus en plus cosmopolite avec
I’expansion des fronti¢res de 1’Europe et ’ouverture a « I’autre », qui n’est plus ressenti
comme un ‘ennemi’, mais plutdt comme un ami — quelles que soient ses racines, sa
religion et ses habitudes — les dernieres barri¢res existantes, celles entre les langues,
sembleraient donc pouvoir étre définitivement abattues par la traduction.

D’origine et de nationalité italiennes et confrontée chaque jour aux difficultés de
la traduction en tant que pratiquante et enseignante, nous avons pensé analyser les
versions francaises des ouvrages écrits par un auteur italien. Un défi qui nous a d’autant
plus attirée que ce choix suppose que partant de notre langue maternelle, 1’italien, nous
observions comment elle a été accueillie par cet « Autre » que constitue la langue
frangaise. Nous avons été poussée a observer le résultat de la traduction des textes d’un
écrivain italien en France pour une autre raison qui nous parait fondamentale : ayant
effectué nos recherches en milieu francophone, il nous paraissait stimulant de relier ces
deux mondes grice a une analyse des ouvrages d’un de nos compatriotes bilingue et
pourtant traduit.

Devant opter pour un auteur, nous avons pensé appliquer 1’analyse de la pratique
du traduire a I’ceuvre d’Italo Calvino, écrivain contemporain, décédé en 1985, dont le
corpus littéraire est vaste et dont les ouvrages sont connus non seulement en Italie, mais
méme au-dela.® Cet auteur ayant exploré tous les domaines du dire, du roman au conte,
du théatre a la critique, en passant par 1’0Ou.Li.Po. et la traduction nous parait bien
s’associer a cette activité sur laquelle il a, entre autre, également réfléchi et écrit’
(I.Calvino s’étant mesuré a Queneau, en traduisant ses Fleurs bleues).

Les raisons qui nous ont conduite vers ce choix sont nombreuses. D’abord, nous
avons pensé nous consacrer a 1’ceuvre de cet auteur car il s’agit d’un intellectuel
emblématique qui est lui méme carrefour de cultures. Calvino a été un créateur
prolifique qui, pendant sa carriére, s’est toujours intéressé a tout. I1 a ét€ romancier,
essayiste, critique, journaliste, traducteur ; il a collaboré avec des maisons d’édition,
Einaudi, en particulier, pour qui il a été d’abord rédacteur et responsable du bureau de
presse, ensuite dirigeant et enfin consultant éditorial et il a, pendant de nombreuses

années — on pourrait méme dire pendant toute sa vie —, travaillé pour des

® En parcourant le catalogue qui recense les traductions des ceuvres d’Italo Calvino, nous pouvons estimer
que presque tous les ouvrages de cet écrivain ont été traduits dans le monde entier.

Cf. entre autres, I. Calvino, « Tradurre & il vero modo di leggere un testo », in Bollettino di informazioni
(Rassegna quadrimestrale della commissione nazionale italiana per 1’Unesco), XXXII (Nuova serie), 3,
settembre-dicembre 1985, pp.59-63 et 1. Calvino, « Sul tradurre », in Paragone letteratura, XIV, 168,
dicembre 1963, pp.112-118.
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journaux ainsi que pour des revues littéraires: L’ Unita, organe du PCI, Il Giorno,
quotidien milanais, Il corriere della sera, La Repubblica, I! caffé, Botteghe Oscure,
Paragone Letteratura, Nuova Corrente, etc. Tout cela a fait de lui un écrivain « aux
multiples facettes », un personnage a I’écoute du monde et de tout ce qui se passait
autour de lui. I vécut non pas repli€ dans sa « tour d’ivoire », €loigné des gens et de
leurs problématiques, mais, au contraire, il fut écrivain engagé, utilisant le pouvoir
politique de sa langue pour la mise en valeur d’importants idéaux sociaux. Homme
engagé dans la Résistance pour la libération de sa patrie pendant 1’époque du
fascisme, 1’écrivain a toujours voulu, méme avec ses mots, ne jamais renoncer a son
engagement. Pour cette raison, il nous parait que, comme Hugo, Calvino a été « 1’écho
sonore » des événements du monde contemporain. Et ses ouvrages le manifestent : du
Sentier des nids d’araignée (1947-1978) a La journée d’un scrutateur (1963-1966) et
a La Spéculation immobiliére (1963-1987), I’auteur italien n’a jamais cessé de mettre
en évidence les maux de son temps. Critique et ironique, au sens philosophique,
socratique, du mot, il a constamment travaillé pour ‘démonter’ la réalité et 1’analyser
dans ses détails les plus menus, en en faisant ressortir 1’essence primaire. Ainsi, il a su
questionner le monde aussi bien que son propre métier. Il a été le témoin d’une
époque, de plusieurs époques (de la résistance aux années 1980), et cela a eu des
répercussions évidentes sur son corpus littéraire.

A la différence d’autres écrivains qui se sont consacrés a un seul genre littéraire
ou qui ont représenté un certain ‘courant’, une certaine mouvance, I. Calvino a
toujours refusé de se limiter a un seul genre, en explorant presque tous les domaines
du dire (sauf la poésie): du roman réaliste au conte fantastique et philosophique, des
nouvelles ‘cosmiques’ explorant la matiére et 1’espace aux récits de voyages, en
passant par les comptes-rendus de situations réelles ou imaginaires, des récits
autobiographiques aux livrets d’opéra. Cette évolution a toujours €t€ accompagnée
d’une recherche linguistique continuelle — les manuscrits originaux des ouvrages de
Calvino nous révelent un travail sur la langue incessant. Ainsi, ce n’est qu’aprés un
approfondissement scrupuleux que son écriture peut paraitre simple. Parce qu’elle est
justement précise, ciselée. Cette simplicité apparente®, cette concision qui ne surgit pas
spontanément mais qui est recherchée, voulue et obtenue grice a des améliorations

constantes, a attiré notre attention et nous a définitivement convaincue d’analyser la

8 Nous aurons I’occasion de revenir sur ce sujet de la clarté apparente et de I’exactitude de la langue
d’LCalvino. Nos références a ce sujet seront, entre autres, les articles de V. Coletti, G. L. Beccaria, P. V.
Mengaldo et les écrits de ’écrivain lui-méme au sujet de sa recherche au niveau linguistique.
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traduction de cet auteur en frangais. A propos de son écriture, I. Calvino — qui a toujours eu
un regard objectif sur lui-méme — confirme ce que nous venons d’écrire :
J’écris toujours avec effort, je n’ai pas de facilité d’écriture. Mes pages
sont pleines de ratures et j’élimine beaucoup.’
C’est lorsque la précision parait simplicité que les traducteurs risquent le plus. Et
le romancier le savait bien lorsqu’il affirmait :

.. mettiamo che volessi far tradurre in francese o in inglese questo mio
scritto. Dovrei riscriverlo di sana pianta, forse ripensarlo, consultandomi con una
persona della lingua. E io ancora sono uno che con le parole va prudente (questo &
anche un guaio perché ho molti modi di sfumare un’affermazione, quando non
sono tanto sicuro del fatto mio, e nella traduzione tutte queste precauzioni vanno
perdute: viene fuori un’espressione o troppo generica o troppo recisa).
[Si je voulais faire traduire en frangais ou en anglais ce texte écrit, je devrais
le réécrire entiérement, peut-€tre le repenser, en consultant une personne de langue
maternelle. Et moi, je suis quelqu’un de prudent avec les mots (ce qui est également
un ennui puisque j’ai plusieurs fagons de nuancer une affirmation), lorsque je ne
suis pas trés sir de moi. Et dans la traduction toutes ces précautions se perdent pour
laisser la place 2 une expression trop générique ou trop catégorique]'®
En effet, bien qu’elle paraisse linéaire et presque dépouillée de figures de style, proche
de écriture blanche, du degré zéro de 1’écriture’’, la phrase calvinienne représente un
véritable pi¢ge pour le traducteur frangais qui doit, a tout moment, recréer la précision
et les nuances de la langue source dans son propre idiome.

Le travail de I’auteur consiste a forcer la langue, 2 lui faire dire quelque
chose que le langage courant ne dit pas. Le traducteur doit rendre cet effort-1a. *

Etant donnée 1’importance et le poids des mots dans la prose calvinienne, il sera
donc extrémement intéressant d’observer les solutions adoptées par ses traducteurs au
moment du passage de 1’italien en francais.

Une autre raison qui nous a paru motiver une analyse de la transposition de
I’ceuvre calvinienne en France est le lien qui, pendant toute sa vie a uni le ligurien et
I’Hexagone, au point de lui faire obtenir la Légion d’honneur. L’amour d’I.Calvino
pour cette nation proche de Sanremo, la ville ou il a vécu pendant son enfance et son
adolescence, a toujours été fort. Et cela est devenu évident lorsqu’en 1967 1’écrivain

quitte I’Italie pour aller vivre a Paris, ville qu’il définit ainsi :

° Entretien avec Paul Fournel, « Italo Calvino : cahiers d’exercice », in Le Magazine littéraire, n1.220, juin
1985 pp.84-89.

107 Calvino, «L’italiano, una lingua tra le altre lingue», in Una pietra sopra, éd. Milan, Mondadori, coll.
I Meridiani, 1995, p.149 [C’est nous qui traduisons].

1 Cf R, Barthes, Le degré zéro de I’écriture, éd. Seuil, 1953 et 1972.

12 Entretien avec Paul Fournel, « Italo Calvino : cahiers d’exercice », in Le Magazine littéraire, n.220,
juin 1985 pp.84-89.
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ceuvre de consultation gigantesque, c’est une ville que I’on
consulte comme une encyclopédie : dés la premiere page, elle donne toute une
série d’informations, d’une richesse qu’aucune autre ville n’égale®.

Pour cet écrivain, chercheur infatigable, la ville de Paris, ot il vécut pendant treize
ans, de 1967 jusqu’en 1980, demeure une source d’inspiration primaire. C’est un peu le
‘centre du monde’ ; c’est I’endroit ou il peut rencontrer bien des intellectuels et des
écrivains, entre autres le groupe de 1’0Ou.Li.Po., mais également des éditeurs et des amis.
Parmi ces derniers, il vaut la peine de rappeler F. Wahl, responsable des éditions
italiennes aupres de la maison d’édition Le Seuil qui fut pour I’auteur un collégue et un
ami, mais également, ceci ne doit pas étre oubli€, un obstacle a un certain moment.

Outre cela, un élément qui a impulsé notre intérét est le rapport que 1’intellectuel a
eu avec ses traducteurs frangais. Toujours disponible, prét a relire les traductions avec
ceux qui les avaient produites, I’auteur a eu une participation directe a la transposition
ou 2 la relecture des traductions francaises de ses livres. Les lettres contenues dans la
Correspondance calvinienne en témoignent.

Enfin, il nous a semblé que, maintenant qu’on a publié les premiers volumes
d’une réédition en France de I’ccuvre d’L.Calvino (la «Trilogie » Nos Ancétres,
Aventures et Cosmicomics), le moment était venu de faire le point sur ses traductions
et sur la médiation de ses livres dans un pays trés proche de I’Italie, mais en méme
temps treés €loigné a cause des différences subtiles et parfois redoutables existant du
point de vue de la langue.

Parmi les traducteurs calviniens, nous en avons choisi deux en particulier qui
nous paraissent étre ses deux ‘médiateurs’ principaux : Jean Thibaudeau et Jean-Paul
Manganaro, le premier écrivain et le second professionnel de la traduction, ils
illustrent de facon exemplaire deux tendances divergentes dans le domaine
traductologique, deux attitudes opposées vis a vis du texte a traduire qui continuent a
s’imposer de fagon cyclique a2 des moments différents de 1’Histoire — comme si, dans
ces circonstances ainsi que dans bien d’autres, I’on pouvait appliquer la théorie des

éternels retours du philosophe italien Vico...

B Jtalo Calvino, Ermite a Paris, Paris, éd. Seuil 2000, p. 90.
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Problématique

Durant ces derniéres années, de nombreuses études ont été réalisées sur la
traduction. Des linguistes aux littéraires, en passant par les théoriciens de la traduction,
ceux qu’on appelle les ‘traductologues’, nombreux sont les chercheurs qui ont abordé les
problématiques engendrées par la transposition des ouvrages littéraires. En particulier, la
seconde moiti€ du vingtieme siécle a vu paraitre une grande quantité de travaux
théoriques sur la traduction et ses implications linguistiques, culturelles ou autres : des
réflexions sur la langue, des études sur les problématiques engendrées par la notion de
“fidélité’ (faut-il étre fideles au texte source ou 2 la culture cible ? A la forme ou au
contenu ?), des travaux sur le vieillissement des textes traduits, et ainsi de suite.

Contrairement a la plupart de ces réflexions qui se limitent et se situent du coté de
la théorie ou du c6té de la pratique, qui séparent les théoriciens des praticiens, notre
démarche ne veut pas étre une nouvelle réflexion théorique se situant du coté de la
linguistique ou de la littérature. Cela car nous sommes tout a fait d’accord avec Henri
Meschonnic qui affirme que, dans le cas de la traduction, « la pratique, c’est 1a théorie » et
«la théorie, c’est la pratique », non « pas pour tout confondre. Mais pour distinguer la
conscience des enjeux, qui est la théorie, et la spécificit¢ du concret, qui est la
pratique »'*. Nous ne sommes pas non plus intéressée par une thématique particuliére 2
Pintérieur du domaine de la traduction littéraire, ni par un th¢me spécifique de la
linguistique. Ce qui nous intéresse, et profondément, c’est le texte lui méme.

En particulier, I’aspect qui nous passionne les plus, et que nous essaierons de
développer dans notre travail, c’est I’observation de ce processus mystérieux a travers
lequel le texte, en partant d’une langue et d’une culture, se fait autre en restant toujours
‘le méme’. Nous sommes fascinée par le mécanisme a travers lequel 1’ceuvre se
dédouble, grace au travail patient et dévoué de professionnels habiles, et donne naissance
a un autre ouvrage égal, jumeau, mais en méme temps substantiellement différent,
indépendant de celui de départ, ancré dans des références desquelles il s’éloigne pour
devenir totalement autonome. Bref, ce que nous souhaiterions observer dans notre thése
est justement ce que nous pourrions appeler le miracle de la rencontre de deux écritures.

Pour réaliser nos ambitions, nous essaierons de développer une étude des travaux
de deux traducteurs. Nous voudrions d’abord, a travers notre recherche, mettre en relief

la fagon d’agir des praticiens au moment de la transposition d’un texte. Ensuite, notre

14 H. Meschonnic, Poétique du traduire, Lagrasse, éd. Verdier, 1999, p.20.
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intention serait d’éclaircir la mani¢re dont un écrit peut assumer, en une autre langue,
plusieurs ‘aspects’ différents, selon la sensibilité de la personne qui le transpose, et selon
I’époque 2 laquelle 1a traduction est effectuée.

Mais soyons clairs, notre but n’est pas de ‘critiquer’ (au sens négatif, destructif)
qui que ce soit. Nous ne voulons pas nous mettre dans la position de ceux qui lisent et
jugent le travail d’autrui. Loin de vouloir porter des jugements de valeur sur un travail
intéressant et important qu’ont réalisé des professionnels, nous souhaitons, a travers
cette recherche, mettre en relief de quelle maniere des personnes, ayant chacune ses
propres mérites et ses propres particularités, se sont efforcés pour qu’un auteur capital
du panorama littéraire italien puisse &tre connu par les lecteurs frangais. Notre étude
sera quand méme critique dans le sens ou elle essaiera d’analyser objectivement des
procédés de traduction.

Pour mettre en pratique nos réflexions théoriques, nous analyserons donc les
traductions de quelques ceuvres d’I. Calvino effectuées par deux praticiens de I’écriture,
J. Thibaudeau et J.-P. Manganaro. Différents 1’un de 1’autre, ces deux hommes ont eu
chacun une approche distincte vis a vis du texte & traduire. Le premier, écrivain, a
commencé a traduire par amiti€é vers les années 1970, le second, traducteur de
profession, a transposé une quantité surprenante d’ouvrages avant d’arriver, a la moitié
des années 1980, a I’ccuvre d’I. Calvino.

Ces deux ‘passeurs’ ont transposé plusieurs ouvrages remarquables et tres différents
les uns des autres : le premier de Cosmicomics (publié en 1965 et traduit en 1968) au
Chdteau des destins croisés (paru en Italie en 1973 et transposé en frangais en 1976) et le
second de Palomar (publié¢ chez Einaudi en 1983 et traduit en frangais en 1985) jusqu’aux
ouvrages posthumes le second. Parmi les ceuvres auxquelles ils ont travaillé nous
étudierons les versions en frangais des textes les plus représentatifs a la fois dans le
parcours littéraire de Calvino et dans celui des deux traducteurs.

Non seulement les traductions effectuées par ces professionnels feront 1’objet de
notre recherche, mais leurs activités de ‘médiateurs culturels’ méritent d’étre mises en
relief. A travers notre étude nous souhaiterions approfondir cet aspect qui nous parait
extrémement 1ié a I’actualité, pour la raison que de nos jours, le traducteur semblerait étre
beaucoup plus qu’un simple passeur de mots. Etant donnée 1’importance de la pratique de
la traduction dans notre monde moderne, les spécialistes ayant pour but la médiation, la

recherche constante d’équivalences permettant la compréhension de 1’autre, nous
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paraissent, eux aussi, remplir un rdle indispensable. Cependant, ils ont connu, par le
passé, des heurs et des malheurs, des moments de grace et de disgrace.

Comme Georges Mounin 1’a montré dans son ouvrage Teoria e storia della
traduzione®, depuis le Moyen Age et jusqu’aux derniéres années du XVIII® siécle, ceux
qui exercaient 1’activité de la traduction (surtout littéraire) se sont arrogés le titre
d’auteurs, et la qualité d’écrivains. Aucune loi n’y faisait obstacle et 1’usage rendait ce
comportement normal. A I’époque, c’était 1’auteur de I’ceuvre qui souffrait de cette
situation. N’importe qui pouvait modifier le texte a son godt : il rajoutait, enlevait,
changeait des parties de I’histoire. Et en outre, ce qui est plus grave, rien n’obligeait a
mentionner le nom de I’auteur dont 1’ceuvre était par conséquent impudemment ‘pillée’.

Ensuite, 3 partir du XIX® siécle, la situation subit un retournement et I’effacement
du traducteur, qui ne fut plus considéré que comme un passeur, devint la régle
fondamentale. Le texte et son auteur 1’emportaient. Conséquence : interpres perdit
d’un seul coup tout droit sur I’ceuvre qu’il transposait, & un tel point que son nom n’était
présent ni sur la couverture, ni a I’intérieur de I’ouvrage auquel il avait travaillé.

L’idée du XIX"® siecle s’est répercutée sur les lecteurs modernes qui ont souvent
eu tendance 2 considérer le passage d’une langue 2 une autre comme un acte somme
toute mécanique. Pour cette raison, le traducteur a longtemps ét€ vu comme une ombre
de I’écrivain, dont il ne partageait pas les qualités. Pendant la premiére moiti€ de notre
siécle, ce personnage était encore tout simplement considéré comme un ‘passeur de
mots’ agissant de fagon mécanique et, par conséquent, sans aucun mérite spécifique.

De nos jours, ce métier commence a étre réévalué et a obtenir toutes les attentions
qu’il mérite. Dans notre monde contemporain, et surtout depuis la seconde moiti€¢ du
XX° siecle, les professionnels de la traduction retrouvent leurs lettres de noblesse et
sont, finalement, mis en valeur. Des lois les protégent, ils publient des réflexions
théoriques sur leurs travaux et si leurs résultats sont brillants, ils obtiennent autant
d’importance que I’auteur de ’ouvrage initial. Songeons, par exemple, a I.Calvino,
excellent traducteur des Fleurs bleues de Queneau.

En ce moment historique, le réle pragmatique du traducteur est fondamental
pour les relations entre les pays de 1’Union Européenne, et entre 1’Union et le monde:
ce professionnel est indispensable pour les échanges liés aux aspects matériels de la
vie quotidienne (économie, politique, science, etc.), mais il est également important

pour sa tiche de médiateur culturel. C’est lui qui, grice a ses compétences, met en

15 G. Mounin, Teoria e storia della traduzione, trad. Stefania Morganti, Turin, éd. Einaudi, 1965, pp.205-209.
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relation les cultures différentes et permet le passage des ceuvres littéraires d’une
culture a une autre en les accompagnant dans leur voyage trarsculturel.

Le métier du traducteur est, de fait, difficile et, surtout, délicat. La personne qui
transpose un texte littéraire se fait, de par son travail, moyen de communication entre
des populations parlant des langues différentes et devient le porte-parole de 1’écrivain.
C’est le traducteur qui essaie de faire passer I’ceuvre d’un auteur et dans un autre
contexte c’est a lui de donner naissance a un ouvrage dont le but est d’une part d’étre
fidéle au texte source et, d’autre part, d’obtenir autant de succes que 1’ceuvre d’origine.
L’avenir de toute transposition est de fait entre les mains des traducteurs qui peuvent
faire resurgir le talent de 1’écrivain ou 1’anéantir.

Pour réussir dans son travail, le professionnel qui transpose doit posséder non
seulement une parfaite maitrise des langues qu’il met en contact, mais également une
connaissance des cultures d’ou celles-ci sont issues, des contextes auxquels elles
renvoient. Ceci parce que tout contexte est caractérisé par des particularités et le
traducteur doit nécessairement les connaitre avant d’entreprendre la transposition d’un
ouvrage. Toutefois, les connaissances du traducteur n’empéchent que le mot ait
longtemps été associé a celui de « traditore » (traitre). La fidélité de ce ‘passeur’ a des
limites qui sont, nous parait-il, constituées par sa subjectivité, par sa présence dans les
ouvrages traduits (bien qu’H. Meschonnic affirme que «plus le traducteur s’inscrit
dans la traduction, plus, paradoxalement, traduire peut continuer le texte »'%). Dans
son travail de médiation, le professionnel est amené a recréer 1'ceuvre des écrivains,
par une sorte d’opération palimpseste’’ : 1’ouvrage précédemment rédigé doit étre
effacé et réécrit, dans ce second cas en une langue différente. Par conséquent, s’il ne
prend pas garde a ce qu’il fait, celui qui transpose risque que son travail devienne son
‘adaptation’ du texte de départ. C’est par son essence méme que la fonction du
traducteur tout a fait différente de 1’écrivain : si la création ne nécessite pas de points
de repére, au moins on le croit, la traduction est forcément li€e a une ceuvre d’origine,

a une langue, a une culture qui doivent étre respectés.

1Y, Meschonnic, Poétique du traduire, Lagrasse, éd. Verdier, 1999, p.20.
7 G. Genette, Palimpsestes, Paris, €d. Seuil, 1982, p.238.
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Corpus et soutien méthodologigue

Apres avoir annoncé les motivations qui nous ont poussée a étudier le travail de
traduction et médiation d’Italo Calvino en France effectué par J. Thibaudeau et J.-P.
Manganaro, il nous faudra maintenant définir avec plus de précision notre champ
d’action. Toutefois, étant donné que nous énoncerons les différentes étapes de notre
étude ultérieurement, nous nous limiterons ici a signaler les ceuvres qui composent le
corpus a la base de cette recherche.

Parmi les transpositions de J. Thibaudeau, nous étudierons sa préférée, celle qui
nous a paru la plus complexe (surtout du point de vue rythmique), Le citta invisibili
(Les Villes invisibles), recueil de récits brefs publié en 1972 et traduit en 1974. Nous
observerons également sa version frangaise des Tarocchi (Les Tarots), publi€ par
Franco Maria Ricci en 1969 et traduit en 1974, que nous comparerons a la premiére
section du Castello dei destini incrociati (Le Chdteau des destins croisés), paru en
Italie en 1973 et en France en 1976, et dont le texte ne correspond qu’en partie a celui
des Tarots. Enfin, nous étudierons sa traduction de I’article intitulé « Collezione di
sabbia » (« Collection de sable »), publié dans le Corriere della sera en 1974 et
traduit en 1976. Parmi les travaux de J.-P. Manganaro, nous analyserons La Strada di
San Giovanni (La Route de San Giovanni), un recueil posthume d’écrits
autobiographiques qui présentent de nombreuses particularités au niveau linguistique
et stylistique, publié en 1990 et transposé en 1991, ainsi que 1’article « Collection de
sable » que ce professionnel traduisit en 1986, deux ans apres la parution du volume
au méme titre et dix ans aprés la publication du travail ‘thibalducien’.

Pour étudier le travail de méditation effectué par les deux traducteurs objet de
cette thése, nous nous consacrerons d’une part a 1’analyse des transcriptions des
émissions radiodiffusées que J. Thibaudeau consacra a 1’auteur italien (que nous
transcrirons et ins¢rerons dans nos Annexes). D’autre part, nous observerons les
articles de J.-P. Manganaro sur I. Calvino et sa biographie calvinienne, Italo Calvino.
Romancier et conteur.

Afin de développer notre étude, nous essaierons de construire un corpus critique
qui soit le plus ample possible. Pour cette raison nous ne nous limiterons pas a 1’analyse
des deux versions — I’italienne et la francaise — des ceuvres d’I.Calvino citées, mais nous
élargirons nos recherches 2 des domaines intrins¢quement li€s a notre sujet. Ainsi, nous
consulterons les écrits critiques de ’auteur italien et sa correspondance ou il parle, entre

autres, de son rapport avec 1’écriture, avec la langue (la sienne et celle de ses confreéres),
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avec ses traducteurs. Nous emploierons également les ouvrages des chercheurs et
spécialistes ayant comme sujet 1’ceuvre de notre auteur, les actes de colloques sur
I’écrivain italien et ses ceuvres. Quant a la réflexion traductologique, nous nous
appuierons sur des réflexions concernant les théories, ’histoire et la critique de la
traduction, aussi bien que sur des travaux de linguistique, des dictionnaires en papier et
sur support multimédia. Etant donné 1’apport précieux de la “Toile’, nous ne pourrons
pas ne pas faire recours a quelques précieux sites Internet.

En particulier, parmi les essais d’I.Calvino, nous utiliserons les écrits contenus
dans Una Pietra sopra (La machine littérature), dans les Norton lectures (ou Legons
américaines), et dans Eremita a Parigi (Ermite a Paris) dont certains nous aideront sans
doute a comprendre quel était le point de vue d’I.Calvino au sujet de la langue italienne,
de sa propre langue et de la pratique de la traduction. A propos de ce dernier aspect, la
correspondance de 1’écrivain italien, publiée par les éditions Mondadori a I’automne de
PPannée 2000, nous permettra de bien comprendre 1’opinion de Calvino en matiére de
traduction littéraire (voir par exemple la lettre a «Paragone Letteratura » du mois
d’octobre 196318). Mais lorsqu’on abordera la question de la position de 1’auteur italien
vis & vis de la traduction, il sera également indispensable de faire référence a d’autres
articles calviniens, notamment celui publi€¢ en 1985, dans le Bollettino di informazioni
ayant pour titre, «Tradurre ¢ il vero modo di leggere un testo».

Ces textes écrits par 1’auteur lui-méme mis a part, nous consulterons plusieurs
monographies, articles et actes de colloques sur P’activité, 1’ceuvre, et 1’écriture
d’LCalvino, qui, tous, apporteront quelques enrichissements a notre recherche. Parmi
les études monographiques sur 1’écrivain ligurien, nous nous appuierons notamment sur
la précieuse bibliographie raisonnée des ceuvres critiques, rédigée par Domenico Scarpa
(un ‘outil’ de référence que le chercheur met constamment a jour), sur la biographie de
Cristina Benussi, ainsi que sur les beaux ouvrages d’Aurore Frasson Marin, Guido
Bonsaver, Claudio Milanini, Philippe Daros, Martin Mc Laughlin. Notre recherche
tdchant de renouer les liens entre la linguistique et la littérature dans le domaine
traductologique, les articles et que nous retiendrons concerneront en méme temps la
langue et le style de ’auteur italien. Ainsi, entre autres, nous aurons recours aux travaux
irremplagables de Maria Corti, Pier Vincenzo Mengaldo, Carlo Ossola, Giorgio

Bertone, Vittorio Coletti, Domenico D’Oria.

18 Ttalo Calvino, Lettere 1940-1985, a cura di Luca Baranelli, Milan, éd. Mondadori, 2000, pp- 756-767.
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Notre but étant de développer une étude comparative des traductions et des
révisions des ouvrages calviniens, il nous sera nécessaire d’approfondir nos
informations au sujet des théories et des critiques de la traduction, en nous arrétant en
particulier sur ces travaux qui traitent du passage de 1’italien au frangais. Parmi ceux-ci,
nous ferons référence a des critiques dont les publications sont un peu plus ‘datées’,
mais toujours incontournables, tels que Valéry Larbaud, Georges Mounin, Vinay et
Darbelnet, Scavée et Intravaia, Peter Newmark, Yves Chevrel, Jean René Ladmiral.
Nous pourrons également nous appuyer sur des textes récents, comme le fameux Aprés
Babel de George Steiner, ou La pratica della traduzione de Josiane Podeur (volume qui
nous offre de bonnes bases pour I’analyse de la traduction de I’italien en frangais), ou
bien les textes de Jean Charles Vegliante (D’écrire la traduction), d’H. Meschonnic
(Pour la poétique II, Poétique du traduire) et d’A. Berman (L’épreuve de l’étranger,
Pour une critique des traductions : John Donne, La traduction et la lettre ou I’auberge du
lointain). En outre, nous consulterons des ouvrages publiés a la suite de colloques sur la
traduction, par exemple, Les écrivains italiens et leurs traducteurs frangais, actes du
colloque tenu & 1’Université de Caen en 1995, ou bien les Assises de traduction littéraire
d’Atrles. Pour approfondir au maximum nos connaissances dans ce domaine, nous lirons
plusieurs revues, italiennes et francaises, spécialisées dans le domaine de la traduction,
comme Testo a Fronte, Palimpsestes et Equivalences, ainsi que quelques périodiques
littéraires comme La Quinzaine Littéraire, ou la thématique de la traduction est traitée en
tant que thématique littéraire.

Pour que notre étude soit suffisamment approfondie, nous lirons également des
ouvrages de linguistique et de lexicologie, comme 1’Introduction a la lexicologie
d’Alice Lehmann, ou bien les ouvrages de Dominique Maingueneau sur L ’énonciation
en linguistique francaise et sur la Syntaxe du frangais, etc. Mais, ne voulant pas séparer
la langue de la littérature, notre travail nécessitera également d’outils théoriques de
critique littéraire. A ce propos, nous consulterons, parmi d’autres, les ouvrages de
Roland Barthes, de Gérard Genette, de Vincent Jouve, d’Henri Meschonnic.

Afin d’élargir nos connaissances des deux traducteurs calviniens dont nous
analyserons les travaux, il sera indispensable de consulter leurs publications ainsi que
les revues, livres et sites Internet qui les citent. En particulier, nous pourrons interroger
les articles de J. Thibaudeau et ses livres, notamment Mes Années Tel Quel (une
autobiographie dans laquelle 1’écrivain fait référence a sa connaissance de Sanguineti et

de Calvino). Pour reparcourir les étapes de la formation de traducteur de J.-P.
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Manganaro, nous ferons référence a ses écrits de méme qu’a des interviews et a
I’indispensable Bibliographie des traductions frangaises de la littérature italienne du
XX¢ siecle rédigée par Daniéle Valin.

En dernier lieu, afin de pouvoir retracer le chemin effectué par nos traducteurs au
moment de la transposition de 1’ceuvre calvinienne, il nous parait essentiel de nous
appuyer sur les outils typiques de tout traducteur, a savoir les dictionnaires. Bilingues,
unilingues et spécialisés, ceux-ci nous permettront de développer une approche

contrastive des textes et de leurs particularités.

Ordre du développement

Compte tenu de la complexité de notre recherche qui vise a étudier la traduction,
la retraduction et la médiation de I’écrivain Italo Calvino en France, 1’étude que nous
rédigerons se déploiera sur trois axes principaux.

Le premier, intitulé De la traduction. Sous le signe d’Hermés, aura comme sujet
I’étude de deux traductions effectuées 1’une par J. Thibaudeau et 1’autre par J.-P.
Manganaro. Compte tenu de notre souci de comparer ’activité de ces professionnels,
nous structurerons notre premiére partie en deux chapitres, au lieu de trois, dont le
premier aura pour objet 1’étude comparée des Citta invisibili et des Villes invisibles,
transposées par J. Thibaudeau, et le second comparera La Strada di San Giovanni avec
La Route de San Giovanni dont la version francgaise est due a J.-P. Manganaro. Pour
ticher réunir littérature et linguistique en matiére de traduction, chaque chapitre se
divisera en trois sections dont la premiére sera consacrée a 1’analyse des contenus, de la
structure et du style des écrits calviniens mis ‘en observation’, la deuxiéme traitera
d’une part des changements de rythme (Les Villes) et d’autre part des variations
structurales (La Route) entrainées par la traduction et la troisiéme comparera les textes
italiens et francais du point de vue sémantique.

La conclusion de cette premiére partie que nous placerons sous le signe d’Hermes, le
messager des dieux, nous permettra sans doute de mettre en parallele I’activité des
traducteurs objet de notre recherche et cette figure mythique.

Le deuxiéme axe de notre recherche, De la retraduction. Traducteurs au miroir,
aura pour théme central la retraduction. Nous essaierons ici de développer une étude
contrastive des deux versions de 1’article Collezione di sabbia produites par

J.Thibaudeau et J.-P. Manganaro. Encore une fois, nous tenterons d’abord d’observer la
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genése de la rédaction de la chronique calvinienne, ses contenus et son style, nous
passerons ensuite & la comparaison des architectures rythmiques et des constructions
syntaxiques de la chronique italienne et de la version frangaise et nous traiterons enfin
des divergences lexicales, c’est-a-dire des écarts plus ou moins graves séparant les deux
versions frangaises a la fois 1’une de 1’autre et du texte source. Dans cette deuxiéme
partie, nous nous consacrerons également a la thématique de la révision des traductions.
Grice a I’analyse du travail de correction d’I.Calvino sur « Le Chéteau », premiére
section du Chdteau des destins croisés (transposée par J.Thibaudeau), nous pourrons
nous apercevoir qu’au moment de la relecture de la traduction thibalducienne, 1’écrivain
italien tend a appliquer au texte frangais les mémes principes qui gouvernent son
écriture, a savoir la 1égereté, la rapidité et ’exactitude. Compte tenu de I’importance de
cette ‘incursion’ calvinienne dans le domaine de la traduction, 1’occasion sera propice
pour réfléchir sur le rapport entre 1’auteur du Chdteau et cette activité.

Dans la troisieme section de notre thése, intitulée De la médiation. Si pendant
cinquante ans deux traducteurs, nous développerons une étude qui introduit & une
problématique nouvelle et qui, en méme temps, nous fascine ; il s’agit du « pouvoir de
médiation » que possédent, a notre avis, les traducteurs contemporains. Ce chapitre
contiendra nos analyses des Entretiens de J. Thibaudeau avec Italo Calvino transmis par
Radio France (transcription de ces émissions inédites en Annexe), ainsi que des Pages
Arrachées, émissions radiophoniques consacrées a Calvino enregistrées en 1995, dix
ans apres sa mort, et des articles écrits par 1’écrivain frangais. En ce qui concerne J.-P.
Manganaro, nous pourrons analyser ses articles dans les revues consacrées a notre
auteur et, enfin, son remarquable travail biographique, Italo Calvino. Romancier et
conteur, publié aux éditions du Seuil en 2000.

En outre, dans les chapitres qui composeront cette derniére partie nous
essaierons de porter un regard sur les activités principales des deux traducteurs objets
de notre recherche. Le fait de ne parvenir aux acteurs de la transposition qu’a la suite
de ’analyse de leurs travaux est justifi€é par notre intention de laisser au texte et a
I’étude traductologique la place prioritaire qu’ils méritent. Si la formation du
traducteur a un poids notable au niveau du résultat de son travail, nous croyons que ce
n’est qu’apres avoir observé le ‘produit’ de ses efforts que nous pouvons saisir le lien

entre I’homme et son ceuvre.
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Résultats attendus

Etant donné que notre recherche se fonde sur trois grandes questions concernant
la traduction et ses implications, les résultats auxquels nous nous attendons a aboutir
sont triples, voire multiples. En premier lieu, considérant le role pragmatique de la
transposition dans le monde contemporain ou cette activité est désormais pergue
comme un « outil », un moyen de communication de base appliqué a des secteurs de
plus en plus spécialisés (traduction juridique, économique, médicale, technique,
alimentaire, localisation de logiciels et de sites Internet, et ainsi de suite), nous pensons
que cette thése nous aidera a comprendre si la fonction de la transposition des textes
littéraires a changé dans le temps, notamment dans les derniéres années. Par ailleurs,
nous sommes de 1’avis que nos recherches nous conduiront a découvrir si la pratique de
la traduction littéraire peut aujourd’hui étre considérée comme un art ou bien comme
une science, et dans ce dernier cas, une science close. En effet, si la plupart des sciences
sont en devenir, la traduction ne le serait-elle pas aussi ?

Mais en remontant dans le temps, pourrait-on renouer 1’ancien avec le nouveau en
mariant la traduction aux mythes anciens ? Bien que cela puisse paraitre audacieux,
nous ticherons de le faire dans la premiére partie de notre theése.

Compte tenu du profond respect et de 1’intérét que nous portons aux
professionnels de la traduction, nous nous attendons également a ce que cette thése
nous aide 2 faire la lumiére sur le rapport entre le traducteur et le texte traduit. Comme
cela a été mis en lumiere par plusieurs critiques, la personne qui transpose un texte a
souvent tendance a se 1’approprier. Et les deux traducteurs frangais objet de notre thése
comment ont-ils transposé les textes d’1. Calvino ? Se sont-ils transformés en auteurs,
en modifiant 1’ccuvre de départ a leur gré ou bien ont-ils opté pour une traduction ne
laissant pas percevoir leur présence derriere le texte ‘d’arrivée’ ? Par ailleurs, la
sensibilité requise du traducteur littéraire nous paraitrait pousser ce professionnel a se
transformer en écrivain... Et en ce cas, quel serait le rapport entre le traducteur et ‘son’
auteur ? En particulier, I.Calvino, écrivain polyglotte ayant vécu en France pendant de
nombreuses années, ne se serait-il jamais auto-traduit ? Quel type de rapport pourrait-il
avoir eu avec les professionnels qui ont transposé ses textes en frangais, et notamment

avec les deux opérateurs auxquels nous consacrons notre étude ?
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Une question supplémentaire se pose & ce niveau : le traducteur est-il réellement
passif comme certains insistent ? Est-il vraiment un simple passeur de mots ? Ne serait-il
pas plus que cela ? J.Thibaudeau et de J.-P. Manganaro paraissent avoir fait plus que
simplement traduire les ceuvres de I’intellectuel italien. Pourraient-ils, a travers leurs
propres ouvrages (articles, livres, émissions radiodiffusées), avoir opéré une véritable
‘médiation’ de 1’écrivain italien sur le versant francophone des Alpes ? L’analyse des
activités des traducteurs nous permettra, entre autres, de répondre a ces questions.

Le dernier questionnement auquel nous essaierons de donner une réponse est le
suivant : Calvino étant décédé en 1985, les traductions et les travaux de médiation publiés
dans ce nouveau millénaire prolongeraient-ils 1’ceuvre du célebre écrivain italien ?

Avant de passer a la véritable analyse des ouvrages, nous nous permettons
d’ajouter une derniere petite remarque. La réédition de 1’ccuvre de Calvino ayant
commencé a I’orée du nouveau millénaire, ce moment nous parait idéal pour une étude
sur la traduction ainsi que sur sa révision et pour finalement « dare a Cesare quel che é
di Cesare », c’est a dire, pour donner aux traducteurs toute la gloire qu’ils méritent pour
un travail qui les veut de plus en plus compétents. Le moment nous semblerait le

meilleur : le tournant du millénaire, conjoncture favorable pour tracer un bilan.
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Présentation. La traduction en gquestion.

Tout le travail de la Traduction est une pesée de mots. Dans Lun des
plateaux nous déposons L'un apres L'autre les wots de L'auteur, et dans
Lautre wous essayons tour & tour un wnombre ndéterming de wots
appartenant & la langue dans lagquelle nous traduisons cet auteur, et
nous attendons Linstant ol Les plateaux seront en quilibre.

valéry Larbaud, Sous Linvocation de Saint Jbrbme

...ou biew le traducteur laisse Véerivain Le plus tranquille possible et fait
que le lecteur aille & sa rencontre, ow biew il laisse le lecteur le plus
tranquille possible et fait que Lécrivain aille & sa rencontre.

Schlelermacher, Des Adiffrentes mdbhodes du tvadidire & autre texte

Avant de nous consacrer 3 1’étude de deux traductions effectuées par Jean
Thibaudeau et Jean-Paul Manganaro, les deux traducteurs et médiateurs d’Italo Calvino
les plus emblématiques, il nous parait nécessaire de faire le point sur le statut du texte
traduit ainsi que sur les principales théories de la traduction. Cela nous permettra de
situer le texte traduit & I’intérieur du panorama littéraire et de mettre en relief les deux
tendances qui, depuis toujours, opposent aussi bien les praticiens que les théoriciens de
la traduction — y compris les deux traducteurs objet de notre recherche.

La premiére question qu’il peut nous arriver de nous poser en lisant un livre est la
suivante : est-ce que sa langue d’origine est celle dans laquelle nous le lisons ou est-ce
qu’il a été traduit ? Dans les deux cas, notre lecture avance généralement sans que nous
puissions apercevoir de différence, mais si nous nous interrogeons sur 1’origine de ce
texte, il faudra alors faire une distinction. Quand nous lisons un ouvrage dans sa langue
d’origine, nous sommes immédiatement confrontés a son auteur ainsi qu’a ses mots, son
style, ses expressions et ses pensées. Par conséquent, sauf erreur typographique ou
éditoriale, les messages que 1’écrivain veut transmettre nous parviennent directement et
dans leur intégralité, comme il les a lui-méme exposés. Face a un ouvrage en version

originale, c’est a nous d’interpréter les mots de tel ou tel autre auteur selon notre fagon



LA TRADUCTION EN QUESTION

de les percevoir, ou plutot selon la fagcon dont I’auteur veut nous les faire percevoir, sans
aucune ‘interférence’ extérieure. Si nous voulions expliquer cela a travers un schéma,
nous pourrions reprendre une image assez typique (du moins depuis Saussure) et
dessiner une ligne droite, orientée, ayant comme point d’origine 1’auteur et comme
destinataire le lecteur. Aucune barriére ni interruption ne s’insérent entre 1’auteur du

texte et le lecteur-récepteur.

Message transmis

v

AUTEUR LECTEUR

En revanche, tout change dans le cas du texte traduit. Dans cette circonstance, la
lecture nous est permise gréce a I’intervention d’un intermédiaire, d’un médiateur, qui,
dans la plupart des cas, n’est pas la personne qui a écrit 1’ceuvre originale. Ce messager
qui s’interpose entre 1’auteur et le lecteur en permettant une communication, I’interpréte
des mots de 1’écrivain, des messages que ces mots véhiculent et, par conséquent, des
pensées de 1’écrivain est, évidemment, le traducteur. C’est lui qui transfere, qui
transporte’, les messages en devenant une sorte de ‘pont entre deux rives’ — métaphore
usuelle et, peut-étre, beaucoup trop exploitée mais finalement trés claire. I permet
1’union de deux pdles autrement séparés par la «barriere des langues»®.

En général, I’acte du traducteur correspond 2 la substitution d’une langue a une
autre : son métier impose a ce professionnel de retransmettre le méme message contenu
dans le texte de départ, modifiant uniquement la forme sous laquelle ce message est
exprimé. Comme le souligne J.-R. Ladmiral, «la traduction est censée remplacer le
texte-source par le ‘méme’ texte en langue-cible»®, ou pour le dire avec les mots de R.
Jakobson : «e traducteur codifie et transmet & nouveau un message regu par une autre
source. Ainsi, la traduction impliquerait deux messages équivalents en deux codes
différents»*. Rien de neuf dans tout cela : il y a plus de mille ans, Saint Jérdme — auteur
de la traduction latine de la Bible, dite la Vulgate, et patron des traducteurs — écrivait
que ’acte du traducteur ne reposerait pas sur la traduction des mots mais sur celle du

sens du message que ces mots expriment : « non verbum de verbo, sed sensum

! Comme chacun sait et que cela a été amplement expliqué par G. Folena dans son texte Volgarizzare e
tradurre (cf. notre bibliographie), le mot traduire dérive du latin transducere, dont le sens étymologique
est proprement faire passer d’un endroit a un autre, transporter.

M. Pergnier, Les fondements sociolinguistiques de la traduction, éd. Presses Universitaires de Lille, 1993, p.19

3 J.R. Ladmiral, Traduire : théorémes pour la traduction, Paris, éd. Gallimard, 1994, p.15.

* R. Jakobson, «Aspetti linguistici della traduzione», in S. Nergaard, Teorie contemporanee della
traduzione, Milan, éd. Strumenti Bompiani, 1995, p.51 [notre traduction].
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exprimere de sensu »°. Il est évident que si la transposition du sens est possible, cela
doit I’étre puisque «la traduction repose sur des universaux [...] sous-jacents a
’apparente diversité des langues »°. C’est Georges Mounin qui, en étudiant les
problémes posés par la traduction, nous explique de quoi il s’agit : « les universaux sont
les traits qui se retrouvent dans toutes les langues, ou dans toutes les cultures exprimées
par ces langues »’. Ainsi, ce seraient ces universaux qui feraient en sorte que le mot
‘fromage’ puisse se transformer en ‘formaggio’ ou ‘cheese’, etc. et qu’il puisse étre
compris par des locuteurs d’idiomes différents. 1l existerait donc quelque chose, un
‘quid’, qui irait au dela de la langue, qui repose derriere les langues, et demeure
invariable. Ce ‘quid’, correspondant au contenu du message, devrait étre indépendant de
la forme linguistique par laquelle il est exprimé, qui serait donc ce que le traducteur
modifie. Mais est-ce que cela est réellement possible ?

D’apres Josiane Podeur, « il existe une vérité du discours indépendante de la forme
que celui-ci assume »®. Pour Jean René Ladmiral, 2 la fin du processus de traduction, «le
texte-cible n’est pas le méme que le texte original mais il n’est pas non plus tout a fait un
autre»’. Selon la plupart des critiques, ’ceuvre traduite maintient un lien étroit avec
I’ceuvre d’origine : si le texte semble étre devenu différent a cause du changement de la
langue, le contenu devrait étre toujours identique & celui de départ ... Mais, a ce sujet,
nous n’avons pas de certitudes. D’autant plus que la situation change selon qu’il s’agit
d’un texte pragmatique, visant tout simplement a la transmission d’un message ou d’un
texte littéraire pour lequel tout compte : le message, les mots utilisés pour transmettre ce
message, aussi bien que la graphie des mots, le rythme que ceux-ci engendrent au
moment de leur rencontre et parfois également la ponctuation entre les périodes.

Or, comme chacun le sait, traduire ne veut pas seulement dire remplacer un mot
par un autre ou une phrase par une autre. Bien qu’il existe des universaux, il y a entre
les idiomes des écarts insurmontables qui naissent du fait qu’ils sont intimement liés
aux peuples qui les parlent : des populations de langue différente ont nécessairement des
cultures différentes et donc des visions du monde différentes. Depuis Saussure — et
méme avant celui-ci — les linguistes ont souligné ’existence d’un lien étroit entre

langage et société. Tout systeme linguistique est, selon Humbolt (qui préceéde Saussure)

> Comme I’observe G. Folena, cette affirmation reprend presque textuellement celle de Cicéron : «Verbum de
verbo exprimere; non verba sed vim Graecorum expresserunt poctarum; nec tamen exprimi verbum € verbo
necesse erit, ut interpretes indiserti solent» G. Folena, Volgarizzare e tradurre, Turin, éd. Einaudi, 1991, p.9.

8 M. Pergnier, Les fondements sociolinguistiques de la traduction, op.cit, p.19.

7 G. Mounin, Les problémes théoriques de la traduction, Paris, éd. Gallimard, 1963, p.196.

8 J. Podeur, La pratica della Traduzione, Naples, éd. Liguori Editore, 1993, p. 18.
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et les néo-kantiens (qui suivent), le reflet de la conception de !a réalité¢ de la
communauté qui parle telle langue. Au vingtieéme siecle, Cassirer, Lévi Strauss et bien
d’autres linguistes ont souligné la présence d’un lien entre la langue et la réalité
contingente. Ce rapport entre langue et culture améne a des interprétations, a des
perceptions dissemblables de la réalité et a des facons distinctes de décrire cette réalité.
Il se peut donc que les réseaux sémantiques varient d’une nation a une autre, et qu’un
terme utilisé en un pays n’existe pas dans un autre, ou qu’il soit traduit par deux ou
plusieurs mots différents.

Parmi les nombreuses occurrences étudiées par les théoriciens de la traduction et
les linguistes, nous pourrions reprendre, a titre d’exemple, celle de la transposition du
mot ‘cheese’ de I’anglais vers le russe’®. Si ’anglais dispose d’un seul mot général,
permettant d’englober tous les types de fromage, le russe ne prévoit pas un seul terme,
mais opere une distinction entre les fromages avec ou sans présure (‘tvorog’ et ‘syr’).
De la méme maniére, comme le montre Georges Mounin', la traduction du mot ‘neige’
peut poser des problémes dans des pays ou elle n’est pas connue (Amérique centrale)
ou, comme c’est le cas des esquimaux, lorsqu’on doit choisir parmi des nombreux
parasynonymes puisque la langue d’arrivée ne dispose pas d’un seul mot général
correspondant 2 ce signifié, mais de plusieurs termes plus spécifiques. Et en ce qui
concerne les langues objet de notre étude, comment pourrions-nous rendre en frangais
les nombreuses nuances des couleurs italiennes ? Prenons par exemple le champ lexical
de la couleur bleue : I’italien présente des mots tels que ‘blu’, ‘azzurro’, ‘turchese’,
‘turchino’, ‘celeste’, alors que le frangais ne dispose que du mot ‘bleu’ qui peut devenir
‘bleu clair’, ‘bleu foncé’ ou ‘bleu turquoise’.

Dans tous ces cas, le texte cible sera inévitablement différent du texte source : les
deux langues faisant référence a deux contextes différents, cela ne pourra pas ne pas avoir
de conséquences sur la traduction. Cette particularité a également été mise en relief par un
comparatiste, Yves Chevrel, selon lequel «la traduction d’un texte est rarement
indépendante du systéme qui est destiné a 1’accueillir »'>. Plus précise ou plus vague, la
langue/culture d’arrivée obligera le traducteur a modifier le message de départ pour qu’il
devienne transmissible, compréhensible. Pour le dire avec G. Mounin, «les mots ne

peuvent pas étre compris correctement, séparés des phénomenes culturels localisés dont il

° J.R. Ladmiral, Traduire : théorémes pour la traduction, op.cit., p. 16.

19 Mis en relief par G. Mounin dans Teoria e storia della traduzione, éd. Einaudi, Turin, 1965, p. 114.

11 G, Mounin, “Etnografia ¢ semantica”, in G. Mounin, Teoria e storia della traduzione, éd. Einaudi,
1965, p. 96
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sont les symboles »*. Pour cette raison, le traducteur devra souvent adapter son texte au
contexte du récepteur. Mais 1’adaptation ne risque-t-elle pas ¢’effacer la spécificité de
I’ceuvre de départ ? Si d’un cdté ’intégration du texte de départ dans la langue/culture
d’arrivée risque d’effacer toutes les particularités de 1’original, d’un autre c6té le fait de
garder les nuances de la langue/culture du texte source, risque de rendre « trop difficile »
la lecture de 1’ouvrage aux récepteurs de 1’ceuvre traduite. Les praticiens et les théoriciens
de la traduction ne cessent de s’interroger (et de se battre) a ce sujet : faut-il tre fideles au
texte source ou au texte cible ? Ce questionnement a engendré deux positions, deux
‘courants’ opposés, deux attitudes vis-a-vis du texte a traduire qui ont été étudiées et
définies par J.-R. Ladmiral :

J’ai établi une opposition entre ceux que j’appelle les sourciers et ceux que
j’appelle les ciblistes. Pour aller vite, je dirai qu’il y a deux fagons fondamentales
de traduire : ceux que j’appelle les « sourciers » s’attachent au signifiant de la
langue, et ils privilégient la langue-source ; alors que ceux que j’appelle les
« ciblistes » mettent 1’accent non pas sur le signifiant, ni méme sur le signifié mais
sur le sens, non pas de la langue mais de la parole ou du discours, qu’il s’agira de
traduire en mettant en ceuvre les moyens propres a la langue-cible. Parmi les
« sourciers », je rangerai donc Walter Benjamin, Henri Meschonnic ou Antoine
Berman ; et parmi les « ciblistes », Georges Mounin, Efim Etkind et moi-méme."*

Si selon J.-R. Ladmiral et les « ciblistes » le texte d’arrivé doit paraitre avoir été
écrit dans la langue de traduction, pour A. Berman, la traduction doit accueillir le texte
étranger et ses particularités, sans les effacer ; la langue d’arrivée doit « reconnaitre et

5

recevoir I’Autre en tant qu’Autre »'°, sans 1’approprier. Ce n’est qu’ainsi que la

traduction devient un « acte éthique » '¢:

[II existe] une figure essentielle et régnante dans la traduction occidentale, a
laquelle n’échappe aucun traducteur ni aucun ‘théoricien’. [...] Dans ladite figure,
la traduction est caractérisée par trois traits. Culturellement parlant, elle est
ethnocentrique.  Littérairement  parlant, elle est hypertextuelle. Et
philosophiquement parlant, elle est platonicienne. L’essence ethnocentrique,
hypertextuelle et platonicienne de la traduction recouvre et occulte une essence
plus profonde, qui est simultanément éthique, poétique et pensante"’.

Grice a A. Berman, nous nous approchons de notre champ de réflexion, c’est-a-
dire les ceuvres littéraires. L’un des aspects les plus frappants de ’extrait cité ci-dessus
réside dans le fait que A. Berman affirme que la traduction littéraire occidentale est, le

plus souvent, ‘hypertextuelle’. Comme il 1’explique lui-méme, dans ce contexte, le mot

12y, Chevrel, La littérature comparée, coll. Que sais-je?, éd. P.U.F., 1988.

3 G. Mounin, Les problémes théoriques de la traduction, éd. Gallimard, Paris, 1963, p. 237.

14 5 -R. Ladmiral, op.cit., p. XV.

B A, Berman, La traduction et la lettre, ou I’auberge du lointain, rééd. Seuil, Paris, 1999, p. 74.
16 Idem.

7 Ibid., p. 26.
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hypertextuel «renvoie a tout texte s’engendrant par imitation, parodie, pastiche,
adaptation, plagiat, ou toute autre espece de transformation formelle a partir d’un texte
déja existant »'® Pour mieux expliquer son usage de ce terme, A. Berman recourt 2
Gérard Genette qui, dans Palimpsestes « a exploré I’espace de 1’hypertextualité, en y
incluant d’ailleurs un bref chapitre sur la traduction » '

En observant les textes littéraires, nous pourrons nous apercevoir que tout auteur
choisit les mots de ses ouvrages non seulement selon leur sens, mais également pour
I’effet acoustique qu’ils produisent. Dans ce cas, une distance supplémentaire peut
s’établir entre le texte et sa traduction, un écart qui ne peut pas étre €liminé, et qui se
situe au niveau des sonorités de la langue, au niveau de la forme. Cela puisque la
correspondance parfaite de forme et de contenu (de son et de sens) entre deux idiomes
n’existe jamais : les langues, pour proches qu’elles soient, possédent des structures
différentes. Si nous nous arrétons un instant sur des ceuvres telles que, par exemple, les
textes poétiques, nous nous apercevons immédiatement que toutes les allitérations, les
assonances etc. qu’un auteur introduit dans ses ceuvres ne peuvent pas €tre traduites de
facon littérale, c’est-a-dire en les reproduisant dans leur totalité. En écrivant cela, nous
partons du principe que tout texte littéraire est poétique, qu’il s’agisse de prose ou de
poésie, ou, empruntant les mots de H. Meschonnic: «Je dis poéme pour toute la
littérature, pas seulement au sens restreint habituellement a la ‘poésie’ par opposition au
‘roman’»?. En effet, comme le soulignait 1’auteur du Cimetiére Marin, les créations
littéraires consistent en « une composition indissoluble de son et de sens »*' : 1a forme et
le contenu, les mots et leur sens sont souvent indissolublement li€s. De ce fait, toute
variation dans la forme entraine une variation du son et, par conséquent, du sens. Pour
toutes ces raisons, la tdche du traducteur littéraire est ardue : faut-il qu’il maintienne les
sonorités du texte de départ ou doit-il privilégier le sens des mots de 1’auteur?

Cette question nous ramene inévitablement aux catégories que nous venons de citer :

D’un c¢dté on aurait les « sémanticiens » ou théoriciens sémanticistes de la
traduction, qui peuvent étre assimilés a des linguistes-philosophes de la traduction ;
c’est le cas de G. Mounin, E. Nida, Ch. Taber, etc., et c’est a cette tradition que
nous nous rallions nous-mémes [J.-R. Ladmiral]. De 1’autre c6té, il y aurait les
« stylisticiens », qui sont des littéraires-théoriciens de la traduction, et en méme

20 H. Meschonnic, Poétique du traduire, op.cit., p.9.
2! Paul Valéry, Variations sur les Bucoliques. Préface a la traduction en vers des Bucoliques de Virgile
(1944). Repris in Euvres complétes, Paris, Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, t.II, p.211.
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temps des théoriciens de la traduction littéraire, qui travaillent a élaborer une
poétigue de la traduction comme H. Meschonnic et L. Robel®.

Nous adoptons le classement proposé par J.-R. Ladmiral, auquel nous nous
permettons d’ajouter le nom d’Antoine Berman a la deuxi¢me catégorie, celle des
théoriciens de la traduction littéraire travaillant & une « poétique » de la traduction.

Le choix du traducteur désirant se situer d’un c6té ou de 1’autre (du c6té du son ou
de celui du sens) peut étre la cause de modifications, parfois profondes, du texte source
et du message de I’auteur. Si le traducteur agit sans avoir une connaissance parfaite de
P’écriture de ’auteur qu’il traduit, il risque de devenir lui-méme une barriére, un
obstacle entre 1’écrivain et le lecteur, une source d’incompréhension et ainsi une cause
de mauvaise réception du texte de départ. En effet, rien qu’en traduisant « le traducteur
ajoute une épaisseur et une opacité nouvelles — la sienne propre et celle inhérente a
’autre langue »®. Ce risque semble inévitable pour tous les textes poétiques, eux-
mémes intrinsequement polysémiques, ou derriere un signifiant peuvent se cacher
plusieurs signifiés différents, puisque le traducteur, ne I’oublions pas, est un interpréte
des mots de 1’écrivain. J.-R. Ladmiral le confirme :

La traduction est une méta-communication qui passe nécessairement par la
médiation de la sub;‘ectivité du traducteur, qui fait dés lors figure d’interpréte, a
tous les sens du mot™'.

Nous-mémes, quand nous lisons un livre, nous faisons un acte d’interprétation —
selon George Steiner, «toute lecture approfondie d’un texte (...) est un acte
d’interprétation aux composantes multiples »”. Dans le cas de la traduction, 1’acte
d’interprétation se répete deux fois. Une premiére interprétation est réalisée au moment de
la lecture du texte par le traducteur ; et une deuxi¢me a lieu au moment de notre lecture du
texte traduit, lorsque nous, lecteurs, nous ré-interprétons les mots du traducteur.

Pour réitérer notre tentative de ‘visualiser’ ces théories, nous pourrions imaginer
la méme droite que nous avions dessinée dans la figure précédente qui, au lieu de
rejoindre directement le lecteur, rejoint le traducteur, s’interrompt et repart ensuite vers
le lecteur. Le second trongon correspond a une ligne en pointillés : la forme (la langue)
du message est différente, et le message traduit, qui est pass€ a travers le tamis de la

subjectivité du traducteur, pourrait avoir subi des variations.

2 J.-R. Ladmiral, op.cit., p. 173-174.

2 J.C. Vegliante « Questions de méthode », dans Les écrivains italiens et leurs traducteurs frangais, p.58.
 J R. Ladmiral, op.cit, p.232.

¥ @G. Steiner, Aprés Babel, éd. Albin Michel, 1991, p.28.
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traducteur
AUTEUR + » LECTEUR
Message ORIGINAL Message TRADUIT

En effet, il faut toujours avoir a ’esprit que toute ceuvre traduite passe a travers le
traducteur qui, en transposant, choisit selon sa fagon d’entendre. Il est clair que «toute
traduction porte la trace de son traducteur, qui ne peut, quels que soient ses efforts en ce sens,
devenir ‘transparent’».”® Pour ces raisons, « le traducteur doit savoir se dédoubler pour mieux
s’ériger en lecteur inflexible de sa traduction »*’.

Comme I’observe U. Eco, «traduire signifie rendre un texte compréhensible a un
lecteur dont la langue différe de celle de ’auteur ; dans cette tension se déploie le
probléme da la “fidélité” qui est toujours fidélité-selon-quelqu’un.»?. Etant donné la
relativité (voire la subjectivité) de ce paramétre, et étant donné que la transposition d’une
ceuvre littéraire doit nécessairement prendre en compte a la fois ’aspect sémantique et
’aspect sonore du texte source, le maintien de la fidélité devient assez problématique.

A ce niveau, le probléme qui se pose est donc celui du degré de proximité du texte
cible par rapport au texte source ; en d’autres termes, la question est de savoir ce que
1’on entend par fidélité du traducteur au texte de 1’écrivain. Sachant qu’il est impossible
de ne pas modifier le texte, il faudra donc que le traducteur essaie d’étre le plus fidéle
possible au texte de départ. Plus le traducteur sera fidele au texte, aux pensées et au
style de I’écrivain moins il y aura de dispersion. En effet, nous savons bien que «la
traduction (...) comportera un certain degré d’entropie, autrement dit une certaine
déperdition d’information »* L’effort principal du traducteur sera alors celui de faire
varier le code dans lequel le texte-source a été rédigé en 1’adaptant a la langue du pays
destiné a I’accueillir, sans faire varier le message que ces mots transmettent et son style,
ou en essayant de les faire varier le moins possible, en forgant la langue cible, si cela

s’avere nécessaire. Mais en fin de compte, comme 1’observe J.-B. Pontalis :

% M. Pergnier, op.cit., p.48.

2T F. Bouchard, «Le traducteur et ses démons», dans Les écrivains italiens et leurs traducteurs frangais, p.37.

% U. Eco, « Riflessioni teorico-pratiche sulla traduzione », in S. Nergaard, op.cit., p. 124 [C’est nous qui
traduisons].

» J.R. Ladmiral, op.cit., p.19.
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Qu’est-ce donc que traduire ? Emigrer , oui, cela est sfir, mais émigrer dans
sa propre langue (...) Toutes les langues sont étrangeres, toutes volent d’un monde
a lautre.*

La translation d’un livre vers un pays étranger est une sorte d’émigration.
Tout comme 1’émigrant qui quitte son pays, le texte qui quitte son pays d’origine
peut subir des violences ou bien étre soumis & une série de controles et d’épreuves
de normalisation. Ceux-ci risquent d’effacer son identité s’ils modifient son timbre,
son lexique et son rythme. Dans ce cas, le texte en ressortira désincarné, comme si,
dans son voyage, il avait perdu son 4me.>

Et les traducteurs observés, ont-ils pu traduire les textes d’Italo Calvino sans
problemes ? Ont-ils choisi d’étre fideles au sens des mots calviniens, a leur son, ou aux
deux aspects réunis ? Ont-ils visé la sauvegarde de la langue/culture source ou de la
langue/culture d’arrivée ? Se sont-ils approprié 1’ceuvre de 1’auteur italien ? Mais ce qui
importe le plus, la question fondamentale demeure la suivante : ont-ils réussi a laisser
« émigrer » les textes calviniens qui leur avaient été confiés sans les dénaturer, sans leur
« faire perdre leur ame » ?

Voila, globalement, les questions qui gouverneront cette section consacrée a la

traduction de 1’ceuvre calvinienne.

% 1 B. Pontalis « Encore un métier impossible — Notes », La Décision de traduire : I’exemple de Freud,
L’écrit du temps 7, Paris, Editions de Minuit, 1984, p.75.

31 E. Rasy, « Appunti per una riflessione sull’emigrazione del testo » dans : Les écrivains italiens et leurs
traducteurs frangais, éd. Presses Universitaires de Caen, 1996, p.97.
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CHAPITRE 1

¢ LES VILLES INVISIBLES ¥ :
UNE TRADUCTION POETIRUE ¢

(L wy a done quun moyen de rendre fidelement un auteur
d'une langue étrangére dans la whtre : c'est d'avoir L'Ame
bien pénttrée des bmpressions quon en a regues, et de nétre
satisfalt de sa traduction que quand elle réveillern Les
mémes bmpressions dans L'me du lectewr. Alors Leffet de
Loriginal et celui de la copie sont les mémes; wmais cela se
peut-il toujours ?

Denis Dlderot, Eloge de Térence.

Toute étude d’un texte étant inévitablement particuliére, comme le texte lui-méme,
on n’a pas d’excuse a présenter pour avoir choisi un texte plutét qu’un autre [...]. Mais
cependant il faut justement d’abord exposer les raisons d’un choix de ce texte. Car il
présente plusieurs éléments qui concourent a lui donner une situation intéressante..."

Henri Meschonnic justifiait ainsi dans son Traité du rythme le fait d’avoir choisi
un poéme de Victor Hugo, La Fin de Satan, pour sujet de son étude. Ainsi, nous
souhaitions ouvrir cette section consacrée a 1’analyse de la traduction thibalducienne des
Villes invisibles. Ceci car les mots de H. Meschonnic nous paraissent répondre & nos
intentions : tout ouvrage calvinien ayant été traduit par Jean Thibaudeau aurait pu

convenir a notre étude. Si nous avons choisi celui-ci, c’est d’abord parce qu’il
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représente un ouvrage capital a I’intérieur du parcours d’écriture de Calvino et ensuite
parce qu’il a eu une importance capitale pour J. Thibaudeau :

Dans I’article que j’ai publié€ a la mort de Calvino, j’ai dit que j’ai pris un
grand plaisir a traduire Les villes invisibles probablement parce que c’était plus
facile a comprendre... c’était composé de chapitres trés brefs, et surtout j’ai fait
¢a a la campagne. Chaque matin, je prenais du café dans la cour d’une ferme
abandonnée et j’avais une mauvaise table au milieu d’une cour, comme ¢a, au
soleil, et je traduisais. C’était tout a fait euphorisant... ce n’était pas du travail,
c’était un plaisir. Je trouve que c’est i€ a des circonstances extérieures. Ca collait
bien, ¢’était bien... 2

Si ces raisons n’étaient pas suffisantes, nous pourrions encore fournir un petit détail
qui nous a été communiqué par le traducteur lui-méme : parmi les ouvrages qu’il a
traduits — Cosmicomics, Temps zéro, Les villes invisibles, et Le chdteau des destins
croisés — Les villes invisibles demeure le livre calvinien le plus vendu, en édition brochée
et en collection de poche. Cela est-il dii aux caractéristiques du texte de départ ? Et quel a
été le role du traducteur vis-a-vis du texte a traduire ? A-t-il été ‘transparent’ ou est-ce que
son intervention a modifi€ le texte en le rendant plus accessible au public francophone ?
Notre étude nous permettra de répondre a ces questions.

Traduire un ouvrage équivaut 3 « se mesurer 2 un texte préexistant »>, Il est vrai
que cela est évident et peut-étre méme banal, mais il nous parait quand méme utile de le
rappeler pour souligner quelques implications. La premitre? Lorsqu’on souhaite
analyser une traduction, il convient tout d’abord de se consacrer a2 une observation
scrupuleuse du texte de départ, pour saisir parfaitement toutes les caractéristiques de
I’ouvrage, y compris les nuances de la langue et du style de I’auteur. C’est ce que nous

tacherons de faire dans la section qui suit.

1 H. Meschonnic et Gérard Dessons, Traité du rythme, éd. Dunod, Paris, 1998, p189.

> Cf. Annexes, p. 523

3 B. Simeone, « Ecrire, traduire, en métamorphose », dans Eutropia, éd. Quodlibet, La Fosse aux ours, 2,
2002, p. 40.
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1.1. POUR UNE VISION D'ENSEMBLE

1.1.1. De la logique combinatoire et de son désordre apparent

Avant de nous consacrer a I’analyse stylistique et linguistique du recueil calvinien
dont il sera question dans ce chapitre, nous souhaiterions ouvrir une parenthése sur ses
caractéristiques structurales. Les Villes invisibles représentent un cas singulier dont les
particularités se manifestent en premier lieu au niveau de la structure.

Depuis la parution du recueil calvinien en 1972, de nombreux chercheurs se sont
interrogés sur sa composition. De I’italianiste francophone Aurore Frasson-Marin* au
théoricien de la littérature Mario Lavagetto®, les critiques frangais et italiens n’ont cessé
de chercher a décrypter le mystére de D’architecture qui relie les récits des Villes
invisibles. Car, a la différence des ouvrages qui 1’ont précédé (de la Trilogie aux
Cosmicomics), mais en syntonie avec les opérations combinatoires mises en place pour
la rédaction des Tarots®, ce livre se présente sous la forme d’un ensemble de récits
apparemment désordonné mais qui est, au contraire, structuré selon un schéma
logique/arithmétique rigoureux.

Les récits composant le recueil — cinquante-cing, au total — sont classés en onze
rubriques de cinq récits chacune (‘Les villes et la mémoire’, ‘Les villes et le désir’, ‘Les
villes et les signes’, ‘Les villes effilées’, ‘Les villes et le regard’, etc.) et ils alternent
d’une maniére non pas linéaire mais tout a fait géométrique’ a I’intérieur de neuf
sections numérotées (I-IX). Ces sections sont a leur tour séparées et reliées, ouvertes et
fermées, par dix-huit dialogues non numérotés : les conversations de Marco Polo avec
Kublai Khan. Comme 1’a justement observé Aurore Frasson-Marin, bien qu’au premier
abord les récits des Villes invisibles ne paraissent pas €étre unis par un quelconque lien

logique, «1’ordonnance qui régit le déroulement des villes apparait extrémement

4 A. Frasson-Marin, « Structures, signes et images dans Les Villes invisibles d’Italo Calvino », Revue des
études italiennes, n.1, janvier-mars 1977.

M. Lavagetto, « Le carte visibili di Italo Calvino », Nuovi Argomenti, 31, 1973.

8 Cf. section II, chapitre 2.

7 La disposition de ces récits est organisée selon une progression dont 1’étude a engendré de nombreux
schémas géométriques ; parmi les plus connus, ceux d’Aurore Frasson Marin et de Mario Lavagetto,
contenus dans les articles cités a 1a note n.4 et a lan.5.

-36-



DE LA TRADUCTION : J. THIBAUDEAU

importante »°. En effet, une observation plus approfondie de I’ouvrage calvinien, révéle
que la structure du recueil repose sur un systéme clos et parfaitement symétrique dont le
premier indice réside dans le fait que la section numéro un et la numéro neuf
contiennent dix récits chacune et que les sept sections internes n’en contiennent que
cing. Les textes qui composent chaque section sont trés courts (deux pages maximum)
et sont visiblement disposés de deux manieres différentes selon qu’il s’agit des deux
séries initiales ou des sept séries internes.

Ainsi, pour découvrir le mystere de 1’enchainement des récits, nous avons attribué
des lettres a chaque catégorie et nous avons répété ces lettres a cdté de chaque récit (A
pour ‘Les villes et la mémoire’; B pour ‘Les villes et le désir’; C pour ‘Les villes et les
signes’, et ainsi de suite). Cela nous a permis de remarquer que, dans le cas des récits de
la premiére et derniere section, bien que les lettres ne soient pas les mémes, leur suite
est organisée d’une maniere symétrique ; en outre, elle forme un chiasme : la succession
initiale (AABA....) est inversée pour clore le recueil (... MLMM). Voici, dans le détail,

I’ordre des récits des deux sections :

1] |A A |B A B, |G A B |G K

9 |Hs L |Ls My |Is | Ls My |Ls My Ms

Les chiffres liés a chaque récit sont eux-mémes associés de fagon spéculaire. Dans
le cas de la premiére série, ces nombres, apparemment en désordre, sont organisés selon
une progression qui tourne autour du numéro 1; dans la derniére section c’est le numéro

5 qui joue le rdle de ‘pivot’ :

Si la disposition des sections 1 et 9 est caractérisée par une progression qui se
répete selon une symétrie de type spéculaire, les sept sections internes sont régies par
une logique de type séquentiel : le deuxiéme récit de chaque série devient le premier de
celle qui suit. Dans le cas de ces séries ‘internes’, les cinq récits qui les composent se
suivent selon un enchainement croissant (ABCDE, BCDEF,...). En insérant ces lettres

a lintérieur d’un tableau, nous remarquons que la progression se révele a la fois

8A. Frasson-Marin, « Structures, signes et images dans Les Villes invisibles d’Italo Calvino », op.cit., p.40
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verticale et horizontale : les lettres se succédent de facon identique dans les deux sens.
Mais le jeu se complique. L’écrivain réussit 2 faire en sorte que les chiffres associés
aux récits de ces sept sections (de la deuxiéme a la huititme) soient eux aussi rangés
selon un schéma progressif. Cette fois-ci, la succession est décroissante : 5,4,3,2,1;

5,4,3,2,1; etc. Le tableau qui suit illustre les deux progressions :

As |By |C3 D; |E;
Bs |[Cs |D;s E |F
C Dy |E5 F, G
Ds | E, H;
Es | F4 I
Fs (G4 Hs; I L
G H, |z L, M

Si nous séparons les lettres des chiffres, nous obtenons les schémas suivants :

2[[A[BJCIDIE [[5 [4 [3 [2 |1
3| [BcC E|F | [5[4]3 ]2 ]1
4| [c|plE[F|G | |5 |4 [3 ]2 ]1
5| [D/E[FIGIH | [5 |4 |3 |2 ]1
6| |[E|F |G |H|I 5 4 2 |1
71 [Flcg|H|T L ][5 [4[3 ]2 ]1
8| [G|H[T |L 514 (321

Un détail a ne pas sous-estimer : dans les premieres éditions du livre, 1’index, clé
de voite de tout le recueil, était placé au début du livre et non pas a la fin. Or, en
observant cet index et en le comparant avec la construction géométrique que nous
venons d’esquisser, le centre de I’architecture calvinienne correspondrait au troisiéme
récit de la série ‘Les villes et le regard’. Le regard, I’image, est un aspect fondamental
de la littérature calvinienne. L’auteur le dit lui-méme:

La premiére chose qui me vienne a 1’esprit, quand je forme le projet d’une
histoire, est donc une image dont pour une raison ou une autre le sens me parait
riche, méme s’il m’est impossible de formuler ce sens en termes discursifs ou
conceptuels. Dés que cette image mentale a acquis assez de netteté, j’entreprends
de la développer en histoire; ou pour mieux dire, ce sont les images elles-mémes
qui développent leurs potentialités implicites, le récit qu’elles portent en elles.
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Autour de chaque image d’autres surgissent, qui forment un champ d’analogies, de

symétries, d’oppositions.’

Comme D’observe Carlo Ossola, «le foyer de chaque symétric de chaque
réflexion, le coeur exact de la fiction (la 28° ville décrite) et de la matrice géométrique
qui détermine la succession des villes est en f3, Baucis, ville éponyme de chaque ville
invisible puisque, précisément ‘Aprés avoir marché sept jours a travers bois, celui qui
va a Baucis ne réussit pas a la voir’. Celle-ci est le centre du ‘carré magique’, mais
aussi le lieu vide, le grand tao... » '® Pour comprendre la formule contenue dans cette

citation il n’est pas inutile de reproduire le schéma proposé par C. Ossola :

Sez. 1 I m v vV VI vl Vil X

a, a; a; as| |as bs ¢cs ds es fs gs
by cs dy es4 fs ga hy
c; dy e; f3; g3 hy i;
d;, e; f, g2 hy i2 L
e, f, g hy i, 1, m

Le récit central contient donc la description de la ville de Baucis, une ville invisible,
soutenue par des perches qui 1’élévent au-dessus des nuages et dont les habitants « préferent
ne pas descendre 8 méme le sol »... Une réminiscence du Baron perché ? Ne pouvant pas
approfondir ici cette problématique, nous nous contentons de poser la question.

Bien qu’elle soit trés complexe et qu’elle mérite toute notre attention,
I’architecture de ce recueil ne doit quand méme pas surprendre. Nous avons observé que
P’ouvrage qui précéde Les Villes invisibles, les Tarots, repose sur une €Etude
combinatoire ayant pour but la création d’histoires a travers la juxtaposition des tarots.
En outre, comme le révele la biographie calvinienne, 1’année méme de la publication
des Villes invisibles, Calvino commence a collaborer avec les écrivains de 1’°Ou.Li.Po’
(Ouvroir de Littérature Potentielle). Ce n’est pas un hasard. La proximité de 1’écrivain
italien et du groupe littéraire francais dont les travaux ont pour but 1’application des
reégles des sciences mathématiques a la littérature, n’est pas a sous-estimer. Et la
production suivante de 1’auteur ligurien ne fera que révéler que se sont resserrés les
liens entre Calvino et certains écrivains de 1’0Ou.Li.Po. Le roman expérimental Si par

une nuit d’hiver un voyageur le confirme. Par ailleurs, la collaboration qui lia d’amitié

% 1. Calvino, Les Villes invisibles, trad. J. Thibaudeau, éd Seuil, Paris, 1974, p. 144-145.

-39-



DE LA TRADUCTION : J. THIBAUDEAU

’auteur sujet de nos recherches et Raymond Queneau est bien connue et témoignée par
le fait que I’Italien choisit de traduire (ou de réécrire ?) lui-méme un ouvrage de son
confrére francais : Les Fleurs bleues.

Nous avons volontairement négligé les parties dialoguées qui apparaissent au
début et a la fin de chaque section. Car, contrairement aux récits, ces textes non
numérotés représentent « une référence, un point fixe, un point 0 ou un axe autour
duquel se meuvent les villes invisibles. »> Nous reviendrons ultérieurement sur ces

dialogues lorsque nous aborderons 1’aspect du contenu de 1’ouvrage calvinien.

1.1.2. De la Littérature au second degré ou du degré zévo de La navration

Cet ouvrage si complexe du point de vue structurel ne 1’est pas moins du point de
vue du contenu. D’aprés Guido Bonsaver et Renato Barilli’’, les ceuvres que Calvino
écrit autour des années 1970 correspondent plus a des réécritures de textes préexistants
qu’a de véritables créations, tendance qui n’appartient pas uniquement a 1’écrivain
italien, mais qui parait étre partagée par plusieurs autres auteurs. Comme le souligne

G.Genette :

De Joyce ou Thomas Mann a Borges, Nabokov, Calvino ou Barth lui-méme
(...), toute une littérature contemporaine, qui ne se réduit pas a la pratique
hypertextuelle mais y recourt avec une visible prédilection, se définit volontiers par
son refus des normes et des types hérités du XIX® siécle romantico-réaliste, et par
un retour aux allures « prémodernes » (ou prépostmodernes ?)... 1
En ce qui concerne I’écrivain italien, I’hypertextualité est, selon G. Bonsaver, la
caractéristique a la base des livres qui composent ce qu’il appelle la «trilogie
sémiotique »*> de Calvino, c’est-a-dire Les Villes invisibles, Le Chéteau des destins
croisés et Si par une nuit d’hiver un voyageur. Ces trois textes, parus respectivement en

1972, 1973 et 1979, seraient donc tissés de correspondances et de symétries renvoyant a

19 C, Ossola, « L’invisibile ¢ il suo ‘dove’ : ‘geografia interiore’ di Italo Calvino », Lettere italiane, Firenze, Leo S.
Olschki, 2/1987, trad. par P. Daros, in Philippe Daros, ltalo Calvino, éd. Hachette, Paris, coll. «Portraits
littéraires», 1994, p. 200

11 R. Queneau, Les Fleurs bleues, éd. Gallimard, Paris, 1965 // I fiori blu di Raymond Queneau nella
traduzione di Italo Calvino, éd. Einaudi, Turin, 1967.

12 A. Frasson-Marin, « Structures, signes et images dans Les Villes invisibles d’Italo Calvino », op.cit., p. 41
B3G. Bonsaver, Il mondo scritto. Forme e ideologia nella narrativa di Calvino, éd. Tirrenia Stampatori,
Turin, coll. « L’Avventura Letteraria », 1995; Renato Barilli, « Calvino, Arbasino e la poetica della
riscrittura », in Renato Barilli, Tra presenza e assenza, due ipotesi per I’eta moderna, éd. Bompiani,
Milan 1974 (rééd. 1981), pp.252-267

4 G. Genette, Palimpsestes, éd. Seuil, coll. « Essais », 1982, réimpr. 2000, p. 290.

> G. Bonsaver, op. cit, p. 61
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des ceuvres “classiques’. Ce qui est sirement confirmé par un ouvrage tel que Le Chdteau
des destins croisés, ou les récits qui composent le recueil se situent, dans la plupart des
cas, dans le sillage des aventures des héros du passé. Les péripéties de Roland et
d’Astolphe figurent dans la premiére section du recueil, «Le chateau des destins
croisés »; les histoires d’(Edipe, d’Orphée, d’Hamlet, du Roi Lear, de Faust, etc. sous-
tendent la narration de la seconde partie ayant par titre « La taverne des destins croisés ».

Mais s’il est un ouvrage calvinien qui, plus que tous les autres, se révéle
hypertextuel et qui — pour revenir 2 G. Genette — plonge le lecteur dans un texte aux
« allures ‘prémodernes’ », c’est, sans nul doute, Les Villes invisibles. En effet, le recueil
que Calvino rédige en 1972 enfonce ses racines loin dans le temps, dans le fameux
Milione'® que Marco Polo dicta a Rusticien de Pise lorsqu’ils étaient enfermés dans les
prisons de Génes, en 1289.

Bien que les correspondances entre le livre du voyageur vénitien et celui de
I’écrivain ligurien ne transparaissent pas dans le titre de l’ouvrage calvinien (qui
introduit cependant les theémes des villes et de leur invisibilité), celles-ci se manifestent
dés le début du recueil. Des la premiére page, nous, les lecteurs, nous rencontrons les
deux personnages principaux, Marco Polo et Kublai Kan :

Il n’est pas dit que Kublai Kan croit a tout ce que Marco Polo lui raconte,
quand il lui décrit les villes qu’il a visitées dans le cours de ses ambassades;
mais en tout cas l’empereur des Tartares continue d’écouter le jeune
Vénitien...""

Cet incipit, extrait de la ‘cornice’ — c’est-a-dire le texte en italique qui, formant une
sorte de cadre, constitue le fil conducteur qui lie chaque série de récits'®— est amplement
révélateur. Sa spécificité réside dans le fait qu’il nous plonge ‘in medias res’, au milieu
d’une narration qui continue une diégése préexistante : «1’empereur des
Tartares continue'® d’écouter le jeune vénitien ». Le début de 1’action ne coincide donc
pas avec le commencement du livre : ’écriture saisit les récits de voyage a partir d’un
moment particulier, celui de la description des villes que le voyageur fait & I’empereur.
Or, si les noms des personnages de 1’ouvrage calvinien sont les mémes que ceux du
livre de Marco Polo, leurs caractéristiques (I’un est empereur des Tartares, 1’autre est
un jeune marchand vénitien) ainsi que leurs actions (I’empereur écoute et le marchand-

ambassadeur raconte) sont, elles aussi, tout a fait identiques. Rien de nouveau, donc, ni

16 Connu en France en tant que Livre des merveilles du monde ou Livre de Marco Polo
171, Calvino, Les villes invisibles, op.cit., p.9
18 Pour plus de précisions sur la structure du recueil, cf. supra
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au niveau des personnages, ni au niveau de ’intrigue. Et le passage qui suit, que nous
avons pu observer a ’intérieur du Milione, confirme nos observations :

Or avvenne che questo Marco, figliuolo di messer Nicolao, poco istando
nella corte, appard gli costumi tarteri e loro lingue e loro lettere, e diventd uomo
savio e di grande valore oltra misura. E quando lo Gran Cane vide in questo
giovane tanta bonta, mandollo per suo messaggio a una terra, ove pend ad andare
sei mesi. Lo giovane ritornd bene, e saviamente ridisse 1'ambasciata e altre
novelle di cid che gli domando, perché '1 giovane avea veduto altri ambasciadori
tornare d'altre terre, e non sapeano dire altre novelle de le contrade fuori che
l'ambasciata, egli gli avea il signore per folle, e dicea che piue amava gli diversi
costumi delle terre sapere che sapere quello per che egli avea mandato. E Marco,
sappiendo questo, appard bene ogni cosa per sapere ridire al Gran Cane®.

(Or, il arriva qu’aprés un bref séjour a la cour, Marco, fils de Messire
Niccold, apprit les usages des Tartares ainsi que leur langue et leur écriture et il
devint un homme savant et d’une grande valeur. Lorsque le Grand Kan vit en ce
jeune homme toutes ces qualités, il I’envoya en tant que messager dans un pays
ou il arriva au bout de six mois. Le jeune homme revint sans problémes et
transmit son message. A cela il ajouta d’autres mouvelles répondant a des
questions qu’on lui posa. Ceci car il avait vu que les autres ambassadeurs, qui
revenant de leurs voyages ne pouvaient rien ajouter a leurs messages, €taient
considérés par le Grand Kan comme des incompétents. Ce dernier affirmait qu’il
préférait connaitre davantage de nouvelles a propos des usages des populations
plut6t que d’entendre ce qu’on avait a lui dire. Et Marco ayant compris cela, il
observa tout d’une maniére précise afin de pouvoir tout redire au Grand Kan®'.)

Le passage ci-dessus, extrait d’une édition italienne qui reproduit le texte du
manuscrit IL.IV.88 de la Bibliothéque Nationale de Florence (appelé « Ottimo » pour ses
caractéristiques de fidélité a 1’original francais), révele les antécédents des récits des
Villes invisibles qui, contenus dans le Milione, correspondent fid¢lement a la chronique
dictée par le voyageur de retour de I’Orient. Accueilli avec scepticisme par ses
contemporains, le Milione est aujourd’hui considéré comme le premier document précis
du point de vue géographique et ethnographique sur les pays et les peuples d’Orient, et
les aventures du marchand vénitien occupent une place importante dans 1’imaginaire
collectif des Italiens. Ceci étant, Calvino peut considérer les parties que nous venons de
citer comme acquises et les emprunter en tant que toile de fond pour ses récits.

Si nous voulions ‘classer’ la démarche de 1’écrivain italien, nous pourrions
affirmer qu’il s’agit d’un exemple de littérature au second degré ou mieux, suivant la
définition donnée par Gérard Genette”, d’un véritable ‘palimpseste’. De méme que les

anciens qui grattaient le parchemin sur lequel ils avaient écrit et composaient leur

1 ¢est nous qui soulignons.

%M. Polo, Il Milione, éd. B.U.R., 1981, p.96

2! Traduction littérale, de nous, en francais moderne, ayant pour but la simple transmission du message.
2a. Genette, Palimpsestes, éd. Seuil, Paris, 1982, rééd. 2000
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nouveau texte sur une surface qui gardait des traces de 1’ancien, Calvino €crit les récits
des Villes invisibles en les superposant aux récits du Milione, qui peuvent €tre pergus
par transparence.

Conteur habile et astucieux, 1’auteur italien révéle, en reprenant les aventures de
Marco Polo en tant que canevas pour son nouveau travail, qu’il maitrise I’art de faire du
neuf avec du vieux. Mais pour quelle raison un écrivain comme Calvino, qui avait
montré qu’il était capable de créer des histoires en partant de la réalité quotidienne
(Sentier, Corbeau), ou bien de concevoir des récits ayant pour ‘cause’ un fait
scientifique (Cosmicomics, Temps zéro), aurait-il dii puiser a2 une source aussi
amplement exploitée ? Et ce recours a une histoire préexistante correspondrait-il a un
appauvrissement de 1’inspiration créatrice de 1’écrivain italien ?

Evidemment non. Les personnages de Marco Polo et du Grand Khan, ainsi que
leurs dialogues, ne sont pour Calvino qu’un prétexte. Ils représentent le point de départ
pour une méditation personnelle et nouvelle. L’auteur lui-méme s’en explique dans une
préface qui ouvre les éditions du recueil publiées aprés 1983, et qui correspond a la
transcription d’une conférence sur Les villes invisibles que 1’écrivain avait donnée a la
Graduate Writing Division de la Columbia University de New York en 1983. Au cours
de sa conférence (en anglais) I’écrivain avait déclar€ :

Non que j’aie voulu suivre les traces de 1’heureux marchand vénitien qui,
apres étre arrivé jusqu’en Chine au XIII® siécle, visita ensuite une bonne partie de
I’Extréme-Orient comme ambassadeur du Grand Khan. Le th¢me de 1’Orient doit
désormais étre réservé aux personnes compétentes, dont je ne suis pas.

Et d’ajouter :

Mais a travers les siécles il y a toujours eu des poétes et des écrivains qui se
sont inspirés du Milione comme d’un décor fantastique ou exotique : Coleridge
dans un poéme célébre, Kafka dans Un message impérial, Buzzati dans Le Désert
des Tartares. Seules Les Mille et Une Nuits peuvent se vanter d’un destin
comparable : celui des livres qui deviennent comme des continents imaginaires
dans lesquels d’autres ceuvres trouveront leur place, continents de 1’«ailleurs», en
cette époque ou ’on peut affirmer que 1’« ailleurs » n’existe plus, et que le
monde entier tend A s’uniformiser™.

Le livre du marchand italien devient une sorte de « continent imaginaire » a 1’intérieur
duquel ce demier seéme et fait germer ses nouveaux récits. Cette image évoquée par
écrivain, confirme notre hypothese de récit au second degré, mais en méme temps elle
nous oriente vers un type de palimpseste assez inusité. Si Les Villes invisibles correspondent

d’une part 2 une réécriture, a2 une reprise de contenus préexistants, d’autre part elles
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constituent une sorte de sublimation de ces contenus : en passant par 1’universalisation des
aventures du marchand vénitien, Calvino se déplace de la description d’une réalité
phénoménique (les récits de Marco Polo) a une réalité nouménale, conceptuelle, celle des
villes qui sont, par définition, invisibles. Et les descriptions des villes ne sont elles-mémes
qu’un point de départ pour de plus amples méditations, notamment sur la possibilité de
communication entre les hommes, établie par le moyen du langage mais également a travers
les signes et, finalement, a travers le silence.

Ce ‘passage’ du concret a I’abstrait, de 1’image a la spéculation philosophique, n’est
pas sans conséquences. Selon Renato Barilli**, I’ouvrage calvinien représenterait plutot un
exemple du degré zéro de la narrativité, un de ces cas ot les « stéréotypes se transforment

en archétypes, en retrouvant une véritable noblesse primordiale »* :

Calvino, come ben si sa, ha deciso di riscrivere il Milione : questo ha
significato per lui ritrovare innanzi tutto la narrativita di grado zero espressa
dall’incontro stupito con le meraviglie di una realta geografica, scoperta
attraverso la logica lineare del viaggio e di un sistema di riferimenti elementari.

(Calvino, nous le savons bien, a décidé de réécrire le Milione : cela a signifié
retrouver le degré zéro de la narrativité, exprimée par la rencontre étonnée avec
les merveilles d’une réalité géographique, découverte a travers la logique linéaire
du voyage et d’un systéme de références élémentaires)’

Et encore :

Ognuno di questi oggetti [le citta] ¢ tale ‘thesei’ e non ‘fisei’, ha cio¢ la
natura dell’assioma, del postulato di logica, di matematica (o di linguistica, di
psicologia ecc.) E quindi anche la ‘descrizione’, la predicazione, la narrazione
non si svolgono linearmente, di primo grado, ma prendono il carattere astratto e
puramente formale del ‘calcolo’, nel senso logico-matematico di questo termine
[...]- Calvino dunque sembra aver risolto brillantemente il suo problema :
riattivare gli stereotipi ‘impossibili’, ultradatati della cronaca di un viaggio
esotico, ma rinnovarli nello stesso tempo adattandoli a un corpo non naturale-
elementare, bensi condensato, pluridimensionale...

[Chacun de ces objets [les villes] est une sorte de ‘thesei’ et non pas de
“fisei’; c’est-a-dire qu’il est de la méme nature que les axiomes, les postulats de
la logique, de la mathématique (ou de la linguistique, ou de la psychologie.) Et,
par conséquent, la ‘description’, la prédication, la narration n’ont pas un
déroulement régulier, de premier degré, mais ils acquiérent le caractére abstrait et
purement formel des ‘calculs’, dans le sens logico-mathématique de ce terme
[...]- Calvino parait donc avoir résolu brillamment son probléme : réactiver les
stéréotypes ‘impossibles’, anciens, de la chronique d’un voyage exotique, mais
en méme temps les rénover en les adaptant 2 un corps non pas naturel-
élémentaire, mais condensé, pluridimensionnel... ]27

3 1. Calvino, Les Villes invisibles, op.cit., p. IV (préface traduite par Martine Van Geertruyden).

2 R. Barilli, « Calvino, Arbasino ¢ la poetica della riscrittura », in Tra presenza e assenza, due ipotesi per
P’eta moderna, éd. Bompiani, Milano, 1974, pp. 252-267.

% Idem, p. 254 [notre traduction).

% Ibid., p .253 [notre traduction).

% Ibid., p. 255 [notre traduction]
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La théorie que R. Barilli énonce en 1974 est confirmée en 1977 par I’un des
spécialistes ‘calviniens’ les plus éminents, Aurore Frasson-Marin. Dans son article

28 elle souligne le caractére d’«expériences

« Structures, signes et images... »
mathématico littéraires » des récits des Villes invisibles qui, ayant pour «théme
central des villes imaginaires » et pour «fil conducteur les dialogues de deux
personnages qui sont Marco Polo et ’empereur Kublai Kan », témoignent d’un
« désintérét avoué des ‘mouvements obscurs de 1’esprit’, du psychologisme et d’un
goit prononcé pour une forme d’abstraction »%.

La mathématisation (ou « archétypisation », ou abstraction) du récit théorisée par
R. Barilli et par A. Frasson-Marin ne peut pas ne pas avoir de répercussions au niveau
de la langue et du style du recueil qui, par conséquent, s’adapteront fidélement au
niveau d’abstraction des contenus ou — ce n’est pour le moment qu’une hypothése —
s’en détacheront lorsqu’il sera nécessaire de créer un effet de contraste. Le style de
I’ouvrage ayant un impact a2 ne pas sous-estimer au moment de 1’observation de la

traduction, nous ticherons de I’approfondir, a I’aide de Calvino lui-méme ainsi que

d’autres spécialistes frangais et étrangers, dans la section qui suit.

1.1.3. Entre vécit et podme en prose : « ung sowrce itarissable de matériel

sty Listigue »

Si, comme nous venons de 1’observer, le palimpseste calvinien correspond a un
exemple de littérature au second degré et de degré zéro de 1’écriture 2 la fois — car il s’agit
d’une narration qui se superpose & un ouvrage ancien et qui se développe non pas en
direction d’une nouvelle intrigue mais plutdt dans le sens de 1’abstraction des contenus
préexistants — il est possible d’imaginer que, du lexique a la syntaxe, le texte italien ait été
soumis a deux tendances différentes. D’une part nous pourrions présumer une quelconque
influence du ‘texte source’, c’est-a-dire du fameux Milione, ayant fait en sorte que la
langue et le style reprennent les caractéristiques du récit ancien; d’autre part, en épousant
la théorie des récits ‘mathématico-abstraits’ d’ Aurore Frasson-Marin, il serait possible de

concevoir un parcours d’allégement lexical et syntaxique et donc stylistique. Cette

2 A. Frasson-Marin, op.cit., p.24
? Idem, p. 25
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demniere hypothese serait attestée par Calvino lui-méme qui, en tragant un bilan de son
activité d’écrivain, avait noté dans ses Lecons américaines :

Le plus souvent, mon intervention s’est traduite par une soustraction de
poids; je me suis efforcé d’6ter du poids tant6t aux figures humaines, tantdt aux
corps célestes, tant6t aux cités; je me suis efforcé, surtout, d’6ter du poids a la
structure du récit et au langage.”

L’opération de « soustraction de poids » que Calvino décrit en 1985, nous parait
valider les observations théoriques d’Aurore Frasson-Marin. Par ailleurs, 1’auteur
affirme avoir 6té du poids a la structure du récit, au langage et aux ‘cités”. Un
rapprochement qui ne peut que témoigner du fait que Calvino associe ses opérations de
réduction (raréfaction ?) lexicale, syntaxique et des contenus a ses Villes invisibles.

La citation ci-dessus n’est pas le seul commentaire sur son écriture qui soit signé par
’auteur italien. Pour cette raison, ainsi que pour la valeur de ces commentaires, il ne sera pas
superflu de donner la parole a ’auteur lui-méme, ainsi qu’a quelques critiques littéraires,
avant d’aborder ses récits et de nous confronter directement avec le texte en question.

Calvino était habitué a exercer plusieurs fonctions et a regarder de 1’extérieur,
avec les yeux a la fois de I’éditeur, du journaliste ou du critique son activité d’écrivain.
Grice a son métier de consultant éditorial auprés de 1a maison d’édition Einaudi, grace a
son esprit éclairé, il a été éditeur et critique des autres et, en méme temps, éditeur et
critique de lui-méme®. Ainsi, son écriture a toujours été accompagnée par de
nombreuses remarques, exprimées oralement, au cours de ses entretiens avec des
chercheurs ou des journalistes (cf. les entretiens avec Maria Corti, Paul Fournel, Mario
Fusco, Michel Orcel, etc., signalés dans la bibliographie), ou a 1’écrit, dans ses essais
(Una pietra sopra, Lezioni americane, ...). Et c’est dans I’un de ces essais que nous
avons pu lire :

Si Les villes invisibles reste celui de mes livres ou je crois avoir dit le plus des
choses, c’est parce que j’ai pu concentrer en un unique symbole toutes mes
réflexions, toutes mes conjectures; et parce que j’ai construit une structure a
facettes ol chaque court texte, cotoyant le voisin sans que leur succession implique
un rapport causal ou hiérarchique, se trouve pris dans un réseau qui permet de

tracer des parcours multiples et de tirer des conclusions ramifiées et plurielles™.

307, Calvino, Lecons américaines, trad. Y.Hersant, éd. Seuil, p.19

3! 1 ¢ texte italien parle de ‘citta’, le mot le plus approprié serait donc ‘villes’.

% Voir a ce propos : Claudio Milanini, « L’editore di se medesimo », in L.C., a writer for the next
millenium, atti del convegno internazionale di studi. San Remo, 28 novembre-1°dicembre 1996, éd.
dell’Orso, Alessandria, 1998, pp.67-77

21 Calvino, Legons américaines, op.cit., p.118
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Le passage que nous venons de citer est, comme celui qui le précede, extrait des
Lecons Américaines, une série de conférences, de publication posthume (1988), que
Calvino avait écrites en 1985, et qui représentent une sorte de bilan critique de son
activité. Le but de ces ‘legons’ était d’identifier les valeurs littéraires 4 sauvegarder et a
transmettre aux jeunes écrivains du troisiéme millénaire : la 1égereté, la rapidité,
I’exactitude, la visibilité et la multiplicité. Au fil des pages, chaque valeur est illustrée
par des exemples et des citations extraits de la littérature mondiale classique et
contemporaine. Parmi ces exemples figurent, bien sfir, les écrits calviniens : 1’auteur
prend en compte toutes ses ceuvres, du Sentier & Palomar, en passant, justement, par les
Villes invisibles.

Gréce 2 la citation que nous venons d’insérer, il est possible de comprendre que le
recueil en question représente pour I’écrivain une sorte d’aboutissement. Il le considére
comme son livre le plus complet, celui ot il a réussi a atteindre son objectif : canaliser
toutes ses réflexions, ses hypothéses et ses expériences sur un seul symbole, une seule
image. En outre, d’aprés Calvino, il n’existe aucune hiérarchie entre les parties qui
composent le livre, elles pourraient donc étre lues séparément en tant que sections
indépendantes. Or, s’il est vrai que les récits sur les villes invisibles peuvent étre lus d’une
maniére autonome, il est également vrai que la structure du recueil, organisée selon une
architecture géométrico-arithmétique, ferait plutdt songer a un ensemble organique dont
les parties ne devraient pas étre séparées. En tout cas, que 1’on considere ces récits comme
indépendants ou qu’on les associe les uns aux autres, leur valeur poétique est confirmée
par la position méme de D’extrait cité. Situé a 1’intérieur du chapitre consacré a
’exactitude, la signification de sa collocation est éloquente : elle précise 1’opinion que
’écrivain avait de son texte. L’exactitude, la précision, la concision — la «concision du
poéme», comme nous avons pu le remarquer quelques pages plus haut™— représentent non
seulement 1’une des caractéristiques fondamentales des Villes invisibles, mais également
I’un des principes sur lesquels se fonde toute la recherche calvinienne.

Pour Mario Boselli, qui les évoque dans un article paru dans Nuova corrente en
1992, les Villes calviniennes sont une « source intarissable de matériel stylistique™ ».
Les travaux de nombre d’autres spécialistes de la littérature italienne confirment les

mots du chercheur. En fait, pendant les années que nous avons consacrées a cette étude,

3 Cf. p. 65 : « Mon modle a toujours été la concision du poéme, la densité de sens concentré dans peu de lignes ».
3 M. Boselli, « Il complesso stile calviniano », in Nuova Corrente, XXXIX, n.109, gennaio-giugno,
1992, pp. 189-198. C’est nous qui traduisons.
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nous avons pu repérer de nombreux textes critiques faisant référence au corpus littéraire
calvinien en général, ainsi qu’a ce recueil en particulier. D’aprés nos lectures, ce texte
paraitrait &tre 1’'une des ceuvres calviniennes les plus ‘critiquées’ — nous utilisons ce
terme dans son acception positive. En effet, il a ét€ analysé par le fameux critique
littéraire anglophone Gore Vidal, par les italiens Pier Vincenzo Mengaldo, Geno
Pampaloni, Pietro Citati, Mario Lavagetto, Renato Barilli et Maria Pia Torretta, ainsi
que, en France, par Aurore Frasson Marin. Si ces exégetes ont étudi€é des aspects
différents des Villes invisibles, ils ont tous réaffirmé la richesse de ce recueil du point de
vue stylistique ; une richesse qui a un impact a ne pas sous-estimer sur la traduction.

En ce sens I’incipit et la conclusion de 1’analyse des Villes invisibles rédigée par
Gore Vidal dans son article « Calvino’s Novels » paru en 1974 dans la New York
Review of Books™, nous paraissent révélateurs :

Calvino’s seventh and latest novel (or work or poem), Invisible cities, is
perhaps his most beautiful work. [...]

Of all tasks, describing the contents of a book is the most difficult and in the
case of a marvelous creation like Invisible cities, perfectly irrelevant. I shall spare
myself the labor; noting, however, that something new and wise has begun to
enter the Calvino canon. The artist seems to have made a peace with the tension
between man’s idea of the many and the one. He could now, if he wanted, stop.

(Le septiéme et dernier roman (ou travail ou poéme) de Calvino, Les villes
invisibles, est peut-€tre son travail le plus beau. [ ... ]

La description du contenu d’un livre est la tiche la plus compliquée et, dans
le cas d’une création aussi magnifique que Les villes invisibles, absolument
insignifiante. Je m’éviterai cette fatigue, mais je noterai quand méme que

N

quelque chose de nouveau et de sage a commencé a pénétrer les canons
calviniens. L’artiste parait avoir trouvé un équilibre entre les idées de I’homme
du multiple et de ’un. Il pourrait maintenant, s’il le voulait, s’arréter”’.)

Selon Gore Vidal, Les villes invisibles seraient un véritable aboutissement (« his
most beautiful work », « a marvelous creation »), la ligne d’arrivée a laquelle Calvino
pourrait s’arréter en ayant la certitude d’avoir atteint son but. Le fait qu’il souligne que
Calvino aurait trouvé son équilibre entre la multiplicité et I’unique nous intéresse
particuli¢rement. Cela parce qu’elle nous parait faire écho aux mots de 1’écrivain
ligurien qui ont ouvert notre étude (cf. supra : « ...j’ai pu concentrer en un unique
symbole toutes mes conjectures »).

Un autre passage semble mériter toute notre attention: celui ou le critique

compare 1’ouvrage calvinien & un poéme. Et Gore Vidal n’est pas le seul critique a

% G. Vidal, « Calvino’s Novels », The New York Review of Books, New York, 30™ May 1974, disponible
sur le site Internet : http ://userwww.service.emory.edu/~mpajare/novels.html.
%7 C’est nous qui traduisons.
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associer ouvertement 1’ouvrage calvinien a un poe¢me. Dans sa présentation des Villes
invisibles, parue dans Le Monde en 1974, Severo Sarduy parle de textes qui seraient a
premiere vue des « modeles opaques », « des tablettes couvertes de hi€roglyphes, des
réves, des récits de réve ou de délire », des « récits brefs, poémes presque, ... » >,

Ces deux derniéres observations n’ont fait que renforcer 1’intérét que nous
portions au texte calvinien et & sa traduction : si la transposition d’un texte en prose
n’est pas facile, celle d’un texte qui tend a la densité du po¢me 1’est encore moins.

Mais quelles sont, les caractéristiques qui nous permettent de rapprocher les récits
des villes des poémes en prose ? A notre avis, la tendance de 1’écrivain a 1’abstraction et
a la raréfaction lexicale et syntaxique, 1’autonomie des récits qui peuvent €tre lus
séparément les uns des autres, la centralité du symbole de la ville qui réunit en lui la
multiplicité du réel engendrent cet effet d’écho. L’analyse de Pier Vincenzo Mengaldo
dans «Aspetti della lingua di Calvino»® permet de mieux définir I’aspect poétique de la
langue et du style de 1’écrivain italien a I’intérieur des Villes invisibles. Tout au long des
soixante-dix pages qui composent son article, le critique met en relief les caractéristiques
principales de 1’écriture calvinienne en prenant en compte le corpus calvinien dans sa
totalité. C’est a partir de ce classement, appliqué aux seules Villes invisibles, que nous
avons pu concevoir une bréve étude comparée. Voyons dans le détail les quatre
catégories a I’intérieur desquelles P.V. Mengaldo classe le style de 1’écrivain italien :

« 1. Grande apertura all’interferenza dialettale. 2. Tendenza a sfruttare al
massimo le risorse paradigmatiche della lingua, sollecitandola e manipolandola,
quasi torcendola in senso espressionistico-prezioso. 3. Alto tasso di figuralita —
fatto che, con altri, determina il suo frequente scivolare nella “poeticita”. 4.
Predominanza dello stile periodico. »

[1. Grande ouverture aux interférences dialectales. 2. Tendance a exploiter
a fond les ressources paradigmatiques de la langue, en la sollicitant, en la
manipulant, en la tordant presque dans une direction expressionniste et précieuse.
3.Taux figuratif élevé — fait qui, associé a d’autres, cause des glissements en
direction du ‘style poétique’. 4. Prédominance du style périodique.]*

Evidemment, ces criteres sont issus d’une analyse macroscopique du corpus
calvinien et ils ne représentent que les traits distinctifs les plus typiques, les plus voyants
du style de I’auteur. Or, en ce qui conceme Les villes invisibles, un ouvrage de rupture —
car il suit un parcours différent par rapport aux textes qui ’ont précédé (cf. supra : un

parcours d’abstraction, etc.) — ces caractéristiquesne sont pas toutes présentes.

B3, Sarduy, « Calvino, scrutateur de I’invisible », in Le Monde des lettes, 7 juin 1974

¥ P. V. Mengaldo, « Aspetti della lingua di Calvino », in La tradizione del Novecento. Terza serie, éd.
Einaudi, Torino, 1991, pp.227-291

0 1dem. C’est nous qui traduisons.
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Cependant, il nous a paru utile de mettre a I’épreuve de ces catégories les récits des Villes
invisibles afin de distinguer ce recueil des autres et de mettre en relief sa poétique.

En respectant 1’ordre établi par M. Mengaldo, il est possible de remarquer que,
mis a part quelques lexémes plus techniques tirés des expressions liées au vocabulaire
des marins (‘cubia’, ‘bitta’), ou des mots familiers (‘resche’), les interférences
dialectales ne sont pas particulierement présentes dans le recueil de 1972. Elles le
seront, et d’une maniére fort évidente, dans le recueil intitulé La Route de San Giovanni,
ou I’auteur construit tout un récit (« De 1’opaque ») sur un lexique issu du dialecte du
ponant de la Ligurie. Ainsi, la tendance calvinienne a 1’exploitation des ressources de la
langue italienne a travers ’utilisation ou la création de mots (composés et/ou dérivés)
est moins fréquente dans un ouvrage comme celui-ci qui, par rapport a d’autres
(Cosmicomics ou Temps Zéro en particulier), se fonde sur un vocabulaire dont 1’une
des caractéristiques principales, la raréfaction, est a 1’opposé de la condensation.
Calvino recourt au procédé de la condensation dans quelques rares cas, en insérant dans
son texte des néologismes tels que ‘nerovestita’ (p.51), ‘nerofumo’ (p. 96), ‘andirivieni’
(p.96), ‘saliscendi’(p. 89). Grace a ces exemples, il est possible de remarquer que
’auteur crée des néologies ou utilise des mots composés afin d’‘économiser’ des mots
et de rendre son texte le plus précis que possible. En effet, Calvino a toujours voulu fuir
aussi bien la langue abstraite que la sur-adjectivation®, ce qui justifie son utilisation de
termes trés précis, trés concrets, et son refus de tout mot abstrait :

In tutta Italia ogni pezzo della macchina ha un nome e un nome solo [...],
ogni operazione ha il suo verbo, ogni valutazione il suo aggettivo.

[Dans toute I’Italie chaque partie de la voiture a un nom et un seul [...],
chaque opération a son verbe, chaque évaluation son adjectif.}*?

C’est donc la précision qui s’impose dans la traduction des récits des Villes, une
précision obtenue par le moyen de mots spécifiques, issus de champs sémantiques particuliers
et trés rarement engendrés par la fusion de plusieurs lexémes, ce que confirme G. Bonsaver :

E perd interessante notare come, almeno in una sua opera, Calvino abbia
effettivamente tentato di forgiare una prosa essenzialmente ‘nominale’ : mi
riferisco alle Citta [...]. Calvino sembra davvero mettere in pratica quell’ideale di
prosa centrata sul valore descrittivo dei sostantivi.

[0 est cependant intéressant de remarquer que, au moins dans une de ses
ceuvres, Calvino a essayé de forger une prose essentiellement ‘nominale’ : je me

* Voir a ce propos les essais calviniens « L’italiano, una lingua tra le altre lingue » et « L’antilingua »,
contenus dans Una pietra sopra, les travaux de Vittorio Coletti, « Calvino e I’italiano ‘concreto’ e
’preciso’» et « L’italiano di Calvino » et ceux de Enrico Testa, contenus dans Lo stile semplice. Discorso
e romanzo (cf. notre bibliographie)

“2 1. Calvino, « L’antilingua », dans Una pietra sopra, éd. Mondatori, coll. I Meridiani, 1999, p. 156 —
C’est nous qui traduisons.
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réfere aux Villes [...]. Calvino parait mettre en pratique son idéal d’une prose
fondée sur la valeur descriptive des substantifs.]*

Les pages des Villes invisibles attestent également de la tendance de 1’auteur a
glisser vers un style plus poétique. Son emploi du langage figuré en témoigne. Dans les
récits qui composent le recueil, il n’est pas rare de rencontrer des similitudes, comme a la
page 49, ou les équipements sanitaires sont comparés a des fruits qui pendent des
branches : « contro il cielo biancheggia qualche lavabo o vasca da bagno o altra maiolica,
come frutti tardivi rimasti appesi ai rami ». A 1a page 105, la ville est comparée 2 une
feuille de papier : «la citta [ ...] invece non ha spessore, consiste solo in un dritto € in un
rovescio, come un foglio di carta, con una figura di qua e una di 13, che non possono
staccarsi né guardarsi. ». A la page 111 du texte en italien, la matiére qui compose la ville
de Bersabée est comparée a de la poix : « O che addirittura la sua sostanza sia quella
oscura ¢ duttile e densa come pece che cala gii per le cloache ... ». Quant aux métaphores,
elles reviennent, elles aussi, assez souvent. Citons-en deux parmi tant d’autres : « pigna di
pagode e abbaini e fienili » (p.32); « le labili nebbie della memoria » (p.100). Dans les
deux cas, il nous est possible de souligner le caractere poétique des phrases produites par
’écrivain italien qui, d’un coté, compare la construction des maisons qui composent la
ville 4 une pomme de pin et, de 1’autre, insére une métaphore plus classique, fondée sur la
comparaison entre la mémoire et le brouillard.

P. V. Mengaldo poursuit son analyse en distinguant un autre trait distinctif de la
poétique calvinienne, qui consiste en un effet de contraste engendré par la coexistence, a
I’intérieur d’un méme texte, de mots techniques ou recherchés et d’expressions
familieres. Or, bien que cette pratique soit attestée a 1’intérieur des Villes invisibles, elle
n’y est pas trés développée, ou du moins pas de la méme maniére qu’elle I’est dans un
ouvrage de la méme période, Le Chdteau des destins croisés, ou qu’elle I’a ét€ dans un
ouvrage antérieur tel que Cosmicomics. Toutefois, notre analyse du texte a révélé une
discréte présence de ces contrastes. En effet, il suffirait de parcourir rapidement
quelques récits pour remarquer que, parfois, des mots issus de lexiques plus spécialisés,
tels que ‘logogrifi’ (p. 22), ‘bambagia’ (p. 36), ‘turcasso’ (p. 39), ‘mandrino’ (p.61),
‘bitta’, ou tirés de la langue soutenue (disdoro, p. 67, preclusioni, p.69, plaghe, p.73)

sont placés a coté de termes provenant du dialecte de la Ligurie (‘resche’, p. 66 ), ou a

3 G. Bonsaver, Il mondo scritto. Forme e ideologia nella narrativa di Calvino, éd. Tirrenia Stampatori, Turin,
coll. « L’Avventura Letteraria », 1995, p. 119. C’est nous qui traduisons.
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coté de tournures typiques de la langue familiere (‘d’in su... d’in git’, p. 66), ou dans
des phrases ou le narrateur abandonne 1’impersonnel et tutoie le lecteur.

En ce qui concerne I’aspect syntaxique, le critique observe que Calvino a tendance
a préférer une écriture qui s’éloigne de la norme italienne. Selon lui, 1’écrivain ligurien
aurait ‘tordu le cou’ au style périodique et se serait €loigné de I’hypotaxe, typique de la
prose italienne, en faveur d’une structure paratactique.Il nous est possible de le
confirmer en observant quelques phrases extraites des récits objet de notre analyse : les
syntagmes, généralement brefs, sont souvent séparés par un point-virgule ou un point,
ou par une conjonction de coordination. Citons deux exemples :

Isidora € dunque la citta dei suoi sogni : con una differenza. La cittd sognata
conteneva lui giovane; a Isidora arriva in tarda eta. Nella piazza c’¢ il muretto dei vecchi

che guardano passare la gioventi; lui € seduto in fila con loro. I desideri sono gia ricordi (8)

Un richiamo del barcaiolo tronca gli indugi; il viaggiatore si rannicchia a prua,

s’allontana guardando verso il capannello dei rimasti; da riva gia non si distinguono i

lineamenti; c’¢ foschia; la barca accosta un bastimento all’ancora; sulla scaletta sale

una figura rimpicciolita; sparisce; si sente alzare la catena arrugginita che raschia

contro la cubia. (55)

Cette subdivision interne des phrases, assez atypique pour la langue italienne qui,
en général, préfere la subordination, fait en sorte que la phrase calvinienne s’éloigne du
standard de la langue italienne écrite pour s’approcher de 1’oral. Cet aspect a également
été mis en relief par P. V. Mengaldo qui théorise une « labilita di confini tra parlato e
narrato »* (indétermination des limites entre parlé et narré). Mais 1’éloignement de la
norme que nous venons de souligner est peut-Etre né ailleurs. Son origine pourrait €tre
cherchée dans une certaine influence de la langue frangaise* que 1’écrivain ligurien
pratiquait réguli¢rement. Calvino vivant 3 Paris de 1967 a 1980 et les recueils des Villes
invisibles ayant été écrits en 1972, nous pourrions supposer une sorte de lien entre la
langue de Calvino et le francais; un lien anticipant toute traduction et, peut-€tre,
simplifiant la compréhension du texte de la part du traducteur frangais. Mais cette

hypothése peut étre vérifi€ée qu’en comparant le texte de départ avec la traduction.

# P. V. Mengaldo, « Aspetti della lingua di Calvino », in La tradizione del Novecento. Terza serie, éd.
Einaudi, Torino, 1991, p.237

* Si I’italien a tendance 2 insérer des subordonnées, 2 articuler ses phrases et i les enrichir par des
précisions, etc., le frangais tend a la parataxe et, a la différence de l’italien, a tendance a segmenter les
discours plus longs en les juxtaposant.
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1.2. POUR UNE TRADUCTION RYTHMIRUE :
SON BT SILENCE

Chaque texte a un son, une couleur, un mouvement, une atmosphére qui lui
sont propres. En dehors de son sens matériel et littéral, tout morceau de littérature
a, comme tout morceau de musique, un sens moins apparent, et qui seul crée en
nous I’impression esthétique voulue par le poéte. Eh bien, c’est ce sens-la qu’il
s’agit de rendre, et c’est en cela surtout que consiste la tiche du traducteur.*®

Nous avons choisi d’ouvrir cette section par une citation de Valéry Larbaud qui
nous parait présenter une sorte de « défense et illustration » de la tache du traducteur, et
ceci pour deux raisons. Tout d’abord, nous souhaiterions souligner, a la suite du
traducteur, la richesse et la complexité du travail de traduction littéraire qui pousse le
médiateur au dela du mot, a la recherche d’un sens caché a découvrir et a retransmettre.
La comparaison avec les ceuvres musicales nous parait trés appropri€e, voire
essentielle, pour notre recherche : comme les notes d’une compdsition musicale, les
mots composant une ceuvre littéraire sont importants pour leur position, pour leur sens,
mais également pour leur son. Opinion d’ailleurs partagée par I’un des plus grands
traducteurs et théoriciens de la traduction, H. Meschonnic :

Il y a un enjeu dans la théorie du rythme, dans le langage, et ce n’est pas la
notion de rythme, mais celle de sens, le statut du sens, et par 1a toute la théorie du
langage [ ...]. Le rythme n’est pas une notion sémantique. C’est une structure. Un
niveau. [...] Si le rythme est dans le langage, dans le discours, il est une
organisation (dlsposmon, figuration) du discours [ ... ], le rythme est orgamsatlon
du sens dans le discours.”’

Cette opinion unit et réunit traducteurs littéraires et écrivains, puisque selon Paul
Valéry : «la fidélité restreinte au sens est une maniére de trahison »* et, comme
I’observe 1’écrivain Elisabetta Rasy®, le son et le silence sont parmi les éléments
paratextuels les plus importants de toute ceuvre littéraire. C’est pourquoi, observe-t-elle,
ils ne doivent absolument pas étre négligés au moment de la traduction. Pour cette

raison, ajoutons-nous, il nous a paru fondamental de les repérer a ’intérieur des Citta

V. Larbaud, Sous I’invocation de Saint Jéréme, Paris, éd. Galllimard, 1946, pp.69-70

4 H Meschonnic, Traité du rythme, op.cit., pp.32-50.
®p, Valéry, Variations sur les Bucoliques. Préface a la traduction en vers des Bucoliques de Virgile
.cit., p.240.

fE Rasy, « Appunti per una riflessione sull’emigrazione del testo », op.cit., p.98
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invisibili et de les comparer avec les solutions adoptées dans la version frangaise du
recueil, produite par Jean Thibaudeau.

Ainsi, cette section sera divisée en deux parties. Dans la premiére nous
extrapolerons quelques exemples des mouvements rythmiques du texte italien et nous
étudierons les transpositions en frangais ; dans la deuxiéme nous analyserons ensuite les

cas ou les effets de rythme du texte italien ont été effacés, gommés, oubliés....

1.2.1. Le son : traduction et matntien du rgthme sonore et visuel

« De la musique avant toute chose... De la musique encore et toujours », écrivait
Paul Verlaine dans son célebre Art poétique... %0

Nous doutons que Calvino se soit inspiré de Verlaine — nous pourrions méme
affirmer que cela est trés peu probable, voire impossible —, mais ces Villes invisibles,
ces « presque poémes », comme Severo Sarduy les a définis lors de la parution du texte
en France®, nous font songer 2 des poémes en prose. Si ’écrivain italien n’a jamais
manifesté aucun intérét pour la littérature symboliste, ce sont ses lectures — qu’il évoque
dans sa correspondance — qui permettent d’émettre des hypothéses dans ce sens. De
nombreux critiques ont souligné I’importance de Conrad, de Borges et, ensuite, de
I’Ou.Li.Po sur D’écriture calvinienne, mais personne n’a jamais pris en compte
I’admiration de Calvino pour Baudelaire. Une admiration qui remonte aux débuts de
’écrivain italien, et qui pourrait avoir eu des influences au niveau de la recherche des
sonorités. La correspondance de 1’écrivain, récemment publiée, nous a révél€ le passage
qui nous a ouvert cette voie :

Vorrei anche riuscire a tradurre quattro versi di Baudelaire che sono i miei
prediletti [...] Dans une terre grasse et pleine d’escargots | Je veux creuser moi-
méme une fosse profonde,/ Ou je puisse a loisir étaler mes vieux os [ Et dormir dans
’oubli comme un requin dans onde **[ ...]

Voila ce que Calvino écrivait au mois d’aodt 1950 a une amie, 1’écrivain-e Natalia

Ginzburg™. 1l est vrai que la ‘poétique’ de Calvino se situe aux antipodes de celle de

%P Verlaine, « Art poétique », Jadis et naguére, éd. Messein, 1884.

SLef. S. Sarduy, « Calvino, scrutateur de I’invisible », in Le Monde des lettres, 7 juin 1974

%2 11 s’agit du premier quatrain de Le mort joyeux (Les fleurs du mal, Spleen et idéal, LXXII). Dans la
phrase qui précéde le quatrain, Calvino écrit : « Je voudrais également réussir a traduire quatre vers de
Baudelaire qui sont mes préférés». (C’est nous qui traduisons)

53 1. Calvino, Lettere 1940-1985, a cura di L. Baranelli, introduzione di C. Milanini, éd. Mondandori, coll.
“I Meridiani”, sept. 2000, p. 292
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Verlaine et des symbolistes et que, pour sa recherche de précision et de concrétude™ et
pour son orientation didactique, les critiques ont plut6t rapproché 1’écriture de I’Italien
de celle des philosophes et des Lumiéres. Toutefois, sa quéte de la perfection au niveau
du rythme — que nous observerons a I’intérieur de cette section — nous paraitrait tisser
un lien subtil entre I’art de cet écrivain et celui des poetes symbolistes. En effet, si déja
a Pintérieur de Cosmicomics et encore plus dans les récits des Tarots 1’auteur ligurien
commence a manifester un certain intérét pour les effets de rythme, c’est surtout dans
les Villes invisibles que les mots sont vraiment exploités pour leurs potentialités
sonores. Comme 1’a justement fait observer Maria Pia Torretta®, Les Villes invisibles
représentent 1’un des livres calviniens les plus importants pour ce qui concerne la
recherche de cadences et d’effets rythmiques, qui se révélent, dans cet ouvrage,
beaucoup plus accentués que dans la prose classique. L’écrivain italien a souvent
souligné I’importance du rythme, en s’appuyant sur des exemples illustres :

De ce combat avec la langue, de cette poursuite de quelque chose qui
échappe encore a 1’expression, c’est Léonard de Vinci qui offre I’exemple le plus
significatif : dans ’extraordinaire document que sont ses carnets, ’on voit
Léonard affronter la langue, une langue touffue et noueuse, a la recherche de
I’expression la plus riche, la plus subtile, la plus précise [...]. Au feuillet 265 du
Codice Atlantico, Léonard commence par rassembler des preuves a 1’appui de sa
thése sur la croissance de la terre [...] Son imagination, en cet instant, a dii étre
fascinée par le spectacle [ ...] Toujours est-il qu’il retourne la feuille, et, pour fixer
I’image [...] s’efforce a trois reprises de formuler une phrase qui rende tout le
merveilleux de la scéne. Et enfin, Léonard de Vinci « modifie toute la
construction, avec un sens littéraire treés siir, pour donner au passage plus de
densité et de rythme »*°

Qui plus est, les observations de P. V. Mengaldo qui a déclaré avoir repéré dans les
Villes une technique qui ressemblerait 2 celle de la sextine™, paraitraient témoigner de la
valeur de 1’aspect rythmique pour Calvino.

Comme le remarque Michele Lorgnet™, « le rythme est [...] recherche de
’exactitude, de la mélodie et de I’harmonie ». Une harmonie presque musicale, pourrions-

nous ajouter. Et la musicalité de Calvino est certainement attestée par un compositeur qui a

3 ¢f. V. Coletti, « Calvino e ’italiano ‘concreto’ e ’preciso’», in I.C. la letteratura, la scienza, la citta,
atti del convegno nazionale di studi di Sanremo [26-28 novembre 1986], a.c. di G. Bertone, Marietti,
Genova, 1988, pp. 36-43 et V. Coletti, « L’italiano di Calvino », in Nuova Corrente, XXXIV, n.100,
luglio-dicembre 1987, pp. 283-296

5 M. P. Torretta « Simmetria ed effetti ritmici. “Le citta invisibili” di Italo Calvino», in Sigma, n.s., X, 3,
1977, pp. 109-123.

%8 1. Calvino, Legons Américaines, op.cit., pp. 127-128

7P, V. Mengaldo, « L’arco ¢ le pietre (Calvino, Le citta invisibili) », op.cit., p. 410

58 M.Lorgnet, Pour une traduction holistique, Bologne, éd. CLUEB, 1995
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travaillé avec 1’écrivain, 1’un des plus importants du vingtiéme si¢cle, Luciano Berio. Pour
lui, 1’ceuvre calvinienne serait en effet 1’une des plus musicales du vingtiéme siécle®.

En général, le son, ou mieux le rythme d’un ouvrage littéraire (qu’il s’agisse d’un
texte de prose, de poésie ou d’une piece théatrale) représente 1’'une de ces composantes
qui subissent des modifications considérables au moment du passage d’une langue a
1’autre. Cela parce que chaque idiome a sa structure, ses cadences, donc, son rythme. Au
moment de la transposition, le traducteur doit essayer de maintenir les mémes contrastes,
les mémes régularités, produits par 1’auteur tout en tenant compte des écarts entre la
norme et les contraintes de la langue de départ et celles de la langue d’arrivée.

Dans le cas d’un texte aussi complexe que Les villes invisibles — tant du point de
vue structural que lexical —, la transposition de 1’italien vers toute autre langue n’a pas
da étre une opération aisée. Ce qui est d’ailleurs confirmé par William Weaver, le
traducteur anglais de ’ouvrage, qui décrit son expérience de transposition du recueil

calvinien en ces termes :

With Calvino, every word had to be weighed (I would hesitate for whole
minutes over the simplest word, bello or cattivo). Every word had to be sounded :
during the months when I was translating Invisible cities, my weekend guests in the
country were always made to listen to a city or two, read aloud. Every repetition
had to be judged; every rhythm had to be tested. Sometimes the problems were the
usual ones generated by the difference between a language with genders and one
virtually without them.

[Avec Calvino chaque mot devait étre pesé (j’hésitais pendant plusieurs
minutes sur les mots les plus simples tels que bello ou cattivo). Chaque mot devait
étre écouté : pendant les mois ou je traduisais Les villes invisibles, mes hotes qui
venaient passer le week-end a la campagne étaient soumis a 1’écoute d’une ou deux
villes, lues a haute voix. Chaque répétition devait étre jugée, chaque rythme devait
étre testé. Parfois les problémes était les plus usuels, générés par la différence entre
une langue avec des genres et une qui, virtuellement, n’en a pas.]60

Dans ce texte, le traducteur britannique nous apprend que pendant sa traduction
des Villes invisibles, il a di tenir compte d’un certain nombre de facteurs, parmi lesquels
I’aspect rythmique de mots et des phrases de I’auteur italien. Si la langue de Calvino est —
comme 1’observe Vittorio Coletti®® — concréte et précise et que, par conséquent, le
traducteur doit s’efforcer de reproduire cette précision, la composante rythmique de
I’écriture calvinienne n’est pas, non plus, a sous-estimer : le mouvement sonore des

phrases confére a chaque passage sa signification, a travers un processus de

3 L. Berio, « La musicalita di Calvino », Il Verri, marzo-giugno 1988, p.11

% W. Weaver, « Calvino : An Interview and Its Story», in CalvinoRevisited*, edited by Franco Ricci,
University of Toronto Italian Studies 2, Dovehouse, Toronto, 1989, p.19 [notre traduction].

61V, Coletti, « Calvino e P’italiano ‘concreto’ € *preciso’» , op.cit.
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« sémantisation du son »*. Comme les récits sur les villes, et encore plus les parties
dialoguées, ne correspondent pas uniquement a des textes descriptifs, puisqu’ils possedent
une valeur hautement symbolique, les mots qui les composent sont souvent choisis pour
leur sonorité. Il en va ainsi pour le mouvement (parfois plus lent, parfois plus rapide)
qu’ils conferent 2 la narration. A cause de cette importance du rythme, W.Weaver a dd
répéter a haute voix tous les passages du livre (ou presque) pour les ‘peser’, pour bien en
évaluer le poids. 1l a également dii tenir compte des relations phonétiques et sémantiques
existant entre les mots. Etant donné les différences structurales entre I’italien et 1’anglais,
il a méme eu a résoudre des problémes li€s au genre des mots. Or, compte tenu de tous les
aspects stylistiques qui caractérisent le recueil, la transposition des Villes invisibles ne
peut pas étre une opération que 1’on fait en laissant courir sa plume.

Si les différences entre I’italien et 1’anglais sont immédiatement évidentes (I’italien
fait partie des langues romanes et 1’anglais fait partie des langues saxonnes; I’italien est une
langue avec des genres, tandis que 1’anglais n’en a ‘virtuellement’ pas, et ainsi de suite), les
différences entre I’italien et le frangais sont beaucoup moins évidentes. L’italien et le
francais sont deux idiomes proches, provenant du latin et voisins dans le tableau des langues
romanes. Toutefois, la distance entre eux est profonde et elle se manifeste tant au niveau de
la structure qu’a celui du rythme. Comme 1’a remarqué Silvia Taddei, lorsqu’a 1’occasion
de son étude de la traduction des Fleurs bleues de Queneau® elle a été amenée 3 comparer
les deux langues latines, du point de vue de la structure, le frangais tend a une logique
synthétique et progressive, tandis que ’italien, préférant 1’hypotaxe, a tendance & produire
des phrases plus complexes. Si I’italien enrichit ses périodes en insérant des subordonnées,
la langue francaise préfere plutot segmenter les discours en périodes courtes, juxtaposées.
Du point de vue du rythme, le francais a un diagramme uniforme, fondé sur une
accentuation de type oxyton, alors que I’italien peut avoir plusieurs diagrammes rythmiques
qui different selon les mots ou les phrases. Comme 1’énonce le linguiste H.Meschonnic, « la
prosodie francaise comporte un probléme particulier, qui tient & la fois a la structure
linguistique du frangais, langue & accent de groupe, confrontée aux autres langues

européennes 2 accent de mot, et a un facteur culturel, le mythe de la clarté francaise »*

62 L. Montella, « La scrittura come continuita nel sistema linguistico di Italo Calvino », article déposé  la
‘Biblioteca Italo Calvino’ de I’ «Istituto Italiano di Cultura» de Paris.

83 S. Taddei, «Calvino traduttore : I fiori blu», in Calvino & I’editoria [Convegno di San Giovanni
Valdarno — Firenze, 1-2 marzo 1990, con integrazioni], a.c. di Luca Clerici ¢ Bruno Falcetto, Marcos y
Marcos, Milano 1993, pp.95-117

 H. Meschonnic — G. Dessons, Traité du rythme, op.cit., p. 68
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Mais, comme nous avons pu le découvrir grice a P.V. Mengaldo, le cas de
Calvino est légerement différent : son écriture s’éloigne de la norme et s’oriente vers la
parataxe, vers une structure phrastique moins complexe, plus séche, ot abondent les
phrases juxtaposées. Quant au rythme, 1’accentuation de la période calvinienne est trés

particuliére, comme nous le verrons sous peu.

1.21.1. Du rgthme SONOYE...

En observant les récits et les dialogues qui composent les Villes invisibles, nous
avons pu remarquer que Calvino réussit a obtenir une narration ou domine le rythme,
parfois lent parfois plus rapide. Comme 1’a justement observé M. P. Torretta®, la
musicalité du texte des Villes est obtenue a travers plusieurs procédés, parmi lesquels
’accentuation des mots, la distribution de la ponctuation, les procédés d’itération ou
d’opposition au niveau du lexique et de la syntaxe.

Pour mettre en relief certains mots, I’italien a recours au procédé de I’inversion du
sujet. Ce procédé, typique d’une langue dont la structure est assez souple, ne peut
généralement pas étre appliqué au francais, une langue dont la structure est plut6t rigide.
Mais cela n’est vrai qu’en théorie et I’extrait qui suit nous le confirme. En effet, dans le cas
de la phrase que nous verrons ici, le traducteur garde la méme structure du syntagme italien.
Voici en quoi consiste sa particularité : bien qu’il s’agisse d’une phrase affirmative, le sujet
est placé apres le verbe. Cela sert & mettre en relief le sujet et a lui conférer une importance
majeure par rapport a celle qu’il aurait eue s’il avait ét€ placé en position normale. Et voici
’intérét de la comparaison avec la traduction : au lieu de chercher une structure de mise en
relief en langue-cible (ex : structures clivées®), le traducteur maintient ’inversion. Ainsi, au
lieu de causer I’effacement d’une composition qui n’est représentative que du systeme de
départ, la langue d’arrivée accueille la structure des phrases italiennes en devenant le
territoire de rencontre des deux langues, des deux systeémes, des deux cultures.

In mezzo al ribollire degli elementi | Dans le bouillonnement des €léments
prende forma un diamante splendido | prend forme un diamant magnifique
e durissimo, un’immensa montagna | et trés dur, une montagne immense,

sfaccettata e trasparente. (60) d’une infinit€é de facettes, et toute
transparente. (74)

% M.P. Torretta, «Simmetria ed effetti ritmici. “Le citta invisibili” di Italo Calvino», op.cit., pp. 109-123.
%D. Maingueneau, « Les mises en relief », Syntaxe du francais, éd. Hachette 1999, pp.131-133
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Cette ‘violence’ sur la langue cible n’est pas limitée a une seule occurrence : nous
observons ce type de phrase, calqué sur le modele italien, a plusieurs reprises dans la traduction
thibalducienne. Par exemple, nous avons pu repérer la méme construction phrastique, ou le
groupe verbal précéde le groupe nominal sujet, 2 la page 98 du texte en frangais :

Si ritorna a Melania dopo anni e si | On retourne a Mélanie des années

ritrova lo stesso dialogo che continua; | plus tard et on retrouve le méme
nel frattempo sono morti il parassita, | dialogue qui se poursuit; entre temps,

la mezzana, il padre avaro; (80) sont morts le parasite, la courtisane,
le pére avare; (98)

Au niveau de la construction de la phrase la position de J. Thibaudeau est sans aucun
doute celle du ‘sourcier’.

Mais la structure phrastique n’est qu’un des moyens utilisés par 1’écrivain italien
pour conférer un certain mouvement a ses phrases, le plus important demeurant la
distribution des unités phoniques. Comme 1’a observé Luigi Montella en étudiant le récit
sur la ville de Dorothée, « i gruppi vocalici e consonantici — assuonanti € consuonanti tra
loro — creano [...] una serie di intrecci fonici che rivelano un’attenzione dello scrittore
anche al movimento del periodo, sapientemente costruito con affinita ritmiche »".

Si nous abordons maintenant 1’observation contrastive des sonorités du texte calvinien
en italien et en frangais, nous nous apercevons qu’au lieu de rechercher une équivalence
uniquement au niveau du sens, le traducteur essaie de garder les mémes sons que dans le texte
de départ, ou, si cela n’est pas possible, il fait de son mieux pour maintenir la musicalité, le
mouvement rythmique de la phrase. Examinons de plus prés quelques passages.

Dans I’extrait qui suit, la proximité des deux langues latines permet de reproduire
la méme phrase en gardant les mémes sons. Comme nous pouvons le remarquer, les
allitérations contenues dans le texte de départ, fondées principalement sur la répétition
du phone¢me /v/, sont maintenues telles quelles :

Cosi il yiaggiatore vede arrivando | De sorte qu’en arrivant le yvoyageur
due citta : una diritta sopra il lago e | voit deux yilles : ’une qui s’éléve

una riflessa capovolta. (53) au-dessus du lac et Pautre, inversée,
qui y est reflétée. (66)

Outre les allitérations présentes dans le passage en italien, le traducteur en propose

d’autres, comme les répétitions du phonéme /1/ que 1’original ne prévoyait pas. Cela a

57 L. Montella, « La scrittura come continuita nel sistema linguistico di Italo Calvino », article déposé 2 la
‘Biblioteca Italo Calvino’ de I’ «lstituto Italiano di Cultura» de Paris, p.1 («Les groupes vocaliques et
consonantiques — en assonance ou en consonance les uns avec les autres — créent ensuite une série de
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pour résultat de reprendre la musicalité de la premi¢re partie de la phrase et de la
prolonger dans la seconde. Si la deuxiéme partie de la phrase italienne est plus bréve et
présente une répétition de ses éléments (effectuée a travers le procédé de I’hypozeuxe),
la proposition frangaise, plus longue, perd le parallélisme syntaxique. Toutefois, le
traducteur réussit 2 compenser 1’entropie causée par la traduction grace a la musicalité
des allitérations. Or, compte tenu du lyrisme de certains passages des Citta invisibili, les
figures de « continuité phonique »*® contenues dans le texte de départ doivent, dans la
plupart des cas, étre maintenues. Mais ce n’est pas toujours une opération simple.
Lorsque la répétition du méme phoneéme est rendue impossible par le passage au
frangais, J. Thibaudeau choisit de modifier les sons allitérants et assonants, ce qui
entraine inévitablement des modifications au niveau syntaxique et sémantique. Les

passages ci-dessous 1’attestent :

...e sognava boschi di melegranate
mature che spaccano la scorza, zebi
rosolati allo spiedo e gocciolanti di
lardo, vene metallifere che sgorgano
in frane di pepite luccicanti.(73)

Marco ricreava prospettive e gli
spazi di citta bianche e nere nelle

...et il révait de bois de grenades
miires aux écorces éclatées, de zébus
a la broche nageant dans la graisse,
de filons métalliféres jaillissant en
éboulis de pépites €blouissantes. (89)

Marco recréait les perspectives et les
espaces de villes noires et blanches

notti di luna. (122)

Dans le premier extrait, le maintien des allitérations oblige le traducteur a recourir
aux procédés de la transposition®. Comme lorsque, afin de garder la répétition du son 2
Pinitiale des mots ([s] dans le texte italien et [e] dans le texte en frangais), la
subordonnée relative « che spaccano la scorza » est transformée en complément
circonstanciel (« aux écorces éclatées »). Le deuxi¢éme exemple nous permet de mettre
en relief une modification plus profonde, qui prouve que, parfois, le traducteur des
Villes invisibles, a préféré sacrifier le sens pour sauvegarder le son. En effet, en
comparant les deux phrases, nous nous apercevons que les répétitions des phon¢mes /p/
et /n/ présentes dans le texte source sont maintenues telles quelles, avec cependant une
toute petite différence : 1’ajout du mot ‘pleine’, qui n’était pas présent dans la version

italienne du récit, et qui permet de renforcer ’effet des répétitions sonores. Mais cette

croisements phoniques qui révélent une attention de la part de I’écrivain pour le mouvement de la période,
habilement construit a travers des affinités rythmiques.» C’est nous qui traduisons)

% C. Fromilhague, Les figures de style, éd. Nathan, 1995, p. 23

% Cf. a ce propos J.-P. Vinay et J. Darbelnet, Stylistique comparée du frangais et de I’anglais, éd. Didier,
Paris, 1963 et J. Podeur, La pratica della traduzione, éd. Liguori, Napoli, 1993
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adjonction fait varier le sens du texte cible, en transformant une simple ‘lune’, en une
‘pleine lune’. On pourra objecter que — compte tenu du maintien du champ sémantique
et du sens premier de la phrase — cela ne change pas grand chose, mais nous pensons
qu’il s’agit quand méme d’un ajout, d’une modification du message de départ.

De la méme maniere, nous percevons que Jean Thibaudeau a sans doute di tenir
compte du rythme des phrases calviniennes, en donnant parfois plus d’importance a
celui-ci qu’aux mots, comme c’est le cas dans le récit de la ville de Léonie. Ici, le
changement est certainement plus évident. Pour faire en sorte que les allitérations ne
s’effacent pas, le mot ‘acrocoro’ n’est pas traduit par son correspondant ‘haut plateau’,

mais est remplacé par le terme ‘théatre’ :

N

E una fortezza di rimasugli | C’est une forteresse de résidus
indistruttibili che circonda Leonia, la | indestructibles qui entoure Léonie, la
sovrasta da ogni lato come un | domine de tous cotés, tel un théitre
acrocoro di montagne. (114) de montagnes (134)

Cette transformation n’est pas sans conséquences. D’un coté, I’image transmise par
la comparaison calvinienne est completement effacée par le traducteur qui finit par
modifier le champ sémantique de référence : le texte en francais perd un terme spécifique,
tiré€ du lexique géographique des reliefs, un mot rare donc ‘difficile’, pour en accueillir un
beaucoup plus courant, appartenant a la fois au champ sémantique de la ville et a celui
des arts du spectacle. D’un autre coté, les allitérations se multiplient : si dans 1’original les
mots allitérants n’étaient que ‘come’ et ‘acrocoro’, la phrase francaise s’enrichit de
nombreuses allitérations caractérisées par la répétition du phonéme /t/. Mais I’insertion du
mot ‘haut plateau’ aurait introduit un hiatus entre 1’article et le nom et aurait bouleversé le
rythme sonore de la phrase. Encore une fois, donc, le son prime sur le sens.

Notre ‘chasse aux allitérations’ nous a également permis de découvrir que, parfois,
le texte cible contient plus de figures de continuité phonique que I’original. Est-ce a
cause d’une tentative de compensation ou tout simplement un effet causé par le
changement de langue ? Dans 1’extrait qui suit, nous pensons pouvoir affirmer qu’il

s’agit d’une tentative de compenser des pertes :
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...basta percorrere un semicerchio e
si avra in vista la faccia nascosta di
Moriana, una distesa di lamiera
arrugginita, tela di sacco, assi irte di
chiodi, tubi neri di fuliggine, mucchi
di barattoli, muri ciechi con scritte
stinte, telai di sedie spagliate, corde
buone solo per impiccarsi a un trave
marcio... (105)

il lui suffit de parcourir un demi-
cercle, il aura sous les yeux la face
cachée de Moriane, une étendue de
tole rouillée, de toile de sac,
d’essieux hérissés de clous, de
tuyaux noircis par la suie, de petits
pots entassés, de murs aveugles aux
inscriptions déteintes, de chaises
dépareillées, de cordes tout juste

bonnes pour se pendre a une poutre
pourrie... (123)

Une observation attentive du texte de départ nous permet de relever que le nombre
d’assonances et d’allitérations présentes dans le passage calvinien est trés €levé. La
répétition des sons [s], [t] et [r] est sans doute la plus évidente, mais celle du son [m],
qui revient assez réguliérement, semble mériter notre attention. Quant aux assonances,
le phonéme /i/ nous parait dominer, surtout vers le milieu du passage. Un détail a ne pas
négliger : la plupart des mots contenus dans le passage sont composés de deux syllabes.
Cette démarche confére a la phrase italienne une rapidité que le texte en frangais ne
posséde sans doute pas. C’est pour cette raison que le traducteur a choisi — puisque nous
supposons qu’il I’ait fait volontairement — de répéter d’une manitre quasi-
obsessionnelle la syllabe ‘de’ et d’insérer, vers la fin du passage, une série
d’allitérations basées sur le phonéme /p/. Mais ce passage contient également un terme
assez douteux : la traduction du mot ‘assi’ par le frangais ‘essieux’, nous parait trés peu
fidele au texte de départ, sinon un véritable faux-sens. En effet, le traducteur tombe ici
dans un des pie¢ges de la langue italienne. Ne connaissant pas bien la langue de départ, J.
Thibaudeau n’arrive probablement pas a saisir la différence entre le mot ‘asse’ au féminin
(qui correspond au francais ‘planche’) et ‘asse’ au masculin (qui peut étre traduit par
‘essien’, ‘axe’ ou ‘fusée’). Or, nonobstant la beauté phonique du mot ‘essieux’ qui, suivi
par ’adjectif ‘hérissés’, forme un groupe trés mélodique, ce n’est pas ce terme que le
traducteur aurait di choisir. L’adjectif qui suit le mot ‘assi’ étant au féminin, c’est la
phrase de Calvino elle-méme qui fournit la clé pour découvrir le genre du mot. Cette
particularité aurait dii mettre en garde le traducteur et le renvoyer au terme ‘planche’. A
moins qu’ici encore il n’ait sacrifié le signifi€ au signifiant pour des raisons poétiques...

Et si le traducteur avait choisi de remplacer un mot par un autre pour insérer cette
répétition phonique ? S’il est vrai que 1’énumération calvinienne rapproche plusieurs

termes issus de champs sémantiques différents et que 1’image de fond est celle d’une
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décharge qui, par son essence, pourrait contenir tout type d’objet, il est également vrai que
le syntagme ‘planches plantées de clous’ serait fidele au sens et au son.

En continuant notre comparaison des deux textes, nous nous sommes apergue que
les démarches de traduction mises en pratique par J. Thibaudeau ne vont pas
uniquement en direction de ’ajout de répétitions phonétiques. Souvent, au contraire,
pour ne pas insérer des allitérations 12 ou il n’y en a pas, un mot disparait. C’est le cas
dans D’extrait qui suit ot la traduction du mot ‘vie’ par ‘rues’ aurait inséré une
allitération absente de 1’ceuvre de départ :

...che nella ressa delle vie i rimorchi | ...que dans la cohue, les remorques

in manovra schiacciano i pedoni | en manoeuvrant écrasent les piétons
contro i muri. (61) contre les murs. (75)

C’est probablement pour une raison d’économie rythmique que le mot ‘vie’ contenu

dans le texte en italien est totalement ignoré par le traducteur.

La mélodie d’un ouvrage littéraire n’est pas uniquement engendrée par les
répétitions de sons ; elle peut également étre scandée par le retour stratégique et musical
de certains mots. Milan Kundera a souligné cet aspect dans la prose de Kafka, dont il

analyse quelques passages traduits en frangais :

Il y a des phrases ou la prose de Kafka s’envole et devient chant. [...] La
prose de Kafka s’envole porté sur deux ailes : I’intensité de 1’imagination
métaphorique et la mélodie captivante. La beauté mélodique est li€e ici a la
répétition des mots... Ces répétitions ralentissent le tempo et donnent a la phrase
une cadence nostalgique™

En ce qui concerne la prose calvinienne, il est clair que la récurrence plus ou
moins fréquente de certains termes n’est probablement pas accidentelle. Cependant, a la
différence de Kafka, I’écrivain italien n’utilise pas le procédé itératif pour ralentir le
tempo de la narration. Le but du retour d’un mot est plutdt de créer un systéme de
renvois sonores, de symétries visant a batir une véritable architecture musicale, qui se
rapprocherait d’une symphonie. Cela est également mis en relief par Maria Pia Torretta
selon laquelle, la répétition de plusieurs termes ou d’un seul mot est employée pour
intensifier la cadence de certains passages et pour conférer une certaine allure
rythmique. Comme dans le cas de 1’extrait qui suit, ol le traducteur veut maintenir non

seulement les mémes mots, mais également les mémes phonémes :

M. Kundera, Les Testaments Trahis, éd. Gallimard, 1993, «Quatri¢me partie : une phrase», p. 137
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...nei racconti di Marco le parole
andarono sostituendosi agli oggetti
[...] : certo le parole servivano meglio
degli oggetti [...], le parole gli
venivano meno... (39)

Le immagini della memoria, una
volta fissate con le parole, si
cancellano... (88)

..dans les récits de Marco les
paroles peu a peu se substituérent
aux objets [..] : sans doute les
paroles convenaient-elles mieux que
les objets [..], les paroles lui
venaient moins facilement... (50)

Ce procédé ressurgit a plusieurs reprises tout le long du texte :

Les images de la mémoire, une fois
fixées par les paroles, s’effacent...
(105)

La graphie et la sonorité du terme italien ‘parole’ et celle du frangais ‘paroles’ sont
indubitablement semblables, sinon identiques. Quant a la signification du terme, elle est,
elle aussi, similaire. Cependant, la présence du lexéme ‘paroles’ au lieu de ‘mots’ nous
parait mériter une réflexion. Si la signification des deux mots francais est tout a fait la
méme, le mot ‘parole’, employé par le traducteur, nous parait étre a la fois plus
poétique et plus spécifique et renvoyer a une série de champs sémantiques différents par
rapport a son parasynonyme (comme celui de la faculté de parler, ou celui de la parole
de Dieu ou bien les paroles des chansons).

Dans cette page du texte en italien, on observe une autre répétition qui est
certainement liée & celle que nous venons d’observer. Cette fois-ci, le mot qui revient est
‘mani’. Son sort est identique a celui du mot ‘parole’. En effet, comme la comparaison
des extraits nous permet de remarquer, les trois occurrences sont maintenues et traduites
par ‘mains’. Avec une nuance : 1a oli, dans la premiére phrase, nous rencontrons le mot le
mot ‘mani’, celui-ci est remplacé par ‘bras’. Le mot ‘mains’ reviendra plus bas.

Ainsi, pour chaque ville, aux

nouvelles fondamentales énoncées
dans un vocabulaire précis, il faisait

Cosi, per ogni citta, alle notizie
fondamentali enunciate in vocaboli
precisi, egli faceva seguire un

commento muto, alzando le mani di
palma, di dorso o di taglio, [...] le
bianche mani del Gran Kan, cariche
d’anelli, rispondevano con movimenti
composti a quelle agili e nodose del
mercante. Col crescere di un’intesa
tra loro, le mani presero ad assumere
atteggiamenti stabili... (40)

succéder un commentaire muet, levant
les bras, montrant la paume, le dos ou
le tranchant de ses mains, [...] les
mains du Grand Khan, blanches et
chargées de bagues, répondaient par
des mouvements composés a celles,
agiles et noueuses, du marchand. Avec
le progrés de leur entente, les mains
en vinrent a adopter des

comportements stables...(50)

La comparaison entre ces passages nous a également dévoilé un faux-sens : les
mouvements des mains de I’empereur ne sont effectivement pas ‘composés’ mais

‘ordonnés’. Ici, le traducteur n’a pas su reconnaitre une des significations du mot
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‘composto’... Mais nous aurons 1’occasion de revenir aux erreurs contenues dans cet
ouvrage a la fin du présent chapitre.

Si nous passons maintenant a 1’observation d’autres extraits des Villes invisibles, il
est possible de remarquer que les mots ne se répétent pas toujours de maniére identique.
Ils ne ‘reviennent’ parfois qu’en partie ; d’autres fois, ils sont contenus dans le terme qui
précéde (ou qui suit), lequel les englobe, formant comme un écho. Dans la traduction, ces
répétitions sont souvent effacées, comme le prouve la répétition par polyptote du mot
‘chiocciola’ qui disparait dans la version francophone. La raison de cette suppression est a
chercher dans I’absence d’une correspondance parfaite entre le champ sémantique du mot
italien et le terme correspondant en francais. Bien qu’il poss¢de également le terme
‘lumaca’ (dont I’'usage est plutdt associé au mollusque vivant sur terre), I’italien utilise le
mot ‘chiocciola’ pour indiquer 2 la fois le mollusque et un type d’escalier. Inversement le
frangais emploie plusieurs termes distincts selon qu’il s’agisse des escaliers (colimagon),
du mollusque qui vit sur terre (escargot), ou de 1’ensemble des mollusques marins
(coquillages). Ainsi, la traduction doit effacer un des deux termes. Certes, la répétition du
son [k] demeure, mais le mot lui-méme disparait. En compensation de cette perte, le
francais permet au traducteur d’insérer toute une série d’allitérations basées sur la
répétition du phoneéme /I/ (lettres soulignées dans le passage de droite).

Isidora, cittd dove i palazzi hanno scale | ol les palais ont des escaliers en
a chiocciola incrostate di chiocciole | colimagon incrustés de coquillages
marine, dove si fabbricano a regola | marins, ou I’on fabrique lunettes et
d’arte cannocchiali e violini... (8) violons dans les regles de I’art (12)

Le texte de départ contenait également un exemple de ce que nous avons appelé
écho et qui est en réalité une sorte d’anadiplose phonique : les mots ‘fabbricano’ et
‘cannocchiali’ sont composés par le méme son qui se répéte a la fin et au début du mot,
prolongeant ainsi ’effet musical introduit par la répétition du mot ‘chiocciola’. Bien
évidemment, c’est griace aux allitérations que nous avons mis en relief ci-dessus que le
traducteur réussit a reproduire, du moins en partie, le rythme de I’original.

Le recueil présente d’autres exemples de cet effacement des répétitions de mots, causé
la plupart des fois par une impossibilité de correspondance entre I’italien et le francais. Ne
pouvant pas les relever tous, nous nous contenterons d’en citer un qui illustre un autre
exemple des difficultés rythmiques qui peuvent surgir au moment de la traduction de I’italien
en francais. En observant les extraits qui suivent, nous nous apercevrons que, si ’auteur du

texte italien peut jouer avec les mots ‘vaso’ et ‘invasamento’ afin de créer un certain effet
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sonore, le traducteur est obligé de traduire le mot ‘invasamento’ par ‘obsession’. Cependant,
cela ne I’empéche pas d’insérer d’autres mots allitérants afin de ticher de maintenir la méme
cadence, qu’il recréée dans le texte en frangais par des allitérations en [p] (prend, pour), en [s]
(sombre, obsession), en [z] (désormais, vase) et en [v] (vertu, vase, vide).

Bersabea crede virtui cid che € ormai | Bersabée prend pour de la vertu ce qui

un cupo inyasamento a riempire il | n’est désormais que sombre obsession

vaso yuoto di se stessa (112) de remplir le vase vide qu’elle est. (131)

Outre les probleémes de rythme, il existe, selon 1’écrivaine italienne Elisabetta
Rasy”', une véritable ‘physique’ du texte. Cela signifie que, si le rythme sonore d’un texte
est a respecter, son ‘volume corporel’ mérite, lui aussi, d’étre sauvegardé au moment de la
traduction. Comme nous partageons cette opinion, nous avons décidé de consacrer une

partie de cette section a une observation comparée du rythme visuel des Villes invisibles.

1.21.2. ..4u YchWLC visuel

Dans ses Testaments trahis”, Milan Kundera écrivait que 1’image typographique
est un de ces aspects que les traducteurs ont souvent tendance a négliger mais qui
mérite, au contraire, autant d’attention que les mots. En observant la traduction des
ouvrages de Kafka, il avait souligné que la beauté de 1’ceuvre de I’écrivain allemand est
également transmise par 1’image typographique du texte : par sa disposition plus ou
moins espacée, par la grandeur des caractéres ainsi que par la ponctuation que I’auteur a
choisi d’insérer dans son texte. Le premier aspect mis en relief par Kundera, est la
disposition des paragraphes :

Le vol, long et enivrant, de la prose de Kafka, vous le voyez dans I’image
typographique du texte qui, souvent, pendant deux pages, n’est qu’un seul
paragraphe ‘infini’ ot méme de longs passages de dialogue sont enfermés.”

Il poursuit son analyse de I’ccuvre de Kafka en constatant que la traduction
francaise ne tient pas compte de la structure, de 1’ «articulation» choisie par 1’écrivain :

On a imposé en France aux romans de K une articulation qui n’est pas la
leur : des paragraphes beaucoup plus nombreux, et donc beaucoup plus courts, qui
simulent une organisation plus logique, plus rationnelle du texte, qui le
dramatisent, séparant nettement toutes les répliques dans les dialogues’.

"L B, Rasy, « Appunti per una riflessione sull’emigrazione del testo », op.cit.., p.99
2 M. Kundera, Les Testaments Trahis, op.cit., pp.123-139

 Idem, p. 139

™ Ibid.
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Une autre remarque de Kundera nous a permis d’apprendre que Kafka insistait
pour que ses livres soient imprimés en gros caracteres. Selon le critique, ce choix était
motivé par le fait que le texte qui s’écoule en un paragraphe infini est trés peu lisible :
Pceil ne trouve pas d’endroits ol s’arréter, ou se reposer, les lignes ‘se perdent’
facilement. Ainsi, le destin de 1’ceuvre de 1’écrivain allemand a souffert, pour Kundera,
a cause des négligences des traducteurs et — cela doit étre ajouté — des éditeurs, qui
n’ont pas tenu compte de certaines caractéristiques dont 1’importance était aussi

fondamentale que celle des mots. Conclusion :

Dans cette indifférence a la volonté esthétique de 1’auteur, toute la tristesse
du destin posthume de 1’ceuvre de K se refléte. ”

Les remarques de Kundera sur Kafka nous paraissent en quelque mani€re universelles,
applicables 2 tout texte traduit : en modifiant la structure d’un texte, nous risquons de voir son
sens modifié, sinon effacé. C’est également vrai pour les écrits calviniens.

Premi¢rement, en ce qui conceme le découpage des paragraphes, une observation des
deux textes permet de remarquer que le traducteur a respecté trés fidelement la structure de
I’ceuvre de départ. En second lieu, les caractéres typographiques du livre en francais sont, eux
aussi, trés semblables a ceux du recueil italien, sauf qu’ils sont 1égérement plus petits. Cela
n’empéche que le texte en francais soit plus long (vingt pages de plus) que le texte en italien.
Il s’agit 1a d’une des caractéristiques typiques de la traduction : le texte cible est, dans la
plupart des cas, plus long que le texte source. L’ceuvre calvinienne n’échappe pas a la regle.
Enfin, pour ce qui est de la structure de la phrase, nous avons vu précédemment™ que
’écriture de Calvino s’éloigne souvent des canons de la langue italienne, pour s’approcher du
frangais. En effet, si nous passons a 1’observation du texte italien et que nous le comparons
avec la version en frangais, il est possible de remarquer que les phrases sont découpées d’une
telle maniére qu’elles sont aisément transposables dans la langue d’arrivée : I’auteur des Villes
utilisant une ponctuation trés proche de la ponctuation frangaise, le traducteur n’est pas obligé

de modifier cet aspect. Les extraits ci-dessous en témoignent :

Isidora & dunque la citta dei suoi sogni:
con una differenza, La citta sognata
conteneva lui giovane; a Isidora arriva in
tarda etd, Nella piazza c’¢ il muretto dei
vecchi che guardano passare la gioventuy
lui & seduto in fila con loro, I desideri
sono gia ricordi (8)

5 Ibid.

76 Cf. supra § 1.1.3.

Isidora est donc la ville de ses réves : 4 une
différence prés. Dans son réve la ville
comprenait lui-méme, jeune; il parvient a
Isidora a un 4ge avancé, 11y a sur la place
le petit mur des vieux qui regardent passer
la jeunesse; lui-méme y est assis, parmi les
autres, Les désirs sont déja des souvenirs.

12
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Un richiamo del barcaiolo tronca gli
indugi; il viaggiatore si rannicchia a
prua, s’allontana guardando verso il
capannello dei rimasti da riva gia non si
distinguono i lineamenti; c’¢ foschia; la
barca accosta un bastimento all’ancorag
sulla scaletta sale wuna figura

" rimpicciolitag sparisce; si sente alzare la
catena arrugginita che raschia contro la
cubia. (55)

Un rappel a I’ordre du passeur coupe
court aux atermoiements; le voyageur se
blottit a la proue, il s’éloigne en
regardant le groupe de ceux qui restent;
déja on ne distingue plus les lignes du
rivage; il y a de la brume; la barque
accoste un batiment a 1’ancre; une
silhouette rapetissée monte 1’échelle; elle
disparait; on entend qui remonte la
chaine rouillée, frottant contre 1’écubier.

(68)

Les deux passages que nous venons d’observer nous montrent que, comme nous
avons pu le constater lorsque nous analysions le style calvinien, la phrase de I’écrivain
italien est a la fois simple et bréve. Cette construction syntaxique concise et claire
rapproche 1’écriture calvinienne du systéme paratactique qui gouverne la langue
frangaise et 1’éloigne de celui de I’italien qui est, par contre, plus orienté vers
Phypotaxe. Cette démarche a sans doute rendu plus aisée la compréhension du
traducteur, ainsi que la transposition vers le frangais.

Jusqu’ici, nous avons analysé les passages qui permettaient de montrer les efforts
mis en pratique par le traducteur pour maintenir dans ‘son’ texte le rythme du recueil
italien ou pour recréer des effets rythmiques équivalents. Cependant, les mouvements

mélodiques des récits des Villes n’ont pas toujours ét€ respectés par le traducteur.

1.2.2. Le silence, ou st le rgthme dLsPamtt

Mis a part les aspects proprement phoniques liés & la répétition d’un son ou d’un
mot, dont nous avons pu observer quelques exemples dans les pages précédentes et que
nous retrouverons plus loin dans cette méme section, 1’énumération est 1’un des aspects
importants du style calvinien qui ont pu subir des modifications au moment de la
traduction. Cette pratique, typique des Villes invisibles, permet de donner un certain
mouvement — souvent trés rapide — aux phrases de 1’écrivain italien. Cet aspect a été
mis en lumitre par Maria Pia Torretta. Pour la spécialiste, 1’énumération, ou
’accumulation, aurait été utilisée pour conférer au passage une sensation de désordre”,

en opposition aux structures ternaires qui, par contre, se réferent toujours a des

" M.P. Torretta, «Simmetria ed effetti ritmici. “Le citta invisibili” di Italo Calvino», op.cit., pp. 109-123.
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contextes ol régnent 1’ordre et I’harmonie. Or, comme 1’a observé Guido Bonsaver™,
lorsque Calvino entend communiquer une sensation de chaos, de confusion, il élimine la
ponctuation. Les observations de ces deux chercheurs se complétent réciproquement et
nous permettent de constater que, dans la plupart des accumulations, la ponctuation est
éliminée. Les extraits qui suivent 1’attestent.

Statues et écussons représentent des

lions, des dauphins, des tours, des
étoiles...(19)

Statue e scudi rappresentano leoni
delfini torri stelle...(13)

Les ambassadeurs étaient perses,
arméniens, syriens, coptes ou
turcomans; (29)

Gli ambasciatori erano persiani
armeni siriani copti turcomanni; (21)

Loin de maintenir la construction adoptée par ’auteur, le traducteur est d’un coté
obligé par la langue frangaise d’insérer le partitif et rétablit volontairement la ponctuation.
La présence des pauses 12 ol elles n’étaient pas prévues casse le rythme établi par ’auteur,
insére une césure 12 ol le mouvement était continu et coupe le flux de la pensée. Cette
démarche nous parait aller en quelque sorte a I’encontre de ’esthétique de Calvino, plus
orientée vers une soustraction de poids”. La rapidité et 1égéreté des phrases calviniennes est
également illustrée par I’extrait qui suit, composant une des « cornici » :

Marco Polo ne pouvait s’exprimer
autrement que par gestes, en

sautant, en poussant des cris
d’émerveillement et d’horreur,

Marco Polo non poteva esprimersi
altrimenti che con gesti, salti, grida
di meraviglia e d’orrore, latrati o
chiurli d’animali, o con oggetti che

andava estraendo dalle sue bisacce :
piume di struzzo, cerbottane, quarzi
e disponendo davanti a sé come pezzi
degli scacchi.(21)

avec des hurlements de béte et des
hululements, ou a 1’aide d’objets
qu’il sortait de ses sacs : plumes
d’autruche, sarbacanes, morceaux de

quartz, et disposait devant lui
comme les piéces d’un échiquier.
(29)

La phrase frangaise devient beaucoup plus longue que dans ’original. Les prépositions,
articles et tournures insérés par le traducteur (‘par gestes’, ‘en poussant des cris’, ‘avec
des hurlements’, ...) ont pour résultat d’alourdir le passage et d’en effacer la musicalité,
une musicalité qui est parfois engendrée par des rythmes apparentant 1’écriture
calvinienne aux compositions poétiques. Les extraits cités ci-dessous nous paraissent
témoigner de 1’intérét de Calvino pour la disposition rythmique de ses périodes. La

phrase a gauche, tirée du récit sur la ville de Tamara, peut étre divisée en deux parties

BG. Bonsaver, Il mondo scritto. Forme e ideologia nella narrativa di Calvino, op.cit., p. 120
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qui valent la peine d’étre mises en relief et étudiées du point de vue métrique. En effet,
un calcul des meétres nous permet de remarquer que 1’extrait est composé d’un
décasyllabe suivi d’un endécasyllabe. Malheureusement le rythme construit par Calvino

n’est pas reproduit dans le texte cible:

la reggia, la prigione, la zecca, // la | le chiteau royal, la prison, ’h6tel de la
scuola pitagorica, il bordello. (14) monnaie, 1’école pythagoricienne, le
bordel. (20)

De la méme maniere, la rapidité de la phrase bréve italienne qui suit — une phrase
nominale, sans verbe et au sujet sous-entendu — est effacée dans le texte en francais,

texte inversé et allongé :

Non cosi a Zoe. (33) Ce n’est pas ainsi qu’est Zoé (43)

Il est donc évident que le passage de ’italien en frangais est souvent une cause
de bouleversement des phrases de Calvino qui subissent des modifications ayant des
répercussions a la fois sur la structure phrastique et sur le rythme. Dans 1’extrait qui suit,
la phrase en langue source, qui se terminait par une subordonnée bréve et rythmée (« su
e gill per corridoi, scalette e ponti »), redouble de volume et perd son rythme en langue

cible. Ce qui frappe le plus, c’est sans doute la lenteur de 1’extrait en frangais :

...mi persi tra scaffali che crollavano
sotto le rilegature in pergamena,
seguii ’ordine alfabetico di alfabeti
scomparsi, su e gii per corridoi,
scalette e ponti. (47)

..je me perdis entre les rayons
croulant sous les reliures en
parchemin, je suivis 1’ordre
alphabétique d’alphabets disparus,
montant et descendant a travers

des couloirs par des escaliers et des
passerelles. (58)

Avant de passer 3 une analyse de 1’aspect plus proprement lexical, nous
souhaiterions nous arréter sur une derni¢re phrase, qui mérite d’étre étudiée de trois point

de vue, celui du lexique, celui des répétitions phoniques et, enfin, celui du rythme :

..€ una regina poteva essere una | ..une reine pouvait étre une dame
dama affacciata al balcone ), una | penchée 3 son balcon, une fontaine,

une église dont la coupole se

termine en_ bulbe, un cognassier.
(142)

fontana, una chiesa dalla cupola
cuspidata ©®, una pianta di mele
cotogne . (122)

Partant du lexique, nous pouvons tout de suite remarquer que la traduction de 1’adjectif

‘cuspidata’ par la périphrase ‘se termine en bulbe’ modifie 1égérement le sens de la

phrase, puisque le mot ‘bulbe’ renvoie a un type de coupole particuliére (celle d’une

9 ¢ a . fon es f
™ Cf. a ce propos le chapitre sur la « Légéreté » contenu dans les Legons Américaines.
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église russe), I’insertion de ce mot ajoute une connotation qui n’était pas présente dans
le texte de départ. Mais ce qui doit &tre souligné c’est !’introduction du mot
‘cognassier’, qui correspond parfaitement a I’italien ‘cotogno’. Or, Calvino aurait pu
utiliser ce méme mot dans son texte, ou bien il aurait pu parler d’un ‘melo cotogno’, ces
mots existant en italien et étant plus précis que ‘la pianta di mele cotogne’, ils auraient
obéi 2 1a loi de la précision, typique de la langue calvinienne®’, aussi bien qu’a celle de
’économie, qui gouverne sa langue. Cela dit, il est évident I’auteur s’est orienté dans
une autre direction : pour des questions de son et de rythme, cette phrase — qui conclut
le paragraphe — devait se terminer différemment. Si nous passons a une analyse de son
aspect sonore, nous remarquons qu’elle est caractérisée par de nombreuses répétitions.

Observons d’abord la répétition par anaphore de I’article indéfini, toujours au féminin
singulier, qui revient cinq fois, en position d’anacrouse, ensuite, la répétition par assonance
du phonéme /a/, qui domine tout le passage et enfin, la répétition de certaines allitérations
comme le phon¢me /k/ (balcone, chiesa, cupola, cuspidata, cotogne), ou comme le
phonéme /t/ (affacciata fontana, cuspidata, pianta, cotogne), etc. En ce qui concerne le
rythme, cet extrait nous révele une méme progression qui se répéte trois fois a I’intérieur du
passage, et qui confere une allure versifiée a la prose. En comptant les syllabes des trois
segments de phrase soulignés, nous découvrons que les accents sont distribués d’une
maniére réguliere sur la troisiéme, la sixieme et sur la neuviéme syllabe; ce qui semble
donner trois décasyllabes : una dama affacciata al balcone ® / una chigsa dalla cupola
cuspidata @ / una pianta di méle cotdgne ©. Loin d’étre maintenu, ce procédé mélodique
disparait dans le texte en frangais; seuls les articles indéfinis restent. Le traducteur oblitere
d’un seul coup les allitérations, les assonances et la mélodie rythmique.

Si nous voulions tracer un bilan partiel, nous pourrions affirmer que les
particularités rythmiques du texte de départ sont souvent sauvegardées. Toutefois, elles
ont parfois subi des modifications profondes et radicales. Pourrions-nous imaginer une
sorte d’entropie touchant le niveau structural de 1’écriture ? Nous pensons que oui. Bien
que I’écrivain J. Thibaudeau ait essayé de maintenir (ou de recréer) le rythme du texte
de départ, ainsi que ses sons et sa structure, son entreprise a ét€ rendue impossible par
ce que nous pouvons appeler ‘I’infranchissable barriere entre les langues’. Nous verrons

maintenant si cela s’est réalisé également au niveau sémantique.

8 Cf. supra
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1.3. POUR UNE ANALYSE SEMANTIQUE

1.3.1. La transposition du « ton » et du niveau de langue

Etant donné la polysémie du mot « ton » qui, selon les emplois, a pu recevoir des
significations différentes, il nous parait fondamental avant d’employer ce terme,
d’expliquer la maniere dont nous nous en servirons. C’est-a-dire en tant que synonyme
de « registre ». Or, puisque ce dernier vocable est lui aussi plutdt nébuleux et qu’il a pu
étre utilisé en tant qu’équivalent de « niveau de langue »®', il ne sera pas inutile de poser
des bornes plus précises nous permettant de cerner notre champ d’action.

Afin de bien préciser ce que nous entendons par «ton» (ou «registre ») et
«niveau de langue », nous pouvons avoir recours aux définitions de H. Chuquet et de

C.et J. Demanuelli. Pour la premiére, le niveau de langue correspond a des :

différents types d’usage linguistique qui varient selon le milieu, la situation ou
se trouve le locuteur (milieu socioculturel, classe d’4ge, milieu professionnel, etc.)™

Pour les seconds :

un ensemble de marqueurs soit au méme niveau d’analyse soit a différents
niveaux, convergeant dans une méme direction, contribuera a imprimer a un texte un
certain niveau de langue (populaire / courant / familier / soutenu) *

Si ces commentaires nous permettent de comprendre ce que 1’on entend par niveau
de langue, ils ne nous sont d’aucune utilité dans notre recherche d’une définition de
« ton » et « registre ». Un article de I. Higgins publié dans la revue Palimpsestes® nous
fournit une définition plus satisfaisante. Ici le chercheur établit une équivalence entre le
«ton » d’un énoncé et ce qu’il appelle «registre tonal », qu’il définit comme « ce qui
fait saisir I’affectivité du locuteur, ses intentions illocutoires »*. En fusionnant le couple
ton-registre et en faisant des deux termes un seul groupe nominal, I. Higgins parvient a

une explication qui nous est utile. Ce groupe est proposé en opposition au « registre

8 Par exemple A. J. Greimas et J. Courtés affirment dans leur Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la
théorie du langage (Paris, éd. Hachette, 1979 p.254) : « en sociolinguistique, on emploie 1’expression
niveau de langue pour désigner les réalisations d’une langue naturelle, qui varient en fonction des classes
ou des couches sociales qui l’utilisent. Cette problématique reléve non d’une langue en tant que
sémiotique, mais d’un systéme de connotation sociale : le terme niveau introduit donc ici une confusion
supplémentaire, celui de registre lui semble préférablex.

8¢, Fromilhague, A. Sancier-Chateau, Introduction a I’analyse Stylistique, éd Dunod, Paris, 1996
BCetl. Demanuelli, Lire et traduire, Paris, é€d. Masson, 1991, p. 238

ol | Higgins, « Traduction et musique », Palimpsestes, n. 10, 1996, pp. 155-168
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social » (qui « trahit I’appartenance du locuteur 2 un stéréotype social »*) qui est donc
I’équivalent de ce que nous appelons niveau de langue. Comme I.Higgins I’explique :

...le registre social est plutot symptome que marque d’intention [...]. Le ton
d’un registre tonal, ce n’est plus un symptome, c’est bien un ton que 1’on prend, et
dont on est par conséquent plus ou moins responsable.

Puisque le ton d’un ouvrage est ce qui témoigne du point de vue du narrateur vis-
a-vis de son objet, un auteur pourra décider de faire parler son narrateur sur un ton
détaché, emphatique, ironique, agressif, vulgaire, et ainsi de suite, en adaptant le ton de
la narration aux situations décrites. Cela aménera d’une part I’écrivain a employer un
vocabulaire, une syntaxe et des nuances toniques, ou d’intonation, qui varieront selon
les cas : toute mise a distance impliquera un vocabulaire neutre, une syntaxe linéaire et
un ton détaché ; toute situation d’affectivité sera caractérisée par un vocabulaire figuré,
des métaphores, une certaine abondance d’adjectifs. D’autre part, 1’auteur pourra faire
parler ses personnages sur plusieurs niveaux de langue différents, mais a chaque
personnage correspondra généralement un seul niveau de langue: un personnage cultivé
aura sans doute tendance a employer un vocabulaire plus riche et recherché qu’un
analphabete. Pareillement, des scénes €légantes seront décrites grace a un vocabulaire et
des tournures phrastiques élégantes, alors que des scénes triviales ou vulgaires seront
caractérisées par un lexique plutot grossier. Parfois, pour engendrer un effet comique,
certains éléments pourront étre mélangés...

Pour Calvino, le ton constitue 1’un des éléments les plus importants d’un ouvrage

littéraire, car il permet au lecteur de demeurer bien attentif :

per tenere sveglia ’attenzione del lettore bisogna che la voce che gli parla
abbia un certo tono, un certo timbro, una certa vivacita.

[pour maintenir éveillée 1’attention du lecteur il faut que la voix qui lui parle
ait un certain ton, un certain timbre, une certaine vivacité]*’

Mais les tons d’une ceuvre écrite ne sont pas toujours facilement saisissables et donc
traduisibles, surtout lorsque ’écrivain est délibérément elliptique et sibyllin, comme
Iauteur des Villes. Cet écrivain a lui-méme souvent fait remarquer la distance entre deux
langues apparemment proches comme l’italien et le francais et n’a pas hésité a
déclarer que certaines traductions de ses textes 1’avaient décu parce que le traducteur

n’avait pas saisi le ton de certains passages :

851dem,p.156

% Ibid., p. 155

87 1. Calvino, « Tradurre ¢ il vero modo di leggere un testo », Bollettino di informazioni, XXXII (nuova
serie), 3, septembre-décembre 1985, pp. 59-63, rééd. dans 1. Calvino, Saggi 1945-1985, cit., pp. 1825-
1831 [notre traduction].
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Quante volte leggendo la prima stesura della traduzione d’un mio testo che il
traduttore mi mostrava, mi prendeva un senso d’estraneita per quello che leggevo [...].
Poi andando a rileggere il mio testo in italiano e confrontandolo con la traduzione
vedevo che era magari una traduzione fedelissima, ma nel mio testo una parola era
usata con un’intenzione ironica appena accennata che la traduzione non raccoglieva,
[...] il significato d’un verbo nel mio testo era sfumato dalla costruzione sintattica della
frase mentre nella traduzione suonava come un’affermazione perentoria.

[combien de fois en lisant la premiére version de la traduction d’un de mes textes
que le traducteur me montrait, j’étais pris par un sens d’extranéité pour ce que je lisais
[...]. Ensuite, en allant relire mon texte en italien et en le comparant avec la traduction,
je voyais que c’était bien une traduction trés fidéle, mais dans mon texte un mot était
employé avec une intention ironique a peine esquissée que la traduction ne recueillait
pas, [...] 1a signification d’un verbe dans mon texte était nuancée par la construction
syntaxique de la phrase alors que dans la traduction cela sonnait comme une
affirmation péremptoire] %

Comme Calvino le remarque, I’habileté du traducteur réside dans son ‘flair’, dans
sa capacité a reconnaitre non seulement le sens mais également les tons et les niveaux

de langue du texte de départ et de reproduire en langue cible les effets de 1’original :

Nei testi dove la comunicazione ¢ di tipo piu colloquiale, il traduttore se
riesce a cogliere il tono giusto dall’inizio, pu6 continuare su questo slancio con una
disinvoltura che sembra — che deve sembrare — facile. Ma tradurre non & mai facile;
ci sono dei casi in cui le difficolta vengono risolte spontaneamente, quasi
inconsciamente mettendosi in sintonia col tono dell’autore. Ma per i testi piu
complessi, con diversi livelli di linguaggio che si correggono a vicenda, le
difficolta devono essere risolte frase per frase, seguendo il gioco di contrappunto, le
intenzioni coscienti o le pulsioni inconsce dell’autore.

[Dans les textes ot la communication est plus familicre, si le traducteur
réussit a saisir le ton le plus approprié€ dés le début, il peut continuer sur sa lancée
avec une désinvolture qui parait — qui doit paraitre — facile. Mais traduire n’est
jamais facile ; dans certains cas, les difficultés sont résolues spontanément, presque
inconsciemment, en se mettant en syntonie avec le ton de 1’auteur. Mais pour les
textes plus complexes, caractérisés par des différents niveaux de langue qui se
corrigent réciproquement, les difficultés doivent étre résolues phrase par phrase, en
suivant le jeu de contrepoint, les intentions conscientes ou les pulsions
inconscientes de I’auteur.]®

Une demiere remarque nous semble s’imposer : dans 1’affirmation que nous venons de
citer, Calvino emploie le terme ‘ton’ d’une manicre différente de celle que nous 1’avons
entendu dans les pages précédentes. En effet, il est évident que quand I’italien parle de « tono
giusto » ou bien de « tono dell’autore », il fait référence au style personnel qui caractérise tout
auteur, a ce que le dictionnaire Le Robert définit comme « la maniére individuelle d’écrire »*
propre de tout écrivain. Or, bien que ’usage calvinien ne corresponde pas a notre maniére
d’utiliser le mot ‘ton’, nous avons voulu insérer les propos de 1’auteur des Villes car ils

mettent en lumiére une maniére supplémentaire d’employer ce vocable.

8 1. Calvino, « Tradurre & il vero modo di leggere un testo », op.cit., p. 1827 [notre traduction]
® Idem, p. 1826 [notre traduction]
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Mais maintenant, au lieu de nous attarder sur ces définitions, tichons d’observer
comment J. Thibaudeau a transposé a la fois les tons (ou registres) et les niveaux de
langue des Villes invisibles, ce que nous permettra d’avancer dans notre étude

traductologique et de faire notre premier pas vers une analyse sémantique exhaustive.

1.3.1.1. Les ¢ tons » des Villes

Pier Paolo Pasolini affirmait entrevoir dans les Villes invisibles des traces de
‘platonisme’®'. Ce terme nous parait se préter a I’illustration du ton de cet ouvrage
calvinien qui, de la méme mani¢re que la doctrine du philosophe, obéit sans aucun
doute aux lois de la transcendance et de 1’essentialisme.

En reprenant cette affirmation pasolinienne, Guido Bonsaver ajoute que 1’écriture
de Calvino dessine une « dimensione in cui le coordinate sfuggono volutamente a ogni
facile rilevazione ».”> Cela est évident dés la premiére page du recueil : le ton de la
narration varie de récit en récit, de passage en passage, selon les situations décrites, et il
est encore plus changeant dans les dialogues entre Kublai et Marco.

Or, s’il fallait chercher une formule permettant de classer le registre général des
Villes invisibles, nous pourrions avoir recours aux remarques de E.Testa, qui, en
analysant 1’ceuvre calvinienne, met en lumiére sa « variété des tons »:

Varieta dei toni [...] percorsa dalle formule del corredo enunciativo dell’italiano
medio e parlato, che riconducono la trama polifonica del romanzo ad una cadenza
unitaria e ad un piano discorsivo comune.
[Variété des tons [...] parcourue par les formules du bagage énonciatif de 1’italien
moyen et parlé, qui reconduisent la trame polyphonique du roman a une cadence
unitaire et 4 un plan discursif commun.]*”

Si nous voulions ensuite analyser la variété des tons de 1’ouvrage, il faudrait d’abord
opérer une distinction entre les descriptions des villes (en caractére romain) et la narration
qui entrecoupe les séries de textes et qui contient également les dialogues entre Marco et
le Khan (en italique). La partie en italique représente une sorte de ‘continuum’, qui se

distingue du reste pour son homogénéité au niveau des contenus, du style et, finalement,

® Dictionnaire Le Robert, définition du mot « ton ».

°1 PP Pasolini, «Le citt invisibili», Tempo, 28 janvier 1973 maintenant dans Italo Calvino. Enciclopedia:
arte, scienza e letteratura, par M. Belpoliti, éd. Marcos y Marcos, 1995, p. 129

2 G. Bonsaver, Il mondo scritto. Forme e ideologia nella narrativa di Cabvino, op.cit., p. 51 («une
dimension ou les coordonnées échappent volontairement a tout simple relevé ». C’est nous qui
traduisons)

% Enrico Testa, Lo stile semplice. Discorso e romanzo, Torino, ed. Einaudi Paperbacks Letteratura, 1997,

p-288 [notre traduction]
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du registre. En effet, le registre de la narration et des conversations est sans aucun doute
plus uniforme que celui des villes. Cette différence dépend surtout des sujets abordés dans
les descriptions des villes qui peuvent étre exposés avec plus ou moins d’emphase, plus
ou moins d’ironie, d’un ton neutre, grave, lyrique, oratoire.

Mais il est temps de passer a une analyse plus détaillée. La premicre page de
I’incipit s’ouvre et se clot sur des faits ‘réels’, c’est-a-dire sur les narrations que Marco
fait au grand Khan. Elle est entrecoupée d’une longue méditation sur les angoisses, qui
vont de pair avec les conquétes des empereurs. Ayant tendance a s’approcher de la
méditation philosophique sur la vie, cette premicre partie est caractérisée par un ton tout a

fait particulier. Observons-la :

Non é detto che Kublai Kan creda a tutto
quel che dice Marco Polo quando gli
descrive le citta visitate nelle sue
ambascerie, ma certo l’imperatore dei
tartari continua ad ascoltare il giovane
veneziano con piu curiosita e attenzione
che ogni altro suo messo o esploratore.
Nella vita degli imperatori c’¢ un
momento, che segue all’orgoglio per
I’ampiezza sterminata dei territori che
abbiamo conquistato, alla malinconia e al
sollievo di sapere che presto rinunceremo
a conoscerli e a comprenderli ; un senso
come di vuoto che ci prende una sera con
P’odore degli elefanti dopo la pioggia e
della cenere di sandalo che si raffredda
nei bracieri; una vertigine che fa tremare
i fiumi e le montagne istoriati sulla fulva
groppa dei planisferi, arrotola uno
sull’altro i dispacci che ci annunciano il
franare degli ultimi eserciti nemici di
sconfitta in sconfitta, e scrosta la
ceralacca dei sigilli di re mai sentiti
nominare che implorano la protezione
delle nostre armate avanzanti in cambio
di tributi annuali in metalli preziosi, pelli
conciate e gusci di testuggine :@ é il
momento disperato in cui si scopre che
quest’impero che ci era sembrato la
somma di tutte le meraviglie é uno sfacelo
senza fine né forma, che la sua corruzione
é troppo incancrenita perché il nostro
scettro possa mettervi riparo, che il
trionfo sui sovrani avversari ci ha fatto
eredi della loro lunga rovina. [ ...] (5)

Il n'est pas dit que Kublai Khan croit a tout
ce que Marco Polo lui raconte, quand il lui
décrit les villes qu'il a visitées dans le cours
de ses ambassades; mais en ftout cas,
Pempereur des tartares continue d’écouter
le jeune vénitien avec plus de curiosité et
d'attention qu'aucun de ses autres envoyés
ou explorateurs. Il y a un moment dans la vie
des empereurs, qui succéde a [’orgueil
d’avoir conquis des territoires d’une étendue
sans bornes a la mélancolie et au
soulagement de savoir que bientot il nous
faudra renoncer a les connaitre et les
comprendre ; une sensation dirait-on de
vide, qui nous prend un soir avec l'odeur des
éléphants et de la cendre de santal quand
elle se refroidit dans les brasiers éteints ; un
vertige qui fait trembler fleuves et
montagnes historiés sur la croupe fauve des
Dlanisphéres, laisse s’enrouler l'une sur
Pautre les dépéches qui nous annoncent
Pécroulement des derniéres armées
ennemies de déroute en déroute, écaille la
cire des cachets de rois dont on n’a jamais
entendu le nom et qui implorent la
protection de nos armées victorieuses en
échange de tributs annuels en métaux
précieux, peaux tannées et carapaces de
tortue : c’est e moment de désespoir ou ’'on
découvre que cet empire qui nous avait paru
la somme de toutes les merveilles n’est en
réalité qu’une débdcle sans fin ni forme, que
sa corruption est trop évidemment
gangréneuse pour que notre sceplre puisse y
apporter reméde, que la victoire sur les
souverains adverses nous a rendus les
héritiers de leur écroulement. | ...] (10)
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Cette méditation initiale est sans aucun doute caractérisée par un ton mesuré,
grave, voire noble. La longueur et la lenteur des phrases, 1’emploi d’une structure
syntaxique paratactique et d’un lexique recherché, mais finalement sobre nous
permettent de 1’affirmer. En ce qui concerne I’ampleur des périodes, nous remarquons
que le passage en question — dont nous n’avons cité qu’une partiec pour d’évidentes
raisons de place — se compose de trois phrases. La premiére et la dernire se
ressemblent pour le fait qu’elles représentent une sorte d’introduction et de conclusion
de la longue période paratactique qui se situe au milieu. C’est justement cette phrase qui
nous transmet une sensation de lenteur et qui nous permet de percevoir 1’atmosphére
grave de cette ouverture. Quant au lexique, sa fonction est évidemment de compléter
I’imaginaire évoqué par la syntaxe. Ainsi, ce passage, nous rencontrons des substantifs
tels que ‘dispacci’ (dépéches), ‘ceralacca’ (cire a cacheter), ‘bracieri’ (brasiers), ainsi
que des adjectifs de niveau recherché, comme ‘istoriati’ (historiés) et ‘fulva’ (fauve),
qui renvoient a des circonstances élégantes, mais qui ne vont cependant jamais au-dela
de la mesure® qui caractérise le ton de 1’écriture calvinienne en général.

En passant 2 la traduction, nous pouvons affirmer qu’elle nous semble respecter
le ton du texte de départ. Le lexique est maintenu tel quel et, mis a part quelques
petites variantes dans 1’architecture phrastique”, la construction syntaxique de
I’ouverture reste la méme. Nous constatons donc qu’il s’agit d’une traduction fidele en
tout et pour tout au texte source.

Le ton de la citation que nous venons d’analyser est repris dans d’autres passages
de la ‘cornice’®, sauf que, dans la plupart des autres textes, la structure phrastique est
remarquablement simplifiée par rapport a la phrase centrale de 1’extrait observé ci-
dessus. En effet, il suffit de parcourir du regard les descriptions et les dialogues en
italique pour s’apercevoir que, par la suite, les phrases les plus articulées ne représentent
que la moitié de la période citée. Prenons pour exemple un extrait qui précéde la
deuxi¢me série de récits :

Tutto perché Marco potesse spiegare o | Tout cela afin que Marco Polo puisse
immaginare di spiegare o essere | expliquer ou s’imaginer expliquer ou étre
immaginato spiegare o riuscire finalmente | imaginé expliquer ou finalement réussir o

* Le terme « misura » (mesure) a été employé pour définir 1’écriture calvinienne par G. L. Beccaria dans
son article «Calvino, il mestiere di scrivere», paru dans Italo Calvino, a writer for the next millenium, atti
del convegno internazionale di studi. San Remo, 28 novembre-1°dicembre 1996, éd. dell’Orso,
Alessandria, 1998, p. 152.

% Par exemple, la phrase qui débute « Nella vita degli imperatori c’¢ un momento » devient dans le texte
francais: « I y a un moment dans la vie des empereurs ».

*Ctf §1.1.2.
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a spiegare a se stesso che quello che lui
cercava era sempre qualcosa davanti a sé,
anche se si trattava del passato era un
passato che cambiava man mano egli
avanzava nel suo viaggio, perché il
passato del viaggiatore cambia a seconda
dell’itinerario compiuto, non diciamo il
passato prossimo cui ogni giorno che
passa aggiunge un giorno, ma il passato
piu remoto. (26)

s’expliquer lui-méme que ce qu’il
cherchait était toujours quelque chose en
avant de lui, et méme s’il s’agissait du
passé c’était un passé qui se modifiait a
mesure qu’il avangait dans son voyage,
parce que le passé du voyageur change
selon Ulitinéraire parcouru, et nous ne
disons pas le passé proche auquel chaque
jour qui passe ajoute un autre jour, mais
le passé le plus lointain. (37)

Ici, grace a la maitrise de son art d’écrire, Calvino réussit a faire en sorte que,
nonobstant la complexité et la densité du passage, le ton de la narration reste a la fois
mesuré, naturel et simple, méme lorsque le raisonnement se fait plus contourné. Et la
traduction peut suivre le développement de la phrase calvinienne sans s’achopper.

Lorsque Calvino passe de la narration et des dialogues contenus dans le cadre
qui entoure les récits a la description des villes, son attitude reste la méme. Ainsi, s’il
décrit des événements li€s a des circonstances qu’il considére comme nobles, le ton de
sa narration se fait & nouveau sérieux, ou grave. C’est le cas de la description de la

ville d’Aglaura (Aglaurée) :

Poco saprei dirti d’Aglaura fuori delle
cose che gli abitanti stessi della citta
ripetono da sempre : una serie di virti
proverbiali,  d’altrettanto  proverbiali
difetti, qualche bizzarria, qualche
puntiglioso ossequio alle regole. [...] Né
I’Aglaura che si dice, né 1’Aglaura che si
vede sono forse molto cambiate da allora
ma cid che era eccentrico ¢ diventato
usuale, stranezza quello che passava per
norma, e le virtu e i difetti hanno perso
eccellenza o disdoro in un concerto di
virtl e difetti diversamente distribuiti (67)

Je ne saurai rien te dire d’Aglaurée, en
dehors de ce que ses habitants eux-mémes
racontent depuis toujours : une série de
vertus proverbiales, et de défauts non
moins  proverbiaux, une  certaine
bizarrerie, un respect pointilleux des
reégles. [...] Ni I’Aglaurée telle qu’on en
parle ni celle que I’on voit ne sont peut-
étre trés différentes de ce qu’elles étaient
alors, mais ce qui était exceptionnel est
devenu une habitude, ce qui passait pour
normal, étrange, et les vertus et les
défauts ont perdu leur excellence ou leur
discrédit dans un concert de défauts et
vertus autrement distribués (82)

Si P’écrivain italien décide par contre de traiter un sujet plus bas, le ton de sa
langue ne s’adapte que trés rarement au contenu de la narration. En effet, ce n’est qu’a
travers I’insertion d’un certain nombre de termes tirés des parlers locaux que I’idée d’un
ton plus ‘vulgaire’ est proposée. La clarté, la simplicité de la structure phrastique ne
sont jamais mises en cause, le registre soutenu non plus. L’extrait ci-dessous, qui est

peut-étre Iillustration du ton le plus bas de I’ouvrage, en témoigne :
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Al posto dei tetti ci si immagina che la
citta infera abbia pattumiere rovesciate, da
cui franano croste di formaggio, carte unte,
resche, risciacquatura di piatti, resti di
spaghetti, vecchie bende. O che addirittura
la sua sostanza sia quella oscura e duttile e
densa come pece che cala gii per le
cloache prolungando il percorso delle
viscere umane, di nero buco in nero buco,
fino a spiaccicarsi sull’ultimo fondo
sotterraneo, e che proprio dai pigri boli
acciambellati laggiii s’elevino giro sopra
giro gli edifici d’una citta fecale, dalle
guglie tortili. [...] Bersabea, citta che solo

A 1a place des toits, on imagine que la
ville inférieure a des poubelles
renversées, desquelles s’échappent des
croiites de fromage, papiers gras, arétes
de poisson, eau de vaisselle, restes de
spaghetti, vieux bandages. Ou tout
simplement que sa matiére est celle-la
méme, sombre, souple et dense comme la
poix, qui tombe dans les cloaques
prolongeant le parcours des visceéres
humains, d’un trou noir dans un trou noir,
jusqu’a ce qu’elle s’écrase sur 1’ultime
fond souterrain, et que précisément a
partir de bols paresseux lovés la-bas

s’élévent tour aprés tour les édifices
d’une ville fécale aux fléches torsadées.
[...] Bersabée, la ville qui cesse d’étre
avare, calculatrice, intéressée, seulement
quand elle chie. (131-132)

quando caca non & avara calcolatrice
disinteressata. (112)

La conclusion du passage, ou la ‘trivialité” la plus grotesque est exprimée par un
sérieux et une fermeté remarquables, nous permet de constater un autre aspect de
P’écriture calvinienne, ’ironie. Ces effets qui, contrairement & ce que nous avons
I’habitude d’entendre par le mot ironie”’, sont engendrés, au niveau du registre tonique
de I’ouvrage, par la rencontre systématique de mots techniques ou recherchés et de
mots (ou contextes) familiers ou vulgaires™.

D’aprés ce que nous avons pu remarquer en comparant ces passages avec le texte
frangais, le traducteur essaie toujours d’étre le plus fidele possible au ton de 1’auteur,
comme le montre la traduction de 1’incipit du recueil précédemment cité. De la méme
maniere, pour le récit concernant la ville de Bersabée, le ton calvinien est maintenu
inchangé. Dans la traduction comme dans 1’écrit original, ce n’est qu’a la fin du récit
qu’un mot vulgaire est inséré afin de créer un véritable climax. Nos observations a
propos de 1’écriture calvinienne nous permettent de déduire que P’intention de
P’écrivain était d’insérer une note explicitement grossi¢re lui permettant d’achever la
description d’une manicre inattendue. Le récit en francgais traduit par J. Thibaudeau
maintient tous les traits du texte de départ.

En passant a 1’analyse des temps verbaux contenus dans la phrase calvinienne,

nous pouvons remarquer que le temps le plus employé est, en général, le passé simple.

%7 Comme nous pouvons le lire dans la plupart des définitions, cette figure de pensée correspond 2 « une
inversion de la valeur de la vérité » (C. Fromilhaugue-A.Sancier-Chéteau, Introduction & I’analyse
Stylistique, éd Dunod, Paris, 1996, pp.148-149). « On dit le contraire de ce qu’on pense ou de ce qu’on
veut faire penser » (P. Fontanier, Les figures du discours, éd. Flammarion, Paris, 1968, p.145).

% Cf. P.V. Mengaldo, « Aspetti della lingua di Calvino », op.cit., p. 286
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Celui-ci est sans doute utilisé pour conférer au récit un registre soutenu. Au cours de
notre lecture, nous remarqué que la traduction s’€loigne assez souvent du texte italien,

comme dans les deux exemples ci-dessous :

Zora langui, si disfece, scomparve.
La Terra I’ha dimenticata.(16)

Clarice, citta gloriosa, ha una storia
travagliata. Pit volte decadde e rifiori,
[...] Altri deterioramenti, altri rigogli si
susseguirono a Clarice. Le popolazioni e
le costumanze cambiarono piu volte;
restano il nome, I’ubicazione, e gli
ogeetti piu difficili da rompere. (106~
107)

Zora languit, s’est défaite, a
disparu. La Terre I’a oubliée. (22)

Clarisse, ville glorieuse, a une histoire
tourmentée. Plusieurs fois elle a dépéri
et refleuri, [...]. D’autres détériorations
et d’autres exubérances se sont succédé
a Clarisse. Les populations et les moeurs
ont changé plusieurs fois; restent le
nom, ’emplacement et les objets les plus
difficiles a casser. (125-126)

Le premier passage montre les deux phrases qui concluent le récit sur la ville de
Zora. Dans la version originale, I’avant derni€re phrase est au passé simple, tandis que
la derniere est au passé composé. Le texte en francais abandonne le pass€ simple
(‘langui’, ‘si disfece’, ‘scomparve’) — mis a part le premier verbe qui reste ‘languit’ —
pour le passé composé : ‘s’est défaite’ ‘a disparu’. Ce changement se répete a plusieurs
reprises dans la traduction. Par exemple, dans le récit sur la ville de Clarisse (Clarice),
le passé simple (‘decadde e rifiorl’, ‘si susseguirono’, ‘cambiarono’) est remplacé par le
passé composé : ‘a dépéri et refleuri’, ‘se sont succédé’, ‘ont changé’.

Ces quelques écarts intervenant au niveau du ton ne représentent qu’une partie des
différences entre le texte source et la traduction ; d’autres remarques pourront étre

ajoutées a propos du niveau de langue.

1.3.4.2. Les niveaux de langue

Comme nous I’avons observé précédemment™, les descriptions des villes
calviniennes posse¢dent un point de départ illustre qui correspond aux récits du marchand
vénitien Marco Polo. En examinant la construction des phrases italiennes, nous
remarquons qu’a l’intérieur des récits il n’est pas rare de rencontrer des expressions
précieuses ou anciennes, des tournures phrastiques typiques de 1’italien de 1a Renaissance.
Le niveau de langue du texte italien imite souvent celui, ancien et soutenu, de I’ouvrage

sous-jacent. Ainsi, la narration est enrichie de mots appartenant a un registre recherché

# Voir chapitre 2.1.2.
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tels que ‘suburra’ (33), ‘disdoro’ (p. 67), ‘plaghe’ (p. 73), “altana’ et ‘verone’ (p. 89), ou
par des expressions telles que ‘affatto ignaro’, ou ‘di capo a tre giornate’.
La traduction francaise abandonne souvent ce registre au profit d’une langue

moins soutenue, plus neutre, comme 1’attestent les extraits qui suivent :

Di capo a tre giomate, andando verso mezzodi,
Puomo s’incontra ad Anastasia (12)

A ottanta miglia incontro al vento di
maestro, 'vomo raggiunge la citth di
Eufemia (36)

Di 13 Puomo si parte e cavalca tre giomate
tra greco e levante (88)

Au bout de trois jours, allant vers le midi,
Phomme rencontre Anastasie (17)

A quatre-vingts milles du c6té du noroit,
I’homme arrive 2 la ville d’Euphémie (47)

De 1a Phomme s’en va et chevauche trois
jours entre le nord-est et le levant (104)

Les trois extraits cités présentent des constructions et un vocabulaire trés
particuliers. Temps et espace sont mesurés d’une maniere qui n’est pas courante, une
fagcon de compter qui remonte aux voyageurs de 1’époque de Marco Polo, ou peu apres.
Des coordonnées temporelles telles que «di capo a tre giornate », ou spatiales comme
«verso mezzodi », « incontro al vento di maestro », « tra greco € levante » ne sont plus
utilisées de nos jours et donnent au texte une connotation d’ancienneté. De la méme
fagon, les tournures ‘1’'uomo s’incontra’ et ‘I’'uomo si parte’ ne font pas partie de la langue
italienne couramment usitée. Au contraire, ces expressions nous rappellent la structure de
la langue francaise; elles nous font songer 2 la structure impersonnelle frangaise, et plus
précisément a la particule ‘on’ qui dérive, justement, du mot ‘homme’. Or, nous pouvons
nous apercevoir de la proximité entre le livre de Calvino et celui du marchand vénitien :
s’il est vrai que le livre de Marco Polo a été dicté a Rusticien de Pise qui I’a écrit en
frangais, cette structure phrastique, que 1’écrivain contemporain emprunte a 1’ancien
voyageur, pourrait étre le résultat d’une ancienne traduction du frangais vers ’italien.

En poursuivant notre étude comparative, nous pouvons repérer d’autres extraits
qui prouvent un changement du niveau de langue. Les passages ci-dessous, tirés des
récits sur la ville de Zenobia (Zénobie), nous permettent de signaler un autre cas de
standardisation du niveau de langue. Le mot ‘mirabile’, lexéme recherché et dont
I’usage est plutdt rare, se situe sur un plan différent par rapport a ‘admirable’, dont

I’emploi est sans aucun doute plus courant :

Ora dird della citta di Zenobia che ha
questo di mirabile (34)

Je dirai maintenant de la ville de Zénobie
qu’elle a ceci d’admirable (45)
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Dans ce cas, la langue d’arrivée se montre plus pauvre par rapport a la langue de
départ car elle ne permet pas de reproduire les nuances du texte source. Mais ce n’est
pas toujours une question de langue. Souvent, c’est ’intervention du traducteur qui
modifie le texte, plus ou moins volontairement. La phrase qui suit nous permet de nous
apercevoir que 1’écriture de 1’auteur et celle du traducteur ne recourent pas toujours au
méme niveau de langue. En effet, si Calvino reste toujours ancré & un registre de langue
soutenu, la langue de Thibaudeau a tendance a glisser vers un lexique plus familier :

...e lo premono con i saldi capezzoli | ...et le pressent ferme contre leur
(48) téton (60)

Toutefois, le niveau soutenu qui parait dominer la narration est parfois abandonné
au profit d’expressions tirées de la langue populaire ou des dialectes. Comme 1’a
remarqué P. V. Mengaldo, dans le texte calvinien, 1’alternance de mots appartenant a la

langue standard et de mots plus familiers, ou locaux, est constante :

...accanto a un cubia in bocca al Gran Kan dialogante, ben locale ma certo
nobilitato dal valore tecnico [termine marinaresco], 61, troviamo “che si vede a
sporgersi’, 131

[...a cOté de cubia, prononcé par le Gran Kan en dialoguant, trés local mais
ennobli par la valeur technique [terme de marine], 61, nous trouvons ‘che si vede
a sporgersi’, 131.]'®

Ce procédé crée un effet de contraste. En observant attentivement les récits, nous
avons pu remarquer que le texte calvinien contient de nombreux toscanismes, employés
lorsque I’auteur entend baisser le niveau de sa narration. Le récit qui suit décrit une

situation de confusion, de désordre, de dégradation :

Forse Clarice ¢ sempre stata solo un | Peut-étre Clarisse n’a-t-elle jamais été
tramestio di carabattole sbrecciate, | qu’un fouillis de vestiges ébréchés,
male assortite, fuori uso. (108) hétéroclites, hors d’usage. (126)

Il s’agit de 1a derniére phrase du récit concernant Clarice, une ville qui a plusieurs
fois ‘dépéri et refleuri’. Or, 1’alternance chaotique d’événements positifs et négatifs a
Pintérieur de cette ville est expliquée par les termes qui composent le récits, des mots
trés précis dont certains sont sans aucun doute trés évocatoires. C’est le cas des
substantifs ‘tramestio’ et ‘carabattole’, qui, tous les deux, proviennent du toscan. Le
premier lexéme, ‘tramestio’ — qui signifie littéralement ‘va-et-vient” — dérive du toscan
‘tramestare’, mot composé de ‘tra’ (entre) et ‘mestare’ (toscanisme signifiant mélanger).

De la méme maniére, le lexéme ‘carabattola’, dont la traduction littérale est ‘babiole’,

100p, v. Mengaldo, « Aspetti della lingua di Calvino », op.cit. p.237
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‘bricole’, devrait provenir du mot ‘carabattolo’, mot pisan pour ‘barattolo’ (pot, boite).
Pour ces deux noms, la traduction — qui n’était srement pas simple pour une personne
ne maitrisant pas les nuances de I’italien — aurait dii respecter le registre auquel ces deux
termes appartiennent. Or, si le premier mot est traduit par ‘fouillis’, un lex¢me de
niveau familier (qui ne tient cependant pas compte de 1’idée de mouvement transmise
par le mot ‘tramestio’), le second devient ‘vestiges’, vocable non connoté, appartenant
au francais standard, qui transmet une image qui est a 1’opposé de celle du texte de
départ. Cela nous parait causer une sorte de nivellement du registre linguistique qui, au
lieu de rester assez bas, s’éleve. La méme situation se répéte quelques pages plus loin,
ou, en traitant d’un sujet assez vulgaire, Calvino utilise un vocabulaire de niveau
standard et insere, afin de rompre la régularité de son discours, un toscanisme, le verbe
‘spiaccicarsi’. J. Thibaudeau traduit le terme italien par le verbe ‘s’écraser’, dont

’intensité est sans doute inférieure a celle du texte de départ :

O che addirittura la sua sostanza sia
quella oscura e duttile e densa come
pece che cala gii per le cloache
prolungando il percorso delle viscere
umane, di nero buco in nero buco, fino
a spiaccicarsi sull’ultimo fondo
sotterraneo... (112)

Ou tout simplement que sa matiére est
celle-la méme, sombre, souple et dense
comme la poix, qui tombe dans les
cloaques prolongeant le - parcours des
viscéres humains, d’un trou noir dans
un trou noir, jusqu’a ce qu’elle s’écrase
sur ’ultime fond souterrain... (131)

Compte tenu de la diversité entre ’italien et le frangais sur le plan des parlers locaux
et populaires, cette impossibilité de ‘rendre’ fidelement les niveaux de langue du texte
source dans le texte cible ne nous étonne pas. D’autant plus que, notre traducteur visant le
succes de la traduction aupres des récepteurs de ‘son’ ceuvre, son intervention s’est sans
doute orientée vers un effacement des difficultés et une certaine ‘standardisation’.

Les variations que 1’étude du niveau de langue nous a permis de remarquer sont

confirmées par I’analyse comparée des deux textes au niveau stylistique et lexical.

1.3.2. Les variations d’intensité

L’autorité supréme, pour un traducteur, devrait étre le style personnel de
I’auteur. Mais la plupart des traducteurs obéissent a une autre autorité : a celle du
style commun du ‘beau francais’ (du bel allemand, du bel anglais, etc.), a savoir
du frangais [ ...] tel qu’on I’apprend au lycée. Le traducteur se considére comme
I’ambassadeur de cette autorité auprés de 1’auteur étranger. Voila 1’erreur : tout
auteur d’une certaine valeur transgresse le ‘beau style’ et c’est dans cette
transgression que se trouve 1’originalité (et, partant, la raison d’étre) de son art.
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Le premier effort du traducteur devrait étre sa compréhension de cette
transgression. Ce n’est pas difficile lorsque celle-ci est évidente, comme, par
exemple chez Rabelais, chez Joyce, chez Céline. Mais il y a des auteurs dont la
transgression du ‘beau style’ est délicate, a peine visible, cachée, discréte; en ce
cas il n’est pas facile de le saisir. N’empéche que c’est d’autant plus important.'”

Ces propos de Milan Kundera confirment nos remarques précédentes.
Pareillement aux traducteurs cités par Kundera, le médiateur calvinien a parfois préféré
le «beau style » du « beau frangais », négligeant de transmettre les « transgressions »
de Calvino. Des transgressions qui sont parfois évidentes pour un locuteur de la langue

source peuvent ne pas 1’€tre pour un lecteur francophone ne parlant pas I’italien...

1.3.2.1. Nivellements et généralisations sémantiques.

Calvino a tendance a rapprocher les mots techniques et les termes locaux ou
populaires afin de créer des effets de contraste et d’ironie. Ainsi, en lisant le texte en
italien, il peut arriver que nous rencontrions des vocables tres précis, sinon techniques,
qui ne sont pas présents dans le recueil traduit. Cela nous reconduit a une démarche
bien connue par les traducteurs et les traductologues et que F. Wuilmart définit
comme « péché de nivellement »'?. Cette pratique est d’une part le résultat d’une
«lecture réductrice du texte d’auteur »'® et d’autre part le témoin du fait que, pour
certains traducteurs, le texte traduit ne doit étre qu’un texte «bien écrit », «bien
1éché » et « écrit dans une langue plutdt classique »'*.

En passant maintenant a 1’observation des traductions, nous remarquons, a la page 13
du texte en italien, la phrase qui suit : ‘un pantano annuncia una vena d’acqua’. Le traducteur
a remplacé 1’expression ‘veine d’eau’ par un parasynonyme, le mot ‘source’. Ainsi, a la page
19 du recueil en frangais, nous pouvons lire: ‘un marais annonce une source’. Les
implications de cette modification sont multiples. En premier lieu, si le passage en italien
contient des allitérations en /n/ et des assonances en /a/, celui en francais efface la plupart de
ces répétitions phoniques. Deuxiémement, ce remplacement cause un appauvrissement au

niveau lexical. L’expression ‘vena d’acqua’ correspond au frangais ‘nappe d’eau’, plus

101 M. Kundera, Les testaments trahis, op.cit., p. 133-134

12 F. Wuilmart, «Le péché de nivellement dans la traduction littéraire », Cahiers internationaux du
symbolisme, “Théorie et pratique de la traduction III. La traduction littéraire. L’atelier du traducteur”,
n.92-93-94, 1999, pp.213-224

18 1dem, p.213

1 1bid., p.214
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technique et sans aucun doute moins polysémique et que le mot ‘source’. Le méme type de

nivellement se répete plusieurs fois tout au long du texte, comme ci-dessous :

Da questo opaco spessore sonoro | De cette opaque épaisseur sonore
emergevano le cifre introitate dal | émergeaient les chiffres encaissées
fisco imperiale ... (21) par le fisc impérial...(29)

Le dictionnaire Devoto-Oli, permet de découvrir que le verbe ‘introitare’ dérive du mot
‘introito’, plus technique que ‘incassare’ qui correspond au frangais ‘encaisser’. Le
traducteur ne disposait pas de solutions alternatives.

D’une maniére analogue, a la page 81 de la traduction, nous pouvons lire : ‘tu la
connaitras de bas en haut: balcons, rideaux qui s’envolent, jets d’eau’. Or, la
comparaison avec 1’original, dévoile que le texte de départ était 1égeérement différent :
‘la conoscerai di sotto in su : davanzali, tende che sventolano, zampilli’ (66). A la place
des mots ‘banquette’, ou ‘rebord’, ou ‘appui’, qui correspondent a 1’italien ‘davanzale’,
le traducteur a inséré le mot ‘balcon’. A-t-il pensé que le maintien du terme exact aurait
rendu le texte trop technique ? Nous pensons que la présence d’un mot issu du méme
champ lexical aurait pu étre justifiée pour des raisons phoniques, mais ce n’est pas le
cas ici. Peut-étre le traducteur a-t-il volontairement décidé d’insérer un lexéme plus
courant pour faciliter la compréhension. Cependant, il a en quelque sorte modifié le
texte de départ en causant une certaine entropie.

Parfois, la cause du nivellement correspond a une impossibilité de transposer en
frangais les parlers locaux italiens, par exemple dans 1’extrait qui suit, ou 1’original

contient un mot employé dans les parlers dialectiques de la Ligurie :

... pigna di pagode ¢ abbaini ... (33) ..pomme de pin de pagodes, de
mansardes... (43)

Dans 1’Italie du Nord, et plus précisément en Ligurie, le mot ‘abbaino’ remplace
son équivalent ‘soffitta’ dont 1’usage est sans aucun doute plus courant. Le terme
‘mansarde’ est sans aucun doute la traduction la plus appropriée, mais son insertion
cause I’effacement de la couleur locale de I’italien. Dans ce cas, nous pensons pouvoir
supposer une véritable standardisation au niveau linguistique. Ces ‘normalisations’

reviennent couramment. L’extrait ci-dessous en est une autre preuve :
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Se ci cammini col mento sul petto,
con le unghie ficcate nelle palme, i
tuoi sguardi s’impiglieranno raso
terra, nei rigagnoli, i tombini, le
resche di pesce, la cartaccia. (66)

est d’ailleurs traduit littéralement :

Al posto dei tetti ci si immagina che
la citta infera abbia pattumiere
rovesciate, da cui franano croste di
formaggio, carte unte, resche,
risciacquatura di piatti, resti di
spaghetti, vecchie bende. (111)

La barca che vi approda con un
carico di zenzero ¢ bambagia tornera
a salpare con la stiva colma di
pistacchi e semi di papavero, e la
carovana che ha appena scaricato
sacchi di noce moscata e zibibbo gia
affastella i suoi basti per il ritorno...

(36)

Si tu marches le menton sur la
poitrine, les ongles enfoncés dans la
paume de la main, ton regard ira se
perdre a ras de terre, dans les
ruisseaux, les bouches d’égout, les
restes de poisson, les papiers sales.
(81)

Nous ne nous étonnons pas que le traducteur ait traduit le mot ‘resche’ par
‘restes’, qui lui ressemble du point de vue sonore. Le mot italien — inconnu voire ignoré
par les dictionnaires (y compris les dictionnaires monolingues !) car issu du dialecte —
est un synonyme de °‘lische’, c’est-a-dire ‘arétes’. Si la traduction par ‘restes’
sauvegarde la signification plus générale ainsi que la sonorité du mot, elle ne peut que
négliger la spécificité et le lien avec les parlers dialectaux liguriens. Toutefois, le

traducteur montre qu’il a compris la signification du mot. Dans un autre extrait, le terme

A 1a place des toits on imagine que
la ville inférieure a des poubelles
renversées, desquelles s’échappent
des crotites de fromage, papiers
gras, arétes de poisson, eau de
vaisselle, restes de spaghetti, vieux
bandages. (131)

La présence de ces deux traductions différentes nous fait réfléchir : pourquoi le
traducteur aurait-il utilisé d’abord le mot ‘restes’ et ensuite le mot ‘arétes’ ? Pour des
questions de rythme ou de sonorité ? Pour une question de sens ? Quoi qu’il en soit, la
solution retenue se révele incohérente. Qui plus est, aucune des deux options ne
maintient la couleur locale introduite par le mot ‘resche’.

Il en est de méme dans le passage qui suit, extrait du récit de la ville d’Euphémie,

ou le traducteur recourt au procédé de la modulation métonymique.

La barque qui y accoste avec un
chargement de gingembre et de coton
appareillera la cale pleine de
pistaches et de grains de pavots, et la
caravane a peine déchargés ses sacs
de noix de muscade et de raisin sec
bourre déja pour le retour ses bats...

(47)

Les passages cités ci-dessus différent 1égérement. La correspondance entre les
deux mots que nous avons écrits en gras, ‘bambagia’ et ‘zibibbo’, et les frangais ‘coton’

et ‘raisin sec’ ne nous parait pas tout a fait parfaite. Dans le dictionnaire Devoto-Oli,
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*105 st un

nous avons pu trouver des définitions intéressantes. En effet, la ‘bambagia
type de coton particulier; le ‘zibibbo’'® est un type de raisin. Or, au lieu de maintenir la
spécificité du texte de départ (TD), le traducteur 1’oblitere et fait usage de mots plus
généraux, d’hyperonymes, tels que ‘coton’ et ‘raisin’.

Parfois, au contraire, 1’écrivain ins¢re un terme plus précieux, plus recherché a la
place d’un mot populaire. C’est le cas du mot ‘gorgiera’ que I’€crivain écrit ‘gorgera’
(p.59) dans la phrase «la barba schiacciata contro la gorgera d’ametiste ». Ce terme,
que ’écrivain écrit d’une maniere erronée, est traduit par ‘collier’ dans la version
francaise du recueil (p.73). Mais les deux vocables, sont-ils équivalents ? D’apres nous,
cette traduction ne tient pas compte de quelques connotations du lexéme utilisé par
Calvino. L’actualité du mot ‘collier’ efface la préciosité du nom italien.

De facon similaire, 1’extrait qui suit, montre deux termes dont I’emploi est
slirement rare et qui dénotent d’une langue plutdt recherchée. Ainsi les deux lexémes

usuels comme ‘terrasse’ et ‘balcon’, correspondent-ils aux mots italiens, mais

demeurent sans doute moins recherchés.

..calandosi da wun’altana a wun | ... se laissant tomber d’une terrasse
verone (89) sur un balcon (107)

La ville de Bersabée est « pavesata di nappe e frange e falpala... » (p.112). Le traducteur
choisit de traduire ‘pavesata’ par ¢ décorée’ (« elle est décorée de glands, de franges et de
volants... », p. 131) oubliant toute une série de suggestions liées au mot ‘pavesare’, qui
aurait, au contraire, pu étre traduit par son correspondant, le mot ‘pavoiser’. ‘Décorer’ est
utilisé assez couramment en frangais alors que ‘pavoiser’ est sans doute moins fréquent;
un usage qui refléte parfaitement le niveau recherché du texte en italien.

Dans la phrase ci-dessous, enfin, le contraste présent dans le texte en italien qui,
par le moyen d’un oxymoron, rapproche un nom emprunté au champ sémantique de la
mort et a un adjectif extrémement positif, se perd dans la transposition en frangais. En
francais ‘crine’ est utilisé assez couramment en tant que synonyme de téte. Toute
I’étrangeté du passage en italien est annulée par la fréquence et la popularité du mot

crane en frangais :

...una ragazza dal teschio ridente... | ...une jeune fille au crane
(109) souriant ... (127)

105 cotone di scarto, cascame di cotone; region., anche cotone in fiocchi; quindi, fig., termine di paragone
di morbidezza, impalpabilita. Cf. dictionnaire Devoto-Oli

106 vitigno del tipo moscato, coltivato in tutto il Mediterraneo, la cui uva, di sapore dolcissimo, viene
anche appassita per essere usata in pasticceria. Cf. dictionnaire Devoto-Oli
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Calvino ne se limite pas uniquement a l’insertion de mots populaires ou
recherchés ou encore empruntés a des parlers régionaux, il lui arrive également de
créer des néologismes, comme ‘scorrimano’(p.11), déformation de ‘corrimano’ qui
signifie littéralement ‘main courante’. Cette altération, due a la volonté de 1’auteur
d’engendrer une allitération (‘scorrimano delle scale’), n’est pas reprise par le
traducteur qui modifie complétement le terme en choisissant un autre hyponyme
d’escalier et transforme la ‘main courante’ en ‘rampes des escaliers’ (16). L’insertion
du lexéme ‘rampe’ éloigne le texte d’arrivée du texte de départ a la fois au niveau de
la signification premiere du terme ainsi que de son rythme.

Dans ’un des dialogues entre Kublai et Marco, nous avons repéré un autre
néologisme, le terme ‘imbozzoliti’. Encore une fois, le traducteur choisit d’ignorer
I’étrangeté du mot calvinien en le remplagant par une expression tirée de la langue
standard. Par conséquent, la phrase « mai potremmo restare a dondolarci imbozzoliti
nelle nostre amache » (p.116) devient « nous ne pourrions passer notre temps a nous
balancer dans le cocon de nos hamacs » (p. 136)

Ce ne sont pas 12 les seuls cas d’effacement de ‘particularisations’ et de
nivellements de langue. En effet, les néologismes sont oblitérés bien d’autres fois.
L’extrait ci-dessous apporte un autre exemple, il s’agit du mot ‘marcavento’, créé par la
fusion de ‘marca’, qui dérive de I’italien ‘marcare’ (‘marquer’), et ‘vento’, qui signifie
‘vent’. Le traducteur décide de ne pas garder la néologie et choisit d’insérer la

périphrase ‘tournant au vent’ :

...belvederi coperti da tettoie a cono, | des belvéderes couverts de toits coniques,

barili di serbatoi d’acqua, girandole | de tonneaux qui sont des réservoirs d’eau,

marcavento, e ne sporgono carrucole, | de girouettes tournant au vent, et il en

lenze e gru. (34) dépasse des poulies, des cannes a péche
et des grues. (45)

Le procédé de modification de ce passage frappe d’autres termes, comme ‘tettoie’,
qui, au lieu d’étre traduit par son correspondant ‘marquises’, devient tout simplement
‘toits’, et encore les ‘lenze’ (‘lignes’) sont transformées en ‘cannes a péche’,
transposition par synecdoque remplagant la partic par le tout. Une autre remarque
s’impose : la phrase, qui dans I’ouvrage original s’achevait trés rapidement, devient
dans le texte en frangais beaucoup plus longue et plus lente.

Comme il est maintenant ‘évident’, la néologie permet a I’écrivain italien de rendre
ses phrases plus breéves, plus frappantes. Ainsi, il n’est pas rare de rencontrer des adjectifs

obtenus par la fusion de plusieurs éléments d’une phrase. L’exemple qui suit, ou ’adjectif
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se fond avec le substantif auquel il se référe, atteste clairement cette intention de 1’auteur

et I’impossibilité de la part du traducteur d’adopter la méme démarche en francais :

Passa una donna nerovestita (51) Passe une dame de noir vétue (64)

En général, nous I’avons répété a maintes reprises, Calvino choisit soigneusement
sa terminologie, non seulement pour sa valeur sémantique mais également pour sa
portée sonore. Cela ne peut pas ne pas avoir de répercussions sur la traduction en

frangais qui subit parfois de véritables nivellements sémantiques et sonores :

Marco entra in una cittd ; vede
qualcuno in una piazza vivere una vita
0 un istante che potevano essere suoi ;
al posto di quell’uvomo ora avrebbe
potuto esserci lui se si fosse fermato nel
tempo tanto tempo prima, oppure se
tanto tempo prima a un crocevia invece
di prendere una strada avesse preso
quella opposta e dopo un lungo giro
fosse venuto a trovarsi al posto di
quell’uomo in quella piazza. (26)

Marco entre dans une ville; il voit
quelqu’un sur une place vivre une vie
ou un instant qui auraient pu étre siens ;
il aurait pu étre a la place de cet
homme, maintenant, s’il s’était,
autrefois, jadis, arrété, ou encore si,
jadis, a un croisement de chemins, au
lieu de prendre d’un c6té il avait pris du
cdté opposé et qu’aprés un long périple
il en fut arrivé a se trouver a la place de
cet homme sur cette place. (37)

La polysémie du lexéme francais ‘place’ efface la différence existant en italien entre
‘posto’ et ‘piazza’ et insere des répétitions (lexicales mais non pas sémantiques) la ou
dans le texte original il n’y en avait pas. Cette démarche sert & compenser le déséquilibre
engendré par la suppression de 1’expression ‘tanto tempo prima’ qui, revenant deux fois
en I’espace de deux lignes et étant composé de répétitions phoniques, donnait au passage
une scansion rythmique qui le rapprochait d’un véritable ‘scioglilingua’. Toutefois, rien
n’empéche que le texte traduit subisse une généralisation au niveau lexical. |

Nous aurons d’occasion de revenir sur d’autres insertions et effacements de
répétitions plus loin, a 1’intérieur de cette section. Intéressons-nous présentement  a

d’autres types de variations, les « particularisations »'”.

1.3.2.2. Particularisations

Si la premiére partie de cette section nous a permis de souligner tous les extraits
ou la traduction s’€loigne du texte de départ en généralisant ses particularités, une

seconde section nous amenera a refaire le méme parcours, mais dans la direction

197 Nous empruntons ce terme 2 J.P. Vinay et J. Darbelnet qui, dans leur célébre Stylistique comparée du
frangais et de I’anglais (éd. Didier, Paris, 1963, p.12), en donnaient la définition qui suit : « procédé inverse
de la généralisation : traduction d’un terme général (ou abstrait) par un terme particulier (ou concret) »
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opposée. Ainsi, la transposition des Villes invisibles dévoile une séric de
particularisations dues 2 des choix du traducteur, ou a I’impossibilité de les transposer
autrement. Les quelques exemples qui suivent nous aideront a mettre en relief certains
de ces cas. Les premiers passages illustrent des exemples de traductions ou
I’intervention du traducteur a contribué a modifier le texte. Le premier extrait
correspond a la phase finale du récit sur Isaura, ville aux mille puits :

una citta che si muove tutta verso I’alto | toute une ville qui pousse vers le

(20) haut (28)
Le verbe qui régit la phrase change, se précisant davantage dans la traduction. En effet, le
verbe italien ‘mouversi’, qui signifie ‘bouger’, est substitué en frangais par ‘pousser’, qui
correspondrait plutdt a I’italien ‘crescere’, ou a ‘spingersi’. Indubitablement, bien que ce
soient deux verbes de mouvement, le verbe du texte d’arrivée (TA) a une signification
1égerement différente et est plus riche de connotations que celui contenu dans le TD.

De la méme maniére que les verbes et beaucoup plus que ceux-ci, le vocabulaire

des Villes est a son tour sujet a des variations orientées vers une plus grande spécificité

dans la traduction :

...dopo un lungo giro...(26) ... apres un long périple... (37)

J. Thibaudeau traduit le mot ‘giro’ (littéralement ‘tour’) par ‘périple’. Or, un
périple est soit une «navigation d'exploration autour d'une mer, d'un continent, en
suivant les cotes », soit un « récit d'une navigation de ce genre », soit « un déplacement
quelconque »'%. L’insertion de ce mot nous permet d’ouvrir une parenthése sur
1’évolution du vocabulaire en Italie et en France. Le mot ‘periplo’ existe en italien, mais
il renvoie a un voyage difficile ; cette connotation du terme italien n’est pas exprimée
par le lexéme frangais. Toutefois, le terme frangais confére au passage des significations
que le texte de départ ne possédait pas.

Les trois extraits qui suivent sont autant de témoignages d’une tendance de la part
du traducteur a préciser davantage la langue de Calvino :

I primi arrivati non capivano che cosa | Les premiers arrivés ne comprenaient
attraesse questa gente a Zobeide, in | pas ce qui attirait ces gens a Zob€ide,

questa brutta citta, in questa trappola. | dans cette ville sans grice, cette
46) souriciére. (58)

1% Définition du Trésor de la langue francaise
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..gli sbalzi delle facciate che si
elevano sopra il lago ma anche
I’interno delle stanze con i soffitti e
i pavimenti, ... (53)

So che non dovrd scendere al porto
ma salire sul pinnacolo piu alto della
rocca ed aspettare che una nave passi
lassil. (48)

... tous les reliefs des fagades qui se
dressent au-dessus du lac mais
encore ’intérieur des appartements
avec les plafonds et planchers, ...
(66)

Je sais que je ne devrais pas descendre
au port mais gravir le clocheton le
plus élevé de la forteresse et attendre
qu’un navire passe la-haut. (61)

Le premier passage contient le nom ‘trappola’, un terme sans doute plus général que

‘souriciere’ et qui signifie littéralement ‘piege’. Le mot ‘sourici¢re’ servant a indiquer un

certain type de piege'®, il s’agit d’un hyponyme du lexéme ‘trappola’. Dans le deuxi¢me,

les ‘stanze’ (‘pitces’ ou ‘chambres’), deviennent, dans la version francaise, des

‘appartements’. La transition est, encore une fois, d’un hyponyme a un hyperonyme.

Le dernier exemple est beaucoup plus riche : d’un coté, nous observons deux

substantifs (‘pinnacolo’ et ‘rocca’) qui sont modifiés et deviennent ‘clocheton’ et

“forteresse’ et de I’autre un verbe (“salire’) qui devient ‘gravir’. Partant des substantifs,

remarquons que le mot ‘pinnacolo’ correspond au frangais ‘pinacle’ ou ‘fleche’ et que le

terme frangais ‘clocheton’ traduit plutot les mots ‘piccolo campanile’ ou ‘guglia’.

Comme en atteste le Devoto-Oli'™°, le ‘pinnacolo’ renvoie 3 I’architecture ou, par

extension, 3 la montagne. Ainsi, I’image traduite en mots par Calvino est assez

ambigué : plus proche de celle d’une montagne sur laquelle le personnage devra monter,

elle permet toutefois une autre interprétation, celle choisie par J. Thibaudeau (une

forteresse). Cela n’est pas sans conséquences : si le passage calvinien se préte a deux

interprétations différentes, le passage traduit n’en donne qu’une seule excluant ainsi

toute autre lecture possible.

Dans I’extrait suivant, un adjectif évolue pour devenir plus précis :

Barche spalmate di

alle famiglie. (55)

catrame
aspettano all’ormeggio i partenti che
s’attardano sulla calata a dire addio

Des barques calfatées avec du
goudron attendent au mouillage les
partants qui s’attardent sur le quai, a
faire leurs adieux au familles. (68)

L’adjectif ‘calfatées’ est issu du vocabulaire de la marine ; il s’agit donc d’un terme plus

technique que °‘spalmate’, qui a pour correspondant ‘enduites’. Une recherche de
que q P q p Y

1 Souriciére — 1. piége pour prendre les souris; 2. piége tendu par la police 2 des malfaiteurs (Larousse)
1% pinnacolo (pin-na-co-lo) s.m. 1. In architettura, sin. di guglia, spec. in quanto coronamento o motivo
terminale. 2. estens. Roccia o vetta di montagna, molto slanciata e a pareti eccezionalmente ripide e lisce,
per lo piti granitiche. [Dal lat. pinnaciilum, dim. di pinna 'penna’]( Devoto-Ok)
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I’étymologie du mot ‘calfater’ A I’intérieur du Grand Robert'!! dévoile que le mot
dérive de ‘calafater’, qui provient probablement de 1’italien ‘calafatare’. Ce verbe qui
existe en italien, ne correspond pas a celui employé par Calvino qui, encore une fois, est
moins spécifique et, par conséquent, renvoie a plusieurs champs sémantiques différents.

Parfois, les modifications interviennent pour des raisons qui ne sont pas purement
lexicales, mais plutdt phoniques :

... canoe illuminate tra le rive d’un | ...des canots illuminés entre les rives
verde estuario; (61) d’un estuaire émeraude (76)

En effet, la phrase d’arrivée change sensiblement, mais — supposons-nous — a cause
d’un probléeme de rythme. ‘Canot’ considéré sans doute comme plus frangais est
employé 2 la place de ‘canoé&’, pour ‘canoa’. Pour les mémes raisons, le ‘verde estuario’
du texte italien devient un ‘estuaire émeraude’. Il est clair que le choix thibalducien vise
a maintenir certains sons : les assonances en [e] et les allitérations en [r]. De plus, en
lisant le passage a haute voix, il est possible de remarquer la continuation du mot
‘estuaire’, qui se prolonge dans le mot ‘émeraude’. Cet effet de continuité existe entre
les lexémes ‘verde’ et ‘estuario’.

Mais un terme peut également varier pour des raisons de paronymie, comme
1’atteste 1’exemple qui suit, extrait de la ‘cornice’(en italique dans le texte source et dans

le texte cible) :

Prima era stata la linea dei confini a | C’a été d’abord la ligne des confins
dilatarsi inglobando i territori | qui s’est dilatée, englobant les
conquistati, ma [’avanzata dei | territoires conquis; mais [’avant-
reggimenti  incontrava plaghe | garde des régiments rencontrait des
semideserte, stentati villaggi di | contrées  semi-désertiques, de
capanne, acquitrini dove attecchiva | misérables villages de cabanes, des
male il riso, popolazioni magre, | marais ou le riz prenait mal, des
fiumi in secca, canne. (73) populations malingres, des fleuves a
sec, des roseaux. (89)

L’expression ‘popolazioni magre’ devient dans la version francaise ‘populations
malingres’, une modification due au fait que «la paronymie de ‘maigre’ et ‘malingre’
fait que ce mot est senti comme apparenté »''2. Ce choix témoigne en méme temps de
I’intention du traducteur de maintenir le niveau de langue recherché du passage italien.

D’autres remplacements sont presque obligés, par exemple les ‘dialoganti’

transformés en ‘acteurs’ dans le passage ci-dessous :

11 Calfater - V. 1382 ; calafater, déb. XVle ; de 1’arabe galfata, probablt par 'ital. calafatare, ou I’anc.
provengal calafatar, plutdt que par le grec byzantin kalafatés (Grand Robert)
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