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RESUMES

RIASSUNTI






| - Résumeé court en francais

A - Titre

ANALYSE METALINGUISTIQUE DE L’EMERGENCE D’UN SYSTEME D’ECRITURE DES LANGUES DES SIGNES :
SIGNWRITING ET SON APPLICATION A LA LANGUE DES SIGNES ITALIENNE (LIS).

B - Résumé

Les Langues des signes (LS) ne possedent pas de forme écrite et la plupart des systéemes
élaborés pour leur représentation souffrent de nombreuses lacunes. Cette étude se concentre sur
SignWriting (SW), le systéme qui semble représenter le mieux les formes des LS.

Ce travail a pour but de comprendre comment, face a I’apparente complexité du systeme, SW
s'avere d'un emploi facile pour des utilisateurs sourds initiés ; de plus, il vise a exposer les capacités
de SW en tant qu’outil pour promouvoir les réflexions métalinguistiques sur la LIS.

En premier lieu est analysé le systeme lui-méme et les problématiques fréquentes lors de son
utilisation par des sourds experts en LS et en SW. Cette approche regroupe et améne a comprendre
(et parfois a résoudre) une partie de ces difficultés, favorisant ainsi le développement du systeme.
Les considérations des utilisateurs visent aussi bien le systéme que ses aptitudes pour I’écriture et la
transcription de la LS, en soulignant ses potentialités en tant que moyen capable d'inspirer des
réflexions métalinguistiques. La conclusion de 1’analyse est consacrée aux propositions visant
I'amélioration de SW, sur la base des données et des analyses effectuées, en vue de son
enseignement a des adultes sourds et de son informatisation.

En conclusion, SW se révele comme un systeme riche en possibilités et efficace pour la
représentation des formes des LS, en dépit de certaines problématiques importantes et de la
nécessité d’améliorations ; la communauté sourde devra ensuite décider si elle souhaite I'adopter en
tant que systéme d’écriture, I'utiliser pour amorcer une telle évolution ou I'employer uniquement
pour véhiculer la forme des signes.

C - Mots-clés

Langue des Signes Italienne ; Ecriture ; Transcription ; Surdité ; Analyse linguistique
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Il - Résumeé court en italien / Riassunto corto in italiano

A - Titre / Titolo

ANALISI METALINGUISTICA DELL’EMERGENZA DI UN SISTEMA DI SCRITTURA PER LE LINGUE DEI SEGNI:
SIGNWRITING E SUA APPLICAZIONE ALLA LINGUA DEI SEGNI ITALIANA (LIS).

B - Résumé / Riassunto

Le Lingue dei Segni (LS) sono prive di una forma scritta e la maggior parte dei sistemi
elaborati per la loro rappresentazione ha mostrato numerose lacune. Questo studio si concentra su
SignWriting (SW), che tra tutti sembra meglio riuscire a rappresentare le forme delle LS.

Scopo del lavoro ¢ capire come, a fronte di un’apparente complessita del sistema, SW risulti
cosi facile da usare per gli utenti sordi che lo hanno appreso; inoltre, esso mira a mostrare le
capacita di SW come strumento per promuovere le riflessioni metalinguistiche sulla LIS.

Dapprima viene analizzato il sistema stesso ma anche le problematiche ricorrenti nel suo uso da
parte di utenti sordi esperti di LS e di SW. Tale approccio raggruppa e porta a comprendere (e talvolta
a risolvere) gran parte di tali difficolta, favorendo quindi lo sviluppo del sistema. Le considerazioni
degli utenti spaziano sia sul sistema che sulle sue attitudini per la scrittura e la trascrizione della LS,
sottolineandone la potenzialita come mezzo per suscitare riflessioni metalinguistiche. La parte finale
dell’analisi ¢ dedicata a proposte di migliorie per SW, basate sui dati e le analisi effettuate, sia in vista
del suo insegnamento ad adulti sordi che della sua informatizzazione.

In conclusione, SW appare come un sistema ricco di possibilita ed efficace per la
rappresentazione delle forme delle LS, nonostante alcune problematiche rilevanti e la necessita di
miglioramento; sara poi alla comunita sorda decidere se adottarlo come sistema di scrittura, farne
un punto di partenza in tale direzione o usarlo semplicemente per veicolare la forma dei segni.

C - Mots-clés / Parole-chiave

Lingua dei Segni Italiana; Scrittura; Trascrizione; Sordita; Analisi linguistica
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1l - Résumé court en anglais / Short English abstract

A - Titre / Title

METALINGUISTIC ANALYSIS OF AN EMERGING WRITING SYSTEM FOR SIGN LANGUAGES:
SIGNWRITING AND ITS IMPLEMENTATION TO THE ITALIAN SIGN LANGUAGE (LIS).

B - Résumé / Abstract

Sign Languages (SL) do not have a written form and most of the systems intended to
represent them have shown many failures. This study is focused on SignWriting (SW), which seems
to be the best system, among the existing ones, to represent the forms of SL.

The aim of this work is to understand how, despite the apparent complexity of the system, SW
appears to be so easy to use by trained deaf users; moreover, this work wants to show SW capacities
as a tool to encourage metalinguistic observations on LIS.

At first the system itself is analyzed as well as the frequent problems that emerge when expert
in SL and SW deaf users use it. This approach outlines most of these difficulties, allowing to
understand (and sometimes resolve) them, which in turn favors the development of the system.
Users’ observations cover not only the system itself but also its adequacy for the writing and
transcription of SL, highlighting its potential as a means to raise metalinguistic thinking. The final
part of the analysis is dedicated to the proposals for some improvements of SW, on the basis of the
data gathered and the analysis carried out. These improvements aim at teaching the system to deaf
adults and informatization of SW.

In conclusion, SW seems to be a promising system, effective to represent the forms of SL,
despite some problems and the need for improvements; the deaf community will have to decide
whether to adopt it as a writing system, take it as a starting point aiming in that direction, or use it
just to transmit the shape of the signs.

C - Mots-clés / Key-words

Italian Sign Language; Writing, Transcription, Deafness; Linguistic analysis
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IV - Résumé long en francais

Nous analysons les utilisations et les développements potentiels du SignWriting (SW),
systeme de représentation des Langues des Signes (LS), afin de détecter ses caractéristiques
structurales, ses contradictions, sa nature, et de comprendre comment un systéme si complexe (plus
de 37 000 symboles, appelés glyphes) est tellement facile a apprendre pour les sourds signeurs. La
these est organisée en 4 parties (10 chapitres).

La premiére partie porte sur un historique de 1’écriture (naissance de I’alphabet, évolution et
diffusion des caractéeres chinois, écritures mésoameéricaines) qui sert a montrer que chaque langue
vocale (LV) typologiquement différente a développé un systéme d’écriture différent. L’écriture
n’est pas uniquement le reflet des spécificités de la langue qu’elle code : les caractéristiques
culturelles, socio-économiques et matérielles environnantes ont une forte influence.

Nous examinons 1’écriture du point de vue de son apport aux sociétés : les innovations qu’elle
permet (des sciences jusqu' aux arts et techniques), la facon dont elle structure la société et les
relations de pouvoir entre les individus et les nations.

Méme les LV du monde qui n’ont pas leur propre forme d’écriture sont scriptibles a travers
des systemes fondés sur des écritures préexistantes, comme 1I’Alphabet Phonétique International
(API). Les LS n’ont pas d’écriture mais 1’API n'est pas applicable, vu la différence de canal
(audio-phonatoire vs. visuo-gestuel) et de structures de la langue (Structures de Grande Iconicité —
SGI - et Unités Lexématiques - UL) et vu les spécificités culturelles de la communauté sourde
signante : il faut donc imaginer un systéme d’écriture radicalement différent.

Les motivations poussant a représenter les LS ne peuvent étre comprises sans évaluer les facteurs
socio-culturels liés a la communauté sourde, mais aussi I’impact potentiel de 1’écriture des LS sur
I’enseignement de et en ces langues et l'intérét des chercheurs travaillant sur la LS : de 13, la distinction
nécessaire entre écriture des LS (LS-Ecrite) et transcription de productions face-a-face (LS-FAF).

I1 faut aussi différencier la notation (représentation graphique du signifiant) de I’annotation
(description de phénomeénes présents dans un texte). Nous présentons les systemes de notation des
LS : étiquettes verbales mono-linéaires ou organisées en partitions, descriptions par mots, systemes
de notation linéaire anciens ou modernes, représentations par images. Aucun de ces systémes n’est a
méme de représenter toutes les composantes du signe et certains d’entre eux ignorent méme les
composantes non manuelles, indispensables pour véhiculer le sens en LS. Ce probléme se refléte
dans les corpus en LS : généralement ils ne sont pas notés mais annotés.
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La deuxieme partie de la these présente le systeme SW. Ses origines et caracteristiques sont
présentées, avec examen de son classement possible dans une typologie des écritures existantes :
SW s'avére étre un systeme a part, qui représente des langues qui, en fonction du canal, sont
différentes de toutes les autres. Vient ensuite un état des lieux concernant les travaux menés sur SW
dans le monde, insistant tout particulierement sur ceux de I’'ISTC-CNR de Rome et de
I’UMR7023-CNRS de Paris. Le parcours des membres sourds de 'ISTC-CNR (réunis dans le
LLISS, Laboratoire de LIS-Ecrite) montre que SW est facile & apprendre et stimule d'emblée des
réflexions métalinguistiques (RM).

Un chapitre porte sur la méthodologic de la thése, fondée sur 1’observation participative du
groupe du LLISS. Nous avons utilisé principalement 5 textes narratifs racontant la PearStory de
Chafe (3 en LIS-Ecrite, 2 en LIS-FAF), recueilli les RM du LLISS sur I'utilisation de SW et les
problémes de représentation qu’il a rencontrés et, enfin, ses RM.

La troisieme partie de la thése est d'abord consacrée a une analyse fine de la structure de SW,
des ¢éléments qu’il permet de coder, mais aussi des problémes liés a son organisation, avec une
attention particuliere a la cohérence graphique du systéme (qui constitue sa force mais ne peut
toujours étre maintenue). Sont analysées les RM des membres du LLISS sur I’utilisation du
systéme, et les problémes que peut poser la composition d’un texte : un élément intéressant est la
présence de glyphes ad hoc, inventés par les utilisateurs pour palier des imprévus. Suit une analyse
des difficultés de lecture pour envisager des mécanismes d'amélioration de la lisibilité des textes.

SW est ensuite comparé aux autres systémes de notation utilisés auparavant par le LLISS. Ce
chapitre porte notamment sur les différences stylistiques, linguistiques et graphiques entre écrire et
transcrire avec SW - déja assez marquées pour une écriture émergente. Sont aussi présentées les
RM concernant la transcription et ses regles.

Un chapitre est consacré aux RM, notamment celles concernant l'utilisation respective des UL
et SGI dans les textes écrits et transcrits et les différentes facons de signer un méme contenu. Une
section étudie I’expression faciale et ses variantes dans les signes de discours écrits et transcrits et
dans les signes isolés des dictionnaires de LS. Ce chapitre contient enfin une liste de signes du
vocabulaire technique utilisé au LLISS.

La quatrieme et derniére partie contient des propositions visant I'évolution de SW compte
tenu des données recueillies. Une nouvelle classification de SW est proposée, fondée sur des regles
permettant d’associer a chaque glyphe une série unique de caractéristiques. D’autres propositions
concernent 1’informatisation de SW, avec présentation de SWift, un nouvel éditeur de texte. Enfin,
est abordé le probleme de 1’annotation des textes en SW.

En conclusion, les informations recueillies permettent d’améliorer la connaissance de SW
mais aussi d’en faciliter 1’utilisation. Seul le temps déterminera si SW sera adopté par la
communauté sourde et si cette éventuelle diffusion influera sur la nature méme de SW.
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V - Résumé substantiel en italien / riassunto sostanziale in italiano

Titolo italiano della tesi - Analisi metalinguistica dell’emergenza di un sistema di scrittura per le
Lingue dei Segni: SignWriting e la sua applicazione alla Lingua dei Segni Italiana (LIS).

Questa tesi analizza le utilizzazioni e le potenzialita di sviluppo di SignWriting (SW),
inventato da Sutton nel 1974 come sistema di rappresentazione per le Lingue dei Segni (LS).
Quest’analisi si prefigge di individuare le -caratteristiche strutturali del sistema, le sue
contraddizioni, la sua natura, ma anche di capire come un sistema tanto complesso (composto di
oltre 37.000 simboli, chiamati glifi) possa essere cosi facile da apprendere da parte dei sordi
segnanti che vi entrano in contatto.

La tesi si suddivide in 4 parti, per un totale di 10 capitoli, i cui contenuti sono di seguito esposti.

A - PARTE 1: Mettere nero su bianco le Lingue dei Segni: interesse e problemi

1 - Capitolo 1: La scrittura

Preliminarmente viene stabilita la differenziazione tra scrittura e oralita, e vengono mostrate le
innovazioni permesse dalla nascita delle diverse forme di scrittura nel mondo (tutte ascrivibili a lingue
vocali — LV — ossia a lingue che sfruttano il canale acustico-vocale), in particolare presentando sia
I’influenza della scrittura sulla memoria sia la tesi di Goody, secondo cui la scrittura ¢ alla base della
capacita umana di accumulare e sintetizzare conoscenze, con la conseguenza che senza scrittura non
si sarebbero potute sviluppare le moderne scienze e tecniche ma neppure varie grandi religioni quali
cristianesimo, islam ed ebraismo (che si basano tutte su un libro sacro).

Nella seconda parte del capitolo sono descritte, secondo un punto di vista storico, le nascite di
diversi sistemi di scrittura, sottolineando che, contrariamente a quanto sostenuto dalle teorie
diffusioniste, le scritture nascono indipendentemente 1’una dall’altra in luoghi ed epoche diverse.

In primis ¢ presentato il sistema alfabetico, frutto dell’evoluzione dal cuneiforme sumero,
passando per la scrittura sillabica semitica, poi a quella consonantica fenicia e ugaritica, per infine
giungere a noi prima sotto forma di alfabeto greco e poi latino (e le derivazioni quali cirillico, etc.); la
nascita della scrittura nel bacino mediterraneo appare ascrivibile all’inurbamento ed al commercio, e
la tipologia della lingua da scrivere ha portato a profonde modifiche del sistema stesso di scrittura.

Una parentesi ¢ dedicata alle diverse scritture in uso nell’Antico Egitto, 1 geroglifici (per la
scrittura sacra monumentale), lo ieratico (per la scrittura sacra) ed il demotico (per la scrittura
contabile e amministrativa).

Di seguito viene presentata la nascita della scrittura cinese, comunemente considerata ideografica
ma in realta distinta in pittografica, ideografica, fonografica, logografica, etc. 1l potere economico e
politico della Cina in Asia ha permesso la diffusione dei caratteri cinesi in gran parte dell’area: tuttavia,

le specificita delle lingue confinanti hanno portato all’adattamento di tali caratteri per permettere di
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rappresentare in modo adeguato la lingua di arrivo. In Giappone, ad esempio, sono utilizzati in parallelo
(o piuttosto in simultanea) sia i caratteri cinesi (i kanjii) che i caratteri sillabici (i kana).

Un esempio molto particolare di scrittura ¢ 1’Hangul, in uso in Corea dalla meta del '400. Si
tratta di una scrittura che, per la forma, ricorda quella cinese, ma i cui caratteri sono sillabici e sono
scomponibili in sotto-unita (chiamati jamo) che corrispondono a fonemi; a sua volta, ogni jamo &
costituito da un insieme di tratti grafici che descrivono un tratto fonetico.

Un terzo polo di nascita della scrittura € quello meso-americano. Nella scrittura maya, ogni
blocco (detto glifo) rappresenta una parola, come nei pittogrammi o nei logogrammi cinesi; tuttavia,
e possibile fondere diversi glifi cosi da levare ogni ambiguita su come si debba pronunciare un
determinato glifo (che assume cosi carattere sillabico). La scrittura azteca € invece pittografemica,
ossia ogni modifica di forma e/o colore di un'unita grafica porta alla nascita di un nuovo glifo: i glifi
si possono unire e fondere fino a creare grandi icone che permettono di rappresentare un’intera
storia in un singolo “disegno”. Tali grandi icone sono di difficile interpretazione (tanto che a lungo
sono state considerate solo come disegni complessi) poiché uniscono ai pittografemi a valenza
linguistica altri elementi che servono a trasmettere valori sociolinguistici 0 semplicemente estetici.

Alla fine di questa parte storico-descrittiva delle scritture, viene proposta una panoramica
(non esaustiva) delle diverse classificazioni elaborate dai ricercatori che si sono occupati della
scrittura nel corso degli ultimi secoli, tramite una sinossi che riporta i vari modi di suddividere i tipi
di scrittura; va comungue ricordato che nella pratica nessun sistema di scrittura si puo collocare in
modo perfetto in una sola casella.

Saus- .
sure Ideografico Fonografico
1922
Smith raﬁgr?]rg)? Pitto- Ideo- Transi- Silla Fonografico
1922 tecnico grafico | grafico | zionale | Verbale bico Alfabetico
Diringer . . Ideo- Transi- .
1948 Pittografico grafico | zionale Fonografico
Cohen i i deo- Fonografico
1958 Pittografico grafico
Fonemico
Hill Discor- Morfemi Morfo- Poli- . Mono-
1967 sivo orfemico fonemico fone- Parzialmente fone-
mico fonemico mico
Glottografico
Samp- -
son Semiasologico . - Fonografico
1986 Logografico S|_|Ia- Alfabetico Featural
bico
De Fonografico
Francis Morfo-fonografico Silla- Consonantico Fone-
1989 g bico mico
Daniels . Silla- Abu- . Alfa- =
1990 Logografico bico gida Abjad betico ral

Schema delle diverse classificazioni delle scritture (sinossi elaborata a partire dalle opere degli autori citati)
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Successivamente ¢ trattato il ruolo delle tecnologie nell’evoluzione della scrittura: il supporto
(marmo, cera, carta, etc.) e lo strumento (chiodo, scalpello, penna...) influiscono fortemente sul tipo
di scrittura e dunque I’evoluzione tecnologica porta a forti modifiche nella scrittura stessa. La
nascita della stampa a caratteri mobili ha, ad esempio, influito non solo sulla diffusione della
scrittura, ma anche sul modo in cui si scrive; I'informatica rappresenta un‘altra grande rivoluzione.
L'informatica leva alla scrittura il legame intrinseco tra il contenuto (la scrittura) e il suo supporto
ma anche tra il contenuto e la forma della scrittura; cosi, é ora possibile cambiare calligrafia in un
clic, mentre prima sarebbe stato necessario riscrivere il testo (conservandolo da parte o
cancellandolo). Nasce poi anche una rappresentazione effimera (per esempio quella delle chat o
degli sms), che riporta la scrittura verso una dimensione ibrida di “oralita scritta”.

Il capitolo si conclude con la presentazione di alcune implicazioni della scrittura, ossia del suo
legame con il potere, specie potere sociale, poiché la scrittura appare sempre in culture urbane
fortemente gerarchizzate e diventa appannaggio esclusivo di una élite nobile e/o clericale (gli scribi
possono essere essi stessi dignitari, o solo servitori di queste classi abbienti); solo di recente la
scrittura si é diffusa anche tra le altre classi sociali (e non in ogni parte del mondo). La scrittura &
anche fortemente legata al potere internazionale delle lingue: i popoli che hanno solo lingue senza
scritture vengono alfabetizzati, ossia messi in condizione di scrivere, anche se questo implica
scrivere in una lingua che non € la propria (di solito la lingua del paese colonizzatore).

2 - Capitolo 2: Le Lingue dei Segni (LS) e la scrittura

Le LS sono lingue storico-naturali la cui diffusione e atipica poiché la maggior parte dei
bambini sordi non nasce da genitori sordi e dunque non e esposto alla lingua fin dalla sua infanzia;
inoltre, le LS sono lingue senza un territorio specifico. Queste caratteristiche rendono difficile
stabilire il numero esatto di utilizzatori della LS nel mondo: una stima accettabile é che ci siano nel
mondo circa 12 milioni di segnanti, di cui la metd sono sordi e i restanti sono udenti che, per
svariate ragioni (familiari, lavorative, affettive o di semplice curiosita), hanno imparato una LS.

Altra caratteristica delle LS e di essere lingue senza scrittura, ossia di non aver sviluppato, nel
corso dei secoli, un proprio sistema di rappresentazione della lingua. Per le LV nella stessa
situazione, gli studiosi si basano su forme artificiali di rappresentazione derivanti da scritture
esistenti: ¢ il caso dell’Alfabeto Fonetico Internazionale (API), derivato dall’alfabeto latino e che
non avrebbe avuto modo di esistere senza di esso.

Va tuttavia preso in considerazione che lingue tipologicamente diverse (come il latino e il
cinese) hanno sviluppato forme di scrittura a loro volta distinte da ogni punto di vista; € dunque
difficilmente pensabile che una lingua come la LS, tipologicamente diversa da qualsiasi LV esistente
poiché basata sul canale visivo-gestuale, possa risolvere il suo problema di rappresentazione
attraverso I’adattamento di un sistema di scrittura gia presente. E’ necessario dunque pensare ad un
modo di scrittura radicalmente diverso da quelli conosciuti, cosa per nulla evidente.

Partendo da queste considerazioni, emergono le caratteristiche salienti delle LS che, oltre alla
specificita del canale, devono essere prese in considerazione nello sviluppo di una forma di scrittura
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propria. In questa fase e illustrato il Modello Semiologico, sviluppato da Cuxac ed il suo gruppo per
la LS francese (LSF), la cui adattabilita ad altre LS (come la LS italiana— LIS— o quella
americana — ASL) e stata ampiamente dimostrata sia da Cuxac sia dai lavori del LLISS
(Laboratorio di LIS-Scritta dell’ISTC-CNR di Roma, presso cui e stata condotta tutta la
sperimentazione presentata in questa tesi). Il modello di Cuxac enfatizza 1’importanza delle
componenti non manuali nella trasmissione dell’informazione in LS; in particolare, mette 1’accento
sullo sguardo, che permette di differenziare due tipi di strutture: le Unita Lessematiche (UL), in
cui lo sguardo ¢ rivolto verso I’interlocutore ¢ che “dicono senza mostrare”, il che le rende
facilmente associabili a parole della LV dominante; e le Strutture di Grande Iconicita (SGI), in
cui lo sguardo ha un ruolo fondamentale nella creazione di relazioni tra diversi elementi e permette
ai segnanti di “dire mostrando”, ossia di assegnare al segnato un valore traducibile con “guarda, €
COSI' che l'azione si e svolta | che la cosa era posizionata / che la cosa era fatta / che la persona
ha agito”. Le SGI sono considerate da alcuni studiosi come non-linguistiche, al pari della gestualita
udente; numerose ricerche hanno tuttavia dimostrato che si tratta di elementi linguistici e
fondamentali per veicolare il senso in LS, tanto che in alcuni casi (come le narrazioni), le SGI
costituiscono oltre il 90% delle unita presenti nel discorso segnato.

Vengono poi introdotte tre nozioni fondamentali per il resto del lavoro: scrivere, trascrivere,
leggere: si parla di scrittura delle LS (L1S-Scritta) nel caso in cui il segnante concepisce ed esprime
direttamente in forma scritta un discorso segnato, senza passare da una messa in segni ossia senza
produzione “fisica” di segni; la trascrizione ¢ invece presa in considerazione come formalizzazione
grafica di una produzione eseguita in modalita faccia-a-faccia (nelle LV si parlerebbe di oralita), e
denominata LIS-FAF (nel corso della tesi, il termine LIS-FAF sara utilizzato per definire sia il
segnato che la sua trascrizione, con specificazione della differenza qualora fosse necessario); infine,
si ha a che fare con la lettura nel caso in cui un testo in LIS-Scritta o in LIS-FAF sia letto da un
segnante; distingueremo qui due tipi di lettura, quella interna, ossia in cui il segnante legge per se
stesso senza produrre “fisicamente” segni, e quella esterna - che chiameremo lettura ad alti segni
per analogia con la lettura ad alta voce — ossia in cui il segnante riproduce in modo visibile cio che e
stato scritto/trascritto sul foglio.

Dopo questa parte di introduzione della struttura della LS e della terminologia utilizzata in
tutto il lavoro, la tesi torna all'argomento principale, ossia la rappresentazione delle LS, presentando
i fattori sociali, culturali, scientifici e pedagogici che spingono verso la ricerca di una
formalizzazione grafica delle LS.

Dal punto di vista socio-culturale, le LS sono lingue che permettono di veicolare la Cultura
Sorda, ricca di manifestazioni artistiche specifiche, come la poesia in LS. Una forma grafica per le
LS non solo salvaguarderebbe questo patrimonio (per ora viene fatto tramite video), ma anche
permetterebbe agli artisti sordi di creare canovacci delle loro performance, cosa che per ora sono
costretti a fare usando forme grafiche personali o adattando le LV alle loro esigenze. Oltre alle
esigenze artistiche, una scrittura delle LS permetterebbe ai sordi anche di prendere appunti nella
loro lingua, di fare una lista della spesa, o di riempire qualsiasi funzione che vogliano delegare ad
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una forma scritta senza dover ricorrere ad una LV (tuttavia diverse funzioni potrebbero essere
assolte anche con altri metodi di scrittura).

Dal punto di vista scientifico la forma grafica delle LS é importante poiché nessuna ricerca
linguistica € mai stata realizzata senza ricorrere ad una forma di rappresentazione della lingua
oggetto di studio. Ogni sistema di trascrizione finora sviluppato per le LV (primo tra tutti I’API)
nasce da un sistema di scrittura pre-esistente, adattato alle esigenze della trascrizione; ne consegue
che lavorare alla scrittura delle LS &, allo stato attuale, il modo migliore di far progredire la ricerca
di un sistema di trascrizione efficace. Va inoltre considerato che questo permetterebbe di godere di
un punto di vista privilegiato sulla nascita e diffusione di una scrittura, il che permetterebbe di
trovare nuovi spunti per la comprensione della genesi e dello sviluppo di forme di scrittura piu
antiche (come 1’alfabeto o i caratteri cinesi).

Dal punto di vista pedagogico, & necessario prendere in considerazione che la maggior parte
delle persone sorde incontra gravi difficolta nella gestione della LV scritta (i motivi di questo
fenomeno sono complessi ed esulano da questa tesi). Per alcuni ricercatori, la presenza di una
scrittura delle LS potrebbe essere un buon punto di partenza per migliorare le competenze in LV
scritta di bambini ed adulti sordi, aggirando il doppio ostacolo costituito sia dall'apprendimento
della “tecnica” della scrittura sia dalla LV stessa. Oltre all’utilizzo di una forma grafica della LS
come supporto per I’apprendimento della LV e della scrittura, essa potrebbe anche costituire uno
strumento per ’insegnamento della e/o in LS. Attualmente, i bambini sordi educati in un ambiente
bilingue (LS-LV) fanno i compiti in LS filmando le proprie produzioni e consegnando i video agli
insegnanti: tale tecnica, tuttavia, non permette ai bambini di correggersi e neanche di poter avere il
giusto distacco dalle loro produzioni, che permette di riflettere ai propri errori (cid che invece
avviene quando il professore restituisce il compito con le correzioni in rosso).

Il capitolo termina con una domanda: “chi ha paura della scrittura delle LS?”. Numerose
persone sono ancora convinte che 1’apprendimento di una LS possa nuocere al bambino sordo,
impedendogli di imparare in modo adeguato la LV. Tali teorie sono state smentite da numerose
ricerche, ma si ripropongono anche per la scrittura delle LS: imparando a scrivere una LS, il
bambino non rischia di non imparare a scrivere la LV circostante? Queste preoccupazioni appaiono
infondate: né la LS né la sua scrittura possono nuocere allo sviluppo linguistico del bambino.

3 - Capitolo 3: Panoramica critica dei tentativi di “fissare” le LS

Il primo punto di questo capitolo é la distinzione fondamentale tra notazione ed annotazione:
la prima é la rappresentazione grafica delle forme di una lingua, indipendente da altri aspetti
linguistici; la seconda corrisponde invece all’assegnazione di etichette che in LV servono a
rappresentare il significato o significante o anche diversi fenomeni linguistici oggetto dell’interesse
del ricercatore.

A questo incipit segue una rassegna dei diversi sistemi di notazione e annotazione che sono
stati sviluppati a partire del XVIII secolo. In primo luogo vengono presentati i sistemi di
annotazione, che associano ad ogni segno o gruppo di segni un’etichetta verbale nella LV di
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riferimento del ricercatore. Tali etichette possono consistere in traduzioni del significato del segno,
0 anche in indicazioni piu complesse concernenti aspetti linguistici specifici. Un esempio di
etichette verbali € il Berkeley Transcription System (BTS), il cui scopo € di identificare i diversi
elementi semantici che vanno a costituire un segno.

Le etichette verbali, anche chiamate “glosse”, semplificano il lavoro dei ricercatori ma
devono essere utilizzate con cautela. In effetti, ’'uso delle etichette maschera la reale forma dei
segni e dunque é possibile assegnare una stessa etichetta a segni diversi o diverse etichette ad uno
stesso segno. Alcuni ricercatori, ignorando il problema, usano le etichette in sostituzione agli
strumenti di notazione, facendole cosi diventare sistemi di pseudo-notazione. Se usate con criterio,
ossia come sistemi di annotazione (quali sono) e non di notazione, le etichette possono permettere
analisi anche molto fini dei fenomeni linguistici. Per fare cio e possibile usare dei tagging software,
come ANVIL o ELAN, strumenti di annotazione multimediali su partizioni che permettono di
assegnare diverse etichette ad uno stesso segno e di collegarle tra di loro e con altre annotazioni.

All'illustrazione dei sistemi di annotazione e delle problematiche della pseudo-notazione,
segue quella dei sistemi di notazione. In primo luogo, sono presentate le descrizioni lineari basate
su parole della LV, in uso soprattutto nei dizionari del XVIII secolo, che associano ad un segno una
frase che ne descrive le forme (il che rende il sistema anti-economico); si aggiungono poi numerosi
sistemi di descrizione lineare basati invece sull’associazione di particolari simboli a differenti
componenti del segno.

La prima notazione per simboli, in ordine temporale, e quella inventata da Bébian nel 1825;
pill recente e piu conosciuta, ma basata sugli stessi presupposti, € la Notazione di Stokoe del 1960
(il cui inventore e considerato il primo linguista moderno ad occuparsi di LS). In entrambi i sistemi,
un set di simboli € assegnato ad ogni parametro manuale della LS (configurazione, orientamento,
luogo e movimento); tali simboli sono disposti linearmente e sono difficilmente leggibili.
HamNoSys € un sistema simile, derivato direttamente dalla Notazione di Stokoe, solo molto piu
dettagliato (anche se le espressioni facciali continuano a non essere prese in conto se non in modo
molto marginale): il vantaggio principale di HamNoSys e di poter essere facilmente scritto al
computer e dunque di riuscire ad integrarsi con strumenti come ANVIL ed ELAN. Un accenno €
dato anche di altri sistemi, come: il SignFont, che da un po’ piu di spazio alle espressioni facciali (o
almeno ad alcune); il D’Sign, nato come sistema di scrittura per le LS; la Notazione di Valeri,
ispirata a Stokoe ma che si vuole piu iconica; il FACS, che permette di codificare esclusivamente le
espressioni facciali; e infine sistemi creati per altri scopi ma usati per ricerche sulle LS, come la
notazione coreografica di Laban. Tutti questi sistemi presentano limitazioni analoghe, legate
principalmente alla loro linearita e alla loro incapacita di rappresentare le espressioni facciali ed i
movimenti corporei, elementi indispensabili per veicolare il significato in LS.

Un altro sistema per rappresentare le LS ¢ costituito dalle immagini, che siano foto, video o
disegni. | disegni, e poi le foto ed ora i video, erano considerati, fin dal XV1II secolo, come il modo
piu “leggibile” per descrivere le LS, tanto che tuttora la maggior parte dei dizionari di LS contiene
disegni e foto dei segni. Una breve parentesi € dedicata al progetto GestualScript, che cerca di
sviluppare un sistema di rappresentazione delle LS attraverso la raffigurazione della traccia lasciata
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dal movimento nel momento in cui il segno é realizzato. La leggibilita delle immagini €
incontestabile, anche se ¢ difficile, partendo da un’immagine statica, ricostruire la dinamica esatta
del segno; per quanto riguarda i video, invece, la difficolta & data dal legame indissolubile tra il
materiale ed i supporti tecnologici necessari a riprodurlo.

Nella conclusione viene posto 1’accento sulle problematiche e gli svantaggi legati a questi
sistemi di rappresentazione che: non permettono di rappresentare tutte le componenti pertinenti del
segno e sono poco leggibili; nascono come sistemi di trascrizione e spesso non cercano neanche di
diventare sistemi di scrittura per le LS; sono sovente fortemente ispirati alle scritture delle LV (in
particolare all’alfabeto). In poche parole, non solo non sono sistemi che possano diventare una vera
forma di scrittura, ma spesso non sono neanche performanti come strumenti di trascrizione.

Si pone allora il problema della realizzazione di corpora segnati: quali strumenti usare per
notarli ed annotarli? Come combinare informatizzazione, facilita di lettura, finezza del trattamento
subito dal materiale precedentemente all’analisi, etc.? A queste problematiche si uniscono quelle
legate alla necessita di creare corpora che possano essere sfruttati da diverse comunita scientifiche,
con scopi non sempre identici, possibilmente minimizzando gli sforzi (economici e temporali) legati
alla notazione ed all’annotazione dei corpora. La mancanza di forme condivise per queste due
procedure é dunque fonte di problemi, ma anche di nuove sfide, per la comunita scientifica.

B - PARTE 2: Sperimentazioni precedenti e metodologia della ricerca

1 - Capitolo 1: Presentazione di SignWriting (SW) e sperimentazioni precedenti

Il sistema SW, argomento principale di questa tesi, & presentato e descritto in primo luogo. A
partire dagli anni'70, Sutton ha sviluppato una serie di sistemi per la rappresentazione dei
movimenti, prima della danza poi di altri tipi di movimenti e gesti, che costituisce il Sutton
Mouvement Writing: SW e parte di questo sistema ed il suo scopo € permettere la rappresentazione
(Sutton parla di scrittura) delle LS.

SW é composto da un insieme di simboli grafici, detti glifi, che rappresentano numerose
componenti del segno, manuali e non. Tali glifi sono raggruppati in uno spazio bidimensionale,
rappresentante analogicamente lo spazio segnico, che viene chiamato vignetta. Ogni glifo di SW
puo veicolare una o piu informazioni, ad esempio le configurazioni forniscono indicazioni sia sulla
forma assunta dalla mano che sul suo orientamento, e la posizione del glifo nell'area della vignetta
permette di identificare il luogo dove la mano si trova nello spazio segnico. Tra le caratteristiche di
SW vanno sottolineati la verticalita nella disposizione di sequenze di vignette (il che favorisce la
rappresentazione delle relazioni deittiche e anaforiche) e il punto di vista nella scrittura, che € quello
del segnante e non del suo interlocutore.

SW presenta alcuni svantaggi, quali ad esempio: la lentezza imposta alla scrittura dalla
complessita dal sistema; la difficolta iniziale (soprattutto nei bambini) a capire che i segni vanno
scritti dal punto di vista del segnante e non del ricevente; le problematiche di informatizzazione
legate sia all’assenza di programmi specifici che alla difficolta di codificare informaticamente un
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numero cosi elevato di glifi; il fatto che SW da “in trasparenza” informazioni quali il luogo di
realizzazione dei segni, il che puo creare problemi nel momento in cui SW e utilizzato come
strumento per 1’analisi linguistica della LS.

Nel prosieguo del capitolo, ci si interroga sulla natura di SW, ossia dove si collocherebbe SW
nelle tipologie di scritture che erano state presentate nel 8 1.1. Attraverso un confronto con i sistemi
logografici, alfabetici e featural si arriva alla conclusione che SW non puo essere posto all’interno di
una visione classica della scrittura. Grazie all’analisi delle sue caratteristiche, viene cosi proposta una
definizione di SW come sistema che rappresenta posizione iniziale e traccia del movimento, lasciando
all’utente il ruolo di supporre il risultato finale ed i tratti articolatori in gioco nel movimento.

Si passa poi alla descrizione delle attivita legate a SW nel mondo, con particolare attenzione
alle ricerche condotte presso il LLISS di Roma e presso I’Université de Paris§ / UMR7023, ossia i
due poli dove e stata sviluppata questa tesi di dottorato. Sutton e i suoi collaboratori hanno fondato,
negli anni '80, il DAC (Deaf Action Committee for SignWriting) il cui scopo € sviluppare e
diffondere SW nel mondo. Una mappa permette di vedere i 58 paesi in cui SW e utilizzato e che, in
circa la meta di essi, sono stati perseguiti progetti scientifici e/o pedagogici e/o divulgativi che
hanno fatto ricorso a SW; non si registrano tuttavia casi in cui SW sia usato dalla maggioranza dei
segnanti di una comunita locale. Oltre alla diffusione di SW (che avviene anche attraverso il
Literacy Project che mira alla creazione di materiali ad hoc per I’insegnamento di SW nelle scuole),
il DAC provvede all’aggiornamento costante del sistema e alla sua informatizzazione, tramite un
software chiamato SignMaker.

Il capitolo passa alla presentazione del lavoro su SW svolto presso il LLISS dell’ISTC-CNR
di Roma, ossia il laboratorio presso il quale lavorano gli esperti di SW che hanno costituito il
gruppo di informanti per questa tesi. E presentato brevemente I'ISTC-CNR, il LLISS e i suoi
membri, sordi ed udenti: tra le caratteristiche salienti del LLISS, la maggioranza di persone sorde
(6 sordi vs. 4 udenti) e 1’uso della LIS come principale lingua di lavoro all’interno del gruppo.

E poi descritto, da un punto di vista cronologico, I’apprendimento di SW da parte dei membri
del LLISS e i testi che, nel corso degli anni, sono stati prodotti dalle persone sorde appartenenti al
gruppo. In particolare, ogni testo € analizzato dal punto di vista dello stadio di apprendimento di
SW di cui e il riflesso; inoltre, sono state registrate le riflessioni metalinguistiche che nascono
dall’uso di SW, sin dagli albori della ricerca su SW presso il LLISS, e che sono I’oggetto principale
di questa tesi.

Vengono poi presentati diversi progetti, nell'ambito del gruppo LLISS, in cui si é fatto ricorso
a SW: “La scrittura della LIS ¢ il SW” del 2005, il progetto FIRB “VISEL - Visione, Segni, Sordi e
E-Learning: un ponte di lettere e segni per la societa della conoscenza” del 2010 e altri progetti
minori come libri per bambini con qualche segno in SW o il Boston Naming Test, i cui risultati
sono stati trascritti in SW.

Oltre alle attivita in Italia, viene presentata anche una sperimentazione su SW effettuata in
Francia nel corso del progetto “LS-Script” (2005-2007), il cui scopo era stabilire i fondamenti
linguistici, semiologici e informatici di una formalizzazione grafica delle LS. Nel corso del
progetto, SW é stato analizzato come una delle forme grafiche esistenti, ma non € stato considerato
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rispondente alle caratteristiche ricercate; in LS-Script sono state condotte sperimentazioni sia tra gli
adulti sia tra bambini della materna e delle elementari e adolescenti delle superiori, facendo notare
alcune difficolta che si possono riscontrare nell’insegnamento di SW.

Infine, sono presentate brevemente altre attivita legate a SW nel mondo, come: la stesura di
racconti in SW; lo sviluppo di nuovi software (di cui SW puo essere o 1’obiettivo o uno strumento);
I’uso di SW nelle scuole per I’insegnamento in LS e/o della LS, ma anche della LV attraverso la
LS; la creazione di dizionari che sfruttano SW; la traduzione di testi sacri in SW; etc.

2 - Capitolo 2: Sperimentazione: materiali e metodi

Nel secondo capitolo di questa seconda parte, vengono introdotti gli scopi della tesi e le scelte
metodologiche compiute; in sintesi, gli obiettivi (O) ed i sotto-obbiettivi (SO) sono stati:
e O 1: analisi delle caratteristiche e delle implicazioni di SW
o SO 1: approfondire le abitudini di utilizzo di SW da parte degli utilizzatori sordi
o SO 2: approfondire le caratteristiche tecniche di SW
o SO 3: facilitare I’apprendimento di SW da parte dei neofiti
o SO 4: realizzare gli strumenti informatici per I’utilizzo di SW
e O 2: raccogliere le riflessioni metalinguistiche riguardanti la rappresentazione delle LS
o SO 1: raccogliere informazioni sulla percezione dei sistemi di rappresentazione diversi da SW
o SO 2: raccogliere considerazioni relative alla trascrizione della LIS usando SW
o SO 3: raccogliere riflessioni sulla scrittura della LIS usando SW
o SO 4: raccogliere osservazioni sull’annotazione dei testi in SW (scritti e trascritti)
e O 3: fare I’analisi metalinguistica della LIS attraverso lo studio delle sue rappresentazioni in SW
o SO 1: raccogliere riflessioni sulle strutture presenti nei testi prodotti in SW
o SO 2: raccogliere riflessioni sulle variazioni dei segni
o SO 3:raccogliere informazioni sugli elementi dei segni considerati pertinenti e dunque
“degni” di entrare in una rappresentazione della forma della LS
o SO 4: raccogliere dati sul vocabolario metalinguistico appositamente creato per parlare dei
fenomeni evidenziati nel corso delle riflessioni metalinguistiche
e O collaterali: sviluppo di metodologie adeguate per una ricerca “deaf-centered”
o SO 1: specificare le basi di una ricerca “deaf-centered”
o SO 2: ricercare una metodologia idonea a registrare dati sull'interazione tra persone sorde

Dopo I’esplicitazione degli scopi, vengono presentati i materiali utilizzati. In primo luogo la
PearStory di Chafe del 1975, un video-racconto di 6 minuti, privo di dialogo, che é stato usato come
input per la produzione di 5 testi in LS: 3 testi in LIS-Scritta (prodotti da esperti sordi, chiamati
d’ora in poi ADR, TL e PR) e 2 testi in LIS-FAF (una storia prodotta in FAF e poi trascritta,
chiamata PRtl, ed una storia segnata e poi trascritta, identificata come TLadr). La metodologia
legata alla produzione dei testi € lungamente spiegata, ed e fornita una traduzione del contenuto di
tutte e 5 le produzioni (che sono riportate in SW in appendice).
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Testo T15R T25R T3R T17AF T2MAF
Nome testo ADR TL PR PRil TLadr
Modalita LIS-Scritta LIS-Scritta LIS-Scritta LIS-FAF LIS-FAF
. . . . storia: PR storia: TL
Autori storia: ADR storia: TL storia: PR
(trasc.: TL) (trasc.: ADR)
Lunghezza 164 vignette 231 vignette 260 vignette 237 vignette 261 vignette

Caratteristiche delle 5 versioni della PearStory (in LIS-Scritta o in LIS-FAF), alla base del corpus usato in questa tesi

Altre fonti, a parte questi 5 testi, sono state prese egualmente in considerazione, ossia tutti i
testi prodotti precedentemente dai membri del LLISS, nonché qualsiasi altro materiale che abbia
suscitato riflessioni metalinguistiche pertinenti con questa ricerca; in particolare, sono stati usati: il
lavoro fatto per 1’adattamento all’italiano del manuale di SW; una ricerca condotta all’inizio di
questa tesi sui dizionari (per la quale erano state effettuate gran numero di trascrizioni di segni in
forma citazionale); ruolo cruciale hanno avuto tutte le versioni di SW (ossia tutti i glifi che
ufficialmente fanno parte del sistema in una data versione).

A seguire € poi illustrato il sistema di raccolta delle riflessioni metalinguistiche, che ha avuto
luogo su quattro anni presso il LLISS. La raccolta é avvenuta durante riunioni formali, il cui scopo
era fornire dati per questo lavoro di tesi, ma anche durante riunioni su altri argomenti o discussioni
informali tra colleghi: ogni riflessione metalinguistica pertinente e stata infatti presa in
considerazione, indipendentemente dalla forma o dal momento in cui é stata espressa.

A tal proposito, sono illustrati i problemi tecnico-metodologici legati alle riunioni ufficiali, ossia
le difficolta incontrate nella registrazione delle interazioni in un gruppo di ricercatori sordi. La
problematica principale € legata al fatto che, in una stessa situazione, i membri del laboratorio
interagiscono tra di loro sia a traverso I’uso della LIS che ricorrendo a rappresentazioni scritte in SW
della lingua, il tutto mentre discutono di materiali cartacei o informatici che hanno davanti; a cio si
aggiunge 1’impossibilita per lo sperimentatore di prendere appunti durante le sessioni di riflessioni, a
causa della difficolta di scrivere in italiano mentre gli occhi sono impegnati a seguire la conversazione
e le mani sono magari occupate per interagire (segnando) con gli altri membri del gruppo. Alla fine di
questa parte, & presentata una soluzione che permette di filmare con una sola telecamera 1’interazione
dei sordi, cio che indicano e scrivono e anche quel che guardano sul computer, evitando cosi non solo
di dover ricorrere alla presa di appunti contemporanea alla riunione ma anche di dover analizzare ore
di filmati di una medesima situazione ripresa da diversi punti di vista.

Le riunioni che sono state filmate hanno avuto per oggetto sia la segmentazione delle unita
grafiche (analizzata attraverso il confronto di uno stesso spezzone di video trascritto da 4 autori
diversi), che le riflessioni riguardanti le occorrenze di uno stesso segno e i modi distinti di
esprimere uno stesso concetto.
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C - PARTE 3: Analisi : riflessioni su SignWriting

1 - Capitolo 1: Presentazione dettagliata di SW e riflessioni sul sistema a partire dalle
sperimentazioni con il LLISS

Questo capitolo inizia con un’analisi in vitro di SW, ossia il modo in cui Sutton suddivide,
all’interno della sua classificazione, i diversi glifi di SW. Infatti, ogni glifo di SW ¢ identificato da
un codice numerico univoco (che chiameremo CNU): tale codice € composto di 6 serie di numeri,
che identificano la categoria, il gruppo, il simbolo di base, la variazione, il riempimento e la
rotazione di ogni glifo. 1l lettore é invitato a leggere 1’Appendice 1l per una spiegazione del
significato dei singoli glifi (basata su una nuova classificazione, creata durante lo svolgimento di
questa tesi, che permette una comprensione piu facile del sistema).

Limitandoci a presentare le categorie e i gruppi (mentre nel capitolo sono presentati tutti i
diversi livelli del CNU), la classificazione di Sutton é cosi costituita (i nomi rispecchiano quelli
proposti da Sutton):

e Cat. 1: configurazioni delle mani
suddivisa in 10 gruppi: indice; indice e medio; indice medio e pollice; quattro dita; cinque dita;
mignolo; anulare; indice e pollice; pollice
e Cat. 2: movimenti
suddivisa in 10 gruppi: contatti; movimenti delle dita; movimenti dritti paralleli al muro;
movimenti dritti sul piano diagonale; movimenti dritti paralleli al pavimento; movimenti curvi
paralleli al muro; movimenti curvi che urtano il muro; movimenti curvi che urtano il pavimento;
movimenti curvi paralleli al pavimento; movimenti circolari
e Cat. 3: faccia e testa
suddivisa in 5 gruppi: occhi, guancie e naso; bocca; lingua, denti, mento, collo e capelli; viso e testa
e (Cat. 4: corpo
suddivisa in 2 gruppi: spalle e busto; braccia e parti del corpo
e Cat. 5: dinamica e ritmo
comprende un solo gruppo: dinamica e ritmo
e Cat. 6: punteggiatura
comprende un solo gruppo: punteggiatura
e Cat. 7: suddivisione avanzata
comprende un solo gruppo: suddivisione avanzata

Le problematiche di questa classificazione sono messe in evidenza dopo questa presentazione.
In primo luogo, i fattori legati all’organizzazione in categorie e gruppi, poiché non e possibile
trovare un criterio univoco di suddivisione. Segue una critica della distinzione tra simboli di base e
variazione, con particolare riferimento alle configurazioni, in cui non & possibile identificare un
criterio che permetta di distinguere questi due livelli di classificazione. Sono poi evidenziate delle
lacune della classificazione di SW, ossia la presenza di vere e proprie “caselle vuote” nella
classificazione, non giustificabili né su base articolatoria (elementi non realizzabili) né logica
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(fenomeni non associabili ad altri presenti nel sistema); in particolare, sono prese in considerazione
le irregolarita delle traiettorie dei movimenti e nella gestione dei glifi che si riferiscono al viso per
quanto riguarda la lateralita (ossia la possibilita, per esempio, di distinguere 1’occhio destro da
quello sinistro). Si ipotizza che una gran parte di queste problematiche sia legata all’evoluzione di
SW nel corso degli anni, le cui tracce si possono ritrovare in alcune incongruenze riportate nel
capitolo; tale ipotesi sara poi confermata nel prosieguo.

Si continua poi con 1’analisi della rappresentazione grafica dei glifi, ossia quali convenzioni
siano attuate e se esse siano sempre rispettate. Il risultato &€ che, nonostante i tentativi di
omogeneizzazione, non € possibile rappresentare tutti i fenomeni, seppur simili (come le
configurazioni) da un solo punto di vista in quanto, come per le proiezioni geografiche, la scelta di
un punto di vista puo impedire la rappresentazione di alcuni elementi che invece risaltano usando
un altro punto di vista. Il criterio di scelta operato da Sutton & dunque quello di permettere sempre
la massima visibilita del fenomeno, anche se questo implica la scelta di soluzioni diverse (anche se
questo suo criterio non é applicato in modo costante). Legata alla rappresentazione grafica, ma
anche al nome che Sutton da ai gruppi di glifi, & la problematica dei piani di lavoro per il
movimento: partendo dalla loro rappresentazione e dai fenomeni che rappresentano, viene proposta
una nuova suddivisione sulla base dei piani cartesiani; sono anche suggeriti adattamenti grafici che
permettono di eliminare una parte dei problemi legati alla rappresentazione del movimento (che e
uno degli elementi piu complicati in SW).

Per confermare 1’ipotesi che le lacune e le irregolarita di SW sono legate alla sua evoluzione,
viene fatta un’accurata analisi delle diverse versioni di SW che sono finora esistite (6 versioni tra il
1995 e il 2010 che passano da 3.972 a 37.811 glifi). In primis, viene mostrato come il CNU subisca
modifiche sostanziali ad ogni nuova modifica, e con quali criteri, spesso contrastanti (per esempio,
conservazione del CNU vs inserimento dei nuovi glifi in una posizione logica rispetto a quelli gia
esistenti), questi cambiamenti si verificano.

Vengono in seguito presentate le variazioni ed i fattori che hanno influenzato il numero di
glifi valutandone I’impatto, comprese le modifiche grafiche subite dai glifi nel corso degli anni (e le
difficolta che questo comporta).

Dopo I’analisi invitro, si passa all’analisi invivo, ossia alle riflessioni sul sistema SW
effettuate dal gruppo di esperti del LLISS.

In primo luogo, sono evidenziati 1 problemi ricorrenti riguardante 1’utilizzo di alcuni glifi di
SW. Tra questi, sono elencati i problemi legati a: distrazione dei segnanti nella composizione ma
anche nell’osservazione (nel caso di trascrizioni) della sorgente video-registrata; confusione tra
gruppi simili di glifi dovuti a conoscenze pre-acquisite in SW (fenomeno spesso influenzato dalle
incoerenze della classificazione di Sutton) o alla grande precisione descrittiva di SW (che a volte
pud portare a non riuscire ad identificare precisamente la differenza tra due glifi che descrivono
fenomeni diversi ma simili); cattiva comprensione da parte dei segnanti della funzione di un glifo;
infine, sbagli volontari eseguiti nel tentativo di evitare un sovraccarico di informazioni e/o altri
fenomeni che limiterebbero la leggibilita del segno. Tutte queste problematiche portano a difficolta
nella composizione del segno, ma solo quando la leggibilita del segno € compromessa gli esperti
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sanzionano come errore la presenza di un glifo non adeguato. Cio dimostra come, in una forma di
rappresentazione emergente, non esistano regole “ortografiche” (poiché manca la norma necessaria
a definirle) ma ciononostante esistono regole di accettabilita della rappresentazione.

Un fenomeno correlato all’accettabilita di una produzione in SW ¢ quello della creazione di
glifi ad hoc, ossia la tendenza di tutti gli esperti coinvolti a produrre nuovi glifi per rappresentare
fenomeni non previsti in SW; sono quindi stati identificati diversi tipi di glifi ad hoc, nati da
esigenze diverse, come la necessita di descrivere un fenomeno assente in SW o previsto in modo
diverso, ma anche per semplificare e/o rendere piu rapida la scrittura di un glifo. Sono state anche
puntualizzate le regole che decretano ’accettabilita dei glifi ad hoc: coerenza grafica col sistema
SW e dunque con i glifi che lo compongono; utilita per evitare di sovraccaricare SW con
rappresentazioni ridondanti di uno stesso fenomeno; differenziazione tra i nuovi glifi e quelli gia
esistenti, per evitare di rappresentare due fenomeni con uno stesso glifo. Il criterio che permette agli
utenti di essere sicuri di aver realizzato un buon glifo ad hoc e la leggibilita: se un altro esperto
riesce a leggere il glifo, allora e accettabile. Va rilevato che, molto spesso, i glifi ad hoc sono cosi
integrati nel sistema da risultare del tutto indistinguibili da un glifo ufficiale.

Vista I'importanza della leggibilita nel processo di accettazione della rappresentazione, ¢ stata
condotta una ricerca sulla lettura dei testi in SW a disposizione. Da questa si evincono diversi fattori che
possono creare problemi nella lettura delle vignette. In primo luogo, I’influenza del testo e del contesto
nella lettura: in caso di difficolta nella decifrazione delle vignette (che possono essere difficili da leggere
ma anche facili da leggere e difficili da comprendere dal punto di vista del significato che veicolano), il
segnante esegue numerosi andirivieni tra le vignette adiacenti, cercando di aiutarsi in questo modo a
dedurre il significato; se questo non é sufficiente, si appoggia alle cognizioni collegate al resto del testo,
o magari solo generiche e globali, e se necessario alla sua conoscenza del modo di segnare dell’autore
del testo. Questo ricorso a fonti esterne, tuttavia, pud anche essere causa di fraintendimenti, se il
segnante si basa piu su queste che su cio che € realmente scritto nel testo.

| fenomeni che possono rendere piu difficile la lettura sono gli errori di composizione, la
presenza di elementi non previsti nella storia (nel caso in cui I’autore conosca gia il suo contenuto),
la distrazione del lettore, ma anche e soprattutto il sovraccarico di informazioni all’interno di una
vignetta: troppi glifi, infatti, rendono difficili la decifrazione complessiva del segno. Si possono
anche trovare difficolta collegate alla gestione dello spazio in SW dovute al passaggio dalla
tridimensionalita del segnato alla bidimensionalita della sua rappresentazione.

2 - Capitolo 2: Riflessioni sulla rappresentazione delle Lingue dei Segni a partire dalle sperimentazioni
conil LLISS

Un’altra parte delle riflessioni dei membri del LLISS riguarda la rappresentazione delle LS e
queste riflessioni sono presentate nel secondo capitolo. In primo luogo, sono esaminate le differenze
percepite dai membri del LLISS tra SW e altri sistemi di rappresentazione delle LS, in particolare la
Notazione di Stokoe e SignFont (che erano gia stati presentati nei capitoli introduttivi), poiché
entrambi sono stati utilizzati presso I’'ISTC-CNR. Di entrambi i sistemi, i segnanti del gruppo
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evidenziano le difficolta di apprendimento e memorizzazione, la scarsa leggibilita e 1’impossibilita
di rappresentare in modo adeguato le espressioni facciali. Una parentesi ¢ dedicata all’uso
“ragionevole” delle glosse, ossia al loro uso come accompagnamento di una rappresentazione della
forma dei segni e non come sostituzione di questa.

Altre riflessioni si concentrano invece sulla differenza tra scrivere e trascrivere, partendo dalla
considerazione di un membro del gruppo: “Ma i libri sono scritti o trascritti?”’. Per prima cosa, viene
analizzata, secondo diversi punti di vista, I’influenza della modalita sulla produzione dei testi, ossia
come si differenziano i testi scritti e trascritti. Viene effettuata un’analisi dell’uso dei titoli nella
produzione di racconti scritti e trascritti, stabilendo la presenza di un continuum Scritto-FAF che va
dalla messa in evidenza tipografica del titolo (tipico della scrittura), per poi andare alla sua
separazione dal resto del testo attraverso la sola punteggiatura, per arrivare infine all’annuncio del
titolo tramite il segno “titolo” (il che equivale a dire “vi racconterd una storia che si chiama” e poi a
dire il titolo), per concludersi con I’assenza di qualsiasi riferimento ad un titolo della storia. Altro
punto che differenzia le produzioni scritte e trascritte € la punteggiatura, molto piu presente nella
scrittura che nella trascrizione; in contropartita perd, nella trascrizione ¢ spesso presente 1’indicazione
del tempo (o i fotogrammi o il timer del video) che permette di dedurre I’esistenza di pause nel
segnato nonostante non vi siano glifi che le rappresentino. Un elemento presente in FAF ma non nello
scritto ¢ il ritorno indietro, ossia 1’inserimento di segni equivalenti a “scusa, ho dimenticato un pezzo,
ora lo dico” e poi della parte mancante; allora la domanda che ci si pone €: quali soluzioni verrebbero
trovate per una situazione equivalente in LIS-Scritta (in LV si usano asterischi, richiami, frecce, che
pero in SW rischiano di creare confusione a causa della loro somiglianza con glifi pre-esistenti).

Il legame tra la modalita (scritta o FAF) e I’utilizzo dei glifi & poi presentato in breve. Si tratta di
un’analisi su un piccolo campione di segni che mostra, nonostante non possa essere considerata
conclusiva, come in LIS-Scritta siano utilizzati un numero sensibilmente minore di glifi per vignetta
rispetto alla LIS-FAF: tale scelta & dovuta al fatto che nello scritto il segnante puo selezionare solo gli
elementi strettamente necessari alla leggibilita della vignetta, mentre nella trascrizione deve seguire
cio che il segnante ha realizzato nonostante non sempre tutti gli elementi siano pertinenti. Si vede
inoltre che i testi che hanno un numero piu elevato di glifi per vignetta sono anche quelli in cui sono
presenti piu glifi diversi tra di loro, pur se i testi a disposizione non permettono di capire quanto
questo sia influenzato dal trascrittore/scrittore o dal narratore/scrittore.

Esaminare I’uso dei glifi in un numero maggiore di vignette e, se possibile, su testi realizzati con
scopo diverso da autori differenti, dovrebbe permettere di capire quali siano i glifi di SW utili per la
versione italiana di SW. Un confronto con i glifi presentati nel manuale di SW realizzato dai membri del
LLISS mostra come le intuizioni dei segnanti non corrispondano sempre ad un reale utilizzo dei glifi,
visto che nei testi in LIS-Scritta si ritrovano glifi che non erano stati presi in considerazione.

Un’altra parte del capitolo riguarda differenze non piu formali (ossia grafiche ma anche di
scelta dei glifi) tra LIS-Scritta e LIS-FAF, bensi la distinzione dovuta alle scelte stilistiche
influenzate dalla presenza/assenza dell’autore e il relativo feedback possibile/impossibile. Appare
evidente che in LIS-Scritta, vengono forniti molti piu elementi per disambiguare il significato dei

segni, in quanto la possibile assenza dell’autore al momento della fruizione del testo da parte del
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lettore deve essere compensata da una piu grande chiarezza. Queste esplicitazioni si ritrovano sia
nella definizione dei luoghi (indispensabili per la creazione dei riferimenti deittici e anaforici) ma
anche delle emozioni dei personaggi o di altre caratteristiche. Va tuttavia rilevato che la presenza di
elementi piu espliciti nella scrittura non comporta una diminuzione delle SGI di solito presenti in
grande quantita nei testi narrativi (fino a 95% del totale delle unita presenti). La differenza con la
modalita FAF é che in LIS-Scritta le SGI sono spesso accompagnate da segni lessicalizzati (ossia
UL) che specificano le unita di senso che potrebbero essere dubbie nella SGI.

In un’altra parte del capitolo, sono riportate le riflessioni riguardanti la trascrizione e le sue
regole, basate sul confronto fra trascrizioni di uno stesso spezzone, realizzate da membri diversi del
LLISS. La prima domanda che ci si pone e su cosa sia necessario trascrivere, ossia quali elementi
sono pertinenti per la trascrizione. Questo confronto fra trascrizioni permette di vedere come gli
elementi scelti e la segmentazione corrispondono per tutti i trascrittori (ad eccezione di uno, che ha
preferito una segmentazione basata non sul confine dei segni ma sul limite meccanico del cambio di
frame). Si vede come vi siano riflessioni sulle “mani abbandonate”, ossia elementi manuali non
portatori di significato che di solito rimangono come vestigia di un segno precedente fino a che la
mano non serve di nuovo per produrre un nuovo segno; tali mani possono essere rappresentate o
meno a seconda della modalita trascrittiva, ossia se si vogliano rappresentare solo gli elementi
significanti o tutti gli elementi, anche quelli che non veicolano significato. Tale aspetto € cruciale in
quando moltissimi articolatori agiscono contemporaneamente nel segno, ma non tutti sono portatori
di significato: la selezione degli elementi pertinenti per la trascrizione € dunque una scelta da fare a
monte, eseguendo una mediazione tra la completezza dell’informazione e la necessita di non
sovraccaricare le vignette con elementi inutili per gli scopi che ci si prefigge.

Altro elemento che fuoriesce da questo confronto, ¢ 1’influenza della competenza linguistica
del trascrittore nella realizzazione del suo lavoro, valutando quanto i suoi preconcetti sulla lingua
possano influenzare il risultato finale della trascrizione.

Un altro aspetto interessante riguarda lo sguardo, e piu in generale le componenti non manuali
riportate nella trascrizione. Influenzati dal modello teorico seguito presso il LLISS, i segnanti hanno
inventato un glifo ad hoc che permette di rappresentare lo sguardo diretto sull’interlocutore
(indipendentemente dalla sua posizione nello spazio) cosi da differenziare i segni in cui lo sguardo
permette di dire mostrando (sguardo diretto in una direzione precisa) o di dire senza mostrare
(sguardo sull’interlocutore). Accanto a tale uso dello sguardo, si vede che il viso € sempre
rappresentato nelle trascrizioni, anche quando non contiene articolatori che trasmettano significato
(questo caso e tuttavia assai raro).

I membri del LLISS si interrogano anche su quale momento del segno vada rappresentato:
I’inizio, la fine o la parte centrale? O forse dipende da altri elementi? Come comportarsi nel caso di un
cambio di configurazione il cui risultato ¢ pit complesso di un’apertura o una chiusura della mano?
Che cosa fare se I’espressione facciale cambia a meta del segno? Le soluzioni proposte dipendono dal
segno, dagli altri glifi presenti, ma in ogni caso & sempre rispettata la leggibilita del segno.

Le trascrizioni incrociate hanno anche mostrato 1’esistenza di un ricorso all’alfabeto della LV
per codificare alcuni elementi, ad esempio la labializzazione.
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3 - Capitolo 3: Riflessioni sulla LIS che derivano dalle sperimentazioni con il LLISS

Il terzo capitolo costituisce una raccolta di riflessioni pitu puramente collegata alla linguistica
della LIS. Si tratta di elementi raccolti nel corso della realizzazione di ricerche del LLISS
riguardanti la linguistica e in cui SW é stato usato come strumento di scrittura e/o trascrizione.

In primo luogo ¢ presentata una ricerca in cui sono state identificate, all’interno di una serie di
vignette, le diverse unita di senso (US) presenti. In particolare, sono state ricercate 8 US (cesto,
pera, albero, bicicletta, uomo, bambino, spostarsi, guardare) rilevando tutti i diversi modi in cui
sono state espresse nelle prime 140 vignette di ognuno dei 5 testi della PearStory da noi presi in
considerazione. Le US rilevate sono state suddivise in USy. e USsg), a seconda che la US trasmetta
il proprio significato mediante una UL o una SGI. Il confronto tra il numero di USy, nei testi scritti
e trascritti mostra che si trovano piu USy, in LIS-Scritta che in LIS-FAF, al contrario se si guardano
invece le USsg.

L’analisi quantitativa di questi stessi dati permette invece di vedere i diversi modi in cui €
segnato uno stesso significato, che esso sia isolato o presente in una struttura piu vasta. Questo
consente di chiarire quali realizzazioni possono essere considerate varianti di uno stesso segno e
quali altre invece sono segni diversi, e questo sia per significati espressi attraverso un segno
lessicalizzato che per significati presenti in una SGI. In generale, i risultati mostrano che, per gli
esperti del LLISS, nel caso di SGI segni anche abbastanza diversi non sono considerate varianti; al
contrario, se si tratta di una UL la definizione di variante sara molto piu stringente e dunque
potrebbe portare alla differenziazione di occorrenze anche molto simili.

La ricerca in questione ha anche fatto notare la presenza di glifi per esprimere la forma
assunta dalla bocca e che servono alla rappresentazione della labializzazione, presenti pero solo in
segni che costituiscono una UL. Si pud dunqgue ipotizzare che, con lo sguardo rivolto verso
I’interlocutore, la labializzazione puo essere considerato uno degli aspetti da considerare per
diagnosticare la presenza di una UL.

A questo elemento ¢ anche collegata un’altra ricerca, condotta su dei dizionari di LS francese
e italiana ed una raccolta di gestualita di udenti francesi. | dizionari delle LS riportano segni
lessicalizzati i quali, per definizione, sono sempre UL. | risultati mostrano che nella maggior parte
dei segni sia in LSF sia in LIS e presente una forte labializzazione, usata nei dizionari anche per
distinguere tra segni manualmente uguali ma dal significato diverso (spesso simile). La ricerca
mostra anche che la labializzazione in LSF sarebbe piu presente che in LIS; tuttavia, tale dato non
puo essere confermato e anzi, probabilmente, é piu legato alle scelte di realizzazione del dizionario
selezionato che ad una vera e propria caratteristica della lingua.

Tornando alla ricerca sulle US, si vede che nella maggior parte delle UL 1’espressione facciale
€ neutra, tranne che per i segni che presentano una traccia di labializzazione o di sguardo diretto
verso I’interlocutore. Per le SGI, invece, lo sguardo diretto verso un luogo preciso & quasi sempre
presente; in un segno in cui un oggetto & posto in un contenitore, lo sguardo é rappresentato (e
dunque considerato fondamentale) ogni volta che non lo & il contenitore stesso: senza lo sguardo,
non si potrebbe capire dove 1’oggetto ¢ deposto.
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Come nel caso precedente, e fatto un collegamento con i segni presenti nei dizionari, che
dovrebbero avere tutti lo sguardo rivolto verso I’interlocutore, poich¢ UL. Si vede che in alcuni
casi, tuttavia, questo non avviene, ma il commento degli esperti del LLISS e che si tratta di errori da
parte dei segnanti che hanno realizzato i video.

Infine, € presentato un piccolo esperimento esplorativo, in cui era stato chiesto ai membri del
LLISS di rappresentare, come dovessero essere inseriti in un dizionario, diversi segni, sia UL sia SGI. Il
risultato, anche se non scientificamente interpretabile a causa della scarsita dei dati, che e che alcune
SGI sembrano essere piu decontestualizzabili di altre, e dunque potrebbero aspirare ad essere inseriti in
dizionari che non prendano in considerazione solo i segni altamente lessicalizzati.

L’ultima parte del capitolo ¢ dedicata alla raccolta dei segni metalinguistici usati dai membri
del LLISS per discutere dei temi trattati nella tesi. In particolare, sono da notare i segni risultanti
non da una traduzione del termine tecnico italiano o inglese, ma da una vera riflessione sul
significato che il tecnicismo veicola.

D - PARTE 4: Proposte per un uso futuro di SignWriting

1 - Capitolo 1: Costituzione di una nuova classificazione per SW

In questo capitolo viene presentata una nuova classificazione di SW, il cui scopo é risolvere i
problemi (o almeno parte di essi) presenti nella classificazione di Sutton, prendendo in
considerazione sia i problemi tecnici (individuati in vitro) che quelli di utilizzo (messi in evidenza
dalle riflessioni metalinguistiche dei membri del LLISS). Tra i bisogni che hanno portato alla
creazione di una nuova classificazione, che sono molteplici e articolati, si possono annoverare:
semplificare I’apprendimento di SW attraverso 1’esplicitazione di regole di trasformazioni dei glifi,
cosi da limitare il numero di glifi da memorizzare; annullare le “caselle vuote” presenti nella
classificazione di Sutton, cosi da rendere piu sistematica la classificazione; comprendere le
molteplici caratteristiche espresse da un singolo glifo, cosi da poter individuare esattamente cosa €
codificato e come; etc.

Vengono anche chiariti i limiti della nuova riclassificazione: lo scopo €, infatti, quello di
mantenere uno stretto legame tra la riclassificazione ed il sistema SW cosi come concepito da
Sutton. L'obiettivo non & dunque di rivoluzionare SW nel suo uso o nei suoi glifi, ma solo di
favorire il suo utilizzo e apprendimento attraverso una “sistematizzazione” che permetta di
colmarne le lacune organizzative.

L’origine dell'idea di modificare la classificazione e presentata nella prima parte del capitolo.
Attraverso la descrizione di come 1’idea ¢ sorta vengono giustificate le diverse scelte fatte, in primo
luogo quella di modificare integralmente i criteri organizzativi della classificazione ma anche il
CNU associato ai nuovi glifi. Il nuovo CNU (nCNU) si basa su 4 gruppi di numeri: il 1° permette di
posizionare il glifo in un sistema di categorie, famiglie e sottofamiglie; il 2° identifica il prototipo
(ossia il glifo di base che poi sara modificato da una serie di regole); il 3° riporta le regole generali,
che si applicano a tutti gli elementi presenti in una determinata famiglia, senza eccezioni; il
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4° identifica le regole specifiche, che si adattano esclusivamente ai glifi di una sottofamiglia
specifica, ma sempre senza eccezioni; infine il 5° infine identifica una regola che si applica alla
sottofamiglia ma la cui applicazione modifica solo la grafica del glifo senza influenzare le
caratteristiche che esso trasmette (si tratta di glifi “sinonimi perfetti” la cui presenza ¢ dettata dalle

preferenze di uso dell’una o I’altra convenzione grafica da parte degli utilizzatori).

Position Prototype Réalisations
( A A
Régle genérale n° Régle spécifique n°  Regle
CATEGORIE SOUS- Réalisation des Réalisation des Réalisation de la
FAMILLE REGLES REGLES REGLE
GENERALES SPECIFIQUES PUREMENT
FAMILLE ~ PROTOTYPE (familles) (sous-familles) GRAPHIQUE

Spiegazione del nCNU, il nuovo codice numerico univoco, che identifica i glifi di SW nella riclassificazione dell'ISWA

L’idea generale della nuova riclassificazione ¢ che ogni glifo sia la combinazione unica di una
serie di regole; ogni glifo appartenente ad una famiglia e ad una sottofamiglia deve declinarsi
(variare) secondo tutte le regole che si applicano ai glifi appartenenti alla stessa famiglia e
sottofamiglia, senza eccezioni possibili.

La riclassificazione si basa su 12 categorie diverse, ordinate nel seguente modo:
configurazioni delle mani; movimenti delle mani; movimenti dell’avambraccio; movimenti dei
polsi; movimenti delle dita; dinamica; coordinazione; contatti, espressioni e movimenti delle parti
del viso; espressioni e movimenti della testa; espressioni e movimenti del corpo; segni di
punteggiatura. 1 criteri su cui ¢ basato quest’ordine sono la facilita di apprendimento e
I’accostamento delle categorie contenenti elementi simili.

Nel capitolo sono illustrate diffusamente tutte le categorie, le famiglie e le sottofamiglie, nonché
le regole generali, specifiche e puramente grafiche che si possono applicare ad ogni prototipo di glifo.
Per ogni gruppo di glifi e fornito il numero esatto di prototipi esistenti e il totale dei glifi che da essi
derivano. Si nota un incremento di glifi totali rispetto alla classificazione di Sutton, fenomeno legato
alla decisione di evitare ogni eccezione nelle regole (il che ha comportato I'aggiunta di nuovi glifi nel
caso in cui un prototipo fosse lacunoso rispetto agli altri). Le decisioni riguardanti la suddivisione in
famiglie e sottofamiglie, ma anche la definizione delle regole applicabili, sono riprese
dettagliatamente, in modo da mostrare come la nuova classificazione sia frutto di un lavoro
strutturato volto a creare un sistema coerente.

Poiché uno degli scopi della riclassificazione € di permettere un piu facile apprendimento di
SW, una parte del capitolo € dedicata ad esaminare quali siano le competenze di cui un utilizzatore
deve necessariamente aver preso possesso per usare SW: ne risulta che, grazie all’iconicita del
sistema, non é necessario imparare tutti i glifi e neanche tutti i prototipi. La nuova riclassificazione
ha lo scopo di rendere cid ancor piu evidente, mostrando come i prototipi di una stessa famiglia e
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sottofamiglia siano legati tra di loro e come la conoscenza delle regole di trasformazione sia
sufficiente a ricostruire tutti i glifi possibili; inoltre le regole, seppur in numero altissimo poiché
definite separatamente per ogni famiglia e sottofamiglia, sono in verita molto spesso identiche tra di
loro e dunque il loro apprendimento e molto piu facile di quanto sembri a prima vista.

Dopo aver esposto tutte le caratteristiche della riclassificazione, sono ripresentati i limiti che
imposti in questo lavoro, cosi da non rischiare di creare un sistema diverso da SW; in particolare, si
analizza il motivo per cui mantenere le varianti grafiche dei segni, che a volte favoriscono I’inserimento
di un glifo nella vignetta, permettendo cosi una maggiore flessibilitd nella composizione, altre volte
invece non comportano nessuna miglioria diretta ma il loro utilizzo diversificato dipende dal “gusto” del
segnante (il che si potrebbe quasi definire un “vezzo” calligrafico).

Poiché SW e un sistema in continuo movimento, aggiornato con una nuova versione
all’incirca ogni 2 anni, una parte dell'analisi & legata ai diversi scenari di modifica della nuova
riclassificazione qualora dovessero aumentare i glifi nel’ISWA ufficiale: la riclassificazione ¢ stata
concepita in modo da mantenere sia 1’ordine logico sia il suo nCNU, favorendo cosi 1’aggiornabilita
delle vignette man mano che SW si evolve.

2 - Capitolo 2: Realizzazione di nuovi strumenti informatici per 1’utilizzo di SW

L’ultimo capitolo della tesi & collegato all’informatizzazione di SW, argomento spesso
utilizzato dai detrattori del sistema per attaccarlo. In particolare, sono analizzati due sviluppi
informatici: la scrittura di SW tramite computer, ¢ I’annotazione di testi realizzati usando SW.

In primo luogo, vengono esaminati gli strumenti di editing di testi in SW gia esistenti. Si
comincia da un’analisi dettagliata di SignMaker, un’applicazione web gratuita sviluppata presso il
DAC - ossia dai piu stretti collaboratori di Sutton -, che permette di inserire segni composti in SW
all’interno di un database. Nel corso della spiegazione sono presentate tutte le funzionalita di questo
software, con particolare attenzione alle funzioni di inserimento dei glifi, basate ovviamente sulla
classificazione di Sutton (di cui sono state precedentemente analizzate le problematiche), e come
questo comporti una certa difficolta nella ricerca dei glifi necessari alla composizione di un segno: in
effetti, ’interfaccia di SignMaker ¢ strutturata come un percorso obbligato in un sistema di “scatole
cinesi”, per cui il trovare rapidamente un glifo richiede di conoscerne gia l'esatta ubicazione nelle
“scatole” ed il modo preciso in cui ¢ fatto.

Oltre alle funzioni di composizione, vengono anche analizzate quelle di ricerca, ossia quelle
che permettono di estrarre dal database i segni gia inseriti per poterli riutilizzare. Tali sistemi
possono basarsi sulla presenza di un dato glifo o sul nome assegnato al segno; quest’ultimo tipo di
ricerca ¢ usato anche come strumento di “traduzione automatica” che per0 consiste in una
traduzione parola-per-parola (0 meglio segno-per-parola) di una frase scritta in italiano,
permettendo cosi al massimo di ottenere un testo in italiano segnato e non autenticamente in LIS.

Dopo la presentazione di SignMaker, viene introdotto SWift (SW improved fast transcriber),
sviluppato da Borgia in collaborazione con i membri del LLISS e fortemente basato sui risultati

proposti in questa tesi. Lo scopo primario del nuovo software ¢ velocizzare 1’inserimento dei segni
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nel database, e dunque anche la ricerca dei glifi all’interno dell’interfaccia del programma: ¢ stata
dunque interamente ripensata tutta la struttura del software, basando la funzione di composizione
sulla nuova riclassificazione, e modificando I’interfaccia in modo da non creare sistemi di percorsi
obbligati né scatole cinesi. Dopo aver identificato I’area del corpo cui il glifo ricercato si riferisce, ¢
chiesto all’utente di selezionare da una lista le caratteristiche dei glifi cercati (e che corrispondono
alle regole generali e specifiche identificate nella riclassificazione); la scelta di queste caratteristiche
fa diminuire il numero di glifi possibili, facilitando cosi la selezione del glifo adatto per descrivere
il fenomeno che si vuole rappresentare. Questo sistema permette anche di trovare glifi sconosciuti a
partire dalle caratteristiche del fenomeno da rappresentare e non dalla grafica del glifo stesso.

Tra le funzioni innovanti di SWift si trova la possibilita di disegno a mano libera, per
rappresentare informaticamente i glifi ad hoc; vengono quindi spiegate le difficoltd che si
incontravano nella codifica di questi glifi con SignMaker, e le soluzioni trovate in SWift. In
particolare, sono previsti due meccanismi di gestione dei glifi ad hoc: il primo ¢ legato all’aumento
del numero totale di glifi nella riclassificazione, che rende SW molto piu completo e coerente,
fornendo cosi agli utilizzatori glifi ad hoc ma “convenzionalizzati”; il secondo invece € lo
strumento di disegno, che permette agli utenti di disegnare a mano libera qualsiasi glifo, per poi
salvarlo specificando a che categoria di glifi appartiene (il che potra poi servire ai ricercatori per
raccogliere informazioni sui glifi ad hoc). Un’altra funzionalita di SWift che lo differenzia da
SignMaker e la possibilita di usufruire di un aiuto alla composizione: si tratta di un meccanismo su
base statistica che suggerisce all’'utente una serie di glifi che sono spesso associati a glifi che
I’utilizzatore ha gia inserito nello spazio grafico dove ¢ composto il segno; per inciso, & in corso di
implementazione anche un’altra funzione di aiuto che suggerira segni completi simili a quelli in via
di composizione, abbreviando cosi i tempi di scrittura.

Un’ultima parte su SWift apre agli sviluppi futuri del software, nell’immediato le funzioni di
ricerca dei segni (sia a scopo di composizione di testi sia di ricerca) e 1’adattamento multilingue
dell’interfaccia (per ora solo in italiano), e nel futuro prossimo uno strumento di OCR per 1 testi
scritti a mano ed un aiuto alla composizione basato sul riconoscimento automatico del movimento
del segnante davanti ad una telecamera.

Un’altra problematica legata all'informatica ¢ la difficolta di utilizzare strumenti di
annotazione su testi scritti o trascritti usando SW. In un primo momento, sono presentati gli
annotatori elettronici basati sulle partizioni (i tagging software di cui si era gia parlato); in
particolare, sono dettagliate le caratteristiche di ELAN e i motivi per cui non pu0 supportare testi in
SW: si tratta, infatti, di un annotatore di video mentre SW & una rappresentazione statica della LS.
SW potrebbe essere usato dentro le diverse linee come strumento per annotare, per esempio, le
configurazioni o la direzione del movimento o le espressioni facciali, ma come vignetta veicolante
tutta la forma del segno il suo utilizzo é attualmente impossibile.

Successivamente € presentato SignManager, un software realizzato da Borgia espressamente
su domanda dei membri del LLISS e che permette di assegnare ad ogni vignetta una serie di
annotazioni: il vantaggio, rispetto ad altri sistemi, & quello di poter vedere contemporaneamente la
vignetta e le sue etichette e di poter estrarre tutti i segni collegati ad una stessa etichetta; lo
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svantaggio ¢ che, rispetto a software “professionali” come ELAN, il livello di annotazioni possibili
e molto limitato e limitante. Nonostante si tratti di un software ancora rudimentale, € a tutt'oggi lo
strumento piu avanzato a disposizione del LLISS per gli studi su SW.

Vengono anche accennate altre soluzioni per 1’annotazione, basate sull’utilizzo di software
nati con altri scopi e usati senza nessun adattamento. In particolare, gli strumenti per taggare le foto
e le immagini, che permettono di assegnare etichette alle immagini (¢ SW non € altro che
un’immagine): la maggiore velocita di tagging rispetto a SignManager ¢ tuttavia controbilanciata
dall’impossibilita di fare ricerche avanzate sulle etichette.

Il capitolo termina sulle caratteristiche che dovrebbero essere presenti in un software di
annotazione per SW, che permetta sia di sfruttare a pieno il fatto che ogni glifo fornisce
informazioni precise (spesso piu di una) sulle caratteristiche della forma dei segni, ma anche di
inserire etichette che specifichino fenomeni non necessariamente legati alla forma del segno.

E - CONCLUSIONI

In conclusione, questa tesi presenta numerosi aspetti critici di SW, con lo scopo di farne
notare non tanto i limiti, ma le future evoluzioni che potrebbero, o potranno, permettere un suo
miglioramento. Seguendo quest’ottica, & possibile individuare una serie di regole (valide per
scrittori, lettori, trascrittori, ricercatori ma anche per coloro che aggiornano SW) che consentono di
risolvere molte delle difficolta riscontrate. E poi illustrato in che modo SW potrebbe giovare alla
ricerca sulla LIS e sulle altre LS, grazie soprattutto alla sua leggibilita e al “colpo d’occhio” che
offre sui fenomeni linguistici.

Viene anche proposta una serie di approfondimenti su SW che sarebbe stato interessante
condurre, anche se il numero limitato di persone e testi a disposizione non I'hanno permesso: in
particolare, sono identificati test da fare per stabilire se SW sia un sistema decifrabile a prescindere
dalla competenza in LS e quale sia ’ordine di scrittura - ma anche di lettura - delle vignette, cosi da
capire se ci siano componenti del segno piu importanti di altre.

La conclusione si concentra sulla necessita di ripensare il sistema di scrittura per scrivere le
LS: bisogna infatti liberarsi di tutti i preconcetti che si hanno su cosa sia 0 non sia una scrittura,
entrando invece nell’ottica che una lingua basata su un canale, quello visuo-gestuale, tanto diverso
dalla norma non puo essere rappresentata da un sistema di scrittura pensato per una LV; solo questa
consapevolezza permettera di sviluppare e far evolvere un sistema di rappresentazione che possa
aspirare a diventare una forma di scrittura delle LS.

Questa tesi ha presumibilmente posto le basi per mostrare che SW é efficace, dando spunti per
un ulteriore miglioramento che possa portare alla sua diffusione; si spera che I'uso portera evoluzione
e viceversa, in un circolo virtuoso che consentirebbe alla comunita sorda di acquisire un sistema di
scrittura proprio, forse SW stesso od un suo derivato, 0 magari un altro sistema ancora. Quale che sia
il risultato, lo studio di SW permette di esaminare da vicino la nascita e trasformazione di un
potenziale sistema di scrittura, destinato ad una lingua attualmente solo faccia-a-faccia.
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INTRODUCTION

INTRODUZIONE






| - Introduction

Le travail que nous proposons ici ne veut pas résoudre une question linguistique spécifique,
comme par exemple de savoir s'il est pertinent de parler de double articulation pour les Langues des
Signes (LS) ou de s'interroger sur le réle du pointage dans 1’acquisition d’une LS. Notre but est de
réaliser des carottages (pour reprendre le terme utiliseé par Elena Antinoro Pizzuto, notre
co-directrice, lorsqu'elle parlait de notre recherche) qui nous permettent de comprendre les
specificités, les richesses mais aussi les limites de SignWriting (dont on trouvera la définition un
peu plus loin dans cette introduction), tant comme systéme d’écriture des LS que comme instrument
pour I’analyse linguistique. Notre travail se positionne donc en amont par rapport a celui des
chercheurs qui utilisent (ou utiliseront) SignWriting a des fins de recherche.

Ce point de vue est dicté par la maniere dont est née 1’idée de cette thése et pour comprendre
celle-ci, il faut nécessairement suivre le parcours que nous avons effectué au cours de ces
5 derniéres années.

A - Notre parcours

Le travail que vous allez lire est le fruit de 5 ans de travail au sein du groupe de recherche
LLISS! créé et dirigé par Elena Antinoro Pizzuto (EAP) et composé de 9 membres®. Hors EAP,
Giulia Petitta (GP) et nous, tous les membres du laboratoire sont sourds signeurs, bien qu’ayant
appris la Langue des Signes Italienne (LIS) a des ages différents ; par ailleurs, tous les membres
entendants du LLISS signent. La LIS est donc la langue de travail privilégiée (voire la seule) au sein
du LLISS, ce qui constitue I'une des principales spécificités du groupe.

La premiére inspiration, puis la progression, de nos recherches dans le cadre de cette thése de
doctorat sont le fruit de notre parcours au sein de ce groupe, avec lequel nous sommes rentrés en
contact a la fin de notre master, pour lequel nous avions rédigé un mémoire sur les dictionnaires de
LIS et les recueils de gestualité entendante italienne. Dés notre arrivée, EAP nous a demandé
d’apprendre SignWriting (SW), un systéme de représentation de la LS créé par Valerie Sutton en
1974 et utilisé au LLISS depuis le début des années 2000.

D’emblée, nous avons eu la sensation que SW ¢était absolument impossible a apprendre,

puisque ce systeme permet de représenter les mouvements et les postures d’un grand nombre

L LLISS « Laboratorio LIS-Scritta » est le nom informel du groupe de recherche constitué par EAP. Le LLISS est une
sub-unité du SLDS (Sign Language and Deaf Studies, appelé Sign Language Laboratory jusqu’en 2011 - c’est cette
derniére appellation que nous garderons) qui fait partie du laboratoire ISTC-CNR (lstituto di Scienze e Tecnologie
della Cognizione du Conseil National de la Recherche Italien).

ZLes membres du LLISS étaient Elena Antinoro Pizzuto (EAP), Alessio Di Renzo (ADR), Tommaso Lucioli (TL),
Paolo Rossini (PR), Barbara Pennacchi (BP), Luca Lamano (LL), Gabriele Gianfreda (GG), Giulia Petitta (GP) et
nous méme (Claudia Savina Bianchini — CSB).
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d’articulateurs (mains, corps, mais aussi bouche, nez, yeux, oreilles, etc.), mais il compte plus de
35 000 symboles (appelés glyphes).

Nous avons donc essayé, dés cette premiére phase d’apprentissage en solitaire, de créer des
schémas pouvant fonctionner comme aide mémoire et, a notre retour, nous avons proposé a EAP la
création d’un algorithme permettant d’aider 1’utilisateur de SW a trouver les glyphes nécessaires a
la composition des signes.

Quelques mois plus tard, sous I’impulsion d'EAP, nous nous sommes inscrit en doctorat a
I’Université de Paris8 avec Christian Cuxac (CC) et, pour pouvoir continuer a travailler au LLISS,
nous avons demandé a Margherita Castelli (MC), notre directrice de mémoire de Master a
I’Universita degli Studi di Perugia, de faire le pont entre Paris8 et le LLISS, par le biais d'un accord
de cotutelle international avec Paris8 et d'un accord de cotutelle nationale avec le LLISS. Nous
avions ainsi trois centres de recherches, deux directeurs (CC, MC) et deux co-directeurs (EAP et
Dominique Boutet — DB).

Nous avons alors entamé une thése dont le sujet était la comparaison entre les dictionnaires de
LIS et de Langue des Signes Francaise (LSF) et des recueils de gestualité entendante des habitants
des deux pays. Comme premiére tache de notre recherche, nous devions réaliser la transcription
d’un grand nombre de signes présents dans différents dictionnaires de LIS et LSF. En marge de ce
travail nous collaborions aussi a la réalisation d’un manuel de SW adapté a la LIS, réalisé par nos
collégues du LLISS.

En raison du travail de transcription, mais aussi de la réalisation concréte du manuel, il nous
est devenu indispensable de maitriser SW, ce qui nous a conduit & nous poser de plus en plus de
questions concernant le systéme, son utilisation et les raisons pour lesquelles les membres du LLISS
avaient opté pour SW comme instrument pour écrire les LS et pour les analyser.

Au bout d’environ deux ans de travail au LLISS, en accord avec nos directeurs, nous
décidions par conséquent de laisser de cOté la comparaison entre gestes et signes présents dans des
recueils destinés au grand public, comme les dictionnaires, pour nous concentrer sur le travail
effectué sur SW au sein du LLISS. Aprés avoir été un instrument de recherche, le systeme de
notation de la LS devenait ainsi le sujet principal de notre these.

B - Questions et hypotheses

Le parcours que nous avons fait montre que nos questionnements n’ont pas surgi d’une
réflexion théorique sur un aspect spécifique, qui nous aurait amené a rechercher la confirmation
d’une hypothése a travers une expérimentation structurée ; tout au contraire, nos questions sont nées
de I’observation et de la participation concréte aux activités du LLISS. Cela nous permettait de
partir d’une sorte de constat : dans la pratique, SW fonctionne tant comme systéme d’écriture que
comme instruments de recherche, puisque les membres du LLISS I’utilisent depuis des années et
s'en déclarent pleinement satisfaits. Il ne restait plus qu’a comprendre pourquoi SW fonctionne et
dans quelle mesure : un proverbe italien dit « tra il dire e il fare, c¢’é di mezzo il mare » (entre dire
et faire, il y a un océan).
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Les premiéres questions que nous nous posions suivaient 4 axes principaux : apprentissage de SW,
fonctionnalité du systéme, utilisation de SW pour la recherche et, enfin, informatisation du systeme.

Le premier axe de questions naissait du fait que les membres sourds du LLISS avaient appris
SW en tres peu de temps (6h environ), tandis qu'il nous avait fallu prés de trois mois d’un
apprentissage en solitaire pour atteindre le méme résultat, et que cet effort n’avait débouché sur une
compétence en SW qu’aprés une période de mise en pratique sous le regard attentif de TL, qui avait
proposé de corriger nos premiéres tentatives de transcription. Spontanément, nous nous sommes
demandé quelle pouvait étre 1’explication de cette différence dans les temps d’apprentissage, en
formulant 1’hypothése qu'elle pouvait s'expliquer par notre faible niveau de LIS et nos limites
d’attention et de mémoire visuelle.

Le deuxiéme axe avait pour sujet les discussions interminables qui naissaient chaque fois que
deux membres du LLISS, ou davantage, étaient amenés a comparer leur utilisation de SW. Nous
avions remarqueé, en effet, que ces discussions revenaient de maniere cyclique sur les mémes
problemes, par exemple sur la question de savoir comment coder un mouvement ou sur
I’importance de marquer le regard dans une production. Nous nous demandions quelle pouvait étre
la source de ces problémes, en cherchant a faire la part entre le facteur humain et de réels problemes
de SW. Pour le premier aspect, nous pensions que le fait que SW n’était utilisé que par les membres
du LLISS pouvait empécher la résolution des problémes a cause de I’absence d’un regard neuf sur
le systeme ; pour le deuxiéme aspect, nous pensions que certains éléments liés a la représentation
graphique des glyphes de SW et a l'organisation méme du systéme pouvaient mener a des
confusions récurrentes. Nous nous interrogions donc sur la maniere de résoudre ces problemes, en
cherchant a comprendre s’il était suffisant de modifier I’explication de certains glyphes ou s’il
fallait, en amont, modifier le systeme lui-méme.

Le troisiéme point concernait le manque d’instruments informatiques adéquats pour numériser
SW. Nous avions a disposition un logiciel, SignPuddle, qui permettait de composer les signes en
SW, toutefois son utilisation était chronophage, a cause d’une organisation peu ergonomique de
I’interface. De plus, nous devions rechercher des caractéristiques communes a plusieurs glyphes ; or
la structure de SW, qui condense en un seul glyphe plusieurs informations (telles que la
configuration et ’orientation) ne nous permettait pas d'effectuer ce type de recherche. Nous
voulions donc trouver un systéme pour annoter les différents éléments présents au sein d’un glyphe,
mais aucun instrument d’annotation disponible (ELAN, ANVIL, mais aussi le plus simple
Microsoft Excel) ne pouvait supporter des transcriptions dont le résultat était une sorte de dessin.
Nous supposions que la résolution de ces probléemes aurait pu faciliter la diffusion de SW tant dans
la communauté sourde que parmi les chercheurs travaillant avec les LS.

Mais les questions ne surgissaient pas seulement a propos de SW. Au sein du LLISS, nous
collaborions toujours a des recherches concernant I’utilisation de SW pour la production de
représentations de discours signés, et non seulement pour I’annotation de signes isolés présents dans
les dictionnaires. Au cours des réunions du groupe concernant ces thématiques, nous assistions a de
tres longues discussions concernant les différentes utilisations de SW pour la transcription de signes
exprimés en face-a-face (que nous appellerons LIS-FAF) et pour la rédaction de textes directement
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pensés et exprimés en modalité écrite (LIS-Ecrite). Les membres du groupe, a travers la
représentation de la LIS effectuée avec SW, realisaient des comparaisons entre ces modalités, et
discutaient de la fagon dont un concept pouvait étre exprimé. lls abordaient aussi les problémes liés a
I’utilisation du regard ou de I’expression faciale dans un signe, ou encore des nuances exprimées par
telle ou telle variation d’une composante manuelle ou non manuelle. Si chacune de ces recherches
étaient menée pour sonder une hypothese linguistique, notre regard se posait plus sur les possibilités
offertes par SW de faire de la recherche, que sur les résultats mémes obtenus par nos collégues. Nous
cherchions en effet a confirmer la sensation que SW pouvait constituer un systeme performant pour la
représentation des LS ce qui aurait permis d’approfondir différents phénomenes linguistiques.

Face a ces questions d’ordre pratique, nous avons ressenti le besoin d’approfondir les
problématiques liées a I’écriture des langues vocales (LV) en général et, plus spécifiquement, les
systemes élaborés pour décrire les signes. Si nous partions du constat que SW fonctionne, il était
néanmoins important de comprendre pour quelle raison le groupe du LLISS le préfére a d’autres
systemes de représentation des LS. De plus, nous voulions comprendre ce qui est demandé a un
systéme d’écriture pour vérifier si SW répond a toutes les fonctions de 1’écriture ; mais nous nous
interrogions aussi sur la question de savoir s'il faut nécessairement que SW remplisse toutes ces
fonctions pour pouvoir étre considéré comme un systéme d’écriture plausible pour les LS. Nous
pensions en effet que, puisque chaque langue typologiquement lointaine a développé des systemes
de représentation distincts, des langues comme les LS, différentes du point de vue du canal et ayant
I’iconicité comme principe organisateur, ne pouvaient donner naissance a un systeme de
représentation analogue a une écriture existante pour les LV. Nous voulions donc comprendre dans
quelle mesure SW pouvait étre considéré comme un systeme d’écriture pour les LS bien qu’il ne

réponde pas a toutes les attentes que 1’on peut avoir par rapport a la stricte définition d'une écriture.

C - Organisation

Si au cours de ces années nous sommes parti de 1’observation sur le terrain des utilisateurs de
SW (bien que le terrain en question soit un laboratoire de recherche), il aurait été difficile de
présenter notre travail en partant de 1’observation pour présenter dans un deuxiéme temps les
problématiques liées aux écritures des LV et a la représentation des LS. Notre thése, qui s’articule
en 4 parties, pour un total de 10 chapitres (hors introduction et conclusion), est donc organisée a
rebours par rapport au parcours que nous avons suivi dans notre recherche.

La premiere partie, intitulée « Mettre noir sur blanc les Langues des Signes: intéréts et
problemes », contient une introduction aux problémes de I’écriture. Au premier chapitre, nous
présentons un éventail d’écritures, qui sont toutes liées a la représentation de LV, afin de montrer que
le développement et I’expansion de 1’écriture est un processus complexe et long, et surtout, que des
langues typologiquement différentes ont développé des systemes de représentation trés disparates. Un
autre aspect traité est celui du role de 1’écriture dans la naissance de la société moderne mais aussi

dans la détermination du pouvoir politique et culturel d’une langue.
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Le deuxiéme chapitre restreint le champ d’investigation aux LS, langues qui n’ont pas
encore développé leur propre forme d’écriture mais qui, contrairement aux LV, ne peuvent pas étre
représentées a travers 1’un des systémes d’écriture existants déja pour une autre langue. Nous
présentons les différents enjeux d’une écriture des LS, les difficultés que cela pose, ainsi que les
possibilités que celle-ci pourrait ouvrir.

Le troisieme chapitre constitue un état de 1’art des différents systémes de représentation des LS
qui ont éte créés par les chercheurs et les éducateurs travaillant en contact avec les sourds. Cette
panoramique vise a mettre en évidence leurs problématiques et, partant, I’impossibilité de représenter
toutes les composantes des signes et donc les discours signés. De plus, la quasi totalité des systemes
analysés sont congus pour la transcription et non pour 1’écriture des LS.

Dans la deuxiéme partie, intitulée « Expérimentations précédentes et méthodologie de la
recherche », nous introduisons SignWriting, qui est le sujet principal de notre investigation. Au
premier chapitre, figure une présentation de SW, qui met en évidence ses caractéristiques, mais
aussi les critiques exprimées par les chercheurs qui I’ont ¢tudié. Nous examinons aussi la nature de
SW, pour essayer de le classer dans une typologie des systémes d’écriture.

Toujours ce premier chapitre fait le point des différentes expérimentations qui ont été effectuées
sur SW dans le monde. Plus particuliérement, nous montrons comment les réflexions que nous avons
poursuivies dans notre thése ont été amorcées dés le début de I’utilisation de SW au sein du LLISS et la
maniere dont nos collégues, de simples utilisateurs, sont devenus des experts de SW. Nous indiquons
également les résultats du projet LS-Script, dans sa partie consacrée a 1’analyse de SW : contrairement a
nos recherches, ce projet a été conduit aupres d’enfants sourds, avec des résultats bien différents de ceux
que nous obtenons chez les adultes.

Enfin, le deuxiéeme chapitre présente la méthodologie de notre recherche, qui repose sur une
observation participante des activités du LLISS. Nous exposons les différent matériaux que nous
avons utilisés, notamment 5 textes narratifs racontant la PearStory de Chafe (1980), dont 3 ont été
directement congus en modalité écrite en faisant appel a SW comme systéme d’écriture (nous
parlerons de LIS-Ecrite pour définir ces textes), et 2 ont été transcrits en utilisant SW & partir d’une
narration en LS (vidéo-enregistrée) de 1’histoire (nous parlerons de LIS Face-a-Face, ou LIS-FAF)).
Une attention particuliére est accordée aux problématiques liées a I’enregistrement des données
dans un contexte comme celui du LLISS, ou toutes les communications ont lieu en LS.

Les analyses que nous avons conduites sur SW peuvent étre subdivisées en 4 niveaux, dont
chacun constitue le sujet d’un des chapitres de la troisieme partie de la thése. Le premier chapitre,
est consacré a une analyse invitro de SW, avec une présentation de la classification du systeme,
accompagnée de critiques concernant 1’organisation du systeme et certaines irrégularités dans les
choix graphiques. L’analyse est complétée par une vision rétrospective des différentes versions de
SW, pour montrer que le systéme est en évolution constante. La suite du premier chapitre se concentre
toujours sur SW en tant que systeme, mais a partir des réflexions menées par les membres du LLISS.
On y trouvera des analyses concernant les facteurs qui influencent la composition des vignettes, mais
aussi ceux qui sont a ’origine d’une bonne ou d'une mauvaise lisibilité des vignettes.
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Le deuxiéme chapitre contient les réflexions des membres du LLISS concernant la
représentation des LS (et donc la comparaison entre SW et d’autres systémes de représentation) en
plus d'une analyse des différences existant entre textes en LIS-Ecrite et textes en LIS-FAF du point
de vue de la structuration du contenu, du style de la langue et enfin de la forme graphique des textes.

Au troisieme chapitre figurent les réflexions métalinguistiques produites par les membres du
LLISS a partir de I’analyse de textes en SW, aussi bien écrits que transcrits. Ces réflexions sont
reproduites pour montrer les potentialités de SW en tant qu’instrument de recherche.

Les 4 axes d’observation que nous avons présentés dans les chapitres peuvent étre représentés par
le schéma de la Fig.1, qui montre que ces niveaux sont superposés mais que la solution des
problématiques soulevées a un niveau peut se trouver dans I'une des autres strates.

Nouvelles propositions didactiques et
informatiques pour SW

Réflexionssur la LIS & travers
I"analysede textes en SW

Réflexionssur la
INTER- représentation des LS
ACTION ‘
ENTRE LES Analyse in vive :W,(:;-*"'
o de SW
NIVEAUX
— Analysein witro
T de SW

Fig. 1 — Schéma des différents niveaux d’analyse de la thése et de leur interaction

Des analyses présentées dans la troisieme partie sont issues les propositions concernant
I'évolution potentielle de SW, qui sont présentées dans la quatriéme partie de la these. Au premier
chapitre est illustrée une nouvelle organisation de SW, dont le but est de faciliter I’apprentissage du
systéme a travers la définition d’une série clairement définie de régles. Y sont expliqués les avantages
de cette nouvelles reclassification, tant pour I’enseignement de SW que pour son informatisation.

Au deuxieme chapitre, il est procédé a I'analyse des instruments informatiques qui peuvent étre
utilisés pour SW, et particulierement SWift et SignManager, deux logiciels qui ont été élaborés a
partir des résultats de notre travail de thése et sur la base de la nouvelle classification de SW
proposée par nous.

Nous faisons remarquer au lecteur qu’il serait préférable d’avoir une connaissance de base de
SW avant d'entamer cette lecture. Nous avons donc fourni, en annexe, une sorte de manuel illustré
de SW, fondé sur notre reclassification du systeme. Il est possible également de consulter
I’adaptation du manuel de SW pour la LIS (Di Renzo et al., 2011°- rédigé en italien), disponible
gratuitement sur le site <www.visel.cnr.it>, et qui est fondé sur la classification officielle de SW.
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PARTIE 1
METTRE NOIR SUR
BLANC LES LANGUES
DES SIGNES : INTERETS
ET PROBLEMES

PARTE 1
Mettere nero su bianco le Lingue dei Segni: interesse e problemi
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| - L’écriture

A - Langues orales et langues écrites

En 2009, le projet « Ethnologue » (Lewis, 2009) recensait 6 909 (sic !)* langues vocales
parlées par les 5,9 milliards de personnes vivant dans le monde (cf. Tab. 1). Parmi ces langues,
389 (5,6% du total) étaient parlées par environ 94% de la population mondiale ; ces langues sont,
pour citer les 10 premieres : chinois (1 213 millions de personnes), espagnol (329), anglais (329),
arabe (221), hindi (182), bengali (181), portugais (178), russe (144), japonais (122) et
allemand (90). Selon « Ethnologue », le francais se trouverait & la 16°™ position avec 67 millions de
personnes, et I’Italien a la 19°™ avec 61 millions de parlants (Lewis, 2009). Bien que ces chiffres ne
puissent pas étre considérés comme véritables (cf. note 1), ils permettent toutefois de se faire une

idée générale sur la plus grande diffusion de certaines langues par rapport a d’autres.

Langues Population range Living langunges Number of speakers Population
du monde Count| Percent Cumulative|  Count | Percent | Cumulative mondiale
100,000,000 to 999,999 999 " 0.1 0.1%| 2,908,548, 848| 38.73721| 3873721
5,6% ! -1 | 94,09%
10,000,000 to 99,999,999 77 11 1,200| 2,346.900,757 39.38076| 78,1797
1,000,000 to 9,999 999 304 44 656 951916458 1697306  94.09103
100,000 to 999,999 895 13.0 10.6 203,116,716  4.76067| 9884170
83,6% | 100001099999 1824 26.4 45.0%|  60760,797|  1.01990| 9986160 5,90%
1,000 to 9,999 2014 292 741 7.7713.810 0.13044 9999204
100 to 999 1,030 18.0 89.2 461,260  0.00774| 9999970
10 to 99 339 49 94.1 12,560  0.00021| 99.99999
10,8% 1109 133 19 96.0 521 000001, 100.00000 A%
‘ Unknown 277 40 100.0 . ‘ '
‘ Totnls 6,909 100.0 | 5.959.511,717| 100.00000]

Tab. 1 — Distribution des langues sur la base du nombre de parlants langue maternelle
[tableau réélaboré a partir de Lewis, 2012]

Chinois, espagnol, anglais, arabe etc. toutes ces langues ont en commun non seulement leur
diffusion, mais aussi le fait d’étre des langues a la fois orales et écrites. Bien que par des systemes
divers, elles ont toutes développé une forme graphique permettant de les représenter. Ce n’est pas le
cas de la plupart des langues du monde (dont la diffusion est souvent plus faible), qui n’ont pas
développé ou emprunté au fil du temps un systeme graphique qui leur soit propre. En effet, le
développement et la diffusion de 1’écriture ont eu lieu de fagon tres lente et irréguliére.

® On pourrait critiquer les chiffres présentés dans ce document: par exemple, le Francais ne serait parlé que par
67 millions de personnes ; or il y a 64 millions de Frangais (France métropolitaine + DOM-TOM) en 2009 (source
http://www.insee.fr/), et le Frangais est la langue officielle et principale en Vallonie (Belgique), dans une partie de la
Suisse, au Québec mais aussi dans beaucoup d’anciennes colonies en Asie et en Afrique. Nous critiquerons plus loin

(8P1.11.A) I’évaluation du nombre de sourds signeurs dans le monde.
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Dans ce chapitre nous allons donc voir quelles sont les implications de I’existence d’un
systéme d’écriture pour une langue ; nous allons ensuite voir comment les écritures sont nées et
quelles en sont les typologies.

1 - Qu’est-ce-que 1’écriture ?

En regle générale, on peut considérer que le terme « écriture » a 4 grandes acceptions :
I’écriture comme représentation du langage a travers un systéme graphique (nous pouvons alors
parler de systéme d’écriture) ; 1’écriture comme ensemble des symboles composant ce systéme
graphique (nous pouvons alors parler de systeme de notation) ; 1’écriture comme processus
d’élaboration d’un texte ; enfin, 1’écriture comme style ou langue utilisés dans un texte ou chez un
auteur. Il existe aussi une
écriture toute représentation permettant de communiquer une information, en incluant aussi comme
écriture les notations de la danse, de la musique ou des sciences (chimie, algébre, etc.).

5 acception d’écriture, beaucoup plus large, qui considére comme

En considérant la premiére acception, I’écriture est la premiére forme de technologie humaine
qui ait été appliguée au langage, donnant naissance a une nouvelle forme de communication, qui se
différencie de la communication orale en fonction de plusieurs critéres (Fiorentino, 2012:176) :

-la communication orale —ou face-a-face (FAF), pour introduire la terminologie que nous
utiliserons tout au long de cette thése - est basée sur un code phonique ; elle est produite par la
bouche et percue par les oreilles (sauf pour les communications en Langue des Signes, ou les
organes en jeu sont les mains et les yeux) ; sa production ne nécessite 1’aide d’aucun instrument
particulier en dehors du corps humain ; les interlocuteurs doivent étre tous présents et a une
distance limitée, sans barrieres empéchant la propagation du message ; le message émis ne
perdure pas dans le temps; la communication est liée au contexte de production; nous
appellerons LV-FAF les langues vocales ne s’exprimant qu’en face-a-face;

- la communication écrite est basée sur un code graphique ; elle est produite par la main et percue par
les yeux (ou par la main dans le cas d’une écriture tactile come le Braille) ; sa production nécessite
des instruments permettant d’inscrire le code graphique sur un support ; les interlocuteurs peuvent
ne pas étre présents dans un méme lieu et a un méme instant ; si le support est adéquat, le message
émis peut perdurer dans le temps ; la communication n’est pas liée au contexte de production ;
nous appellerons LV-Ecrites les langues vocales ayant une forme FAF et une forme écrite.

L’écriture est donc une représentation d’une langue a travers un ensemble de symboles
conventionnels inscrits sur un support en suivant une série de régles elles aussi conventionnelles. La
différence entre I’écriture et les autres forme de représentation graphique (comme, par exemple, les
panneaux routiers ou les symboles mathématiques) est que dans le premier cas, I'utilisateur doit
connaitre la langue a laquelle se référe 1’écriture pour connaitre la signification de ce qu’il lit, dans le
deuxiéme cas, du moins dans une certaine mesure, I’information est véhiculée indépendamment de la
langue du scripteur et du lecteur. C'est vrai aussi pour les idéogrammes chinois, qui sont lus également
au Japon : le lecteur japonais peut donner un sens général a un texte en chinois, mais il ne peut le
comprendre complétement sans une connaissance au moins rudimentaire de la grammaire chinoise.
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Fig. 2 — Différents types d’écritures dans le monde [source : Anon., 2012f]
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Si le concept d’écriture comme représentation graphique de la langue est commun a toutes les
langues écrites du monde, il existe différentes facons de mettre en ceuvre ce concept : alphabet latin
ou cyrillique, caracteres chinois, hiéroglyphes égyptiens, glyphes maya, écriture arabe, etc. La mise
en forme dépend de la facon dont est née I’écriture, des fonctions qu’elle revétait et de son
évolution. 1l est possible d'opérer une distinction entre systemes complets, capables de représenter
en principe la plupart des expressions d’une langue donnée, et systémes incomplets, comme ceux
qui ne servent par exemple qu'a tenir des registres de marchandises.

2 - Quelles innovations ont été permises par 1’écriture

L’écriture est, nous 1’avons dit, la premiére technologie que I’homme a appliquée a la
communication. L’ceuvre de Goody (1977 ; 1986 ; 1987 ; 1990) présente I’écriture comme une
« technologie de l'intellect » qui permet la « domestication de la pensée » (Goody, 1977).

Une des caractéristiques de 1’écriture soulignée par Goody est celle liée a la mémoire. Dans
Phedre, Platon raconte, par la bouche de Socrate, une conversation entre Teuth, dieu de 1’écriture, et
le Pharaon:

« Le dieu Teuth, inventeur de I'écriture, dit au Pharaon :

- Voici I'invention qui procurera aux Egyptiens plus de savoir et de mémoire : pour la
meémoire et le savoir j'ai trouvé le médicament qu'il faut.

Et le roi répliqua

- [...] Pére des caractéres de I'écriture, tu es en train, par complaisance, de leur attribuer un
pouvoir contraire a celui qu'ils ont. Conduisant ceux qui les connaitront a négliger d'exercer
leur mémoire, c'est I'oubli qu'ils introduiront dans leurs ames : faisant confiance a I'écrit, c'est
du dehors en recourant a des signes étrangers, et non du dedans, par leurs ressources propres,
qu'ils se ressouviendront ; ce n'est donc pas pour la mémoire mais pour le ressouvenir que tu
as trouvé un remede /.../ » (Platon, 1989)

Teuth et le Pharaon décrivent ici les deux valeurs du reméde constitué par 1’écriture : dans
I’ Antiquité, les médicaments étaient des substances ayant un pouvoir positif et, en méme temps,
négatif. L écriture, d’un co6té, apporte des bénéfices car elle permet de fixer un texte de fagon plus
efficace que la mémoire, de ’autre, elle affaiblit la mémoire elle-méme. Ce probléme est mis en
lumiére par Platon car, dans les sociétés sans écriture, le réle de la mémoire « vive » est tres
important : seule la mémoire des événements historiques (souvent présentés sous la forme de
mythes et légendes) permet de fonder une mémoire de la communauté ; seule la mémoire de sa
génealogie permet de pouvoir revendiquer une possession (Goody, 1977).

Dans un entretien (Lanni, 2005), Goody distingue deux types de mémoire : interne et externe.
Si nous considérons uniquement la mémoire comme la capacité cérébrale de se souvenir, sans
aucune aide, des événements, alors 1’écriture est une technologie qui mine nos capacités, faisant
perdre a ces utilisateurs I’habitude au « par cceur ». Toutefois, si nous considérons la mémoire
comme la capacité d’emmagasiner des connaissances et de les ressortir au besoin, I’écriture permet
une augmentation de nos capacités, puisqu’elle permet de stocker une quantité infinie

d’informations extériorisées.
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De plus, dans le méme entretien (Lanni, 2005), Goody affirme que les personnes qui
pratiquent une forme d’écriture ont une mémoire plus développée que les analphabétes. En effet,
I’écriture permet d’accéder a I’information autant de fois qu’il le faut pour la mémoriser ; le méme
phénomeéne, a I’oral, exigerait de I’interlocuteur qu'il se répéte un trés grand nombre de fois, ce qui
est souvent impossible. Les personnes alphabétisées sont donc, probablement, moins habitués a
utiliser leur mémoire interne ; néanmoins, lorsqu’elles y font recours, leurs souvenirs sont plus
précis que ceux des personnes ne communiquant qu’oralement.

A travers le recours & la mémoire externe, ’homme a pu emmagasiner un nombre
considérable d’informations ; il a pu les analyser, les classer, les réélaborer, les confronter. Il en a
retiré un avancement technique substantiel, puisque son accumulation de connaissances pouvait
désormais aller au dela de ce que lui permettaient sa mémoire et celle des personnes de son
entourage. Par rapport a la transmission orale, la lecture favorise une accumulation du savoir
individuelle, réflexive et libre, permettant ainsi au lecteur de former ses idées de facon personnelle
en comparant les points de vue contenus dans différents livres.

L’écriture a permis, selon Goody (1977), le développement des capacités humaines de
fixation, d'objectivation et de conservation, mais aussi la création de formules, de listes fixes et de
tableaux a deux entrées, ce qui est impossible oralement. En effet, ’oral est un flux
monodimensionnel, qui disparait en méme temps qu’il est créé et ne reste conservé que dans la
mémoire des personnes présentes lors de sa réalisation. L’écriture, elle, permet de fixer les contenus
sur un support, en les organisant tant en leur sein que par rapport a d’autres productions écrites.

L’écriture est un « support transposé », terme par lequel Auroux identifie « tout remplacement
du support audio-oral au profit dun autre, tandis que demeure [’identit¢é du langage »
(Auroux, 2008:47), au méme titre que le téléphone, la radio ou le télégraphe ; mais, contrairement aux
autres systemes, I’écriture est la seule qui permette la fixation de la parole et sa transposition dans
’espace bidimensionnel. « Avec la raison graphique et [’écriture, I’espace est devenu la dimension la
plus authentique de la pensée humaine » (Auroux, 2008:60). L’écriture est donc la seule capable de
donner une présence visuelle et stable de la parole, permettant 1’organisation des idées mais aussi leur
diffusion au-dela des barriéres constituées par I’espace et le temps.

L’utilisation de 1’écriture a mené a la naissance de sciences « dures » (comme la chimie ou
I’astronomie), de sciences humaines (comme 1’économie ou la philosophie) et de techniques
(comme les mathématiques et I’architecture) mais aussi a la constitution de formes artistiques
spécifiques (comme la littérature ou la poésie) et d’idéologies religieuses et politiques (ce n’est
donc pas un hasard si Christianisme, Hébraisme et Islamisme sont appelées « les religions du livre »
et si la base de la doctrine communiste est contenue dans un livre, « Le Capital »).

Auroux (2008) résume dans un schéma (Tab.2) les instances des pouvoirs religieux,
symboliques et économiques qui sont permises par 1’écriture.
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Pouvoir religieux

Pouvoir symbolique

Pouvoir économique

Divination Poémes légendaires Pieces comptables
Mythes cosmiques Mythes identitaires Archives

Astronomie* Littérature* Droit*

Sciences* Histoire* Géographie*, Economie*

Tab. 2 — Les instances du pouvoir liées a ’écriture ; Iastérisque (*) indique les instances ne pouvant
exister sans écriture [source : Auroux, 2008:53]

La présence visuelle et stable de la parole a travers 1’écriture permet a I’homme de réfléchir a
la langue a travers sa représentation. Culioli (1968) distingue deux niveaux de connaissances de la
langue : le premier est épilinguistique, lié & une conscience linguistique qui permet, par exemple, de
juger du bon emploi d’une forme linguistique mais ne permet pas d’en expliquer les raisons ; le
deuxiéme, le niveau métalinguistique, permet d’expliquer les raisons de ce jugement a travers le
recours a la langue méme. C’est le passage du niveau épilinguistique au niveau métalinguistique qui
marque la grammatisation des langues et donc I’essor des sciences du langage (Auroux, 1994). A
cela s’ajoute la possibilité d’effectuer des considérations sur le systéme méme de représentation de
la langue et ses utilisations, donnant naissance non seulement a de nouvelles branches de la
recherche scientifique et technique, mais aussi a des jeux avec les mots et 1’écriture, comme les
rébus, les mots croisés ou les poésies d’Avant-garde (par exemple les Calligrammes de Guillaume
Apollinaire, cf. Fig. 3).

Fig. 3 — Calligramme de Guillaume Apollinaire [source : Apollinaire, 1918]

B - La naissance de 1’écriture

Homo sapiens, c'est-a-dire ’homme moderne, du moins du point de vue biologique, apparait il
y a environ 100 000 ans : son cerveau et son appareil phonatoire sont développés, il a tous les
instruments cognitifs pour produire du langage, mais il est impossible d’avoir des preuves que ces
capacités aient été mises en ceuvre (Calvet, 1996). Pendant 60 000 ans, les restes trouvés par les
archéologues nous montrent I’absence de grandes évolutions techniques et culturelles. En revanche, a
partir de 40 000 av. J.-C., la culture de I’homme subit un avancement rapide, qui est peut-&tre associé
au développement d’une facult¢é de langage comparable a celle daujourd’hui (Bocchi et
Ceruti, 2002a). L’homme préhistorique commence alors non seulement a communiquer pleinement,

mais aussi a représenter, a travers les peintures rupestres (datant d’il y a 35 000 ans environs), des
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éléments de son environnement®. De fil en aiguille, "homme acquiert de plus en plus de ces
caractéristiques modernes, jusqu’au développement des premiéres formes d’écriture il y a environ
6 000 ans.

Dans les manuels scolaires, 1’apparition de 1’écriture est le point qui sépare 1’Histoire (avec un
H majuscule) et la pré-Histoire. Le probleme, toutefois, est de définir le moment exact ou
apparaissent les premiéres formes d’écritures. En premier lieu a cause du caractére physique de
I’écriture : toute forme de représentation réalisée sur un support qui n’a pas résisté a I’usure du
temps a fait perdre ses traces (Durand, 1977), de méme que nous ne savons pas combien de
systemes d'écriture ont pu échapper aux archéologues. Deuxiemement, la présence de
proto-écritures, souvent difficiles a décrypter et donc aussi a définir comme écritures réelles,
rendent encore plus malaisée la fixation d'une date définitive.

Dans cette partie nous allons voir comment se sont développées les premiéres formes

d’écriture, et comment elles ont évolué jusqu’a nos jours.

1 - L’essor polycentrique de 1’écriture et sa diffusion

Dans son ceuvre « Théorie générale et histoire de 1’écriture » Gelb (1952) expose son modele
« diffusionniste » de 1’écriture : a partir de I’invention des logogrammes par les Sumériens,
I’écriture s’est diffusée partout dans le monde ; de plus, elle a suivi une évolution simple allant du
logogramme, a I’écriture syllabique, puis consonantique, pour arriver enfin a I'écriture alphabétique.
D’aprés Gelb, les idéogrammes chinois, qui seraient nés a partir de 1’écriture cunéiforme
sumérienne (sic !), seraient donc une forme d’écriture qui doit encore évoluer vers la « perfection »
alphabétique (sic !).

Cette théorie a toutefois été sérieusement mise en cause par la découverte des écritures
mésoameéricaines, ou la discontinuité territoriale entre Europe et Amérique empéchait une
explication de type diffusionniste. De plus, il est difficile d’attester la présence de contacts entre les
civilisations chinoise et sumérienne a 1’époque de la naissance de 1’écriture. La théorie de Gelb doit
donc laisser la place a une théorie supposant que I’écriture s’est développée de fagcon indépendante
en au moins trois foyers différents : Proche-Orient, Chine et Amérique Centrale.

Naturellement, 1’écriture ne s’est pas développée du jour au lendemain: avant les systemes
que nous allons présenter, il existait des formes graphiques qui ne peuvent plus étre considérées
comme de simples dessins mais ne peuvent pas encore obtenir le statut d’écriture. Il s’agit, par
exemple, des écritures sur les carapaces de tortues retrouvées en Chine (6600 av. J.-C.), des
écritures sur les poteries Vinca (5000 av. J.-C.). Nous n’approfondirons toutefois pas ce sujet et
nous passerons maintenant a la naissance des systemes graphiques pouvant étre considérés comme
des écritures de plein droit.

% Les études de Leroi Gourhan (1983) sur les peintures rupestres ont montré que les représentations des mains “en
négatif” pouvaient servir a faire un décompte des animaux vus ou tués par les hommes préhistoriques. Il y a en effet
une correspondance entre le nombre de mains dans une certaine configuration et le nombre de bétes dessinées (de
facons plus figurative) dans les grottes.
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a - Des écritures mésopotamiennes a [’alphabet latin

Le premier pdle d’émergence de 1’écriture dont nous allons traiter est celui du Proche Orient
(Bottéro, 1990). C’est la que naissent les écritures cunéiformes qui, aprés des changements de zone

géographique, de langue et d’époques donneront naissance aux €critures alphabétiques.

i - L’écriture cunéiforme sumérienne: des pictogrammes a 1’écriture syllabique

Les raisons qui poussent les habitants de la Mésopotamie a développer la premiére forme de
communication écrite sont la création d’agglomérations urbaines et, partant, la nécessité de gérer
des éléments administratifs, comptables et commerciaux. En effet, cette époque est caractérisée par
une forte croissance de I’agriculture et de 1’urbanisation et par le développement d’un pouvoir
centralisé pour la gestion des canaux d’irrigation (Liverani, 2009) : I’écriture sumérienne avait pour
but d’enregistrer les échanges et les propriétés de marchandises, les impots payés, etc.

Les premieres formes de représentation graphique associables a une écriture, qui datent de
3500 av. J.-C., sont les incisions sur les bulles, des récipients en argile qui servaient a tenir le
compte des marchandises échangées. Ainsi, pour chaque unité de blé produit, était inséré dans une
bulle un jeton d’argile sur lequel était dessiné un symbole signifiant « blé » ; la bulle était alors
fermée et sur la surface externe, en guise d'aide-mémoire, était tamponné le méme symbole que
celui du jeton.

Il s’agit encore, a ce stade, d’une proto-écriture : le pas décisif vers 1’écriture a lieu autour de
3300 av. J.-C., au moment ou les Sumeériens arrétent de remplir la bulle avec les jetons et se
contentent de tamponner a I’extérieur de celle-ci le symbole représenté sur le jeton. La bulle, en tant
que récipient, n’a plus de raison d'étre : elle est alors remplacée par une surface en argile plane. Nait
ainsi la premiére forme graphique qui peut étre considérée comme une forme d’écriture.

Dans cette premiere phase, 1’écriture sumérienne est composée de pictogrammes qui servent a
représenter les différents produits échangés : ainsi, une botte de blé sera représentée en dessinant un
épi et deux vaches en dessinant deux bovins. Avec le temps, 1’écriture sumerienne subit une
évolution qui mene a un changement de forme, mais aussi de valeur et de fonction (les datations
ci-dessous sont prises de Schmandt Besserat, 2002 et Calvet, 1996).

2 & -
=] 5= 5] H

—

bules tablettes tablettesestilet
noms chilfres NOMS PrOPIes yerbes, sujets...
logogrammes phonogrammes

comgptabine ecritures funéraires histoires des rois lols, poesies

Fig. 4 — Evolution de I’écriture du mot signifiant « téte » en sumérien
[frise réélaborée par nous a partir de Schmandt Besserat, 2002 et de Calvet, 1996]

Pour ce qui est de la forme, le premier grand changement est li¢ a ’orientation des
logogrammes, qui subissent une rotation de 90° aux alentours de 2800 av. J.-C. Leur forme est
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ensuite de plus en plus stylisée, perdant le rapport immédiat entre 1’objet représenté et sa
représentation. C’est a ce stade qu’est introduit un nouvel instrument pour écrire : un stylet coupé
en biseau qui est pressé dans I’argile humide. La forme des caractéres subit alors une forte mutation
en raison de la forme de cet instrument, donnant naissance a I'écriture communément appelée
« cunéiforme ». Dans le temps, les traits effectués avec ces clous se modifient et se simplifient, en

perdant, par exemple, la possibilité d’écrire des traits diagonaux.

Tl VA : —le W

Fig. 5 — Inscription sumérienne du XXVI° siécle av. J.-C. [détail de tablette appartenant a la collection Schayen]

Pour ce qui est du signifié des signes, en premier lieu, des 3100 av. J.-C. environ, les
logogrammes sont associés avec des éléments permettant de marquer la quantité des éléments
représentés sans recourir a la répétition des logogrammes qui les représentent : ¢’est 1’invention des
chiffres, qui permettent de ne plus marquer 5 fois le symbole pour « vache » mais de représenter un
logogramme pour « 5 (unités) » et un pour « vache ».

En ce qui concerne la fonction de 1’écriture, les archéologues ont retrouvé des inscriptions
funéraires et des prieres datant de 2700-2600 av. J.-C. Elles témoignent du moment ou 1’écriture
devient un instrument de représentation de toute la langue et non plus seulement des écritures
comptables. En effet, grace au passage a la phonographie, il est maintenant possible de marquer non
seulement des noms d’objet, mais aussi des noms propres et des phrases contenant des verbes, des
compléments, des sujets. L’écriture devient donc un moyen assez complet de représenter la langue.
C’est grace a ce passage que, en 2400 av. J.-C. sont écrits des textes racontant les exploits des rois
et, plus tard, en 2000 av. J.-C. des textes d’ordre non seulement administratif et juridique, mais
aussi scolaire, littéraire et poétique.

Enfin, par rapport a la valeur des caractéres de 1’écriture cunéiforme, vers 3000 av. J.-C., le
logogramme acquiert aussi la fonction de phonogramme : nait ainsi 1’écriture syllabique. Un
caractére cunéiforme peut donc étre lu soit comme un mot complet, soit comme le son
correspondant & ce mot. Il pourra ainsi étre utilisé tant comme logogramme représentant un mot
entier, que comme une syllabe composant un mot polysyllabique.

Cette transformation syllabique de la valeur des caractéres cunéiformes est dictée par les
relations commerciales qui s’instaurent avec les pays voisins, en particulier avec les Akkadiens
(Bottero, 1990), un peuple sémitique dont la langue était structurellement différente de la langue
sumérienne. L’utilisation d’une écriture syllabique permet de représenter les mots accadiens a
travers 1’union de plusieurs syllabes de la langue sumérienne ; de plus, les Akkadiens rajoutent de
nouveaux symboles pour «couvrir» les syllabes de leur langue non prévues par la langue
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sumérienne. Nait ainsi une écriture syllabique qui peut s’adapter a beaucoup de langues, parmi

lesquelles aussi 1’¢lamite et le hittite.

ii - I’écriture sémitique et grecque : de I’écriture syllabique a 1'écriture alphabétique

Un autre pas décisif vers 1’alphabet est constitu¢ par 1’écriture d’Ugarit et ['écriture
phénicienne, remontant toutes deux aux environs de 1400 av.J.-C. Les scribes de ces deux
civilisations, dans la tentative d’adapter le systéme cunéiforme a leur langue d’origine sémitique (et
donc fortement consonantique), créent des systémes alphabétiques composés d’environ
30 caracteres, représentant chacun une consonne de la langue, inventant ainsi I’écriture alphabétique
consonantique (aussi appelée abjad). Ce passage se fait par acrophonie, c'est-a-dire que le
pictogramme ne correspond plus a un mot mais au premier son de ce nom. Ainsi, le pictogramme

< qui se lisait daleth finit par correspondre seulement a la consonne D, de méme $ samekh
correspond a la consonne S.

Il est toutefois difficile de savoir si ce sont les Ugarits ou les Phéniciens qui ont été les
premiers a introduire cette nouveauté dans le systeme de representation de la langue. En effet, les
deux alphabets sont trés ressemblants, y compris dans le placement des symboles dans un ordre
conventionnel, et tout a fait arbitraire, 1” « ordre alphabétique ».

Par la suite, cette écriture consonantique voit une forte expansion : les Phéniciens, grands
navigateurs et commercants, apportent dans le bassin méditerranéen non seulement leurs
marchandises, mais aussi leur langue et leur écriture.

<4< valeph 1) Y waw ""] mem  [m] P aoph
<4 beth bl T zavn “ 9 e [r]
/\ gimmel [q] E heth  [h] $ samekh [s) \W din 5]
2 daleth  [d] R wn O ‘ayin 1 X taw [t
a he [h] A, vodh  [y) ) pe [p]
Y waw W] C lamedh  [I] \»\, sade  [s]

Tab. 3 — Alphabet phénicien [source : Lo, 2012]

L’utilisation de 1’alphabet phénicien arrive, par les voies commerciales, en Grece. Toutefois,
la structure de la langue grecque, d’origine indo-européenne et non sémitique, pouvait difficilement
s’adapter a une écriture qui ne note que les consonnes. Vers 800 av. J.-C., les Grecs transforment
donc I’alphabet phénicien pour le rendre plus adapté a leur langues : les caractéres attribués a des
consonnes utilisées dans les langues sémitiques mais non dans la langue grecque sont désormais
utilises pour marquer les voyelles (par exemple aleph devient alpha, notre actuelle A latine). Nait
ainsi le premier alphabet « complet », c'est-a-dire capable de noter a la fois les consonnes et les voyelles.
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La fin de la suprématie phénicienne en faveur de la civilisation grecque permet de diffuser
I’utilisation de cet alphabet, qui est repris par les latins bien que ceux-ci, sous I’influence des

Etrusques, modifient la forme (mais non ’ordre) des caractéres.

Grec Etrusque Latin Valeur Gree Firusque Latin Valeur
Eubéen Model | Archaique | Tardif Eubéen Model | Archaique | Tardif
A A A A a
A 4 . + 3} [s]
B 4 B | b ol o .
<C 171 D | CGl w O | W
M 111 1 P | (p
P ( D | (@
n ™ M| M M (3]
RE 1| 7 3 E [e]
S 1] 9 1 F | ? @ Q |
T | 1|1 |1t @ w@ 2 ;‘ g (3] ’; .
BH | B 8 BQ| H | T T | el 1 :S]J
h t
OR0 ®| @0 | ©O [th] vyl vy vV v | w
l [ 1 I I 0 X % | % sl
K K :
Al Yl eo | ele | O (P!
L ] N L |m Yv | Y| Y v )
MM “1 by | m M [m] (8 8) 8 e
MN| M ( N | .

Tab. 4 — De alphabet grec a l'alphabet latin, en passant par ’alphabet étrusque [source : Lo, 2012]

La domination romaine tout autour du « mare nostrum » (la Méditerranée) et en Europe
centrale détermine la suprématie de 1’alphabet latin sur le grec; les structures des langues
européennes, appartenant a la souche indoeuropéennes comme le grec et le latin, permet a cette
forme d’écriture d’étre adoptée dans toute I’Europe sans trop de modifications.

L’alphabet grec est donc a 1’origine des alphabets utilisés pour les langues européennes : de
’alphabet latin a l'alphabet cyrillique ou gothique, mais aussi aux caractéres utilisés sur les runes
d’Europe du Nord.

iii - Les hiéroglyphes égyptiens

Un discours un peu a part doit étre fait pour I’écriture qui s’est développée en Egypte vers
3200 av. J.-C. En premier lieu, a cause de son origine: en effet, si pour certains chercheurs les
hiéroglyphes dérivent de I’écriture cunéiforme, pour d’autres ce sont les Egyptiens qui ont inventé leur
écriture. Quelle que soit la vérité, il est assez improbable que les Egyptiens n’avaient jamais entendu parler
de la représentation graphique de la langue qui était utilisée chez leurs « voisins » en Mesopotamie. Il se
peut donc que les Egyptiens aient inventé leur propre écriture, mais non 1’idée d’écrire.

En Egypte, plusieurs formes d’écriture se sont développées parallélement, avec des fonctions
et des utilisateurs différenciés : les hiéroglyphes, 1’écriture hiératique et 1'écriture démotique.
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Les hiéroglyphes, utilisés pour les ecritures monumentales et sacrées sont des signes
pictographiques qui combinent trois types de caracteres : des éléments phonétiques pouvant aller du
phoneme isolé a la syllabe ; les idéogrammes représentant un mot entier; des déterminatifs
indiquant la catégorie semantique de la prononciation du mot sans en spécifier la signification
précise. Pour ce qui est de la partie phonétique de 1’alphabet, il y a en tout 24 caracteres principaux
indiquant des phonémes isolés, auxquels s‘ajoutent plusieurs autres caracteres pour représenter des
unions de deux ou trois consonnes : le systeme graphique arrive ainsi a pres de 7 000 caractéres.

Il est intéressant de noter que les hiéroglyphes peuvent se lire de gauche a droite, de droite a
gauche, de haut en bas ou de bas en haut : I’indication du sens de lecture est donnée par la direction
du regard des étres animés représentés dans les textes. Ainsi, si la représentation du Dieu Ra regarde
vers la droite, le texte se lira de droite & gauche (Calvet, 1996). Autre particularité de 1’écriture
hiéroglyphique, est que les noms propres (des rois, des divinités...) sont inscrits dans un cartouche.

Un autre type d’écriture est I'écriture hiératique, qui était utilisée surtout pour la rédaction (sur
papyrus) de documents administratifs, comptables, légaux mais aussi pour écrire des lettres, des textes
scientifiques ou religieux (les deux domaines n’étant pas rigoureusement distincts a 1’époque).

Une des caractéristiques principales du hiératique est d’étre une écriture qui peut étre considérée
comme cursive : en effet, il s’agit d’une écriture qui, contrairement aux hiéroglyphes, peut s’écrire
rapidement. Contrairement aux hiéroglyphes qui sont une écriture rituelle et, d’une certaine fagon,
décorative, le hiératique a la fonction de consigner des informations de la maniére la plus performante
possible : les caractéres sont donc faciles a réaliser et il y a des ligatures et des abréviations.

La troisiéme forme d’écriture égyptienne est 1'écriture démotique, qui dérive du hiératique et
qui le remplacera, a partir du VI11° siécle av. J.-C., pour I'écriture de documents administratifs et

juridiques, cantonnant le hiératique aux écritures religieuses (d’ou son nom).

L’écriture démotique est ensuite remplacée par le grec, pour enfin disparaitre.
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Fig. 6 - La stéle de Rosette (a) écrite en hiéroglyphes (b), démotique (c) et grec ancien [source : British Museum]
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b - Les « idéogrammes » chinois et leur diffusion

Le deuxiéme pdle d’émergence de 1’écriture dont nous allons traiter est celui d’Orient,
c'est-a-dire le pdle chinois. Les premiéres traces de représentation graphique de la langue chinoise
datent de 1200 av. J.-C.%, au cours de la dynastie Shang, avec les incisions sur les carapaces de
tortues ou les omoplates de beeuf, mais aussi sur des vases en bronze (Alleton, 2008).

L’écriture sur les 0s, appelées jiaguwen, est le fruit d’un rituel oraculaire (Bagley, 2004) : les
os étaient jetés dans le feu, afin que les craquelures formées fournissent une réponse a la question
posée, normalement, par le roi ou un dignitaire du royaume. La réponse était ensuite gravée sur le
revers de 1’os méme, afin d’en garder la mémoire. Parfois, outre le nom de la personne qui avait
effectué et/ou demandeé le rituel et la réponse du dieu interroge, était aussi marquée, dans un
deuxiéme temps, la véracité de la prédiction.

(b)

Fig. 7 - Jiaguwen (a) contenant le caractere du cheval (b) [source : Shang Dynasty ; Linden-Museum de Stuttgart]

La forme tres définie de I’écriture présente sur les os et les vases suggere 1’existence d’une
phase de développement antérieur assez longue, démarrée probablement autour de 1700 av. J.-C. ;
toutefois, la quasi inexistence de restes attestant cette phase (probablement due a I’utilisation de
supports hautement périssables) rend impossible le tracage de cette évolution.

L’écriture sur les os et sur les vases en bronze est une forme pictographique: sur la Fig. 7a,
par exemple, il est possible de reconnaitre un cheval (Fig. 7b). Tout en maintenant ses idéogrammes
caractéristiques, 1’écriture chinoise a subi, au fil du temps, de nombreuses mutations, tant de forme
et de fonction que dans les phénomenes linguistiques qu’elle représente.

® La complexité et le nombre élevé de caractéres présents sur les os, les carapaces et les bronzes laissent présupposer
qu’il s’agit d’une forme d’écriture ayant eu une longue période de formation et de stabilisation, mais que les
précurseurs de I’écriture chinoise n’ont pas encore été trouvés par les archéologues.
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i - Caractéristiques et évolution de I’écriture chinoise

La premiere forme écrite de la langue chinoise, née sous la dynastie Shang, est fortement
logographique : chaque caractere représente un concept a travers la reproduction la plus fidéle
possible de sa forme réelle. C'est assez simple pour les concepts concrets comme le nom des animaux
ou des plantes, puisqu’il suffit de dessiner I’objet ou le sujet dont il est question. En revanche, la
représentation d’éléments abstraits nécessite un effort supplémentaire, puisqu’il faut trouver la fagon
de rendre un élément n’ayant pas une forme matérielle. La solution est de transférer le concept a
travers une image qui puisse s’y associer : ainsi, « au dessus », est dessiné comme une ligne longue
avec, au dessus, une ligne plus courte = (qui se trouvera en dessous pour exprimer « au dessous »).

Il existe toutefois des concepts, comme les actions, qui peuvent difficilement étre représentés par

des éléments pictographiques. Dans ce cas, 1’écriture chinoise utilise une forme de rébus, de « prét »

phonétique : le verbe « venir » lai est alors écrit comme « blé » )3 , Qui se prononce toujours lai.

Enfin, il existe aussi des caractéres qui représentent de facon tout a fait abstraite des éléments
de la langue : c’est le cas, par exemple, des chiffres en chinois, dont la représentation ne rappelle en
rien la quantité qu’ils expriment (comme pour les chiffres arabes).

Il faut noter, avant de continuer, que la langue chinoise est fortement monosyllabique,
c'est-a-dire que chaque mot est composé d’une seule syllabe et que la différence entre un mot et
I’autre est donnée par le contexte et par le ton qui est utilisé dans la prononciation. A cause de cette
caractéristique de la langue, qui fait que chaque caractére chinois représente un mot, le caractére

finit par équivaloir a une syllabe. Toutefois, s’il est possible, comme dans le cas du caractere i lai,
qui peut signifier « blé » ou «venir », qu’un caractére soit utilisé comme syllabe et non comme
idéogramme ; il est vrai aussi que, contrairement aux écritures syllabiques « pures », deux mots
différents ayant méme prononciation peuvent étre représentés par deux idéogrammes différents.

Un autre mécanisme de création des caractéres apparait toujours dans la Chine ancienne et a
pris, avec le temps, une importance croissante : la composition phonétique, qui associe a un
caractere ayant valeur sémantique un nouveau caractére qui en indique la prononciation. C’est le
cas de «loup » lang qui est écrit en associant au caractére « chien » guan le caractére liang,
signifiant « bon » mais ce pronongant presque comme « loup »; nous pourrions paraphraser ce
caractére composite par : le « chien » guan dont le nom se prononce comme « bon » liang, ce qui
donne «loup » lang. Le but initial de ce genre de création était de distinguer, grace a la
prononciation, des caractéres semblables qui indiquaient des éléments différents.

Il existe donc, dés le début de 1’écriture chinoise, 5 types de valeurs pour les caractéres chinois :
- pictogramme représentant des éléments concrets

— le mot chien est représenté par un caractére (du moins a 1I’origine) ressemblant au chien ;
- idéogramme représentant des éléments abstraits
— le concept dessus est exprimé a travers la représentation d’une image liée a I’idée de dessus ;
- phonogramme représentant un €élément (abstrait ou concret) ayant le méme son que I’élément qu’il
représente
— le mot venir est exprimé a travers le caractére blé qui a la méme prononciation ;
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- représentation purement arbitraire d’¢léments abstraits
— le chiffre 5 est associé a un caractére qui n’est pas relié a ’idée de 5 unités ;

- représentation fruit de I’union d’un caractére ayant valeur sémantique et d'un autre ayant valeur
phonétique
— le mot loup est représenté en associant le caractére pour chien (qui donne la valeur
sémantique) et celui pour bon (qui donne la valeur phonétique), méme s'il est indiqué qu’il s’agit
d’un type de chien don le nom se prononce presque comme le mot bon.

La grande quantit¢ d’options de représentation différentes, et la correspondance entre les
caracteres chinois et la langue qu’ils représentent, ameénent a devoir reconsidérer 1’écriture chinoise
comme systéme d’idéogrammes. En effet, si une partie des éléments sont des idéogrammes, ceux-Ci
ne constituent pas I’ensemble du systéme.

Au cours de la dynastie Shang, quand 1’écriture chinoise est inventée, la Chine est soumise a
une forte fragmentation interne. Ainsi, les caractéres chinois, méme s'ils sont tous fondés sur des
principes (plus ou moins) identiques, sont fortement diversifiés dans les différentes régions (de
méme que la langue de ces provinces est différente). Avec la montée au pouvoir de la dynastie Qin,
la Chine subit un processus d’unification trés fort, qui meéne a une standardisation de la langue
écrite sur tout le territoire, écrasant ainsi les diversités entre les différentes écritures chinoises.

Toutefois, sous la dynastie Qin coexistent deux formes d’écriture : 1’écriture des sceaux, qui
est utilisée dans les contextes officiels ; et 1’écriture « des scribes », qui est utilisée dans les
contextes populaires.

Shang Shang Shang Qin Qin
(0s) (bronzes) (tardif) (sceaux)  (scribes)
Enfant ? 9 ; g

¥ Y

Nuage - : @ &
NI L = I
Soie ] o8 §%
Naitre Y ¥ ¥ ¥ *

Tab. 5 - Développement des caractéres chinois de la dynastie Shang a la dynastie Qin [source : Pascalis, 2004]

W F 4

-
-
-
~
e~
L4

Depuis I’invention de 1’écriture chinoise, les traits qui la composent deviennent de plus en
plus simples a réaliser, passant de caracteres tres pictographiques formeés de lignes courbes et
irrégulieres (sous la dynastie Shang) a des caractéres de plus en plus stylises et dont les lignes sont
remplacées par des traits ondulés (dynastie Qin) et puis droits (dynastie Han). Cette simplification

s’explique par la forte diffusion de I’écriture en Chine, qui est utilisée par tous les fonctionnaires
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qui sillonnent le pays pour maintenir 1’union d’un si vaste territoire. Le but de 1’écriture est donc
I’efficacité¢ plus que la beauté (bien que la calligraphie reste un concept trés important dans
I’écriture chinoise).

Toutefois, le nombre de caractéres présents dans 1’écriture chinoise, qui augmente
sensiblement tout au cours de 1’évolution de la langue, ne semble pas faire pencher la langue vers la
simplicité. Si I’on compte environ 9 000 caractéres sous la Dynastie Han, on en compte 53 000 au
début du X° siécle apres J.-C. ; le chiffre diminue a 48 000 au début du XX°® siécle. Les raisons de
cette prolifération sont multiples : ’utilisation de caractéres associant une partie sémantique a un
élément phonétique ; I’accumulation des caractéres, due a la persistance de formes graphiques
présentes dans des textes anciens mais tombées en désuétude ; la présence de variantes graphiques
pour indiquer le méme mot ; I’existence de différents dialectes en Chine, qui se traduit par I’écriture
de mots utilisés seulement dans une certaine région. Le nombre de caractéres a été diminué au cours
des années 50 grace a I’introduction d’environ 2 000 caractéres simplifiés, c'est-a-dire dont le
nombre de traits nécessaires a la réalisation du caractére a été diminué (Calvet, 1996).

Cette simplification, bien que permettant une écriture plus rapide et aisée du chinois, a
influencé négativement le nombre des caracteres possibles, en l'augmentant de plus ou moins
2 000 unités. En effet, si les textes modernes produits sur le territoire chinois sont écrits de facon
simplifiée, il faut connaitre 1’écriture traditionnelle pour pouvoir lire les textes produits
antérieurement a la réforme ou provenant de régions qui utilisent 1’écriture chinoise sans avoir
appliqué cette réforme (comme Taiwan, Hong Kong, Macao et de nombreuses communautés
chinoises habitant dans les Chinatown américaines et européennes).

Date |Dynastie Nom du dictionnaire |Nombre de caracteres
100{Han Oriental Shuowen jiezi 9353
VI sec. |Liang 'Yupian 12 158
601 |Sui Qieyun 16 917
1011 (Song Septentrional |Guangyun 26 194
1039 (Song Septentrional |Jiyun 53 525
1615(Ming Zihui 33179
1716|Qing Kangxi zidian 47 035
1916 (Minguo Zhonghua da zidian 48 000

Tab. 6 — Nombre de caractéres chinois recensés dans des recueils d’époques différentes [source : Pascalis, 2004]

Toutefois, la multitude de caracteres chinois ne comporte pas pour le scripteur chinois la
nécessité de tous les connaitre (ce qui serait un effort cognitivement insoutenable) : on estime, par
exemple, qu’une imprimerie bien fournie possede 6 000 caracteres et que 1’intégrale des textes de
Mao Zedong compte 2 981 caracteres différents. La connaissance de 3 500 et 4 000 caractéres (qui
est, selon I’Institut de Psychologie de I’Académie des Sciences, le niveau moyen d’une personne
ayant terminé un cycle universitaire ; Pascalis, 2004) est donc suffisante pour lire la plupart des
textes modernes écrits en chinois.
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ii - La diffusion de I’écriture chinoise et les autres systémes d’écriture qui coexistent avec elle

L’importance commerciale, politique et religieuse de la Chine en Asie, couplée a sa grande
extension, a permis aux caractéres chinois de se diffuser dans de nombreux autres territoires,
notamment au Japon et en Corée (Calvet, 1996). Toutefois, la diversité entre les langues chinoise,
coréenne et japonaise a entrainé la nécessité, chez les peuples japonais et coréen, de créer une autre
forme de représentation, fondée sur un systeme syllabique (au Japon) ou alphabétique (Corée).

L’écriture japonaise se fonde sur deux systémes distincts: les kanji, qui dérivent de I’écriture
chinoise, et les kana, qui constituent un alphabet syllabique.

Les kanji (litteralement « écriture de Chine »), constituent un set de 50 000 caracteres dont a
peu pres 2 000 (appelés joya kanji) sont couramment utilisés et environ 300 (appelés jinmeiyo kanji)
sont utilisés dans la presse. Ce choix de limiter le nombre de caractéres kanji utilisés semble dicté
par la tentative de réduire I’utilisation des kanji en faveur des kana a la suite de 1’occidentalisation
du Japon intervenue apres la seconde Guerre Mondiale (Alleton, 1970). Toutefois, ce processus ne
semble pas avoir abouti, probablement a cause de 1'abondance d’homophones en japonais, qui
trufferait d'ambiguités la lecture de textes produits uniquement en kana.

La lecture des kanji peut étre effectuée de deux fagon différentes, selon que 1’on utilise la
prononciation chinoise (on) ou japonaise (kun). Ainsi, le kanji /%, qui veut dire « voyage » sera lu
tabi (prononciation on) ou ryo (prononciation kun). De plus, pour un méme kanji il sera possible
d’avoir de nombreuses lectures on puisque, au cours des années, la prononciation du chinois a
évolué. Ainsi le kanji = pourra étre lu sho ou sei selon les contextes.

L’autre systéme d’écriture, appelé kana, est un systéme syllabique qui se distingue en
hiragana et katakana et qui, selon la tradition, a été créé au 1X° siécle par un moine bouddhiste.

Ces deux systemes syllabiques se fondent sur 45 syllabes et une consonne (le N), et de 20
sons dakuon (impurs), 5 sons handakuon (semi-purs) et 36 sons yoon (contactés), pour un total de
106 caracteres pour chaque systéme.

Les hiragana sont utilisés surtout comme préfixes, suffixes ou particules grammaticales qui
n’ont pas de correspondance dans les kanji. Ainsi, le mot yasumi (signifiant repos, vacances) sera
écrit en utilisant le kanji 1K, composé de A (personne) et K (arbre), et le hiragana 4 qui
représente la syllabe mi.

Le systeme hiragana est également utilisé pour représenter la prononciation des kaniji, il prend
alors le nom de furigana. C’est ce systéme qui est employ¢ lors de I’écriture informatisée du japonais :
’usager inscrit les hiragana qui sont automatiquement convertis en kanji ayant cette prononciation.

Par contre, le katakana est utilisé pour représenter les noms étrangers (dont la prononciation
est toujours adaptée a la prononciation japonaise), mais aussi comme expédient graphique pour
mettre en valeur un mot dans un texte ou pour représenter des termes onomatopéiques.
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Hiragana Katakana

Ba Wi dw |xE@ Ho 7@ 40 9w Te 1o
M (ka) & (ki) < (ku) |3 (ke) CZ (ko) A (ka) & (ki) |2 (ku) T (ke) 2 (ko)
N (ga) & (gi) < (gu) IF (ge) T (go) # (ga) | ¥ (gi) F (gu) % (ge) I (go)
3 (sa) L (shi)| T (su) ¥ (se) € (so) t (sa) ‘i/(shi).;((su) 1z (se} " (so)
&' (za) U () T (zu) ¥ (ze) € (z0) ' (za) ,/ (i) ‘x' (zu) ¥ (ze) *J (z0)
= (ta) %5 (chi)| D (tsu) T (te) & (to) A (ta) -3'- (cm)Fy (tsu) T (te) + (to)
Z(da) B (i) T (zu) T (de) & (do) A' (da) F (i) W (zu) | F (de) F (do)
13 (na}) IZ (ni) ¥2 (nu) 12 (ne} O (no) + (na) = (ni) |R(nu) = (ne) / (no)
|3 (ha) Tk (hi} |3s (fu) ~\ (he) |1 (ho) )\ (ha) | (hi) |2 (fu) |~ (he) 7 (ho)
|F (ba) O (bi) |3+ (bu} | X (be) | (bo) )8 (ba) & (bi) T (bu) ~ (be) K (bo)
I (pa) T (pi} | 3% (ou) X (pe) 1Z (po) )5 (pa) & (i) | Z (pu) ~(pe) A (po)
% (ma) & (mi) & (mu) & (me) & (mo) 7 (ma) 3 (mi) | Ls (mu) o (me) E (mo)
1 (va) R (yu) & (vo)  (va) 2 (yu) 3 (yo)
B(ra) Y (r) |D(rw) it (re) 5 (ro) 2 (ra) |\)(r) b (ruw) Lo (re) 0 (ro)
12> (wa) % (wo) 2 (wa) 3 (wo)
Ao (n) =2 (n)

Tab. 7 — Caractéres syllabiques utilisés au Japon

Les trois formes d’écriture, kanji, hiragana et katakana sont dont utilisés en méme temps
dans un texte, selon le mot qui est écrit. Ainsi, le kanji est utilisé pour exprimer les racines des
verbes, les adjectifs, les pronoms et les noms; le hiragana est utilisé pour les suffixes, les
désinences, les auxiliaires ou pour remplacer une partie des mots normalement écrits en kanji
(notamment dans les textes pour enfants) ; enfin le katakana est utilisé pour écrire les mots
étrangers et les onomatopées ou pour mettre un mot en relief.

En Corée, hanja désigne I’écriture chinoise, en vigueur comme unique systéme d’écriture
jusqu’en 1442. Ce systéme, utilisé par les élites, est remplacé a cette date par le hangul, un alphabet
phonétique inventé par un groupe de savants a l'initiative du roi Segong le Grand (Calvet, 1996). En
effet, les caractéres chinois ne permettaient pas de représenter tous les sons de la langue coréenne.
De plus, seuls les hommes des familles aristocratiques apprenaient a écrire, de sorte que la plus
grande partie de la population coréenne était analphabéte. L’introduction du hangul facilita donc
I’acces a I’écriture pour les classes moyennes, suscitant les protestations des aristocrates.

Toutefois, jusqu’au XIX® siécle, les deux systémes d’écriture coexistent. Ce n’est qu’a partir
de cette époque, caractérisée par un fort nationalisme attisé par les Japonais désireux de sortir la
Corée de I’influence chinoise, que le hangul est devenu le seul systéme d’écriture. La connaissance
approfondie du hanja n’est nécessaire que pour la lecture de textes anciens; toutefois, une
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connaissance de base facilite la compréhension de certains mots, puisqu'un millier de hanja sont
encore utilisés dans 1’écriture coréenne.

Le hangul est un alphabet phonétique, ou chaque caractére, qui correspond a une syllabe, est
composé de 1'union de différents signes graphiques (appelés jamo) représentant des sons élémentaires.
Ainsi, le mot hangul est composé de 2 caracteres/syllabes qui, a leur tour, sont composés de
3 jamo/phonémes. Il s’agit donc d’un systéme alphabétique dont les éléments sont représentés

condensés en syllabes qui ont une ressemblance de forme avec 1’écriture chinoise (Alleton, 1970).

vor [SF —L
hangdl
CARACTERE 6:'- 2.
syllabe  han gal
JAMO —6— ]" 7 [FU———
phonéme h a n g [¥] |

Fig. 8 — Subdivision du mot hangul en caractéeres et jamo

Les jamo sont actuellement subdivisés en 14 consonnes (appelés mo-eum, c'est-a-dire « sons
fils ») et 10 voyelles ( ja-eum, « sons mere »); il existe aussi des jamo plus complexes qui sont le
fruit de I’union de plusieurs jamo, composant des diphtongues.

Comme les alphabets occidentaux, le hangul s’écrit de gauche a droite, de haut en bas;
exceptionnellement il peut s’écrire comme le chinois (de haut en bas et de droite a gauche) mais
seulement dans des cas spécifiques ou quand le texte nécessite une emphase particuliere.

La particularité la plus importante de 1’écriture hangul réside dans le choix graphique. En effet,
les caracteres d’une langue représentent souvent des morpheémes (comme dans les caractéres chinois),
des syllabes (comme dans les kana japonais) ou des segments (comme pour les lettres de 1’alphabet
latin), le hangul choisit de représenter un élément différent : la facon dont le son est articulé.

Ainsi, le jamo & est composé de 3 traits dont le premier indique que la consonne est
explosive (comme 71 g, & d, B b, = J); le deuxiéme, situé au centre, indique que le son est aspiré
(comme & h, =1 k, 3£ p, = ch); et le troisieme trait (qui correspond au trait qui ressemble a un L)
indique un son coronal (comme - n, = d, = ).

Bien que le choix graphique soit extrémement descriptif, les différents jamo se comportent

exactement comme une lettre d’un quelconque alphabet phonétique (comme par exemple en latin).

c - Les écritures mésoameéricaines

Le troisieme pdle d’émergence de 1’écriture dont nous allons traiter est celui d’Amérique
centrale, avec les écritures précolombiennes. Il s’agit des systémes de représentation de la langue
utilisés par les Mayas (Mexique, du VI° au 1X®siécle) et les Aztéques (Mexique, du XIV® au
XVI° siécle).
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i - L’écriture maya

Les Mayas sont I’un des peuples les plus anciens de I’Amérique Centrale, installés dans un
territoire qui est actuellement couvert par le Sud du Mexique, le Belize, le Guatemala, le Honduras
et El Salvador. Si des traces de cette population sont présentes dés le 111° millénaire avant J.-C., leur
apothéose culturelle et territoriale se situe entre le VI1° et le 1X°® siécle aprés J.-C. Bien que les villes
mayas fussent le plus souvent en guerre entre elles, et qu’il n’existat pas un pouvoir centralisé, il est
toutefois possible de parler d’une civilisation maya avec une culture assez unifiée. Les Mayas nous
ont laissé, avant de disparaitre complétement avec I’arrivée des Conquistadores espagnols
(XVI°siécle), de nombreuses traces de leurs avancées concernant l’art, D’architecture, les
mathématiques, I’astronomie et - le plus important pour notre thése - 1’écriture.

L’écriture maya se présente comme un ensemble de glyphes qui sont regroupés dans un bloc
de forme plus ou moins carrée, et dont la dimension et la position au sein du bloc en font varier la
fonction. Sharer et Traxler (2006) comptent environ 800 glyphes différents, qui peuvent se
combiner dans une multitude de blocs.

La disposition des blocs dans 1’espace de représentation est assez particuliere : les blocs sont
marqués en ligne, mais chaque ligne ne compte que deux éléments ; les lignes forment alors des colonnes
qui sont lues de haut en bas. La lecture se fait donc en zigzag, en lisant les deux éléments sur une ligne,
puis en passant a la ligne suivante et ainsi de suite jusqu’a la fin de la colonne ; on lit ensuite la colonne
suivante, en appliquant le méme ordre de lecture. Un dessin peut mieux expliquer ce processus :

(b) = -
Fig. 9 — Glyphes maya en stuc [source : Musée de Palenque] ; ordre de lecture des glyphes (b) (carrés en vert clair) :
avant la ligne (rectangles en rouge foncé) puis la colonne (rectangles en bleu)

Au sein d’un méme bloc, les glyphes sont normalement lus de gauche a droite et de haut en
bas mais, la aussi, il y a des exceptions utilisées, par exemple, pour mettre en relief certains glyphes.

Pour ce qui est de la signification des glyphes, I’écriture maya est un systéme mixte qui
combine des éléments phonétiques et sémantiques ; ainsi un glyphe peut représenter un mot ou un
élément phonétique (Coe, 2001). Dans le premier cas, le glyphe représente un mot, comme pour un
pictogramme ou un logogramme chinois ; pour lever toute ambiguité sur la facon de le lire, il sera
toujours possible de I’associer avec des glyphes appartenant a 1’autre catégorie, c'est-a-dire servant
comme indication des syllabes contenues dans le mot (Fig. 10). Un bloc peut donc étre composé
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d’un seul glyphe logographique ou d’une combinaison de glyphes syllabiques ou de 1’union de
glyphes logographiques et syllabiques (Thompson, 1950).

BALAM BALAM
|

G a

BALAM ba naram mia) ba mia)

e

|
ba mia)

Fig. 10 — Différentes facons de composer le mot « balam » (jaguar) en écriture Maya ;
un bloc peut étre composé de glyphes logographiques et/ou de glyphes syllabiques

La présence d’éléments phonographiques dans les glyphes mayas est une découverte récente.
Face a la considération « une écriture phonétique peut étre déchiffrée, et on finit toujours par y
arriver, si on connait la langue sous-jacente » (Gelb, 1952:63), tant Gelb que Février (1948)
affirment que 1’écriture maya ne peut pas étre phonétique puisqu’il n’est pas possible d'en
comprendre le fonctionnement. Les deux auteurs doutent aussi qu’il s’agisse d’une véritable
écriture.

Une fois les glyphes décryptés, grace au travail commencé par Knorozov (1967) et par
Thompson (1950), la permanence de glyphes logographiques a été considérée, selon le point de vue
« eurocentrique » de I’écriture, comme une trace des origines de 1’écriture qui aurait été destinée a
disparaitre si 1’écriture avait poursuivi son développement. Toutefois, la présence de ces éléments
est liée a la nature symbolique des éléments logographiques (Coe, 1997), qui les rendent importants
pour préserver la valeur culturelle de 1’écriture. Il en est de méme pour 1’écriture au Japon ou,
malgreé I'existence des kana, les kanji sont loin de disparaitre.

ii - L écriture aztéque

Par ses caractéristiques, I’écriture aztéque est totalement différente de toutes celles que nous
avons vues jusqu’a présent : il s’agit en effet d’un « double systéme ». D’un c6té, il est double car il
couple la transposition de la langue et la composition artistique exécutée par le scripteur/peintre ; de
’autre, il est double car il se subdivise en deux types d’unités, les petites icones et les grandes
icones, les secondes étant le fruit de 1’amplification et de la transformation des premicres
Galarza (1987). 11 s’agit donc d’un systéme qui est plastique et artistique et, en méme temps,
phonétique et linguistique.

L’écriture aztéque est un systeéme pictographique ou les différents glyphes se regroupent en
complexes plastiques (ou scenes). Nous pouvons donc définir ces glyphes comme des pictographémes
en les analysants sur la base des traits pictographiques qui les composent (Perri, 2010).

Pour donner un exemple concret, le pictographeme tepetl qui signifie « montagne » avec une
fonction locative (donc «a la montagne » «pres de la montagne » ou «sur la montagne ») est
représenté par le dessin d’une montagne qui peut étre analysé comme 1'union de 4 traits caractérisant
la montagne : le sommet ; les flancs ; la couleur de base ; la couleur de toute la montagne.
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Fig. 11 — Traits caractérisant tepetl (a la montagne) ; dans ce cas :
sommet arrondi ; flancs irréguliers ; base rouge/jaune ; montagne verte [source : Perri, 2010]

Tepetl sera représenté par les caractéristiques [sommet arrondi], [flancs irréguliers] [base
jaune/rouge] [montagne verte]. Tout changement dans la réalisation de I’une de ces caractéristiques
entrainera un changement dans le glyphe et donc dans la signification de ce qui est écrit. Ainsi, en

remplacant [sommet arrondi] par [sommet enroulé¢] 1’information sera codifiée comme « qui a des
tournants » (colhuécan) ; le glyphe se lira donc in tepetl colhuécan, c'est-a-dire «le lieu ou se
trouve la montagne avec des tournants ». De méme le changement [couleur verte] en [couleur
rouge] (ce qui provoque automatiquement un changement de [base jaune/rouge] a [base/jaune])
codifie I’information tlatlauhqui ; la scéne se lira donc tlatlauhquitepec, qui signifie «la ou se
trouve la montagne rouge ». Et ainsi de suite, il est possible de combiner différentes réalisations des
caractéristiques qui sont présentes dans le pictographéme tepetl afin de créer de nouveaux glyphes.

« | Couleur vert vert rouge Vert blanc + sable | vert

C-IZ’.)- montagne

:% Sommet arrondi en spirale arrondi Arrondi irrégulier 2 arrondies

g Flancs irrégulier irrégulier irrégulier forme de nez | irrégulier irrégulier

S [Base jaune+rouge jaune+rouge | jaune jaune+rouge | jaune+rouge | jaune+rouge

Lecture Tepetl In tepetl Tlatlauhquitepec | Tepeyaca Iztacxaltepec | Tepemaxalco
colhuécan

Traduction a la montagne ala a la montagne alapointeen | ala ala
montagne qui | rouge forme de nez | montagne montagne a
a des de la blanche de la pointe
tournants montagne sable divisée

Tab. 8 — Caractéristiques, lecture et traduction de plusieurs scenes liées a tepetl (en évidence, les éléments qui
changent par rapport au pictographéme représentant « a la montagne ») [source : Perri, 2010]
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Les changements dont nous avons parlé jusqu’a présent sont effectués a ’intérieur d’un méme
pictographeme : le changement des caractéristiques d’un pictographéme donne de nouveaux glyphes.
L’interprétation de ces glyphes, toutefois, n’est pas univoque et dépendra fortement du contexte.

Une autre possibilité de changement est externe aux glyphes, c'est-a-dire que le glyphe restera
le méme mais il sera intégré avec un autre pictographéme. Par exemple, le glyphe IztacTlalocan, ou
le pictographeme tepetl change de [couleur verte] a [couleur blanche] et se fond, de facon plastique,
avec le pictographéme représentant le masque du dieu Tlaloc ; la lecture du glyphe ainsi composé
est iztatepec, iztac xiuhTlalocan «a la montagne blanche, auprés du blanc et précieux Tlaloc »
(« blanc et précieux » étant une métaphore associée a Tlaloc). De méme, en redoublant le glyphe
Tepetl et en remplacant dans 1’un des deux [base rouge/jaune] par [base avec sable et eau] nous
obtiendrons une ligature entre deux pictographémes qui seront lus dans leur ensemble in atl totoca
xalpan, in atlauhtli tepetzalan, ome tepé c'est-a-dire 1’« eau qui coule sur le sable dans la vallée

d’eau entre les montagnes ».

(a) (b)
Fig. 12 — Glyphe signifiant « a la montagne blanche, auprés du blanc et précieux Tlaloc » (a) ;
glyphe signifiant « eau qui coule sur le sable dans la vallée d’eau entre les montagnes » (b) [source : Perri, 2010]

Nous avons vu jusqu’a présent de petites icones, qui servent a représenter, par exemple, des
toponymes ou des noms de personne. Il existe aussi de grandes icones qui sont des images plus
complexes ou se fondent différents glyphes, de tailles et de valeur différentes, et qui représentent
une scene avec des personnages, des sujets et des actions. Vu leurs grandes dimensions, il devient
tres difficile de déchiffrer la signification de ce qui est écrit comme on pourrait le faire pour les

petites icones, bien qu’il soit possible de retrouver des éléments porteurs de sens comme = prés
de la bouche du dieu Tlaloc (Fig. 13) qui signifie « parler ». La difficulté est encore plus grande si
I’on considére les variantes pictographiques utilisées, qui ne sont pas pertinentes sur le plan
linguistique mais qui servent a décréter la valeur sociolinguistique et esthétique du texte (prestige
du texte, valeur du scripteur/peintre...).

Dans sa complexité ’écriture aztéque est donc un systeme pictographique fondé sur la
représentation d’éléments (pictographémes ou glyphes) reposant sur un ensemble de traits
caractéristiques, dont la variation modifie le sens de chaque glyphe, ce qui en fait un systéme
unique en son genre. Les glyphes peuvent en outre étre regroupés de fagon a constituer de petites
unités graphiques mais aussi 1'équivalent de tableaux ou la langue et I’art sont étroitement liés.

Il est intéressant de noter que 1’écriture azteéque était utilisée dans différents domaines, comme

I’enregistrement d’imp6ts ou de tributs mais aussi la narration d’événements historiques et religieux.
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Fig. 13 — Grande icone représentant Tlaloc, dieu de la pluie et de la fertilité [source : détail du Code Bourbonique]

2 - Revue des approches typologiques a 1’écriture

Dans la partie précédente (cf. 8P1.1.B), nous avons mis en évidence différents types de
représentation des langues qui ont été développés par des cultures différentes a des époques et selon
des processus tres différents. Nous allons maintenant essayer d'établir une typologie des écritures a
partir des contributions de différents spécialistes, afin d'en discerner les caractéristiques principales
et de souligner la terminologie qui peut étre utilisée. Avant de commencer, il convient toutefois de
souligner qu'en général les typologies classent les langues écrites selon de critéres rigides, sans tenir
en compte du fait que les langues utilisent souvent des systemes mixtes de représentation (par
exemple, les caracteres idéographiques sont souvent associés a des composantes syllabiques).

Vu les multiples approches sous lesquelles on peut analyser les écritures (cf. 8P1.1.A.1), nous
sommes conscient du fait que cette tache dépasse de loin nos possibilités : les linguistes, les
anthropologues, les historiens, etc. qui se sont intéressés aux écritures ont, en effet, développé
différentes classifications de ces systemes sur la base de leurs intéréts de recherche.

Marc (2005) identifie 7 approches dont chacune pourrait servir de base a une classification
des types d'écriture (sans considérer les approches mixtes). Ces approches sont les suivantes :

- historique : étudie I’écriture a travers les sources retrouvées par les archéologues afin de retracer
I’histoire des systémes d’écriture et comprendre les différences et les similitudes entre les
différents systémes (cf. Cohen, Leroi-Gourhan, Février, Gelb, etc.) ;

- anthropologique et cognitive : analyse les conséquences sociopolitiques et intellectuelles de
I’écriture (cf. Lévi-Strauss, Goody, etc.) ;
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- fonctionnaliste et linguistique : recherche les correspondances entre les langues et les éléments
graphiques, cherchant ainsi a définir une unité graphique minimale (cf. Anis, Hass, De Francis,
Catach, etc.) ;

- philosophique : examine 1’écriture sous la perspective de la Philosophie du Langage en particulier
en analysant le probleme du rapport entre pensée et écriture (cf. les philosophes classiques,
comme Platon, Aristote, Rousseau, Hegel, Leibniz, Derrida, etc.) ;

- pédagogique : étudie 1’écriture du point de vue des méthodologies d’enseignement de 1’écriture et
de la lecture (cf. Sassoon, etc.) ;

- neurologique : analyse les processus de lecture et d’écriture du point de vue neurologique
(cf. Dehaene, etc.) ;

- sémiologique : revalorise 1’écriture comme élément dynamique et créateur, en analysant son
utilisation au sens artistique et médiatique, sa valeur subjective, symbolique et mystique
(cf. Anis, Harris, etc.)

Nous allons nous intéresser plus particulierement aux classifications historiques et
linguistiques de la langue.

a - Typologies de 1’écriture du point de vue historique et linguistique

En 1913, Saussure (1922:47), pere de la linguistique moderne, a une vision binaire de
I’écriture, qu’il juge uniquement comme un systéme pour représenter les langues vocales. I
distingue donc deux systémes d’écriture : les idéogrammes ou « le mot est représenté par un signe
unique et étranger aux sons dont il se compose » et les systémes phonétiques qui reproduisent « une
suite de sons se succédant dans le mot ».

Une classification plus articulée, qui va des proto-écritures aux alphabets, est proposée par
Smith (1922). La premiére grande catégorie contient les systémes de dessins (picture writing
systems), parfois cantonnés a la fonction d'aide-mémoire (ils ne sont donc pas lus mais
“remémorés” et on parle alors de systeme mnémotechniques), mais qui peuvent aussi avoir un
élément lié a la langue (ils sont donc lus). Dans ce deuxieme cas, Smith distingue les systemes
pictographiques, qui représentent un élément concret ou une situation objective, et les systemes
idéographiques, qui représentent une idée ou une situation imaginaire. Toutefois, dans cette
catégorie, les glyphes ne comportent aucune indication en matiére de prononciation, puisqu’ils sont
liés au concept qui est véhiculé par le glyphe et non a la langue du scripteur/lecteur. La deuxiéme
grande catégorie de la classification de Smith contient les systémes de transition, ou les glyphes se
réferent non seulement a un objet ou a une idée, mais aussi a son nom dans la langue de référence.
Enfin, la derniere catégorie contient les systemes phonétiques, ou le glyphe se référe au son du mot,
indépendamment de sa signification. Il subdivise ultérieurement cette catégorie en distinguant les
systemes verbaux, les systemes syllabiques et les systemes alphabétiques, selon que le glyphe
représente un mot, une syllabe ou un phonéme.

Diringer (1948) reprend une classification semblable a celle de Smith (1922), proposant de
distinguer 4 niveaux: pictographique, idéographique, transitionnel et phonétique (syllabique ou

87



alphabétique). Comme dans Smith, les deux premiers maillons de la catégorie n’ont pas de lien avec
la forme signifiante de la langue parlée; toutefois, il limite ces catégories a des représentations ou
chaque notion est présentée par un pictogramme/idéogramme différent, en excluant par exemple les
grandes icOnes caractéristiques de 1’écriture aztéque (ou du moins la vision de ces icones comme une
grande et unique image, et non comme un ensemble de traits signifiants composés en un dessin).

Dix ans plus tard, Cohen (1958), reprend une classification semblable, distinguant 3 phases:
pictographique, idéographique et phonographique. Le niveau transitionnel, fusionné avec la phase
phonographique, disparait.

Hill (1967) propose une classification en 3 groupes: systemes discursifs, systemes d’écriture
morphémiques et systémes d’écriture phonémiques. Le premier groupe inclut les nceuds kipu, les
écritures aztéques, etc. que l’auteur ne considére pas comme de réelles formes d’écriture. Le
deuxieme groupe contient les systemes morphémiques parmi lesquels se trouvent les hiéroglyphes
égyptiens, les écritures mayas et sumériennes et les caracteres chinois. En revanche le troisieme
groupe, celui des écritures phonémiques, est beaucoup plus articulé : il se divise en systemes
phonémiques et morpho-phonémiques. Dans le premier ensemble se trouvent les systemes
partiellement phonémiques c'est-a-dire fondés sur un alphabet consonantique (comme le démotique
égyptien, I’hébreux et I’arabe); viennent ensuite les systémes poly-phonémiques qui sont
syllabiques (les kana, le linéaire B, le syllabaire cherokee); et enfin les systemes
mono-phonémiques comme le grec ancien ou ’ancien anglais, qui sont basés sur des alphabets.
Dans le deuxiéme ensemble se trouvent les systémes morpho-phonémiques comme 1’allemand ou
I’anglais moderne.

Sampson (1986) introduit une catégorisation fondée sur deux groupes: les systemes
sémiasologiques et des systemes glottographiques. Le premier groupe contient les écritures qui ne
sont pas liées directement a une langue spécifique (comme les langages mathématiques, les
panneaux routiers) ; par contre les écritures ayant un lien avec une langue définie appartiennent au
deuxiéme groupe. Ce dernier est, a son tour, subdivisé en deux sous-groupes, celui des systemes
logographiques (ou chaque élément représente un mot ou un morpheme) et celui des systémes
phonographiques (ou les symboles représentent des sons de la langue) qui comprend les systemes
syllabiques et alphabétiques. Selon 1’auteur il faut toutefois tenir compte du fait que la majorité des
systemes d’écriture appartiennent simultanément a plus d’un groupe.

Un cas particulier, au sein du groupe des systémes phonographiques de Sampson, est
représenté par le Hangul coréen, qui se fonde sur des features phonétiques, c'est-a-dire que le
symbole graphique ne représente pas un son mais la fagon dont le son est prononcé : Sampson parle
alors de featural alphabets (alphabet de traits). Ce méme concept avait déja été introduit par
Jespersen (1889), qui utilisait le terme antalphabet pour définir une écriture qui représente non le
son, mais la facon dont il est articulé. Un autre exemple d’alphabet featural est le Pitman Shorthand
(Pitman, 1857) un systeme qui permet une écriture rapide mais qui, contrairement a la sténographie,
représente la réalisation des mots par des lignes et des points.
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Fig. 14 — Exemple de Pitman Shorthand [source : Anon., 2012a]

La classification de Sampson (1986) est critiquée par De Francis (1989), qui donne une vision
beaucoup plus restreinte de 1’écriture. Il estime en effet que tous les systémes qui peuvent étre
considérés comme écriture sont phonographiques. Selon lui, par exemple, méme le chinois n’est
pas logographique mais phonographique, puisque sa lecture se fait selon la prononciation de la
langue chinoise (prononciation qui, comme le souligne Sampson [1994] pour contester cette idée, a
évolué au cours des siecles). Parmi les systemes phonologiques, DeFrancis distingue les systemes
phonographiques en syllabiques (purs ou morpho-syllabiques), consonantiques (purs ou
morpho-consonantiques) et alphabétiques (phonémiques ou morpho-phonémiques). Dans les
catégories morpho-syllabiques, morpho-consonantiques et morpho-phonémigues il classe donc les
systémes considérés par d’autres comme logographiques/pictographiques/idéographiques.

Daniels (Daniels, 1990 ; Daniels et Bright, 1996) propose une catégorisation en 6 groupes
distinguant: systemes logographiques; systemes syllabiques; systémes alphabétiques; systemes
abugida; systemes abjad; systemes featural. Les abugida et les abjad sont des systemes
phonémiques mais non alphabétiques. Dans le premier cas le systeéme représente 1’union d’une
consonne et d’une voyelle, comme pour le tibétain, ou les consonnes sont marquées par des
caracteres et les voyelles sont indiquées par des marques secondaires; dans les abjad, par contre, les
voyelles ne sont pas indiquées du tout (comme en arabe). Daniels reprend dans sa classification la

catégorisation du Hangul comme systéme d’écriture featural, comme 1’avait fait Sampson.

b - Classification des écritures ou qualification des langues ?

Toutes ces classifications, bien qu’elles soient issues d’époques, de connaissances et de points
de vue théoriques différents, et bien qu’elles utilisent des terminologies différentes, subdivisent les
écritures selon la facon dont elles représentent leurs langues de reférence (Tab. 9). Nous avons
élaboré un tableau qui résume les différentes classifications des écritures, pour mettre en évidence
les divergences dans la fagcon de subdiviser et de nommer les systémes d’écriture. Il faut toutefois
souligner que les correspondances entres ces classifications ne sont pas aussi nettes qu’elles

pourraient en avoir I’air dans notre schéma, surtout en raison du fait que beaucoup d’écritures se
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trouvent a cheval entre différentes catégories (par exemple, les caracteres chinois ont des
composantes pictographiques, logographiques mais parfois aussi phonographiques).

Saus- ) .
sure Idéographiques Phonographiques
1922
_ Des§|ns Picto 1déo _ Phonographiques
Smith | mnémo | o ashi- | graphi- | AT | ver- | syllabi-
1922 techni- | 9P grap tionnel y Alphabétiques
ques ques baux ques
ques
Diringer 1déo- | 1o
19438 Pictographiques grgﬁgl- tionnels Phonographiques
Cohen ldéo- i
1958 Pictographiques graphi- Phonographiques
ques
Phonémique
Hill Discur- - Morpho- Poly- . Mono-
1967 sifs Morphemiques phonémiques phoné- Partiellement phoné-
miques phonémiques miques
Samp- Glottographiques _
son Sémiasologiques hi - Phonographiques el
1986 Logographiques 53(’1'522" Alphabétiques Feal
De Phonographiques
Francis . Sylla- . Phone-
1989 Morpho-phonographiques biques Consonantiques mique
Daniels . Sylla- Abu- . Alpha-
1990 Logographiquies biques gida Abjad bétiques Featural

Tab. 9 — Schématisation des différentes facons dont les auteurs classifient les écritures
(tableau élaboré sur la base des ceuvres des auteurs cités)

A T’exception de celles de Sampson (1986) et de Daniels (Daniels, 1990 ; Daniels et
Bright, 1996), ces classifications peuvent étres considérées sous deux aspects: 1’un statique et
I’autre évolutif. Dans le premier cas chaque langue écrite sera placée dans une case, les kanji seront
donc classifiés comme logographiques, idéographiques ou pictographiques et les kana comme
phonologiques ou syllabiques. Dans le deuxiéme cas la classification peut étre lue comme une
évolution, c'est-a-dire que les systemes logographiques seront considérés comme plus arriérés que
les syllabiques qui le seront plus que les alphabétiques. Cette deuxieme vision caractérise une
grande partie des travaux de classification des écritures (par exemple chez Gelb, 1952 et
Cohen, 1958) : les différents types d’écriture deviennent donc des stades, des jalons allant vers la
« perfection » phonographique (Bocchi et Ceruti, 2002b) et, mieux encore, alphabétique.
L’explication de ce point de vue est assez €vidente si I’on considére la tendance constante des pays
occidentaux a se considérer comme le berceau du monde et I’indicateur de son plus grand
développement. Or, le systéme alphabétique, utilisé par les peuples de ces pays, a suivi 1I’évolution
de ces stades en passant du pictographique au syllabique a lI'alphabétique. Toutefois, en regardant
hors de I’Europe, par exemple en Asie, force est de constater que ces différentes phases peuvent

coexister sans que 1’'une ne I’emporte sur I’autre.
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Si ’on considére, come Saussure, que « langue et écriture sont deux systemes de signes
distincts ; ['unique raison d’étre du second est de représenter le premier » (Saussure, 1922:45), il
est difficile de considérer I’écriture autrement que comme un systéme censé reproduire, de la fagon
la plus fidele possible, les sons d’une langue. Il parait évident que 1’alphabet (ou méme 1’ Alphabet
Phonétique International) doit étre le point d’arrivée de toute écriture.

Toutefois, une vision plus large du probléme permet de voir que 1’écriture est bien plus qu’un
systeme de représentation des LV ; elle est aussi un instrument qui refléte la langue, la culture et
I’imaginaire du peuple qui la pratique : le passage du pictogramme a la syllabe n’est plus, sous cette
optique, un passage obligé, tout comme 1’arrivée a 1’alphabet n’est plus un résultat attendu (Bocchi
et Ceruti, 2002a).

Nous avons vu jusqu’a présent les différents systémes d’écriture, leur évolution dans le temps
et les facons de les classifier. Vu D'intérét porté dans cette thése a une langue tres particulicre, la
Langue des Signes (LS), nous ne pouvons que soutenir le point de vue qui se refuse a considérer la
phonographie comme le résultat optimum auquel peut aspirer la représentation des langues.

3 - Le rble des technologies de I’écriture

Une gravure dans la roche au moyen d'un scalpel, la pression d’un clou dans I’argile, un coup
de pinceau sur une omoplate, un trait de plume sur un parchemin, une ligne a la craie sur un tableau,
un trait au stylo bille sur une feuille de papier, une pression du doigts contre la touche d’un
ordinateur, un coup de stylo numérique sur un écran, etc. Ces gestes, ces instruments, ces supports
sont les éléments indispensables de la formation de I’écrit : sans eux I’écriture n’a pas lieu, le
changement de I’un de ces critéres peut changer la nature et/ou la fonction de 1’écriture.

Au cours des siecles, 1’écriture a connu de nombreuses mutations par la seule modification
d’un de ces critéres. Par exemple, les Sumériens €crivaient sur des tablettes en argile crue au moyen
d’un stylet coupé en biseau ; le passage a I’utilisation du calame (un roseau coupé en biseau) fait
naitre D’écriture cunéiforme. De méme, en Chine, 1’écriture Shang présente sur les os est
graphiquement différente de celle sur les bronzes, car le substrat et la maniére d’écrire (pinceau
dans le premier cas, incision dans 1’autre) modifient la forme que prend I’écriture.

Ce choix de I'un ou de I’autre substrat et instrument de travail, qui sont a I’origine des
Sujétions imposées aux gestes de 1’écriture, sont liées a des contraintes environnementales
(Cardona, 1981) : le choix des Egyptiens d’écrire sur le papyrus est « dicté » par la présence d’une
grande quantité de Cyperus papyrus en Egypte. Il semblerait que le parchemin (en latin pergamena,
la peau de Pergame) ait été inventé a Pergame, en Asie Mineure, au moment ou une interruption
des relations avec 1’Egypte empéchait 1’arrivée des papyrus : ayant besoin d’un substrat pour écrire
et grace au developpement de I'élevage, les habitants de Pergame mirent au point un support de
remplacement réalisé avec des peaux d’animaux.

Un autre facteur qui peut influencer la réalisation de I’écriture est sa fonction. Une écriture
sacrée, comme une écriture monumentale, doit résister au temps mais aussi indiquer la sacralité des
lieux. Dans D’ancienne Egypte, les hiéroglyphes étaient donc réservés a 1’écriture religieuse
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monumentale (le hiératique étant utilisé pour 1’écriture religieuse de tous les jours), tandis que
I’écriture quotidienne non religieuse était déléguée au démotique. Ces trois formes d’écriture se
différenciaient aussi bien par leur substrat habituel (pierre dans le premier cas, papyrus dans les
deux autres) que par les instruments et le soin (Cardona, 1981) employés a leur réalisation.

Ces trois ¢léments, le geste, le substrat et I’instrument s’influencent donc réciproquement,
entrainant des modifications continuelles de la forme des caractéres et des supports ou il est possible
d’écrire. Mais ces trois ¢léments influencent aussi la diffusion de I’écriture. Un systéme d’écriture
dont la réalisation est lente et laborieuse, reproduit sur un substrat rare ou difficile & manier ou a
déplacer (par exemple la roche sur laquelle est gravé en bas relief un hiéroglyphe), limite 1’écriture a
des lieux précis et son utilisation a une caste de scribes ou de personnes de haut niveau social. Au
contraire, un systeme rapide et relativement simple, représenté sur un substrat facile a repérer et a
manier avec un instrument accessible a tous (comme une feuille de papier et un stylo), permet
I’utilisation de 1’écriture par un grand nombre de personnes, dans différents contextes.

L’homme méme, avec ses progrés technologiques continuels, participe au repérage et/ou a la
création de nouveaux substrats et d’instruments de représentation, mais aussi de nouveaux gestes.
Ainsi, I’'invention de la machine a écrire n’est pas seulement une étape importante pour la diffusion
de I’écriture imprimée, elle marque aussi I’invention d’une nouvelle facon d’écrire : il ne s’agit plus
de former les lettres une par une, de facon différente, mais d’appuyer sur des touches, toutes
pareilles, qui écrivent a notre place. En quelque sorte, ¢’est la nature méme de 1’écriture qui change,
et c'est encore plus vrai avec I’introduction des ordinateurs, des téléphones portables, etc. En effet,
c’est ce lien entre 1’écrit et son substrat qui se perd. Avant 1’ére informatique, lorsque 1’écriture était
confinée a son substrat, celui-ci pouvait étre utilisé pour une nouvelle écriture (comme par exemple
les tablettes de cire en usage dans 1’antiquité romaine), ce qui comportait une perte de 1’écriture
précédente. Actuellement, le substrat que nous voyons devant nous, I’écran, est toujours le méme ;
I’écriture apparait, change et disparait de ce substrat suivant nos désirs (Roncaglia, 2010). En vérité,
I’écriture est toujours fixée sur un substrat avec lequel elle est reliée, c'est-a-dire la mémoire de
notre ordinateur, mais nous ne voyons pas ce substrat, ce qui constitue un fait sans précédent.

De plus, I’ére informatique, surtout aprés la diffusion des ordinateurs personnels et
I’avénement d’Internet, a introduit une nouvelle possibilité pour 1’écriture et pour 1’information en
général, celle d’étre transmise sans transfert de substrat. Une autre nouveauté est 1’introduction
d’une écriture a distance mais éphémeére, comme dans le cas des SMS ou des messages instantanés
envoyés via Skype ou MSN. A travers ces utilisations, 1’écriture se rapproche de 1’oralité, car elle
n’existe que le temps de faire passer le message. Cet aspect comporte aussi une modification du
style de I’écrit, par exemple a travers la perte des conventions orthographiques classiques en faveur
de la rapidité de composition (en italien, le digramme « ch » est remplacé par « k », tandis que
« per » devient « X » - lu comme le symbole mathématique et non comme la lettre de 1’alphabet).
Toutes ces modifications de 1’écrit dues a sa numérisation mais aussi, depuis quelques années, a une
communication a distance multimeédias (vidéo-chat, vidéo-blogging...) induisent McLuhan (1962) a
parler de I'entrée dans une société « post literate ».
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Une autre conséquence de I’informatisation de I’écriture est sa standardisation. Pour parvenir
a codifier les caractéres d’un systéme quelconque d’écriture a 1’aide d’un ordinateur, il faut que
celui-ci puisse étre codifié sous la forme de séries de 0 et de 1, la numération binaire étant la seule
reconnue par un ordinateur. 1l faut donc fournir a chaque caractere un code univoque qui permette
de I’identifier, appelé Unicode (Cimarosti, 2003 ; 2005 ; Unicode Consortium, 2011). Ainsi, la
lettre « A » sera identifiée par un code a 4 chiffres hexadécimaux (ce qui permet de codifier
65 536 cases différentes).

Latin

b 4 ~ ~ o -_ - W

Mause. | A | A | A | A|A|A|A|ZEZ|A|A]| A| A

Unicode | 0041 00CO | 00C1 | 00C2 | OOC3 | 0O0C4 | O0C5 | O0C6 | 0100 0102 | 0104 | 01CD

Minusc. a {1 {1 fl 5 a fl &x a 5 q a

Unicode | 0061 00EO | OOE1 | OOE2 | OOE3 | OOE4 | OOE5 | OOE6 | 0101 0103 | 0105 | 01CE

Tab. 10 - Unicode associé a plusieurs formes de la lettre A (majuscules et minuscules)

L'ensemble de chaque lettre et chacun des diacritiques, ligatures etc. qui peuvent lui étre
associes sont donc codifiés par un code unique. Les modifications ultérieures du caractére, par
exemple la mise en italique ( @hed ), ou au gras (abed ), ou en souligné (abed ) ou encore les
changements calligraphiques comme le passage a Curlz (#5¢d ) ou & Old English (abed ) sont
ensuite gérés par 1’éditeur de texte, le logiciel équivalent de Word. Il en résulte une différence
d’utilisation du terme glyphe en typographie et en informatique. Dans le premier cas, le glyphe est
le caractére abstrait, sans caractéristiques stylistiques, ainsi, «a» «a» et «a» représenteront

toujours le méme glyphe [a] ; ’imprimeur a donc a sa disposition une série de glyphes (un par
lettre) qu’il pourra réaliser différemment selon le set de caracteres qu’il utilisera dans sa machine ; il
pourra donc avoir dans sa machine la ligature « & » qui sera 1’expression de deux glyphes, [a] et [e].
Par contre, en informatique le glyphe identifie un caractére et « & » sera donc considéré comme un
glyphe unique, car il possede un Unicode différent de « a » et de « e ».

C - Implications de 1’écriture

L’écriture a été pour I’homme, nous 1’avons vu, un instrument de développement cognitif,
social, scientifique. Cette importance fait naitre une forte séparation entre ceux qui savent écrire et
les autres, entre les langues ayant une écriture et les autr