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Le Livre augmenté, de la remédiatisation a I’éditorialisation

Résumé

Cette thése se propose d’examiner le concept de « livre augmenté » a partir d’une posture
théorique articulée a une pratique de médiateur et d’éditeur multimédia exercée a la
Bibliothéque nationale de France (BnF) pendant une vingtaine d’années. Notre recherche
pose la question de la reconfiguration du livre dans I'espace numérique a travers les notions
de remédiatisation et d’éditorialisation, c’est-a-dire du point de vue de I’évolution des
formes médiatiques et des pratiques éditoriales. La conception de deux prototypes — le
livre-application Candide réalisé a la BnF et le livre-web Odyssée réalisé a I'Université Paris-
VI — nous a permis d’interroger les frontiéres du livre et de formuler les concepts
d’enrichissement et d’augmentation au regard de la cl6ture du livre. Nous défendons la
thése d’un objet-livre numérique nécessairement clos, enrichi par I'éditeur et le lecteur,
augmenté par des extensions virtuelles sur le web ou en applications. L'expérience de
lecture et la transmission des ceuvres s’y trouvent renouvelées par des pratiques
intermédiatiques et une nouvelle sensorialité des supports numériques.
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Livre augmenté, livre enrichi, lecture numérique, remédiatisation, éditorialisation,
recherche-création, humanités numériques, Candide, Odyssée
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Enhanced ebook, from remediation to editorialization

Abstract

This thesis proposes to examine the concept of "enhanced book" from a theoretical posture
articulated to a practice of mediator and multimedia editor exercised at the French National
Library (BnF) during twenty years. Our research raises the question of the reconfiguration of
the book in the digital environment through the notions of remediation and editorialization,
that is to say, from the point of view of the media forms and editorial practices evolution.
The design of two prototypes — the Candide app-book carried out at the BnF and the
Odyssey web-book conducted at the University of Paris VIII — enabled us to examine the
boundaries of the book and formulate the concepts of enrichment and enhancement
regarding to the enclosure of the book. We defend the thesis of a digital object-book
necessarily closed, enriched by the editor and the reader, enhanced by virtual extensions on
the web or in applications. The experience of reading and transmitting the works are
renewed by intermediate practices and a new sensoriality of digital media.

Keywords

Enhanced ebook, remediation, digital reading, editorialization, creation-research, Digital
Humanities, Candide, Odyssey

A. Laborderie — Le Livre augmenté — Université Paris-VIII -3



Remerciements

Je remercie Ghislaine Azémard, professeure des Universités, titulaire de la chaire UNESCO
ITEN, grace a qui j’ai pu mettre en ceuvre une méthode expérimentale de recherche-création
et qui m’a offert I'opportunité d’enseigner a I’Université Paris-VIIl dans le master « Création
et édition numériques » dés 2013. Elle m’a permis d’inscrire ma démarche de praticien-
chercheur dans un continuum recherche-expérimentation-formation. Ghislaine Azémard a
co-dirigé ma recherche en m’apprenant a penser le numérique, non seulement comme un
nouveau systéeme technique, mais comme une mutation du modele sociétal. Son énergie et
sa force de conviction m’ont entrainé et conduit a me dépasser moi-méme.

Je remercie Milad Doueihi, professeur des Universités, titulaire de la chaire Humanum a la
Sorbonne, éminent théoricien du numérique que j'ai eu la chance de rencontrer dées 2009
lors d’'un séminaire de I'INHA consacré aux nouvelles formes de I'éditorialisation. Il m’a fait
réfléchir sur mes pratiques d’éditeur et, avant méme que je m’engage a reprendre des
études et mener ce travail de recherche, m’a convaincu de la légitimité d’'une approche de
praticien dans le champ émergent des humanités numériques. En acceptant de co-diriger
cette these, Milad Doueihi m’a aidé notamment a construire ma réflexion sur le livre
numérique et sur |'éditorialisation des bases de données, en prenant la mesure de la
mutation épistémologique a I'ceuvre.

Je remercie Henri Hudrisier, expert international des normes et notamment de la TEl, qui
avait participé au groupe de réflexion sur le poste de lecture assistée a I'époque de la
préfiguration de la Trés Grande Bibliotheque. Henri m’a accompagné tout au long de la
rédaction de cette thése, compagnon de route loquace, attentif et exigeant.

Ce que m’a apporté la Bibliotheque nationale de France, depuis que j'y suis entré en 1993,
est considérable et constitue une part essentielle de ma construction intellectuelle. J’en suis
reconnaissant a son actuelle présidente, Laurence Engel, et a sa directrice générale, Sylviane
Tarsot-Gillery.

Je témoigne a Thierry Grillet, directeur de la Diffusion culturelle, ma reconnaissance et mon
amitié pour m’avoir fait confiance pendant toutes ces années et avoir encouragé ce projet
de these. Je remercie également Thierry Pardé, délégué a la Recherche et a la stratégie, qui
m’a conforté et m’a permis de devenir chercheur a la BnF, ainsi que Benjamin Arranger,
directeur du département des Editions, pour m’avoir apporté son soutien et accepté des
aménagements afin que je puisse mener a bien ce travail de recherche.

Au service des Editions multimédias, je remercie chaleureusement mes collégues et ami(e)s
— Emmanuelle Berenger, Giséle Nedjar, Sophie Guindon, Pierre-Emmanuel Jouanneau,

A. Laborderie — Le Livre augmenté — Université Paris-VIII -4



Nathalie Ryser, Claire Jeantet, Cécile Adam —, ainsi que I'ancienne responsable Francoise
Juhel, son adjointe Anne Broquet, et I'actuel chef de service Yannis Koikas.

Je remercie tout aussi chaleureusement Cécile Allain, Annie Vernay-Nourri, Anne Zali, Olivier
Jacquot et Jean-Didier Wagneur pour I'écoute, le soutien et la disponibilité qu’ils m’ont
apportés.

Dans le cadre du projet Candide, je remercie le professeur Nicholas Cronk, directeur de la
Voltaire Foundation; Christine Albanel, Armelle Pasco et Abla Benmiloud-Faucher, chez
Orange; Frédéric Kaplan, Silvere Tajan et Laurent Bolli, chez Bookapp; Alexandre
Chautemps, Mathilde Jamain, Eve Netchine et Corinne Le Bitouzé, a la BnF ; enfin Pascale
Hellegouarc’h, maitre de conférences a I'Université Paris-XIlII.

A I'Université Paris-VIll, je remercie le professeur Imad Saleh, directeur du laboratoire
Paragraphe, et Samuel Szoniecky, maitre de conférences, pour leur écoute et leurs précieux
conseils. Je remercie chaleureusement Anne-Fleur Guillemin, qui m’a aidé a mettre en place
I'atelier-laboratoire IDEFI-CréaTIC.

Dans le cadre du projet Odyssée, je remercie chaleureusement mes collegues et ami(e)s de
I’'Université Paris-VIIl : Hélene Desprez, Samuel Da Silva, Laure Leroy, Laurent Lacombe et
Michel Agnola. Ainsi que les étudiants qui ont participé au projet a Paris et Athénes : Laura
Tence et Amin Ghazi qui se sont énormément investis et sans qui le prototype n’aurait pas
existé, ainsi que Marie Le Roch, Sabrina Lete, Faustine Moussé, Michel Dargenio, Renaud
Schnabele, Charléne Pouteau, Fanny Duchéne, Sawlou Sene et Alexis Souchet.

Je remercie également le professeur Michel Meimaris, qui nous a accueilli a Athénes dans
son laboratoire, et sa collaboratrice Evika Karamagioli, avec qui nous avons monté la partie
délocalisée de I'atelier, ainsi que ses collégues Maro Alexaki, Vera Athanatiou et Katerina
Mandenaki, du laboratoire NewTech UdA de I’Université d’Athénes.

Pour avoir participé a notre séminaire, je remercie Patrick Morantin et Mélanie Leroy-
Terquem (BnF) ainsi que Marianne Reboul, Sonia Bainetas, Patrick Franquet, Chloé Girard et
David Dauvergne. Je remercie également Aurélien Berra et ses étudiants du master
« Humanités classiques Humanités numériques » pour avoir collaboré a notre projet.

Vous, lectrices et lecteurs attentifs qui, le crayon a la main, avez relu, corrigé, discuté cette
thése, je vous remercie tout particulierement : Henri Hudrisier et Emmanuelle Bérenger,
ainsi que mes chers complices, Jean-Charles Chauvet et Claude Helleu.

Une thése ne peut se mener sans le soutien indéfectible et I’'amour de ses proches et de sa
famille qui m’ont permis de surmonter tant d’épreuves et de partager tant de joie.

A. Laborderie — Le Livre augmenté — Université Paris-VIII -5



SOMMAIRE

=T 4 01T o 1T 4 0T | U 4
QYoo VLot a0 oI =T 4 =T o N 12
De I'édition numérique multimédia a la recherche et a I’'enseignement ..........cc.ccevevveeniiicinnnns 15
Contexte institutionnel de recherche et d’expérimentation........ccccccoveeeeirieeeciireecciirenecennennnn. 17
La Bibliothéque nationale de France et le plan quadriennal de la recherche........ccccccoecvvevrnneen. 17
La chaire UNESCO ITEN, le programme IDEFI-CréaTIC et le master CEN .........cccoccveeeeeeeeccnvrenennn. 18
Du livre en sciences de I'information et de la communication..........cccceevveiiiiiiiininennisninnninnnennn. 4
Du livre en tant que « Média iNfOrMatiSE M.....ccccvuiiiiiiiiiiiiiii e 23
Problématiques : numérisation, interfaces et reconfiguration du livre .........ccceceerrrencrrrrnnnnnnnne. 25
Bases de données et interfaces comme mode d’acces au SAVOIr .....cccccvveeeeriiieeeniiieeeeriiee e 26
La reconfiguration du livre dans I’espace NUMErIQUE .........cccveeiiiiieeecciiiee et 28
De la cl6ture du livre numérique : modeéle ouvert versus modele fermé..........ccoovveeeeeivicnnnenennn. 31
Hypothéses et questions de recherche............. i ere e e s e s e e enes 34
Méthodologie : de la recherche-action a la recherche-création..........ccccceereeirencrieciiencreeenenen. 39
Dimension informationnelle et communicationnelle de la recherche.........cccceeeeciiieeccieeecnnen. 39
Approche pragmatique : de I'objet aux pratiques, des pratiques a I'objet.......ccccevvvcvieeiiinennn. 40
Approche théorique : concepts et modele pour un « livre augmenté ».......cccccccvvvevicveeeeccnnneenn. 42
ANNONCE AE PIAN ..ttt ee s e e s s e ra s s s e rasseseennsseseennssessesnssessennsssseennsssnsennnnnes 45
1" partie — Les MUtations dU lIVre........ueeeeciieeeeiiiiieeeriisseeeesessssseessssssseesssssssseessssssssesssns 48
INtrodUCtion de 12 17 Partie .ccuuiccccccceeeeeeiiiiicirierereeeresecsssansreeessisssssssssssreeesesssssssssssanesssssssssanns 50
1.1. QU’'ESE-CE QU UN [IVFE 2...eceeeciieiece ettt esreneeeseenaneseenaneseennsssseensssssennsssssennsssnnennnsnnnenns 55
1.1.1  Approche étymologique : latin, grec, hébreu, arabe .......cccccceecveeiiiciiee i, 55
1.1.2 Formes et espaces du livre dans leur rapport au discours et a la pensée....................... 56
1.1.3  La question du lIVI€ @ VENIT........uiiiieiiee ettt ee e e bee e e abee e e s sabae e e e saneeas 57
1.1.4 Ladouble nature du livre : ceuVre et ODJet ........eeveeeiiiiieeeee e e 58
1.2, Le livre, objet teChNIQUE .......cce.e et rece e s s ene e s e e e na e s s e e na s s ssennnes 59
1.2.1. La mutation des objets teChNIQUES ........uiiiiiiiieceecee e 59
1.2.1.1. De I'outil (Leroi-Gourhan) au systeme technique (Gille) ........cocueeeeiiiiicciiie e, 59
1.2.1.2. De I’étre technique (Simondon) a la technogenése (Hayles) ......ccccccuveeeecieeecciieeeciiee e, 61
1.2.1.3. La mutation du livre en tant qu’objet technique et qu’instrument intellectuel................. 62
1.2.2. Le livre numérique : une mutation de I'objet technique ........cooeveeeicciiee e, 63
1.2.2.1. Qu’est-ce qU’UN TIVIE NUMETIQUE ? .....eeiiiiieeeiiie e eeeee ettt eecte e eetee e e svre e e eare e e eeavaeeestbeeeennes 64
1.2.2.2. La tablette tactile : un nouveau suppPOrt du liVre .......eeeeeiiiiciiiieee e 66
1.2.2.3. Un objet technique radicalement différent.........ccccoeociiiiciiii e 67
1.3. Le livre, objet intellectuel ......... .o ireeeceece e e rene s s re e s s e e n e e s e e e nnnes 70
1.3.1. Le geste et |la parole : des formes motrices aux formes symboliques....................... 71
1.3.2. La « révolution symbolique » de I'image : du tracé au signe, naissance de
] o1y 4 7 1 (o Yo USSP 72
1.3.3. Technologies de I'écrit : le signe, la liste et le tableau..........ccecvveeeiiieeicciieeciee, 73
1.3.4. L'invention de I'alphabet et les technologies de I'indeX.........cccoecuieeieciieeecciiee e, 75
1.3.5. L'avenement du codex : du flux a 1a SEQUENCE........cccocuiiiiiiiiiee e, 77
1.3.6. La création du texte livresque : les technologies de la page ......cccoceeeeevieeeeciiee e, 79

A. Laborderie — Le Livre augmenté — Université Paris-VIII -6



1.3.6.1. Hugues de Saint-Victor : un nouvel art de lir€......c.ccuveveeiiieicciiiiee e 79

1.3.6.2. Pierre Lombard : mise en page et ordre du diSCOUrS........ccciiiiiiieeeeiieciiiieeee e 81
1.3.7. La révolution de I'imprimerie : multiplication des livres et sécularisation du savoir . 82
1.3.7.1. Le modele de I'Encyclopédie : un codex augmeENnte ? ........ccceevcveeeeiiieeeciiee e 83
1.3.7.2. Production de masse et eXperimentations.........cccveeeiciiieieiiee e i e e 84
1.3.7.3. La question de I"audioVISUEI ........cc.ueeiiiiiie e et e e e e e e 85
1.3.8. L'algorithme, le web et la base de dONNEes........ccueveevieeiiiciiee e 86
1.4. Le livre, objet symbolique.........coiieeeiiiieeci e rene s s rene s s e ene s s e e na s e e e nanas 89
1.4.1. La puissance symbolique de [a forme ... 89
14.1.1. Le livre, objet dialectique et paradoxXal ........c.ceeeiiiiiiiniiiiiee e 89
14.1.2. De I'ordre du livre au désordre NUMEIIQUE ......cccueeiieeriieiieeiiee ettt 91
1.4.2. Formes-modeéles tutélaires du livre : la Torah, la Bible, le Coran ........cccccceuvevevevnnnnnnee 93
1.4.2.1. La Torah : I'ouverture infinie du livre dans sa forme volumen .......ccccccovveercieenieenieenveennee, 93
14.2.2. La Bible : le livre scelle le corpus dans sa forme codex..........ccccovvueeniienieinieenieenieenieeee, 94
1.4.2.3. Le Coran : des fragments restitués dans un livre a I'ordre arbitraire .......ccccccoovveeviienennne. 95
1.4.3. Ontologie du livre a travers quatre CONCEPLS-CIES ......cccviiiiiiiieiiiiee e, 97
1.4.3.1. La cloture : Vrité, autorité, CONTIAINTE . .cccuvvviieii ittt 97
1.4.3.2. La finitude : temporalité, INEarité, SENS......ccceiiiiivieeeciiie e e et 99
1.4.3.3. La totalité : systeme, MOdele, Ordre........cccccveieiiiiee e et 99
1.4.3.4. La stabilité : |égitimation, pérennité, attention.........ccceeeviiieiciiee e e 100
1.4.4. Les métaphores : 'homme, le monde, le jardin .......cccccceeeecieiicccieieccee e, 102
14.4.1. Le livre organique : analogie avec 'homme et [e COrps......cccvvviirniiiniienniienieeeee e 102
1.4.4.2. Le livre comme monde et le monde comme livre
1.4.4.3. Le livre comme jardin : de I’hortus conclusus au jardin de la connaissance...................... 105
CONCIUSION A€ 18 1™ PATLI ..uuveeerieeeiiiiiiiiinrreeeeeieseesssesnreeeseissessssssssseeessssssssssnssesessssssssssnssssenes 109
2° partie — La « troisi@me révolution du liVre ».........eeeeeevvveeeeeicrreeenecsseneesesssseeeesssnnees 112
INtroduction de 12 2° Partie......cccecevceeeiereriiererrineeereeereresssssesssssessessesssssssssesesssesssssssssssesesssases 114
2.1. Du livre électronique au livre augmenteé...........ccovveiiiiiieiiiiieeiiinienniinnenienrenesssssenenes 116
2.1.2. Un changement de paradigme.........coccueiiieiieeeeciiee ettt et 116
2.1.3. Le livre homothétique : une simulation du codex typographique.........ccccccvvveenneen. 118
Le format EPUB : les technologies du web dans une archive close..........cccccveeeecvieeennneen. 119
2.1.4. Le livre-application : des ceuvres interactives et multimodales ..........ccccceecvveeenneen. 121
2.1.5. Le livre-web : un modeéle en gestation.......cccevivecieei e 123
2.1.6. La TEI : une autre conception du livre NUMEriqUe ......c.eeveveiieieeciiee e, 125
2.1.7. L'approche « données » et I'approche « utilisateur » ........cccceeeecieiiicceecccciee e, 127
2.2, Du livre enrichi au livre augmenteé ...........ccovieiiiiieiiiiiiiinrrris e senesssssenenas 130
2.2.1. L’enrichissement : texte, CoONtenU, dONNEES ........uuvevererrvererereiirireiiieirereaaaeaeaanaaaaa—.. 132
2.2.2. L'augmentation : usages et technologies.......cccccveviiiciiiiicciee e, 134
2.2.3. Frontieres et limites du livre, entre enrichissement et augmentation..................... 136
2.3. Evolution du livre, du texte et de la lecture a ’€re NUMETIQUE ....ccuveeeureeeereeeeerneesnnenns 138
2.3.1. Le livre, du livre-objet a I'objet NUMErIQUE.........c.eeeieeiiei e, 138
2.3.1.1. Linéarité, délinarisation €t MESEAU ........cvviviiiiiiiiiiieieeieeeeeeeeeeeeeeee et e e e e e eeeenens 139
2.3.1.2. Revisiter le rapport entre I'espace et 1€ tEMPS......cevevcuieeiercii e 141
2.3.1.3. Matérialité et cohérence du livre NUMErIQUE........ceeeveiieieciie e 141
2.3.2. Le texte, de la fragmentation a la textualité augmentée.........cccccceveveveeiviieeeeennen. 143
2.3.2.1. Naissance du texte écrit, entre linéarité et tabularité........cccoovveviiiiieiiiiieiiieieeeee e 144
2.3.2.2. Déconstruction du texte par I’hypertexte : le lien comme vecteur de sens...................... 145
2.3.2.3. Le texte électronique, formaté par les CMS et reconfiguré par I'algorithme.................... 148

A. Laborderie — Le Livre augmenté — Université Paris-VIII -7



2.3.2.4. De la textualité numérique a I’énonciation éditoriale : une textualité augmentée .......... 150

2.3.3. La lecture et 1a cONStruCtion dU SENS ......covviiiriiiiiiieeree et 151
2.3.3.1. Approche cognitive : mécanisme de la lecture, compréhension et construction
(o (U= o - OO PP UPTPRPN 152
2.3.3.2. Evolution de la lecture instrumentée et développement des capacités de lecture
grace a des oULils COBNILITS......ccciuiiiiiiiii e e 155
2.3.3.3. Une nouvelle maniere de lire : de la lecture dynamique a la lecture ergative.................. 156
2.3.3.4. Relancer I'attention et enrichir le sens par le recours a I'interactivité et a la
MUITMOATITE ..o st e e et e e s ate e s s ratee e e sbaeeenanee 157
2.3.3.5. Modéliser la lecture augmentée comme « expérience utilisateur ».....c.ccccvevvcveeeiniierenne 158
24. Le concept d’augmentation .........ccceieiiiiiiiiiiiiiiieeiniiieeessressssesenes 160
2.4.1. De I'hyperlivre au livre en réalité augmentée..........ccccuveeeecieeieciiee e, 161
2.4.2. Du concept d’augmentation au modele du livre augmenté..........cccoecevevviieneinnen. 164
2.5. Eléments théoriques du livre aUEMENLE ..........ccueereeieieeeiereiieeiiresseeessressessssesssnsssnenes 166
2.5.1. Concepts opératoires pour un modele théorique du livre augmenté....................... 166
2.5.1.1. UN € NOBUA ANS UN FESEAU M .uvveeuriiiiieiiiieniieesiteesaeesieeesieeessseessseessseesssessssessssessssesssseessseess 167
2.5.1.2. UNE € OBUVIE OUVEITE M.reiiieiiieiiiiiieee e e ettt e e e e e st e e e s e sener e e e e e e e sesnnreeeeeeesesnnrrneeeeeaennns 168
2.5.1.3. UN € TNIZOIME M 1eriiiciiie ettt ettt ett e et e e et e e e st e e e esataeesabaeeesabaeeeenstaeesnseaeeanssasennnns 169
2.5.1.4. Le livre augmenté et la bibliothéque Virtuelle...........ccvveieiiiiiiiee e 169
2.5.2. Un nouvel espace textuel et SeNSOriel .......ccoeeiiecieiiicciee e 170
2.5.2.1. De l'interactivité et de la manipulation ..ot 171
2.5.2.2. Des contenus multimédias et de la multimodalité........ccoccveiiiiiieiiniiie e 173
2.5.2.3. DU tEXEE QU FESEAU...uvviiiiiieeeeiieteeeitee e sttee e ettt esseee e e sttt e e e sateeesssbeeeessseeeessteeesasseeeesseeesannns 175
2.5.3. Du livre a la base de données : formes et métaphores conceptuelles..................... 175
2.5.3.1. De la donnée a 'iNformation ........iovieiiiiinieiis ettt s saee s 176
2.5.3.2. De I'information a 1a Signification ........ccueeeeiiiie it e e e 177
2.5.3.3. Le livre versus la BDD : séquentialité contre simultanéité ............ccccoeeeevieeeiciieeeccieeeens 178
2.5.3.4. Quatre modeéles pour des parcours SEMaNTIQUES ......cccveeeeeiiveeeeiieeeiiieeeeeireeeeraveeessareeeens 179
CONCIUSION E 18 2°% PAILI c.veuveeeeeeeeieteete ettt ettt et ettt et e eteeteeteetesse s et ensessereeseeteerens 182

3° partie — Recherche-action : Le livre-application Candide comme instanciation
du livre auUEMENLE ......coueieeeiereeirreireeeereeereeneereeneeeeasesseseesensessnsssssnsesennneses 18G

INtrodUCtion de 12 3% Partie...ccciccccviccerieeeriiiiciinnreieeeresessssessseeesesssessssssssreseessesssssssssssesesssanes 186
3.1. Approche théorique de la remédiatisation et de I’éditorialisation...........cc..cccceauunnnnee. 191
3.1.1. La remédiatisation : une théorie de la transmutation des médias...........ccccceveeuneen. 191
3.1.2. L’éditorialisation : de nouvelles pratiques éditoriales et auctoriales........................ 197
3.1.3. Remédiatiser et éditorialiser Candide...............ccovuveeeeceieeeciiee e 202
3.1.3.1. De I'édition a I'éditorialisation..........cciicuieeieciii et e e 203
3.1.3.2. Nouveaux médias, nouvelles formes, NOUVEAUX USAZES .......ccecvveereriureereiureeesnreeeesnireeennnns 206
3.1.3.3. L’édition augmentée de la BnF : cas emblématique de remédiatisation par les médias
[[0] (o 0 P L Y= TP 209
3.2. Modéliser le livre comme une interface : concepts, méthodologie et processus de
Lol 4 Tor =] o1 [0 o R 212
3.2.1. L’expérience utilisateur au service du livre augmenté : penser la cohérence
énonciative et la narrativité des interfaces.......ccccvvveeieciiee e 212
3.2.2. En quéte d’innovation : trois acteurs impliqués dans I'édition numérique.............. 217
3.2.2.1. Acteur institutionnel : la Bibliotheque nationale de France..........ccccoeeeecieececieeeecciieeeenns 218
3.2.2.2. Acteur académique : la Voltaire Foundation

3.2.2.3. Acteur industriel : Orange ......ccceeeevevieeeeviee e,

A. Laborderie — Le Livre augmenté — Université Paris-VIII -8



3.2.3. (@fo] aTolT oY uTo] o e [V o] o] =] AU URUPRRNt

3.2.3.1. Origine et 1ancement dU ProjJET ...cicciir it e e s are e
3.2.3.2. Approche méthodologique et technique : co-conception et itérations
3.2.3.3. Approche technologique : back-office et front-0ffice..........ccccocouueeevciiieiiciiee e
3.3. Remédiatiser Candide, entre immédiateté et hypermédialité...........ccoeeueerrreennnnnnnnn..
3.3.1. Le volet « Livre », ou la lecture enrichie .........ccoveeeeieiecciiiieee e,
3.3.1.1. Concept, spécifications et modélisation du volet « LiVre » .......ccccceeevvieeeeiiieecciieee e,
3.3.1.2. Contenus du volet « Livre » : texte, manuscrits, illustrations, fiches thématiques........... 246
3.3.2. Le « Monde », ou I'exploration pédagogique ..........ccccvveeeeiieeecciiee e, 251
3.3.2.1. Concept, spécifications et modélisation du volet « Monde » ........ccoevveeeevciieiincieeeiiieenn. 252
3.3.2.2. Contenus du volet « Monde » : des parcours thématiques structurés en cing entrées
L o [ Lo = - o1 SRS
3.3.2.3. Ergonomie et maquettes raphiQUES .......cccccuiieiciieeeciiie et e et e e ere e sreee e s areeeeaens
3.3.3. Le « Jardin », ou I'appropriation des CONtENUS .........cccveeiiccieeecciiee e
3.3.3.1. Concept, spécifications et modélisation du volet « Jardin » .......cccccvvieiinniiiiiniiene e,
3.3.3.2. Conception graphique : I'arbre de la connaissance dans le jardin des savoirs
3.3.4. [ 1 IV o TSR
3.4. Augmenter I'expérience de leCtUre ........ceuueiiieeciiieiccrrecer e e e e s e enn e s e s aneesenns
3.4.1. Une édition hybride, entre linéarité et rhizome .......ccccceeevceiiiccee e,
3.4.2. La lecture enrichie : une nouvelle Pratique ........cccceceecieeeecciie e
3.4.2.1. Lecture hypertextuelle et construction du SENS ........ccveeieriiieiiiiie e
3.4.2.2. Des enrichissements : contextualisation, mise en perspective, appropriation
3.4.4. Augmenter le sens par une approche multimodale du conte .......ccccccveveveiierennneen.
3.44.1. Le mode gestuel : impliquer le lecteur dans I'énonciation..........ccccccveeeecieiecciieeccciee e
3.44.2. Le mode textuel : restituer les différents états du texte et I'expliciter.........cccoveeveveeennns
3.4.4.3. Le mode sonore : renouer avec I'oralité et sensorialiser le texte .......cccvcveevveerceeriieennenns
3.4.4.3.
3.4.4.5.
3.4.5.
3.4.6. Espaces symboliques du livre numérique et modélisations du savoir...................... 293
3.5. Expérimenter les usages : scénarios, retours utilisateurs et séquences pédagogiques. 296
3.5.1. Scénarios d’usage : le lecteur « lambda », I'éléve, I'enseignant, le chercheur......... 297
3.5.2. Tests utilisateur et retours d’USAgES .......cccuveeeeiiiiee et e e e 300
3.5.2.1. Les études d’Orange : analyse ergonomique et enquéte de satisfaction des publics....... 300
3.5.2.2. Expérience test-utilisateur au laboratoire ErgoDesign : évaluer I’édition enrichie par
la comparaison avec I'édition IMpPriMmeée........occvoiieiriiiiieeeee e e 309
3.5.3. Expérimentations en milieu scolaire : cinq scénarios pédagogiques..........cccceeeuueen. 315
3.5.3.1. 1" expérimentation (B. Marie) : Faire entrer en littératie des éléves décrocheurs dans
le cadre d’Une reMEdIAtIoN ......cociiiiiiiiii ettt s e e sreesaree s 317
3.5.3.2. 2% expérimentation (V. Debauge) : Favoriser la lecture et la compréhension pour un
PUDIIC IYCEEN PEU IECTEUI ..ottt et e e et e e e eabe e e eeabaee e etbeeeennes 321
3.5.3.3. 3% expérimentation (S. Piaton) : Consolider les compétences acquises dans I’étude
du conte philosophique voltairien et dans la méthode de dissertation..........c.ccceevuveenn. 325
3.5.3.4. 4° expérimentation (D. Augé) : Apprécier I'usage de la tablette pendant un cours
de frangais en explorant I'application Candide ............ccccceevceieieiiiiiiicee e 328
3.5.3.5. 5% expérimentation (C. Duret) : En quoi 'usage de I'application Candide favorise-t-il
I"apprentissage d’une nouvelle littératie en classe de lettres ?.......ccccvveeeeevcieeeencieeeenns 332
3.5.3.6. Apports du livre-application Candide et de I'usage de la tablette en milieu scolaire ....... 337
3.5.4. Un nouvel outil pour un changement de paradigme éducatif...........cccceeveveeennnen. 339

A. Laborderie — Le Livre augmenté — Université Paris-VIII -9



3.5.4.1. Les technologies de I'information et de la communication a I’école (TICE) ..................... 340

3.5.4.2. Le Plan numérique pour I'’éducation : un déploiement des tablettes ..........ccccccuvveveeeennn. 342
3.54.3. L'ardoise numérique : nouvel outil pour I'Education nationale .............cccceeveverevrernennnen. 344
3.54.4. Un changement de paradigme éducatif ? ........cooueiiiiiiiiniiie e 347
(ofe T Yol (VT T e (=3 R A < T L o= 348

4° partie — Recherche-création : Le livre-web Odyssée comme expérimentation

de livre qugMENté ...t e s s s ssan s s s e nnnns 352
INtroduction de 13 4° Partie......ccccceveeeeeereriiirerrrneeereeereresssssenseesersessesssssssssesesssesssssssssssesesesenes 354
4.1. Approche épistEMOIOIQUE. .....ccuuuuiiiiiiiieiiiiiiiiiiererrnese s reeernnesssssesesesesnnsssssssssnanes 356

4.1.1. L'épistéme numérique et le paradigme du projet......c.cccoeecveeeeciieeeccciee e, 356
41.1.1. Le projet au coeur des humanités NUMEIIQUES.......ccovvieeiiriireiiiieeerieeeeiee e srrre e sieee e 357
4.1.1.2. Le projet comme une pratique EPIStEMIQUE .....ccuerviiiiiiiiiiieieeiee et 358

4.1.2. La recherche-création en atelier-laboratoire : une approche expérimentale du

[IVI@ @UEIMENTE ... . ettt et e e et e e e et e e e e ebt e e e s ebtaeeeebeeeeeestaneesnnes 359
4.1.2.1. De la recherche-action a la recherche-création .........cccccevviiiiiiien e e 360
4.1.2.2. De la recherche-création en SIC comme pratique épistémique.......c.ceevveeriieeniieeriieenneen. 361
4.1.2.3. Le modéle théorico-pratique de I'atelier-laboratoire......c.ccevveeniienieenieeiienec e 362
4.1.2.4. Le programme de recherche DED-LABO : atelier-laboratoire de modélisation des
COllECTIONS NUMEBTTIQUES .....eiiiieiieeiet ettt ettt ettt e sare e sne e sre e sat e saneenaees 364
4.1.2.5. Un atelier-laboratoire en trois temps : séminaire, projet tutoré, création originale ........ 365
4.2, Augmenter I’Odyssée : du corpus au liVre........ceeeiieeireeiiieciencerennereenereneereseeenesenenns 369
4.2.1. Axes de travail et approche de 'GBUVIE ........eeeeviiii i 371
4.2.2. Une vision partielle et fragmentaire de 'ceUVIe......ccccieviiiciiii i, 372
4.3. Editorialisation : hypothése géographique et relinéarisation du récit...........cceeuveeurenee 375
4.3.1. La carte comme interface entre réel et imaginaire .......ccccocccevevecieeececiee e, 375
4.3.2. Les escales du récit : « tiers-lieux » de I'OdySSE€€.........ccceevvcieeeeccieeecciiee e, 375
4.4, Remédiatisation : mettre en scéne les documents patrimoniaux a travers le récit
A/ UIYSSE «.eeee e ceireieerree e e rreeneeeeeas s s e eassesseenssesaesnssessennssessennssessennssensennsneneennnnnnns 377

4.4.1. La carte interactive : représenter le voyage d’UIYSSe .......cccceeeveiieiiiciieeesciee e, 378

4.4.2. La bande défilée : relinéariser le récit d’UIYSSe .......coccvevivicieiicciiee e, 381

4.4.3. La bibliotheque des ressources : documenter le corpus des ceuvres et enrichir

(€S HONNBES ...ttt sttt ettt e st e e sbee e sabeesbaeessteesasaeesareeas 382

4.5. Transposition : le concept de I’Odyssée et la figure d’Ulysse dans le monde
CONEEMPOTAIN ..c..ieiiieiiiniiiirieriiereierenteetteettastrnstrascenssenssessssseraserssernssssssesssasssasssnsssnsen 385
4.5.1. Un exercice d’écriture hypermeédiatique .........ccccuveeeeeiie e 388
4.5.2. Des récits individuels au grand récit : pratiques de narration numérique ............... 390
CONCIUSION A€ 18 4% PArLIE ...uuueeeeeeeerriirerireereeerereressrssssreeessrssssssassssresssssssssssssssesesssssssssanssssenes 392
CoNCIUSION BENEIAlE........ciieeeciiiiiecceireecce e rere e e s eens e s e ssnsseessennsssssesnssssssennsssnssnnnes 394
Bibliographie SEneérale..........ccceiiiiiieniiiiiiiiiiiiiiiiiiiirrresse s resssssnneanssens 403
ANNEXES ....ouiiiiiniiiniiiiiiiniiiiiiesieniiiiiiimstasiastesssssssrssrssstasstesstessssssssssssssssasssasssssssrnssss 424

A. Laborderie — Le Livre augmenté — Université Paris-VIII -10



A. Laborderie — Le Livre augmenté — Université Paris-VIII

-1



Introduction générale

Le numérique nous oblige a redéfinir I'objet culturel « livre » que des siécles d’usage ont
faconné et perfectionné dans sa forme codex. Alors que le livre imprimé reste, selon
I’expression de Milad Doueihi, « un objet de résistance et un objet fétiche » (Doueihi, 2010),
on ne peut réduire I'idée de livre au seul « codex typographique » (Quignard, 1991). Toute la
difficulté, c’est de s’affranchir d’une conception du livre héritée de I'imprimé et de ses
institutions pour concevoir le livre numérique comme un objet nouveau. Car le livre, s’il est
une « brique élémentaire du savoir » (Melot, 2006), pose des problemes techniques,
économiques et juridiques qui contraignent et encadrent son évolution. Comme I'ont
montré Lucien Febvre et Henri-Jean Martin (1958), le livre est une « marchandise » qui met
en place tout un modele économique et social.

Avec l'informatisation de la société et la numérisation de I'information, les métiers du livre
connaissent une transformation radicale de la chaine de production et de diffusion. Dans le
méme temps, ils sont confrontés a l'arrivée de nouveaux acteurs issus du monde de
I'informatique, du web ou des télécommunications qui s’emparent du livre et s’érigent en
concurrents. On assiste a une transformation de I'objet-livre, des formes du texte et des
pratiques de lecture, sous le double effet de la numérisation et du changement de support.
Le livre devient, selon I'expression d’Emmanuél Souchier et Yves Jeanneret, un « média
informatisé » qui accueille des « écrits d’écran ». Il s’agit d’'un changement de paradigme
auxquels les éditeurs cherchent a résister pour préserver leur modele, alors que la chaine du
livre est informatisée depuis longtemps et qu’une convergence médiatique est possible. Ces
guestions d’ordre industriel (chaine du livre), économique (rentabilité) et juridique (droits
d’auteur), essentielles et déterminantes pour l'avenir du livre, sont largement débattues
(Doueihi, 2010 ; Evens, 2011 ; Benhamou, 2014 ; Soual, 2015 ; Robin, 2016, etc.). Sans les
négliger, nous voudrions pour notre part nous placer du point de vue des formes, des usages
et du sens, en adoptant une approche centrée sur les mutations de I'objet-livre que nous
proposons d'aborder sous I'angle technique, intellectuel et symbolique. Nous voulons ainsi
dépasser ces questions initiales pour appréhender le livre numérique comme un objet a
inventer, en cherchant a s'inscrire dans I'héritage du livre tout en essayant de s'affranchir du
primat de son modele imprimé. Notre approche ne doit pas étre limitée par le paradigme de
I'imprimé qui, néanmoins, constitue notre cadre de référence. Comme le souligne Doueihi :

« Le livre numérique ne saurait étre un lieu de fixité : simple miroir, reflet ou reprise de I'imprimé. Il
est, a I'image du monde numérique tout entier, un lieu d’échange et de communication : un objet
interactif, susceptible de manipulations inadmissibles dans le monde de I'imprimé. Plus encore, le livre
numérique est I'espace ol la nouvelle "compétence numérique" se déploie pleinement. » (Doueihi,
2010).
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Pour Milad Doueihi, I’enjeu est d’appréhender le potentiel du livre numérique comme un
objet « du » et « de » réseau ouvrant un « nouvel espace d’interactivité et de sociabilité »
(/bid.). L'avenir du livre semble résider en effet, comme le souligne Johanna Drucker, dans la
combinaison des nouvelles pratiques d'écriture et de lecture, en prise sur le web et les
réseaux sociaux, intégrant des outils numériques de fouille de texte, d’enrichissement et de
visualisation de données :

« The book of the future will combine reading and writing, annotation and social media, text
processing and analysis, data mining and mind mapping, searching and linking, indexing and display,
image parsing and distant reading, in a multi-modal, cross-platform, inter-media environnement. »
(Drucker, 2014 : 63) *

Ce «livre du futur » modélisé par le numérique et les nouvelles technologies révele un
lecteur implicite : I'algorithme. Se pose alors une série de questions : de tels objets sont-ils
encore des livres ? Qu’est-ce qui fait livre dans I'espace numérique ? Peut-on garder la
cohérence de I'objet culturel tout en exploitant les potentialités du réseau ?

Cette problématique nous conduit a interroger ce qu’est fondamentalement un livre au-dela
de ses formes historiques et modeles techniques. Si, comme nous le verrons, le livre se
caractérise par sa cloture, se pose alors une question essentielle aux termes apparemment
contradictoires : est-ce qu’on peut concilier le concept du livre — celui d’une forme close
dont la cl6ture méme fait sens, délimitant I'ceuvre ou le corpus — avec l'idée qu’on se fait du
numérique comme modeéle ouvert qui, par conséquent, cherche a ouvrir le livre, a I'enrichir
ou l"'augmenter ? Quelles seraient les limites du livre dans I'espace numérique qui sans cesse
en repousse les frontiéres ? Peut-on suggérer des démarcations techniques, éditoriales et de
pratiques, proposer ainsi un modeéle conciliant la cléture du livre et I'ouverture du

numeérique ?

Nous tacherons d’apporter a ces questions une réponse théorique éclairée par une
perspective historique et une étude pratique, celle d’'une expérimentation conduite a la BnF
ou nous avons eu |'opportunité de concevoir et produire un livre radicalement nouveau et
singulier, désigné sous I'appellation de « livre enrichi » : Candide de Voltaire, sous la forme
d’une application iPad et d’un site web 2. Cette édition conjugue les mutations de I'ere
numeérique, celles a la fois du support et des modalités de lecture, de I'acces a I'ceuvre et des
pratiques pédagogiques. Réédition d'un classique sous un mode renouvelé, ce « livre-

! « Le livre de I'avenir combinera la lecture et |'écriture, I'annotation et les réseaux sociaux, le traitement et
I'analyse de texte, I'exploration de données et la cartographie sémantique, la recherche et les liens, I'indexation
et I'affichage, I'analyse d'image et la lecture a distance, dans une plateforme multimodale et un environnement
intermédiatique. »

* Candide, I’édition enrichie. BnF, Orange, Voltaire Foundation, 2013. Application iPad a télécharger
gratuitement sur iTunes : http://bit.ly/Lyx9zb. Démonstration vidéo : http://bit.ly/LPUwSf
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application » interroge la forme habituellement close et linéaire du livre pour la confronter a
d'autres formes et approches de I'ceuvre. Le partenariat de la BnF avec Orange et la Voltaire
Foundation nous a permis d’expérimenter la reconfiguration du livre dans l|'espace
numérique sans contraintes économiques ni juridiques liées au droit d’auteur et a la
rentabilité du produit. Nous verrons que le livre-application Candide cherche a articuler la
cléture du livre et I'ouverture du numérique, en modélisant des pratiques de lecture
nouvelles qui modifient la réception méme de I'ceuvre.

Ce travail nous a conduits a questionner cet objet inédit du point de vue des mutations du
livre et de la lecture. Notre approche fut d’appréhender le livre comme une interface et la
lecture comme une « expérience utilisateur » a modéliser. Cette démarche méthodologique
nous a permis d’interroger deux notions fondamentales :
- la remédiatisation, afin d’étudier les modalités de la reconfiguration du livre en tant
gue médium, médiation et média ;
- I'éditorialisation, afin d’étudier ce qu’implique cette reconfiguration sur le geste
éditorial a partir de I'émergence de nouvelles formes et pratiques induites par le
numérique.

Cette expérience de conception et de production d’un livre-application fut I'objet d’un
enseignement a I’Université Paris-VIIl. Nous avons pu tester la validité de nos concepts et les
mettre en ceuvre dans un projet de recherche-création sur I'Odyssée, en produisant un
prototype sous une forme nouvelle: celle d’un « livre-web »> qui revisite I'ceuvre
homérique en proposant une médiation originale au corpus odysséen. Ce travail a été réalisé
avec des étudiants du master « Humanités numériques », parcours Création et édition
numériques (CEN), dans le cadre d’un atelier-laboratoire du programme IDEFI-CréaTIC. Nous
avons mené a bien ce projet en recourant au modeéle heuristique élaboré par la chaire
UNESCO ITEN fondé sur le continuum recherche-expérimentation-formation.

Nous adopterons ainsi une posture pragmatique, réflexive et expérimentale pour proposer
un modeéle de livre augmenté susceptible de renouveler la transmission du patrimoine
littéraire. Notre modele questionnera la mutation en cours du point de vue du livre, du
texte, de la lecture et de la transmission, afin d’envisager le livre augmenté comme nouveau
paradigme du livre.

’Le prototype, optimisé pour tablette, est consultable en ligne a cette adresse : http://leden.og/ulysse
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De I'édition numérique multimédia a la recherche et a I'’enseighement

Cette thése se propose d’examiner le concept de « livre augmenté » a partir d’'une double
posture de praticien et de chercheur, ancrée dans le champ des sciences de I'information et
de la communication ainsi que dans celui des humanités numériques. Notre démarche part
du principe que, dans le domaine du numérique, il est nécessaire de s'appuyer sur une
pratique maitrisée pour construire une théorie. Cette approche se fonde sur deux
expériences concretes : celle de I'éditeur-médiateur a la Bibliotheque nationale de France,
d'une part, et celle de I'enseignant-chercheur a I’'Université Paris-VIIl, d'autre part. Notre
recherche prend ainsi appui sur une expérience professionnelle avec pour objectif de
problématiser et théoriser les mutations du livre et de la lecture a partir d’'une étude
pratique. Il s’agit de mettre en perspective ce travail et formuler les hypothéses implicites ou
explicites sur lesquelles il se fonde afin de les partager avec la communauté scientifique.

Cette approche s’inscrit dans une démarche méthodologique de « recherche-action »,
laguelle postule que le chercheur est acteur de son objet d’étude. C’est une forme de
recherche spécifique, effectuée par des praticiens a partir de leur propre pratique
appréhendée comme objet et lieu de production de connaissance (Barbier, 1996). Cette
méthode suppose que nous questionnions I'artefact que nous avons congu. La recherche-
action présente un modele épistémologique et heuristique articulant pratique et discours
théorique. Elle nous conduira a la recherche-création, c’est-a-dire a la conception d’un
prototype en recherche appliquée dans le cadre d’un atelier-laboratoire (cf. infra 4.2), ce qui
nous a permis de tester la validité de nos hypothéeses et de proposer un modeéle théorique.
Cette thése ouvre ainsi un espace de réflexion pour interroger les évolutions du livre et de la
lecture depuis une posture pragmatique. Cette expérience professionnelle a la BnF nous
ancre dans une approche patrimoniale et une perspective historique qui nous invitent a
partir du support et de l'objet-livre pour questionner les transformations du texte et de
I'ceuvre, ainsi que les modalités nouvelles de la lecture et de la réception.

Ces vingt dernieres années, nous nous sommes trouvés au cceur des problématiques mises
en jeu par les nouvelles technologies : numérisation du patrimoine et développement des
bibliothéques numériques, indexation et compatibilité des normes, médiation numérique en
ligne. Nous avons observé les mutations dans le comportement des internautes, leurs
usages et leurs besoins, mais aussi les attentes et les potentialités induites par la révolution
numeérique, avec notamment |I'avenement de nouveaux supports et leurs multiples formats,
I’essor des communautés virtuelles et leurs pratiques collaboratives.

Cette theése voudrait aussi restituer la cohérence d’un parcours professionnel et intellectuel,
de I'édition et de la valorisation vers la recherche et I'enseignement, d’une culture du livre
vers une culture numérique, a travers une pratique de médiation aux collections
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patrimoniales. Notre action s’inscrit dans une problématique que nous développerons sous
les concepts d’éditorialisation et de remédiatisation : nos premiers fac-similés numériques
offrent une remédiatisation de manuscrits médiévaux (cf. annexes 2.1.), les Essentiels de
Gallica remédiatisent le canon littéraire (cf. annexes 2.2.), tandis que I'application Candide,
livre augmenté d’un nouveau type, remédiatise un classique de la littérature. Cette « édition
numeérique enrichie » est ainsi la pierre angulaire d’un travail de remédiatisation poursuivi
pendant toutes ces années. Cet objet innovant qui peut apparaitre comme le dernier avatar
du livre, constitue ainsi le point de départ d’'une recherche théorique et expérimentale.

Candide et I'Odyssée : deux instances de « livre augmenté »

Cette pratique nous a conduits a aborder le livre en tant qu’interface selon deux démarches
complémentaires qui reposent sur deux méthodologies différentes :

- lelivre-application Candide, dans un cadre professionnel avec des prestataires et une
équipe projet : cette approche est tournée vers la conception, la production et
I’évaluation d’un objet éditorial innovant ;

- le livre-web Odyssée, dans un cadre universitaire avec des enseignants-chercheurs et
un groupe d’étudiants : cette approche est tournée vers la recherche-création et
I’expérimentation d’une forme nouvelle du livre.

Il nous a semblé pertinent de travailler sur ces deux exemples qui se répondent a quelque
deux mille ans d’écart : chacun est un voyage géographique et intérieur du héros, parcours
initiatique a la découverte de soi, de I'autre et du monde, synthétisant toute une expérience
humaine ; chacun témoigne dans sa composition d’un passage par 'oralité et chacun est
devenu un texte pédagogique, paradigmatique du genre et remédiatisé a travers les siecles.
A travers Candide et I'Odyssée, nous nous demanderons comment des entités discursives
textuelles qui accédent a un certain statut canonique permettent de visiter la question du
livre dans ses mutations et de proposer un modeéle de livre augmenté.

Ces exemples font sens dans notre approche pragmatique et théorique des nouvelles formes
du livre. Dans le cadre restreint de cette thése, nous avons choisi de restituer I'un, Candide,
sous la forme d’une étude pratique, en explicitant le processus d’innovation depuis la
conception jusqu’aux expérimentations en milieu scolaire ; I'autre, I'Odyssée, qui reprend
une méme approche de I'innovation, en privilégiant la méthodologie, celle d’une recherche-
création en atelier-laboratoire, comme pratique épistémique et pédagogique.
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Contexte institutionnel de recherche et d’expérimentation

Notre démarche de chercheur et de praticien s’inscrit dans un contexte institutionnel qui
associe d’'une part de la Bibliotheque nationale de France et son plan quadriennal de la
recherche, d’autre part la chaire UNESCO ITEN et le programme IDEFI-Créatic. C’'est ce
double ancrage, incarné par nos deux directeurs de recherche Ghislaine Azémard et Milad
Doueihi, qui nous a permis d’adopter une posture théorique adossée sur l|'expérience
acquise et sur I'expérimentation : réfléchir sur la construction des connaissances, la place de
I'institution BnF, I'appropriation des ressources patrimoniales par les internautes, la maniere
d'adapter les contenus aux formes nouvelles des supports et formats de la mobilité.

La Bibliothéque nationale de France et le plan quadriennal de la recherche

Depuis que nous avons rejoint en 1993 ce qu’on appelait alors I'établissement public
constructeur de la Bibliotheque de France (EPBF), la BnF nous a transmis une culture du livre
et de ses collections qui constitue I'arriére-plan de notre recherche. Notre démarche
scientifique puise en effet dans les expositions auxquelles nous avons collaboré, notamment
« Tous les savoirs du monde » sous la direction de Roland Schaer (BnF, 1996) et le cycle
consacré a « L’Aventure des écritures » (I- Naissances ; |- Matieres et formes ; lll- La page)
sous la direction d’Anne Zali (BnF, 1997-2000). Ceci explique notre attachement a I'objet-
livre et notre approche patrimoniale tournée vers la valorisation et la transmission. La BnF a
pour mission de collecter, cataloguer, conserver et enrichir dans tous les champs de la
connaissance, le patrimoine national dont elle a la garde, d’assurer I'accés du plus grand
nombre a ses collections *. La recherche scientifique fait également partie de ses missions
fondamentales. A ce titre, la BnF conduit des programmes de recherche en relation avec le
patrimoine dont elle est a la charge. La recherche a la BnF « prend corps dans la démarche
scientifique de ses personnels, dans l'activité des chercheurs qu’elle associe a ses
programmes et dans les partenariats qu’elle noue avec des laboratoires, grandes écoles,
universités, instituts ou bibliothéques, francais et étrangers. » > L’étude et la connaissance
des usages en ligne du patrimoine numérique constituent un nouvel axe fort de la recherche
a la BnF qui participe a plusieurs projets Labex et Equipex ®. Pour conduire sa politique de
recherche, la BnF est dotée d’'un conseil scientifique, actuellement présidé par Antoine
Compagnon, et d’un plan quadriennal de la recherche ’ qui soutient des programmes de

* Selon les termes de I'article 2 de son décret constitutif n° 94-3 du 3 janvier 1994.

> Selon le rapport d’activité 2015 de la BnF. En ligne : http://webapp.bnf.fr/rapport/ray recherche.html

® La BnF est impliquée dans cing laboratoires d’excellence : ARTS-H2H (Arts et médiations humaines), CAP
(Création, arts et patrimoines), PATRIMA (Patrimoines matériels, savoirs, patrimonialisation, médiation) et PP
(Les passés dans le présent) et, depuis 2014, OBVIL (Observatoire de la vie littéraire).

7 Cofinancé par la BnF et le ministére de la Culture et de la Communication, le plan quadriennal (2016-2020) de
la recherche permet de « conduire des programmes de recherche autour de I'histoire et l'analyse des
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recherche. Le programme DED-LABO ® que nous conduisons est 'un d’eux. Il vise & modéliser
des parcours dans les collections numériques a travers des interfaces dédiées (cf. infra
4.1.2.4.) en partenariat ° avec I’'Université Paris-VIll, IDEFI-CréaTIC et la chaire UNESCO ITEN.

Membre du comité scientifique de la BnF, Milad Doueihi est impliqué dans la politique de
recherche de I'établissement. Il participe notamment au Labex OBVIL (Observatoire de la vie
littéraire) *° qui est associé a la chaire Humanum (Humanités numériques) dont il est titulaire
a Sorbonne-Universités. Dédiée aux enjeux du numérique pour les humanités, cette chaire
inscrit « ses activités de recherche et de formation non seulement dans la pratique mais
aussi la théorisation des humanités numériques » **. Elle a pour « mission d’en décoder les
enjeux dans le domaine de la littérature et, plus largement, des humanités, tout en
développant des enseignements sur ces sujets. » Milad Doueihi questionne les effets du
numérique tant sur nos maniéres de vivre que sur les pratiques savantes au sein de
I'université. En travaillant avec lui, nous nous sommes inscrits dans son approche qui
consiste a penser le numérique non comme une technique mais comme une nouvelle
culture (Doueihi, 2008), analysant les transformations qu’opére le numérique dans notre
relation au savoir et a I'écrit, mais aussi dans nos rapports sociaux. Doueihi étudie les
conséquences de la mutation numérique pour 'homme soulignant, avec |’expression
d’« humanisme numérique » (Doueihi, 2011), la dimension humaine du numérique et la
profondeur des mutations en cours.

La chaire UNESCO ITEN, le programme IDEFI-CréaTIC et le master CEN

Nous sommes membre de I'équipe de recherche de la chaire UNESCO ITEN dont I'approche
scientifique constitue le socle théorico-pratique de notre expérimentation. Sous la co-tutelle
de I'Université Paris-VIIl et de la Fondation Maison des Sciences de 'Homme (FMSH), la
chaire UNESCO ITEN *? (Innovation, Transmission et Edition Numériques) est dédiée a la
recherche, a la formation et a I’expérimentation interdisciplinaires sur les nouvelles
modalités de médiation, de transmission et d’édition par le numérique. Dirigée par

collections de la BnF et autour des sciences du livre et des bibliothéques ». Information en ligne:
http://actions-recherche.bnf.fr/BnF/anirw3.nsf/IX02/P2014000093 plan-de-la-recherche-de-la-bnf

® « Atelier-laboratoire de modélisation des collections numériques » (DED-LABO). BnF-ADM-2016-051544-01

° Une convention entre la BnF et IDEFI-CréaTic sous I'égide de I’'Université Paris-VIIl détermine les modalités de
ce partenariat. BnF-ADM-2017-068508-01

1 oBVIL congoit des outils informatiques innovants pour explorer de vastes corpus (ceuvres, archives, critique,
etc.) numérisés notamment avec le concours de la BnF. Information en ligne : http://obvil.paris-sorbonne.fr/

" Information sur la chaire Humanum : http://www.sorbonne-universites.fr/actions/recherche/chaires-
thematigues/humanum.html

"2 La chaire UNESCO ITEN rassemble une trentaine de chercheurs en France et a I'international. Elle rapproche
des partenaires académiques et entrepreneuriaux dans des projets de recherche. Information sur:
http://chaire.fr
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Ghislaine Azémard, cette chaire est spécialisée sur les questions de e-médiations
pédagogiques, scientifiques, culturelles et territoriales. Elle s’attache notamment a
« comprendre les phénoménes communicationnels, psychologiques, sociocognitifs
engendrés par l'usage massif des Nouvelles Technologies de I'Information et de la
Communication (NTIC) dans les nouveaux modes d’apprentissage » . La chaire en évalue
I'impact par des protocoles expérimentaux et propose la mise en ceuvre de dispositifs
pédagogiques et éditoriaux innovants. Ghislaine Azémard pense conjointement les
méthodes et les dispositifs de médiation par le numérique, ce qui nous a permis de mieux
comprendre les modalités de réception, de lecture et d’appropriation des connaissances,
notamment par les jeunes générations. La chaire UNESCO ITEN est étroitement associée au
programme IDEFI-CréaTIC, avec lequel elle collabore sur le développement d’axes
d’expérimentation communs. Elle met ainsi en place un continuum recherche-
expérimentation-formation dans lequel s’inscrit notre action de recherche et
d’enseignement.

Dirigé par Ghislaine Azémard, CréaTIC'* est un programme d’Initiative d’excellence en
formations innovantes (IDEFI) issu des Investissements d’avenir et soutenu par I’Agence
Nationale de la Recherche (ANR). CréaTIC met en oceuvre de nouvelles méthodes
pédagogiques au sein d’ateliers-laboratoires, lieux d’expérimentation et de création. Ces
formations sont fondées sur la recherche-création et I'usage des dispositifs et technologies
numériques pour I'enseignement, la création et le travail collaboratif. C’'est dans ce cadre
que nous avons conduit 'atelier-laboratoire « Odyssée, édition numérique augmentée » =°,
avec des étudiants du master « Humanités numériques », parcours Création et édition
numériques (CEN) *® et le concours de I’équipe pédagogique. Nous en restituerons les
fondements théoriques, I'approche méthodologique ainsi que les parti-pris conceptuels et
éditoriaux dans notre quatrieme partie. Nous enseignons depuis 2013 dans cette formation
qui s'inscrit de maniere originale dans le champ théorique, technique et professionnel des
sciences de l'information et de la communication en proposant une triple approche
théorique, technique et de création.

B Informations reprises de la présentation des objectifs de la chaire UNESCO ITEN, consultable en ligne :
http://chaire.fr

" Coordonné par I'Université Paris-VIII, 'IDEFI-CréaTIC compte comme principaux partenaires I'Université Paris
Ouest Nanterre la Défense, les Archives nationales, la Bibliotheque nationale de France, le Conservatoire
national supérieur d’art dramatique et la Maison des Sciences de I'Homme Paris Nord. CréaTIC s’appuie
également sur des partenaires du milieu économique et culturel. Information en ligne : http://idefi-creatic.net/
> Dans le cadre de I’atelier-laboratoire, nous avons travaillé avec deux autres partenaires: le master
« Humanités classiques et Humanités numériques » de I’'Université Paris-Nord et le laboratoire NewTech UdA
de I"'Université d’Athénes (cf. infra 3.3.2.).

'® | e master CEN allie nouvelles technologies du web, création graphique et conception éditoriale. Il admet des
étudiants de profils hétérogenes aux cursus variés (informatique, design, communication, etc.). Information en
ligne : http://hypermedia.univ-paris8.fr/formations/mastercenietii/presentation/
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Du livre en sciences de I'information et de la communication

Cette thése se propose d’aborder le livre et ses mutations du point de vue des sciences de
I'information et de la communication, c’est-a-dire qu’elle veut appréhender le livre comme
un média, un média a la fois support de communication et vecteur d’information, un média
qui construit une représentation du monde. Bien qu’il ne soit pas considéré comme un
« média de masse », le livre se présente comme une formidable technologie de I'information
et un exceptionnel moyen de communication, lesquels ont véritablement fagonné Ia
civilisation occidentale. Ainsi les historiens du livre comme Henri-Jean Martin et Roger
Chartier ont-ils pu élaborer une théorie des médias autour du livre, en considérant
conjointement les dimensions techniques, économiques, idéologiques, culturelles et sociales
de sa production et de sa diffusion, s’attachant notamment aux formes matérielles du livre.

Ce terme de « média » revét plusieurs acceptions : employé au sens de mass média, il ne
désigne que les formes et techniques de communication moderne. Il peut étre considéré
plus largement comme une production culturelle (inscription sur un support), et comme une
mise en relation dans un milieu. Les médias s’inscrivent dans un contexte culturel et rendent
possibles les échanges entre les membres d’'une communauté. lls permettent les échanges
comme dispositifs tangibles — les supports médiatiques que sont la pierre, le papyrus, le
parchemin, le papier ou I’écran — et comme milieu dans lequel les échanges ont lieu. La
notion de milieu place I'usager au centre du dispositif médiatique.

Pour plus de clarté, nous distinguerons le terme médium, entendu comme support de
transmission, du singulier média, en tant que production culturelle, au sens de « moyen de
diffusion, mode de transmission direct, tels le langage et |'écriture, ou indirect, par
I'intermédiaire d’un dispositif technique », en particulier le livre dans ses différents supports
(tablette, rouleau, codex, écran). De ce point de vue, le terme médiatiser signifiera « adopter
un mode de transmission spécifique, direct ou indirect », et remédiatiser « changer de mode
et/ou de dispositif technique », ce qui peut étre conditionné, voire déterminé, par un
nouveau support. Le terme de médiation se rapportera au message, a sa forme, sa pratique
et ses contenus, celui de médiatisation au mode, au support et au dispositif technique.

Chague média met en ceuvre des configurations sémiotiques dans un dispositif
communicationnel et relationnel produisant des effets de sens. La notion d’intermédialité
considére les relations entre les médias a lintérieur d’'un méme objet, d’'une méme
production culturelle. L'approche intermédiale se focalise, non sur les seuls textes ou
discours, mais sur les caractéristiques techniques et la matérialité, accordant une égale
importance au contenu et a la maniére dont celui-ci est mis en forme sur un support donné.
(Besson, 2014).
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Le livre comme médium, médiation et média

Trois dimensions nous intéressent dans le livre, que I'on veut appréhender en tant que
médium, médiation et média.

Le livre nous apparait en effet d’abord comme un médium : c’est un support pour I'écriture
et la mise en forme du texte. Il procéde au transport de l'information dont il garde la
mémoire. Produit par des générations de scribes et copistes, il est alors principalement un
moyen de conservation et de transmission. Le livre constitue un outil de médiation qui reste
réservé a une élite en capacité de l'acquérir et le décoder, c’est-a-dire d’en maitriser la
langue, l'écriture et la lecture. Toute lecture est médiation en ce qu’elle suppose
d’interprétation. Avec l'imprimerie, le livre met en ceuvre d’autres médiations : celle du
libraire-imprimeur puis celle de I'éditeur, qui mettent en forme le texte et faconnent I'objet-
livre. Le livre va devenir un média, au sens d’'un moyen de diffusion de I'information aupres
d’un plus large public, a mesure que s’automatise la production et que se réduisent les co(ts
de fabrication tandis que progresse I'alphabétisation des populations.

L’apparition du CD-ROM dans les années 1980 instaurait consécutivement un nouveau
support et une nouvelle forme du livre, désigné comme « multimédia»'’, terme
caractérisant l'inscription sur un méme support de textes, d’images, de sons et de vidéos.
Avec le numérique, textes, images, sons et vidéos sont encodés dans un méme langage
binaire, ce qui permet une grande fluidité entre les formes médiatiques tout en posant des
problemes d’obsolescence des supports et des formats dans un environnement en
perpétuelle évolution. Le livre, en tant qu’objet numérique multimédia, questionne les
relations entre les médias dans leurs interactions avec le lecteur. Avec I'informatisation et Ia
numérisation, le livre devient électronique puis numérique: c'est un « média
informatisé » *® qui véhiculent des « écrits d’écran » *° (Souchier, 1996), ce qui change
profondément les formes du livre, I'image du texte, et par conséquent, la nature méme de
I'information et des pratiques communicationnelles, comme l'ont montrés les travaux
fondateurs d’Emmanuél Souchier et d’Yves Jeanneret.

’ Historiquement, le terme « multimédia » était investi par des artistes du Bauhaus comme Herbert
Bayer (1900-1985) qui, exilé dés les années 1940 aux Etats-Unis, proposait des expériences visuelles et
auditives synthétisées dans des environnements informationnels multimédias (Turner, 2013). A partir des
années 1960, I'expression s’applique a des ceuvres, notamment pédagogiques, utilisant plusieurs supports :
imprimé, disque, cassette audio voire vidéo, diapositives. Selon la primauté de tel ou tel support, on désignait
ces productions éditoriales sous des termes divers : valise multimédia, livre disque ou livre audio, etc.

8« Dispositif médiatique qui permet la circulation des écrits d’écran sur les réseaux et les différents matériels
informatiques » (Jeanneret, 2014 : 13).

% « Forme particuliere que prend I'écrit sur un support numérique équipé de programme et doté de moyens
physiques d’action sur lui (périphérique) » (Jeanneret, 2014 : 11).
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Du livre en tant que « média informatisé »

En tant que média informatisé, le livre apparait comme un nouvel objet technique, éditorial
et socio-culturel. Son nouveau support, I'écran, lui confere de nouvelles propriétés
(matérielles et logicielles) et de nouvelles formes (sémiotiques). L'interface modélise un
espace de lecture interactif, plurisémiotique et multimédia. Le texte acquiert une nouvelle
dimension scripturale et technique qui modifie en profondeur nos pratiques d’écriture, de
lecture et d’édition. Au niveau sémiotique, une attention nouvelle est portée a la dimension
matérielle et visuelle du texte — I’énonciation éditoriale ?° (Jeanneret et Souchier, 2005) —
ce qui engage, sur le plan pratique, une posture éditoriale nouvelle.

Le support, l'interface et le texte

Objet matériel portant les messages, le support est la base technique qui conditionne leur
forme et leur mode de diffusion. Dans le cas des médias informatisés, les messages
s’inscrivent sur I’écran, surface de lecture unique, mais toujours renouvelée par I'apparition
des signes, lesquels sont issus d’un traitement informatique. C'est a un type particulier
d’écran auquel cette these s’intéresse, solidaire d’un dispositif technique spécifique : la
tablette numérique. Son écran tactile transforme les modalités de lecture par un nouveau
type d’interactivité : celle d’une action directe du corps a travers une gestuelle plus proche,
plus intime, a l'inverse de la distanciation de I’écran d’ordinateur et de ses périphériques
(clavier, souris) permettant d’interagir. Espace signifiant, I"écran tactile est une surface de
représentation et d’interaction aux propriétés inédites, qui suggerent de nouveaux langages,
de nouvelles écritures, modifiant les conditions de production et de diffusion du texte.

Avec I’écran, le texte ne se donne a lire que par le truchement d’une interface. Le dispositif
technique crée cet espace de lecture singulier qui est a la fois logiciel et forme signifiante.
L'interface n’est pas seulement un espace d’affichage, de visualisation et de lecture : c’est
aussi un espace d’interaction qui autorise 'intégration de tout type de médias informatisés
et fait advenir de nouvelles formes du texte. Tout I'enjeu, c’est de modéliser cet espace
signifiant : inventer une forme cohérente qui mobilise tout un ensemble de signes,
d’interactions et de médias.

L'interface crée de nouvelles formes visuelles du texte. Le dispositif technique lui confére de
nouvelles propriétés : c’est un texte encodé, structuré, enrichi, qui revisite la notion méme
de texte, dans I'écart entre une textualité numérique, dynamique, manipulable, a laquelle

%% « Initiative consistant & intervenir sur la mise en forme d’un texte a partir de ses propriétés matérielles,
visuelles, typographiques. » (Jeanneret, 2014 : 11)

A. Laborderie — Le Livre augmenté — Université Paris-VIII -23



participent tous les éléments sémiotiques de l'interface, et des pratiques de textualisation
qui redéfinissent ce qui fait texte, dans I'écriture et la mise en forme. Dans le cas des médias
informatisés, Yves Jeanneret souligne que : « Parler de texte, c'est simplement indiquer
qu'une forme générale doit organiser un espace d'expression pour qu'il soit lisible, et que les
messages ne nous parviennent que sous forme matérielle, concréte, organisée. » (Jeanneret,
2011 : 106). En modifiant la matérialité des textes, les médias informatisés produisent des
effets sur la fagon dont nous produisons et échangeons nos informations (/bid.).

Des espaces de pratique signifiante

Ces nouvelles propriétés et formes du livre suscitent de nouveaux usages. Ceux-ci sont-ils
prescrits, déterminés, conditionnés par I'objet technique ? Pour Yves Jeanneret, le média
informatisé est, comme tout média, « un objet a la fois entierement technique (car il est
matériel est fabriqué par I'homme) et complétement social (car il conditionne I'échange
social). » (Jeanneret, 2011: 91). Si notre posture se rapproche d’un déterminisme
technologique dans I'idée que les outils faconnent les pratiques, nous chercherons, a travers
des expérimentations en termes d’usages, a prendre en compte la dimension culturelle et
sociale dans I'appropriation de I'objet.
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Problématiques : numérisation, interfaces et reconfiguration du livre

Ces dernieres années, des efforts colossaux, publics et privés, ont été déployés pour
numériser les collections patrimoniales. A ce jour, prés de cing millions de documents sont
consultables dans Gallica, la bibliotheque numérique de la BnF et de ses partenaires. Les
ceuvres sont ainsi disponibles sous forme d’archives numériques, indexées et accessibles par
un moteur de recherche.

La numérisation opeére une discrétisation des documents encodés sous la forme binaire de 0
et de 1. Que devient le livre dans un tel processus ? Disparait-il au profit du texte ? C'est en
effet le texte que la numérisation du livre rend accessible, cela sous deux formes :
- une forme fixe, en « mode image », restituant la disposition matérielle du texte sur la
page;
- une forme fluide, en « mode texte », permettant des actions sur le texte et de
nouvelles représentations, notamment grace a une structuration au format XML.

Nous verrons les modalités et conséquences d’'une telle transformation de 'objet-livre et
des formes du texte. Il nous faut accepter que, par ce processus de numérisation, le livre
imprimé perde sa place prépondérante : c’est la base de données qui s'impose comme
forme culturelle dominante (Manovich, 2001) et vecteur privilégié de I'accés au savoir. Pour
Manovich, « lI'informatisation de la culture ne conduit pas seulement a l'apparition de
nouvelles formes culturelles, comme les jeux vidéo et les mondes virtuels, elle modifie
également des formes existantes » (/bid.). Dominique Cotte souligne que « I'informatique,
en se saisissant des textes et documents, contribue a faconner ceux-ci, dans leur forme, dans
leur matérialité et [...] leur contenu. » (Cotte, 2011 : 6). Forme, matérialité, contenu du livre
se transforment sous le double effet de la numérisation et du changement des supports.
Nous verrons qu’un tel changement n’est pas anodin : en changeant de formes, les ceuvres

changent de sens.

Sont soumis au processus de numérisation, non seulement le livre et la culture, mais tous les
éléments du monde : c’est la « grande conversion numérique » (Doueihi, 2008), processus
civilisateur conduisant a I'avénement d’une nouvelle culture — la culture numérique — et
d’une nouvelle vision du monde, jusqu’a faire muter le modéle sociétal (Azémard, 2016). On
assiste a la mise en données généralisée, systématisée, de 'homme et du monde, qui
interroge les formes symboliques de la représentation.
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Bases de données et interfaces comme mode d’acces au savoir

Par la numérisation, le livre s’intégre dans un vaste systéeme d’information, bibliotheque
numérique ou base de données, ce qui pose la question de I'interface comme de médiation
et de I'’écran comme médium, lesquels s’'imposent alors comme mode d’accés aux livres.

Les bases de données vont-elles se substituer aux livres pour rendre les textes accessibles ?
Ceux-ci seraient alors soumis aux moteurs de recherche qui créent leurs propres index et
déterminent, par le truchement des algorithmes, I'accessibilité des contenus. Les usages
n‘imposent-ils pas déja le web comme espace de lecture et mode de transmission des
connaissances en lieu et place du livre ? Le web se présente en effet comme une interface
de médiation, de représentation du monde et d’organisation des savoirs.

Si I'on accepte les bases de données et les interfaces web comme nouveau paradigme
d’acces a l'information et a la connaissance, se pose alors la question de savoir qui les
controle. Les interfaces que nous imposent les GAFA 2! cherchent a nous enfermer dans leur
écosystéme, leur vision du monde et leur mode de pensée. Elles reposent sur des modes de
lecture spécifiques qu’Alain Giffard appelle « lectures industrielles » (Giffard, 2009). Au
modele épistémologique de I’hypertexte, comme mise en réseau des connaissances, et de la
délinéarisation, comme possibilité offerte au lecteur de construire son propre parcours de
lecture, s’est substituée une logique mercantile qui vise a capter I'attention, a rompre le fil
de lecture, non pour I'enrichir mais pour placer des « liens sponsorisés ». L'objectif est de
faire du lecteur un consommateur captif avec la « conversion » (acte d’achat) comme
horizon de lecture.

Le livre lui-méme est un enjeu pour les GAFA qui, motivés par leurs intéréts commerciaux,
réduisent le livre a un produit d’appel pour vendre marchandises et services. En méme
temps, Google Livres permet d’identifier immédiatement une citation tandis qu’Apple et
Amazon modélisent des usages de lecture et des pratiques du livre émergentes, comme par
exemple la lecture en réseau, qui seront sans doute structurants dans I'avenir.

Aussi, nous parait-il important, au-dela de cette problématique des mutations du livre et de
la lecture, des transformations de I'accés a I'information et a la connaissance, d’affirmer un
enjeu de nature politique : il importe de reprendre le controle de nos interfaces car ce sont
elles désormais qui déterminent notre rapport au monde en lieu et place du livre.

Avec les médias numériques, les interfaces ne permettent pas seulement l'interaction entre
I'homme et la machine. Elles présentent un caractére pratique et dynamique qui permet a
I'homme non seulement de voir son contenu mais d'agir dans la machine. Pour Alexander
Galloway, les interfaces sont « des seuils et non des fenétres ». Elles instaurent une pratique

2t Acronyme désignant Google, Apple, Facebook, Amazon en tant qu’acteurs dominants du web.
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et non pas une présence, un « effet » et non pas un objet (Galloway, 2012). Galloway nous
invite a appréhender les interfaces comme instigatrices de pratiques. Leur enjeu devient
politique car elles expriment la société qui nous entoure.

Les interfaces construisent notre rapport au monde: elles nous donnent a voir des
représentations qui, en définitive, s'imposent a nous. A I'heure ol les géants du web
cherchent a nous imposer des interfaces qui nous observent et prescrivent nos
comportements, il nous semble nécessaire de penser l'interface dans sa relation a la
construction du sens. Le livre peut-il nous y aider ? Que peut nous apporter cet objet
technologiquement parfait, « absolu » (Darnton, 2011), dans la maniére de penser les
interfaces ? Peut-on, dans une démarche réflexive et inversée, appréhender le livre comme
une interface ? Mettre les principes de la conception d’interface au service du livre
numérique ? Peut-on garder la forme cohérente du livre et modéliser un livre-interface
articulé sur une base de données ?

Pour I'écrivain Francois Bon, pionnier de la littérature en ligne et fondateur d’une
plateforme d'édition de textes numériques (Publie.net): « L'enjeu c'est le web, et le
nouveau livre, c'est le site. Le site comme livre. » (Bon, 2011 : 170). Sans aller aussi loin, nous
appréhenderons le livie comme une interface et la lecture comme une « expérience
utilisateur » que nous chercherons a caractériser et modéliser.

Les interfaces comme livres, le livre comme interface

L’apparition des supports numériques fait advenir de nouvelles formes du livre, que nous
pourrions appeler « livre-interface » pour les distinguer du livre-codex et du livre-volumen. Si
les interfaces web tendent a se substituer au livre, le livre lui-méme, en tant qu’objet
numeérique, devient une interface qui gere des flux et des interactions.

Les propriétés de cette interface — la tactilité, l'interactivité, la multimodalité —
transforment, en augmentant selon notre hypothése, I'activité de lecture et I'acces au texte,
renouvelant les formes mémes des ceuvres. Pour Laurent Collet et Francgoise Paquienséguy,
les interfaces sont « des objets intermédiaires entre imaginaire, technique et pratique »,
c’est-a-dire qu’elles représentent et traduisent des imaginaires sur un support qui, passant
des CD-ROM aux e-albums sur tablettes, procédent a une médiation entre pratiques
nouvelles et anciennes (Collet et Paquienséguy, 2015). Notre démarche sera de modéliser un
livre-interface qui revisitent ces pratiques en appliquant au livre les principes de la
conception d’interface. Telle est notre approche : analyser la mutation en cours sur |'objet-
livre, les formes du texte, les modes de lecture et la construction du sens, en conscience de
I'impact sur les processus cognitifs et, en définitive, sur la représentation symbolique du
monde et le rapport au réel ; appréhender le livre comme une interface et proposer une
modeélisation du livre augmenté. Pour cela, nous nous appuierons sur deux concepts-clés : la
remédiatisation et I'éditorialisation.

A. Laborderie — Le Livre augmenté — Université Paris-VIII -27



La reconfiguration du livre dans I’espace numérique

La numérisation de linformation et le changement de support procedent a une
reconfiguration du livre dans I'espace numérique. Ce n’est pas seulement le transport
médiatique d’un support a l'autre, ni un simple transfert de données, mais un processus qui
met en ceuvre deux principes :
- la remédiatisation, c’est-a-dire la transformation des formes médiatiques et les
nouvelles médiations que celles-ci suggerent ;
- I'éditorialisation, c’est-a-dire les nouvelles formes et pratiques éditoriales, a la fois de
la part de I’éditeur et du lecteur, sous la tutelle de I'algorithme.

Du transfert médiatique a la remédiatisation

En changeant de support et de formes médiatiques, le livre numérique procéde a une
remédiatisation (remediation)** au sens de Bolter et Grusin (1999), c’est-a-dire a
I"appropriation et a la transformation d’un média dans un autre : il s’agit de garantir I'accés a
I'ancien média dans le nouveau média. Pour les auteurs, la remédiatisation suppose une
reprise, une réappropriation du média précédent en le remodelant dans une nouvelle
configuration qui laisse paraitre, ou non, le média initial (cf. infra 3.1.1). Sans récuser cette
approche, nous entendrons le processus de remédiatisation comme intégration et
dépassement d’'un média par un autre selon les modalités d’une nouvelle médiation, c’est-a-
dire en tenant compte de l'usage, des pratiques nouvelles servant d’intermédiaire et
d’intermédiation entre I'ceuvre, ses contenus, et le public, lecteur, auditeur ou spectateur.
Dans notre approche, la remédiatisation pose la question du média, en tant que dispositif
communicationnel, et de la médiation, en tant que mode de transmission. Concernant le
patrimoine littéraire, elle interroge la maniere dont les ceuvres migrent et se transforment

d’un support a 'autre.

Si le transfert d’'un support a 'autre est une pratique culturelle courante, la remédiatisation
est un processus complexe de transformation des formes médiatiques les unes dans les
autres. La remédiatisation est davantage qu'un simple transfert du texte : c’est I'’émergence
de formes nouvelles, hybrides, qui empruntent leurs codes a différents médias. Ce processus
est d’ordre technique, mais aussi symbolique et social car il modifie profondément la nature
des ceuvres tout en visant de nouveaux usages. La remédiatisation interroge, dans la
matérialité méme du support technique, la forme signifiante, par la création de nouvelles

> Nous préférons traduire I'anglais remediation par « remédiatisation » plutét que par « remédiation », terme
parfois employé en ce sens mais qui désigne usuellement en frangais le soutien apporté aux éléves en
difficulté. De méme nous emploierons le terme « remédiatiser » plutét que « remédier » pour désigner le
processus de remédiatisation.
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formes du texte. Quelles sont les modalités de la remédiatisation ? Comment les pratiques
s’en trouvent-elles transformées ? Quelles médiations nouvelles sont-elles initiées ?

Selon Ghislaine Azémard, « la médiatisation est une médiation dont I'intermédiaire est
nécessairement un média ». (Azémard, 2013). Dés lors, toute remédiatisation suppose une
« nouvelle médiation » a travers le nouveau média. Ce sont les modalités de cette médiation
nouvelle qui nous importent. Il s’agit, comme le suggére Philippe Bootz, de « dépasser [le]
rapport entre I'ancien et nouveau média » et d’« explorer les possibilités de lecture
potentiellement contenues dans I'ceuvre a remédiatiser » (Bootz, 2013). Dés lors, comment
remédiatiser une ceuvre littéraire ? C’'est a partir de I'étude pratique du livre-application
Candide que nous répondrons a la question et formulerons nos hypothéses. Cet exemple
nous permettra d’avancer les conditions et modalités de la remédiatisation d’une ceuvre
littéraire. Nous verrons qu’en tant qu’acte de remédiatisation, le livre-application integre et
joue avec les codes du livre imprimé autant qu’avec les codes de I'écran, ceux du web et du
multimédia, proposant ainsi une nouvelle expérience de lecture. Mais le livre-application ne
se contente pas d’ajouter des médias ou de redistribuer les contenus : il renouvelle les
modalités d’acces au texte, cherche a rendre le lecteur plus libre, plus créatif, ouvre des
perspectives pédagogiques et suggere de nouveaux paradigmes de construction de la
pensée.

De I’édition a I’éditorialisation

Si la remédiatisation du patrimoine littéraire permet de revisiter les formes matérielles et les
modes sémiotiques d’une ceuvre, elle s’inscrit également dans une évolution des pratiques
éditoriales, de I’édition vers I’éditorialisation.

L’éditorialisarion désigne les formes et usages de production et d’édition des contenus
numeériques. Ce sont des pratiques éditoriales et auctoriales qui redéfinissent les relations
entre l'auteur, I'éditeur et le lecteur dans I'environnement numérique, avec I'apparition d’un
guatrieme acteur, sans doute le plus important, le plus puissant: I'algorithme, lequel
détermine les modalités de I'éditorialisation et la visibilité des contenus sur les réseaux. Par
« algorithme », nous entendons le programme qui exécute le calcul du texte informatisé afin
gu’il paraisse a I’écran. L'algorithme impose les conditions des formules les plus efficientes,
déterminant ainsi la structure du texte encodé, jusqu’a donner un cadre et formater la
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production éditoriale a travers notamment des outils de gestion de contenus, ce que
Jeanneret et Souchier appellent les « architextes » 3,

Du point de vue de I'éditeur, I’enjeu de I'éditorialisation est de rester maitre de I’architexte
et de ses algorithmes, d’en étre, sinon le concepteur, tout du moins le commanditaire, afin
que I"éditeur puisse contréler ceux-ci comme il pouvait auparavant décider du format du
livre et de sa mise en page. Autrement, le risque demeure que les grands acteurs du web
privatisent I’éditorialisation, comme Amazon tente de I'imposer aux éditeurs, aux auteurs et
aux lecteurs, avec son modele propriétaire en abusant de sa position dominante.

Le passage de I'édition a I’éditorialisation est une modification majeure du processus de
production et de transmission des savoirs (Sinatra et Vitali-Rosati, 2014). Au-dela de ses
techniques et de ses formes, |'éditorialisation interroge la fonction éditoriale et auctoriale.
Le lecteur devient acteur de I'éditorialisation, participant a la production des contenus, a
leur circulation et leur visibilité sur les réseaux. Les pratiques d’appropriation des contenus
invitent a repenser l'auctorialité, en prenant en compte l'idée d’'un partage du geste
créateur, le lecteur se trouvant lui-méme en posture de rééditorialisation.

Nous verrons (cf. infra 3.1.2) quelles sont les spécificités de ce nouveau modeéle éditorial. Si
cela concerne en premier lieu les usages du web, peut-on appliquer les pratiques
d’éditorialisation a la réédition des classiques? En accompagnant le processus de
remédiatisation, les pratiques d’éditorialisation peuvent-elles favoriser la transmission du
patrimoine littéraire ? Dans quelle mesure le geste éditorial et le modele pédagogique s’en
trouvent-ils renouvelés ?

Si I’éditeur est un acteur majeur dans le processus d’éditorialisation, il partage son pouvoir
avec le lecteur qui acquiert des capacités éditoriales et auctoriales. Quelle place accorder au
lecteur dans I'acte d’éditorialisation ? La question n’est pas anodine : c’est une question
épistémologique qui interroge I'autorité, I'instance de validation et de légitimation.
Traditionnellement, c’est I'éditeur qui préside a la création et a la diffusion de I'objet-livre. Si
sa place n’est pas acquise lorsqu’il s'agit d'un transfert de données ou d’une migration des
contenus, il est en revanche un acteur majeur du processus de remédiatisation et
d'éditorialisation. Il sait la distance qui sépare le savant du profane et procéde au travail de
transformation nécessaire lorsque change le cadre de communication, par exemple, d’une
publication scientifigue a une publication grand public. L'éditeur opere en tant que
médiateur dans le transport médiatique de I'ceuvre d'un support a l'autre, en cherchant a lui
donner une forme nouvelle, enrichie de contenus et augmentée par les potentialités
techniques du nouveau support.

2 « Outil présent dans les écrits d’écran qui se situe a 'origine des actes d’écriture et de lecture des usagers et
en régit le format, si bien que notre propre écriture est conditionnée par I'existence de cette écriture en amont
de la notre. » (Jeanneret, 2014 : 10)

A. Laborderie — Le Livre augmenté — Université Paris-VIII -30



De nouvelles formes et pratiques de médiation : le support, I’éditeur, I'enseignant

La question du transport médiatique et de la migration des ceuvres n’est pas seulement
technique (numérisation, programmation), c’est aussi un enjeu de médiation qui fait
intervenir d’'une part I'élaboration matérielle du texte et d’autre part la production sociale
du sens. Dans le processus de remédiatisation, on peut distinguer trois niveaux de
médiation :

1/ La médiation du support, celle du dispositif technique qui modifie la matérialité des
textes et la maniere dont nous les percevons.

2/ La médiation de I'éditeur qui, intégrant la dimension médiatrice du support, va adapter le
transport médiatique de I'ceuvre aux contraintes et potentialités de ce nouveau support, et
lui-méme modifier le texte, au-dela du seul transfert des données, par une éditorialisation
nouvelle, cherchant a exploiter les possibilités de I'hypertexte, de l'interactivité et du
multimédia. La structure hypertextuelle du livre numérique lui permet de proposer plusieurs
niveaux de meédiation la ou, dans I'édition traditionnelle, il aurait multiplié les formats

éditoriaux.

3/ La médiation de I’enseignant, qui va s'approprier d’une part le support en tant que
dispositif technique doté de fonctionnalités innovantes, et d’autre part le texte aux
propriétés nouvelles (interactivité, multimodalité, réseau), dans une logique d’appropriation
culturelle et de transmission.

Nous interrogerons ces nouvelles médiations issues de la reconfiguration du livre dans
I'espace numérique, en considérant les concepts et pratiques d’enrichissement et
d’augmentation que permettent les nouvelles technologies. Enrichissement et augmentation
posent la question, pour nous centrale, de la cl6ture du livre numérique.

De la cl6ture du livre numérique : modeéle ouvert versus modéle fermé

Les débats autour du livre numérique et de sa cloture, ou plutét de sa non-cloture, voient
s’affronter deux modeéles — I'un ouvert I'autre fermé — qui traversent plus largement I'idée
méme qu’on se fait du web. C'est une ligne de fracture entre les tenants d'un internet libre,
ouvert et neutre, répondant aux aspirations de ses fondateurs, et celui d'un internet
privatisé dont Facebook offre un exemple éclatant. Cette opposition est d’abord idéologique
— le modéle ouvert répondant a |'esprit des communs et de |'open source, le modéle fermé
étant « propriétaire » — avant d’étre technologique et se décliner selon les systémes
d’exploitation, les logiciels et les formats. Le livre et I'édition numérique n'échappent pas a
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ces conceptions qui s'affrontent pour déterminer I'espace de nos libertés numériques,
opposant :

- d’une part un modele fermé, clos, qui est celui privilégiée par I'édition généraliste,
avec les deux formats principaux que sont le PDF et 'EPUB, mais aussi celui des
applications (apps) iPad ou Android ;

- d’autre part un modeéle ouvert, actualisable, qui est celui mis en place par la
communauté scientifique, notamment pour I'édition critique des textes, en
s’appuyant principalement sur les recommandations de la TEI.

Il ne faudrait pas croire que, parce qu'il répond apparemment aux idéaux du net, le modele
ouvert serait résolument moderne alors que le modele fermé, hérité de I'imprimé et du
concept de copyright, serait archaique et dépassé, ressuscitant ainsi la vieille querelle entre
Anciens et Modernes. Ce serait mal comprendre les enjeux économiques et la complexité
des objets numériques qui en réalité hybrident ces deux modeéles. Il s’agit plutot de deux
polarités entre lesquelles les objets numériques se situent a des degrés divers, plus ou moins
ouverts ou fermés selon des logiques de formats, de marques et d'usages. Ceci dit,
distinguer les modeles ouvert et fermé reste pertinent parce qu'il s'agit d'une question
essentielle des débats sur l'édition numérique, impliquant des choix économiques et
technologiques, nous permettant ainsi de voir ol se situent les démarcations. S'ils
s'opposent, ces deux modeéles ne s'excluent pas. Le livre imprimé lui-méme est un objet a la
fois ouvert et fermé : fermé dans son contenu mais ouvert dans ses usages. Umberto Eco a
montré comment I'ceuvre se trouve ouverte par la lecture et par l'interprétation. Ce que
permet le numérique, c’est d’ouvrir I'ceuvre dans son contenu méme et de s’affranchir de la
forme fermée du livre.

Le format EPUB, standard du livre numérique, concentre a lui seul ces aspirations contraires
entre ouverture et fermeture. D'un cO6té, il répond aux attentes des éditeurs, permettant
une portabilité presque parfaite du texte imprimé, autorisant des verrous technologiques
(les DRM) pour en contrbler I'usage, contrevenant ainsi aux pratiques numériques qui
favorisent I'appropriation et la circulation de l'information. En méme temps, c’est un
standard open source, ouvert et interopérable, lequel a été de surcroit privatisé par Amazon
avec sa version propriétaire AZW basée précisément sur I'EPUB mais en restreignant I'usage
aux seules tablettes Kindle 2. Bien qgue la version 3 de 'EPUB autorise I'enrichissement en
médias et en interactivité, ce format a été pensé comme modeéle du livre « homothétique »,
c’est-a-dire semblable a I'imprimé et donc clos.

Dans la discussion autour de la cléture du livre numérique, I'intérét du format EPUB réside
dans la notion d’archive : c’est en effet, comme nous le verrons (cf. infra 2.1.3.), une archive

** Une méme logique a conduit Apple a s’approprier 'EPUB pour son format iBook.
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close, garante de la stabilité du texte, que I'on peut toutefois ouvrir et re-générer a I'aide de
logiciels appropriés 2.

La récente fusion du W3C et de I'IDPF ?® annonce I'avénement du « livre-web » (cf. infra
2.1.5.), fondé sur le format EPUB et la notion d’archive. Nous examinerons ce concept de
« livre-web » ainsi que celui de « livre-application » (cf. infra 2.1.4.), comme formes
émergentes du livre numérique qui revisitent la notion de cl6ture.

L'édition numérique critique expérimente des pratiques qui s’affranchissent des limites du
livre en exploitant les potentialités du réseau. Celles-ci dépassent le concept de « livre »
pour faire du texte et de ses représentations le site d’hypothéses modélisées par algorithme.
Si ces expérimentations sont légitimes pour repenser la notion de livre dans un nouveau
systeme technique, il nous importe pour notre part, sans pour autant négliger leur apport,
de nous interroger précisément sur I'entité « livre numérique » a travers deux notions qui
nous semblent caractéristiques des évolutions actuelles du livre : I'enrichissement et
I’augmentation. A travers celles-ci, nous chercherons a8 marquer oU pourraient &tre les
limites du livre lors de sa reconfiguration dans I'espace numérique.

Notre position, que certains pourraient trouver conservatrice, c’est de chercher a garder la
cohérence de I'objet culturel et la forme close du livre car celle-ci fait sens, comme nous le
verrons, pour des raisons autant culturelles gu’intellectuelles et cognitives. Méme si elle
disparait potentiellement lors de la virtualisation du livre, la forme close reste
symboliquement puissante : elle atteste d'un achevement du texte et d'une stabilisation des
connaissances, ce qui est essentiel au processus de compréhension. Le livre s’'impose a nous
comme forme symbolique et unité de sens.

> par exemple Calibre ou BlueGriffon, si tant est que cette archive ne soit pas verrouillée par I'éditeur avec des
DRM.

*® |’International Digital Publishing Forum (IDPF) est un consortium international a I'origine du format de livre
numérique EPUB.
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Hypotheéses et questions de recherche

Les sciences de l'information et de la communication sont nées de l'informatique et des
problématiques posées par le traitement de l'information avec, pour ancétre et comme
héritage, le livre. Désormais intrinsequement numérique, le livre renouvelle les
problématiques d’accés a la connaissance. Dématérialisé, il se fond dans un vaste systeme
d’information a travers lequel le lecteur doit s’orienter. Aux questions épistémologiques et
technologiques de gestion des connaissances s’ajoutent celles de la médiation numérique : il
importe d’éditorialiser ces bases de données exponentielles qui exigent de nouvelles
compétences (Doueihi, 2008) désignées, comme nous le verrons, sous le terme de
« littératie » 2’. Dans le méme temps, ce livre dématérialisé migre vers un nouveau support,
la tablette numérique et son écran tactile, qui impose de nouveaux gestes et de nouveaux
modes de lecture. Le livre devient véritablement une interface homme-machine qui gere des
flux et des interactions. Appréhender le livre de cette maniere c’est, pour nous, vouloir lui
appliquer les principes de la conception d’interface, « orientée utilisateur », et considérer la
lecture comme une « expérience utilisateur ». Partir de l'usage et de l'usager pour
réinventer le livre. Telle est la singularité de notre approche et le prisme a travers lequel
nous formulerons nos hypotheses de recherche.

Comment peut-on articuler une notion du livre et de I'ceuvre a I'ére numérique a travers un
modele de livre augmenté ? Nous répondrons a cette question par une approche qui se veut
a la fois théorique, pragmatique et expérimentale. Nos hypothéses postulent qu’il est
nécessaire de reformater les livres sur les nouveaux supports numériques en exploitant les
potentialités des médias informatisés.

Nous défendrons la thése d’un livre augmenté par les technologies numériques, modélisé
comme une interface et intégrant un corpus a l'intérieur de I'ceuvre qui se trouve ainsi
enrichie et mise en réseau. Par les propriétés techniques de l'interface et ses extensions
virtuelles, ce livre augmenté propose une nouvelle expérience de lecture : polysensorielle,
interactive et multimodale, voire multisupport et transmédiatique. Un tel modéle interroge
les notions méme de livre et de texte d’une part, de lecture et de transmission d’autre part.

Le livre en tant qu’objet : formes et matérialité

L'apparition d’'un nouveau support de I'écrit — la tablette numérique — questionne I'objet-

%7 Selon I’Organisation de Coopération et de Développement Economiques (OCDE), la littératie est « I'aptitude
a comprendre et a utiliser I'information écrite dans la vie courante, a la maison, au travail et dans la collectivité
en vue d’atteindre des buts personnels et d’étendre ses connaissances et ses capacités. » En ligne sur Eduscol :
http://eduscol.education.fr/primabord/qu-est-ce-que-la-litteratie-numerique
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livre : est-il fermé, est-il ouvert ? Selon quelles modalités ? L’écran redéfinit les frontieres du
livre. Potentiellement ouvert sur l'infini du web, il interroge les notions de cloture et de
linéarité, paradigmatiques du codex. En dissociant le texte du support, la tablette numérique
interroge la matérialité du livre : disparait-elle ? change-t-elle de nature ? se trouve-t-elle
compensée, voire augmentée par les technologies ?

Avec la dématérialisation, on peut se demander ce qui fait encore livre dans I'espace
numérique. Notre approche affirme la nécessité de garder la cohérence de |'objet-livre : un
objet nécessairement clos, aux contenus stabilisés, cautionnés par |'éditeur, mais dont la
structure organise une dialectique entre linéarité et réseau, ouvrant ainsi sur une
multiplicité de lectures et de parcours possibles. Notre hypothése est de compenser la perte
de la matérialité et de la sensorialité du livre-codex par une polysensorialité du livre
augmenté au service de I'ceuvre, favorisant I'immersion du lecteur et la construction du sens
par les sens, dans une cohérence énonciative dynamique.

Le texte, sa fragmentation et I'unité de I'ceuvre

La dématérialisation de I'ceuvre instaure un nouveau type de texte : un texte discrétisé,
dissocié de sa forme d’inscription, désormais fluide, mobile, instable, qui se préte a toutes
les manipulations. Le texte numérique est-il toujours un texte au sens de Roland Barthes ?
Roger Chartier a souligné comme la fragmentation du texte remettait en cause l'unité de
I’ceuvre. Cette unité est-elle a jamais perdue ?

Si les pratiques anthologiques ont rompu depuis longtemps la linéarité des ceuvres, la
segmentation du texte en unités sémantiques, son encodage et son indexation en éléments
recomposables peuvent inquiéter : devenu « données », le texte fait-il encore sens ? Est-il
voué a disparaitre ? On peut craindre en effet qu’il soit condamné a des visualisations
partielles, fugaces, sous le coup d’une requéte dans un moteur de recherche. Mais le texte
est plus qu’un alignement de mots : il est intertexte (Barthes, 1974), il est paratexte et
architexte (Genette, 1982), il est le produit de I’énonciation éditoriale (Souchier, 1998). Or
celle-ci change de nature dans I'espace numérique : avec une ceuvre appréhendée comme
contenu, une page devenue interface, il faut considérer non seulement le texte mais la
textualité : au texte imprimé succéde une textualité numérique ou tous les éléments et
propriétés de l'interface participent de I’énonciation éditoriale.

Si I'on accepte la double fragmentation physique et pratique du texte, celle a la fois de
I’encodage et des usages, quelle autre approche du texte peut-on proposer ? Nous faisons
I’hypothése d’une textualité d’extraits mis en réseau: des fragments associés par
I’hypertexte qui, tout en gardant un lien avec la source, le texte intégral, proposent des
analogies multimodales et des inférences sensibles. Peut-on suggérer ainsi une autre

A. Laborderie — Le Livre augmenté — Université Paris-VIII -35



intelligence du texte ? Celle d’'un texte enrichi de médias et augmenté par les propriétés
d’une interface a la fois tactile, interactive et multimodale ?

La lecture en tant que pratique et le rapport au sens

La numérisation du patrimoine littéraire et sa consultation sur écran ont transformé nos
pratiques de lecture, faisant « craindre un abandon de la lecture intensive au profit de
lectures extensives. » (Clément, 2001). En effet, dans I’environnement numérique, on
pratique volontiers une « lecture dynamique » (Bélisle, 2011), hypertextuelle et interactive,
qui procéde par association de liens et d’idées, une lecture qualifiée d’ergative *®
(Vandendorpe, 2012), c’est-a-dire tournée vers I'action : ce mode de lecture est davantage
orienté vers l'information et la communication que vers la réflexion et la méditation, mais
n’en conduit pas moins a la production de nouveaux textes, le plus souvent sous forme de
commentaires. Une telle évolution modifie non seulement le rapport a I'ceuvre,
questionnant sa réception et sa transmission, mais le processus de compréhension et de
construction du sens.

Les modes de lecture dynamiques sont-ils compatibles avec I'ceuvre littéraire ? Dans quelle
mesure le livre augmenté peut-il les mettre au service du patrimoine littéraire ? Notre
approche est d’accepter ces pratiques afin de pluraliser les modes et les niveaux de lecture
possibles (individualisé, personnalisé, paramétrable) de I'ceuvre. Notre hypothése est de
s‘appuyer sur la structure hypertextuelle du livre numérique pour proposer des
enrichissements qui apportent contexte et commentaires, mais aussi créent des inférences
et des analogies susceptibles de favoriser la construction d’images mentales et d’augmenter
ainsi le sens de I'ceuvre. Nous faisons I’hypothése d’une lecture augmentée par I'articulation
de niveaux de lecture et par I'agencement de contenus multimédias.

La transmission et le modéle pédagogique

Les mutations du livre et de la lecture modifient le rapport a I'ceuvre, questionnant sa
réception et sa transmission. En empruntant aux codes de I’écrit et a ceux de I'écran, le livre
augmenté construit-il un autre horizon d'attente, semblable a celui l'internaute ? Une
attente d'interaction avec un énoncé multimodal qui propose au lecteur une expérience

sensible I'impliquant par la gestuelle, par la décision d'activer tel ou tel lien ?

28 . . T . 2 o

Du grec ergon, « action ». Expression utilisée par Christian Vandendorpe (2012) pour désigner une lecture
orientée vers I'action, qui vise a produire un nouveau texte ou a seulement laisser une trace de son activité (cf.
infra 3.1.3).
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Quelles pratiques pédagogiques le livre augmenté peut-il suggérer pour transmettre le
patrimoine littéraire et faire lire les classiques, qui mettraient en ceuvre ces compétences
nouvelles ? Notre hypothese est de s’appuyer sur les pratiques de lecture extensive et
multimodale pour faire de I'éleve-lecteur un petit herméneute, en lui proposant des activités
de lecture-écriture héritées du commentaire. L'éleve-lecteur peut ainsi devenir a la fois
auteur et éditeur, en pratiquant une forme d’éditorialisation de I'ceuvre et la partageant.
Nous faisons I'hypothése d’une construction des connaissances par des parcours guidés,
différenciés, individualisés, permettant au lecteur d’avancer a son rythme, et pour lesquels
sont proposés méthodes et outils.

Reformater les livres pour continuer a les lire ?

Nos hypotheses postulent la nécessité de reformater les livres comme I’énongait Antoine
Compagnon :

« Il se peut que la notion du texte linéaire soit en voie d’extinction et qu’il devienne
indispensable de reformater les livres anciens pour qu’on continue a les lire ». (Compagnon,
2012 :105)

Reformater les livres pour continuer a les lire : aussi radical que puisse paraitre ce postulat, il
n‘en est pas moins recevable du point de vue de I'histoire du livre et de I'évolution des
pratiques de lecture.

L'histoire montre en effet qu’on a toujours reformaté les livres en fonction des supports et
des usages. On ne lit plus la Bible dans I’édition de Gutenberg, ni I'Odyssée sur des rouleaux
de papyrus tels qu’ils furent copiés a Alexandrie au IlI° siécle avant notre ére. Les formes se
renouvellent 3 mesure qu’émergent de nouvelles pratiques. A chaque changement de
support, les technologies du livre et de la page se perfectionnent et modifient la mise en
forme du texte, pour I'adapter a de nouveaux usages et en diversifier 'acces. Qui peut lire
aujourd’hui un manuscrit médiéval si le texte n’a pas été « reformaté » dans une édition
imprimée avec une langue modernisée ? Au I siécle de notre ére, Eusébe de Césarée n’a-t-
il pas « reformaté » la Bible en choisissant le codex plutot que le volumen, n’a-t-il pas rompu
la linéarité du texte en établissant des tables de concordances et des index ? L’évolution des
technologies de la page atteste d’innovations de formes et de formats toujours au plus prés
des usages, prescrivant des modes de lecture spécifiques.

Ce postulat nous semble également recevable du point de vue de I'évolution des pratiques
de lecture, profondément transformées par I'usage de I'écran: la lecture numérique est
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hypertextuelle, interactive et multimodale. Elle suggére des pratiques fragmentaires et
discontinues, multiformes et multisupports. Une telle évolution modifie non seulement le
rapport au texte, questionnant sa réception et sa transmission, mais aussi le processus de
compréhension et de construction du sens. L’avenement de la tablette tactile comme
nouveau support du livre favorise de tels modes de lecture. Elle invite a de nouvelles
éditions, sous de nouveaux formats, et donc a « reformater » les livres, en particulier le
patrimoine littéraire a destination notamment des nouvelles générations coutumieres de ces
pratiques nouvelles. Comment rééditer les classiques de la littérature en fonction du
changement simultané du support et des usages ?

« Reformater les livres » pose la question du format d’un point de vue technique et éditorial.
Nous avons dit que s’opposent deux modeles, I'un ouvert, I'autre fermé, dans la maniere
d’aborder le livre a I’ére numérique : celui de 'EPUB et celui de la TEI que nous expliciterons.
Entre ces deux modeéles s’ouvre un espace d’hybridation et d’expérimentation que nous
avons investi, apportant ainsi notre contribution a ce débat, en cherchant a articuler les
deux modéles.

Portabilité, interopérabilité, stabilité : tels sont, a nos yeux, les trois impératifs du livre
numérique, quelque que soient leur forme et leur format. La standardisation est une
condition indispensable a I'essor du livre numérique et a sa viabilité économique.
Néanmoins, il nous importe de préserver de la possibilité offerte a chacun d’inventer ses
propres formes et de détourner les modeles, selon ce que Jacques Perriault appelle « la
logique d’usage » (Perriault, 2008). Nous avons nous-mémes cherché a « hacker » le format
EPUB pour en explorer les limites et les potentialités. C'est a travers des expérimentations,
parfois contre la logique de la norme et du standard, que s’inventent de nouvelles formes et

de nouveaux usages du livre.
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Méthodologie : de la recherche-action a la recherche-création

Face aux difficultés épistémologiques a définir un objet émergent aux formes fluctuantes,
notre démarche méthodologique consiste a articuler les approches théorique, pragmatique
et expérimentale. Nous revendiquons une double posture de praticien et de chercheur qui
nous parait nécessaire dans le domaine du numérique. Si cette approche est au cceur des
humanités numériques, elle est aussi au fondement des sciences de l'information qui,
comme le rappelle Clément Arsenault et Jean-Michel Salaiin, « se sont construites a partir de
I’élaboration de savoirs professionnels qui se sont mis en place au fil du temps. » (Arsenault
et Salaiin, 2009 : 7). Notre démarche méthodologique se fonde sur deux expériences
concréetes : celle du médiateur-éditeur a la Bibliothéque nationale de France, d'une part, a
travers une posture de recherche-action, et celle de I'enseignant-chercheur a I'Université
Paris-VIIl, d'autre part, a travers une posture de recherche-création. C’'est la conjonction de
ces deux expériences qui nous permet de proposer une modélisation théorique et pratique
du livre augmenté.

Dimension informationnelle et communicationnelle de la recherche

Notre recherche s’inscrit en sciences de l'information et de la communication dans la
continuité des travaux engagés par Emmanuél Souchier et Yves Jeanneret (2005) sur les
médias informatisés et les écrits d’écran. En tant que média informatisé, le livre numérique
se trouve au croisement deux approches de I'information : I'une se rapporte a un ensemble
de procédures techniques, l'autre a des pratiques culturelles et sociales. Nous proposons
articuler ces deux approches en envisageant les dimensions informationnelles et
communicationnelles de notre objet :
- d’une part informationnelle, en décrivant la conception et le fonctionnement de
notre objet, la maniere dont celui-ci met en forme lI'information ;
- d’autre part communicationnelle, en inscrivant notre objet dans des situations de
communication avec lesquelles il est lié, en particulier celles des pratiques
pédagogiques.

Nous tenterons ainsi un lien méthodologique entre la description et I'analyse de notre objet
(propriétés du support, conception de I'application, fonctionnalités du dispositif, parti-pris
éditoriaux) et l'observation des pratiques qu'il initie (usages, appropriation culturelle,
maniére dont il structure les échanges). Pour construire scientifiquement notre objet
d’étude, nous croiserons plusieurs dimensions de I'information et de la communication : le
discours, le dispositif et les usages.
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1/ Le discours des acteurs — la BnF, Orange, la Voltaire Foundation — que nous porterons et
expliciterons nous-mémes en révélant les stratégies, les parti-pris et en formulant les
hypotheses qui ont présidé a leurs choix.

2/ Le dispositif a ceci de particulier qu’il est composé de deux éléments distincts et
néanmoins liés : la tablette numérique, en tant que support, et I'application, en tant que
contenu, les deux formant ce que nous appellerons le « livre-application ». Nous adopterons
une double approche technique et éditoriale pour exposer la conception et la production de
cet objet qui tient en partie aux propriétés de I'appareil dont nous poserons les principes de
fonctionnement.

3/ Les usages nous permettent de prendre en compte des situations de communication et
d’étudier I'appropriation de notre objet par le recours a des tests utilisateurs, des enquétes
de satisfaction des publics et des expérimentations en milieu scolaire. Dans cette approche
communicationnelle sont en jeu la transmission et I'appropriation des savoirs. On observera
un déplacement des relations de communication, avec notamment un changement de
posture I'enseignant et de nouvelles interactions entre éléves.

Approche pragmatique : de I'objet aux pratiques, des pratiques a I'objet

L’approche pragmatique constitue une dimension des sciences de l'information et de la
communication dont un des axes méthodologiques se propose d’interroger des objets
concrets a partir de savoir-faire professionnels. En adoptant une telle approche, nous
proposons de construire scientifiguement notre objet en partant d’'une pratique
professionnelle centrée sur la conception, la production et [|'évaluation d'un objet
hypermédiatique inédit. Cette démarche s’inscrit dans un cycle heuristique : concevoir un
objet innovant, le décrire et I'analyser, puis en observer les pratiques pour ensuite redéfinir
I'objet et repenser sa conception. D’un point de vue méthodologique, il s’agit d’anticiper la
pratique dans I'objet et redéfinir I'objet par les pratiques. Notre posture pragmatique repose
sur deux cas concrets, pour lesquels nous proposons deux approches méthodologiques
différentes.

1/ Gestion de projet et recherche-action

Notre premier et principal objet d’étude est un projet initié par la BnF et Orange auquel
nous avons collaboré en tant que chef de projet : I’édition numérique enrichie de Candide,
sous la forme d’une application iPad et d'un site web. Nous adopterons l'approche
méthodologique de la recherche-action qui postule que le chercheur est acteur de son objet
d’étude. Cette double posture de praticien et de chercheur nous permet de porter sur
I'artefact un regard réflexif informé par les pratiques. Celles-ci sont doubles :
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- d’une part des pratiques de conception, de production et de médiation que nous
avons mises en ceuvre en tant qu’éditeur-concepteur ;
- d’autre part des pratiques pédagogiques que 'artefact a suscité en se référant a des
expérimentations en classes de college et de lycée.
Le livre-application Candide offre un cas exemplaire, sinon unique, de remédiatisation et
d'éditorialisation d’'une ceuvre littéraire par les médias informatisés dans une tentative
d’enrichir lI'ceuvre et d'augmenter le livre. En croisant les approches, nous chercherons a
comprendre « les interrelations tissées entre le technique, le sémiotique et les usages »
(Davallon et al.,, 2003). Cette dimension empirique nous permettra d’étudier les
transformations de la médiation elle-méme : celle du support, celle de I'éditeur et celle de
I’enseignant.

La méthodologie proposée est celle d’une étude pratique, au sens de « formation a la
recherche par la pratique », afin d’expliciter un modele de livre augmenté, depuis la
conception d’un artefact archétypal — le livre-application Candide — jusqu’a ses usages en
milieu scolaire et par un panel représentatif d’un public plus large.

Nous nous intéresserons a la conception du livre-application dans une démarche
procédurale en restituant les différentes phases de travail, doublée d’une approche
sémiotique en s'attachant au design *° de I'objet, ses formes et ses fonctionnalités pensées
comme construction du sens. Notre objectif est de restituer le processus d'innovation par
une démarche non seulement explicative et descriptive, mais comportant aussi une
dimension évaluative et critique. La méthode employée est celle de la conception d’interface
« orientée utilisateur » qui repose sur les principes du design thinking, lesquels impliquent le
prestataire, le commanditaire et 'utilisateur dans un processus de co-création. Le modele
descriptif proposé, explicitant le processus de conception depuis le concept, les
spécifications, la modélisation fonctionnelle, les maquettes graphiques et la production des
contenus, peut s'appliquer par déduction a d'autres objets et d'autres configurations. Nous
procéderons ensuite a une analyse de l'expérience de lecture proposée par le livre-
application Candide sous I'angle de l'interactivité (Bouchardon, 2009 et 2012) et de la
multimodalité (Lebrun, Lacelle, et Boutin, 2012).

Enfin, nous évaluerons le livre-application a travers une étude des usages qui croise
plusieurs approches méthodologiques : une analyse ergonomique de [linterface, une
expérience test-utilisateurs en ergonomie cognitive et une enquéte de satisfaction des
publics, enfin des expérimentations en classes de colleges et de lycées, a travers la
description et I'analyse de cinq séquences pédagogiques qui viendront conforter, sinon

valider, nos hypotheéses.

29 . N . .
Design est a entendre dans les deux sens du terme : la conception et I'apparence sensible.
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Cette attention portée aux usages nous fait remarquer qu’on ne bascule pas d'un régime
médiatique a un autre. On est plutot dans une interdépendance médiatique avec une mixité
des pratiques et une complémentarité des objets (papier, applications). On observe
également I'émergence de nouvelles pratiques informationnelles au service de I'ceuvre
remédiatisée : celles d’une littératie multimodale.

2/ Enseignement et recherche-création

Notre second objet est un projet congu avec des étudiants du master « Humanités
numeériques », parcours Création et édition numériques, dans le cadre d’un atelier-
laboratoire du programme IDEFI-CréaTIC. L'approche méthodologique adoptée est celle de
la recherche-création dans laquelle nous avons réinvesti I'expérience acquise afin
d’éprouver nos hypotheses et nos concepts avec les étudiants, autrement dit avec ceux qui
sont potentiellement les lecteurs a qui s’adresser et qui sont aussi les acteurs de I'innovation
de demain. Nous avons appréhendé le livre augmenté comme modele d’expérimentation et
comme pratique de transmission et construction des connaissances. Pour cela, nous nous
sommes appuyés sur une pédagogie de projet, héritiere des pédagogies constructivistes,
conceptualisée et mise en ceuvre par la chaire UNESCO ITEN.

Nous avons travaillé sur I'Odyssée, cas exemplaire a travers les siécles, que nous avons
remédiatisée dans un nouveau format : le « livre-web ». Nous insisterons sur la méthode de
recherche-création que nous avons mise en ceuvre : celle d’'une pédagogie par projet,
abordant le paradigme du projet comme propédeutique et pratique épistémologique des
humanités numériques.

La recherche-création permet une approche théorico-pratique avec conception de
prototypes. Nous considérerons le projet, non plus comme une pratique professionnelle
mais comme un moyen de recherche et d’enseignement. Cette approche théorico-pratique
d’une pédagogie de projet constitue pour nous une démarche épistémique, au sens qu’elle
participe d’une épistémeé numérique (cf. infra 4.4.1).

Approche théorique : concepts et modeéle pour un « livre augmenté »

Pour aborder la reconfiguration du livre dans I'espace numérique, nous avons cherché a
qualifier les mutations du livre a partir d'une réflexion sur la technique, en s'inscrivant dans
les pas de Leroi-Gourhan (1965), Gille (1978) et Simondon (1958). Nous avons voulu penser
les dispositifs informationnels et les processus de communication en termes d'évolution et
de transformation. Nous avons raisonné en termes de conversion d’un régime médiatique a
I'autre, en I'occurrence du codex a I’écran, pour comprendre les modalités de la migration
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des ceuvres littéraires d'un support a l'autre, les potentialités et les limites d’'un nouveau
dispositif informationnel et communicationnel : la tablette numérique.

Nous avons mobilisé nos connaissances issues de la BnF pour étudier les mutations du livre
et de la lecture dans une perspective historique susceptible d’éclairer les débats sur
I'actuelle « troisieme révolution du livre ». Pour étudier la reconfiguration du livre dans
I’espace numérique, nous nous appuierons sur la théorie de la remédiatisation (McLuhan,
1962 ; Bolter et Grusin, 1999) et sur le concept d’éditorialisation (Bachimont, 2007 ; Sinatra
et Vitali-Rosati, 2014). Nous examinerons deux formes émergentes du livre numérique a
travers les concepts de « livre-application » et de « livre-web ». Nous nous demanderons ou
se trouvent les limites du livre au regard des notions d’enrichissement et d’augmentation.
Nous interrogerons la cl6ture du livre et ses relations avec des extensions virtuelles.

Les pratiques d’enrichissement du texte et les potentialités d’augmentation technologique
définissent un nouveau paradigme du livre que nous désignons sous le concept de « livre
augmenté ». Au-dela des formes innovantes et des technologies mises en ceuvre, le livre
augmenté instaure un rapport inédit entre la perception et l'interprétation : il ouvre un
nouvel espace textuel et sensoriel que nous chercherons a caractériser a travers les notions
d’interactivité, de multimédia, de multimodalité et de réseau.

Nous défendrons la transmutation de la forme symbolique du livre a travers un modéle de
livre augmenté qui préserve une certaine cloture et délimite un espace textuel sensorialisé.
Le livre-application Candide propose trois modeéles théoriques pour penser la
reconfiguration du livre et de I'ceuvre : le livre, la carte, le jardin. Ce sont des formes-
modeles épistémologiques d’organisation et de représentation des connaissances dont
I"articulation nous semble particulierement féconde pour appréhender le livre augmenté.

Nous avancerons I'hypothése que le livre augmenté combine la double nature du livre
imprimé — ceuvre et objet (Chartier, 2009) — avec les trois dimensions des objets
numériques — discours, programme et réseau (Mounier, 2010). Entre I'« arbre-racine » et le
« rhizome-canal » théorisés par Gilles Deleuze et Félix Guattari (1980), le livre augmenté se
présente pour nous, en empruntant la formule a Michel Foucault (1969), comme un « nceud
dans un réseau » : réseau de références implicites ou explicites auxquels I'ceuvre renvoie ;
réseau intertextuel fait, selon Gérard Genette (1980), d’hypertextes (réécritures) et de
métatextes (commentaires) ; réseau de lecteurs pour qui I'ceuvre est « ouverte » (Eco, 1962)
a toutes les relectures et interprétations. Ainsi placée au centre d’un réseau de références
intellectuelles et de lectures, I'ceuvre peut étre augmentée :
- d’une part, par les potentialités interactives, tactiles et multimodales de son nouveau
support ;
- d’autre part, par des extensions virtuelles du livre sur le web ou par des applications,
de réalité augmentée notamment.
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Nous soutiendrons que I'enrichissement est une pratique issue du livre, et plus
particulierement de I'édition critique, et qu’elle concerne le texte, alors que I'augmentation,
est proprement numérique : c’est une technologie du support qui augmente d’une part les
modalités de la lecture et I'acces aux ceuvres, d’autre part les capacités de lecture et les
facultés cognitives. L'augmentation prolonge I'ceuvre au-dela du livre par des pratiques
transmédiatiques et multisupports. Le livre augmenté renouvelle profondément I’expérience
de lecture, en combinant deux espaces :
- un espace textuel, enrichi de contenu et de médias, dont la lecture est assistée par
algorithme ;
- un espace sensoriel, augmenté par les potentialités tactiles et multimodales du
support et de ses extensions virtuelles, suggérant des correspondances esthétiques
et polysensorielles.

Apport méthodologique et théorique : anticiper la pratique dans I'objet, redéfinir I'objet
par les pratiques

Notre approche théorico-pragmatique s’inscrit dans un cycle heuristique qui nous fait
redéfinir notre objet au regard des pratiques et en repenser la conception. Pour apprécier le
bénéfice méthodologique et théorique que notre recherche peut présenter, on peut insister
sur la place privilégiée que nous avons occupée pour observer, a partir d'un cas concret, les
mutations du régime de I'édition dans le processus de remédiatisation par les médias
numeériques, et la place que peut prendre I'éditeur dans les pratiques nouvelles de
I'éditorialisation. Cette démarche, qui vise a éclairer la théorie par les pratiques, nous
semble constituer un apport méthodologique et théorique original pouvant bénéficier a la

recherche en sciences de I'information et de la communication.
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Annonce de plan

Dans une premiére partie, nous questionnerons les mutations du livre et de la lecture. Nous
verrons comment les pratiques et usages ont évolué au cours des siecles, comme ils sont
dépendants des supports et des formes. Notre objectif est de montrer que le concept et les
formes du livre augmenté n’apparaissent pas en rupture avec les formes et les usages
antérieurs, mais les hybrident et parachevent une évolution a I'ceuvre depuis plus de
5000 ans.

Aprées nous étre interrogé sur ce qu’est un livre, sa singularité, ce qui nous parait irréductible
dans le livre, nous apporterons des éléments de réponse théoriques en considérant le livre
sur trois plans: I'objet technique, du point de vue de la mutation ; I'objet intellectuel, a
I"appui d’'une perspective socio-historique ; I'objet symbolique, en présentant les modeéles,
métaphores et concepts fondateurs, pour nous, de I'idée du livre. La forme fait systéme et
met en ceuvre quatre concepts-clés qui fondent le livre — cl6ture, finitude, totalité, stabilité
— lesquels sont remis en cause par le numérique.

Dans une deuxiéme partie, nous aborderons la « troisieme révolution du livre », qui est
celle de l'informatique et du numérique, et interrogerons le concept de « livre augmenté »
comme nouveau paradigme du livre. Nous distinguerons trois types de livre numérique — le
livre homothétique, le livre-application, le livre-web — et nous verrons qu’a travers eux ce
sont deux conceptions qui s’affrontent : un modele fermé, hérité de I'imprimé, un modele
ouvert, issu de la TEIL lls posent la question des frontieres du livre dans I'espace numérique
et de sa cléture. Nous reviendrons sur les deux expressions « livre enrichi » et « livre
augmenté » qui caractérisent les innovations en matiére de livre numérique, pour tacher de
les différencier et expliciter les deux concepts que sont I'enrichissement et I'augmentation.
Le livre augmenté nous apparait enrichi, a l'intérieur, et augmenté, a I'extérieur, d’une
cléture numérique qui est garante a la fois de I'achévement de lI'ceuvre et de son
appropriation, ainsi que de la stabilité du texte et de sa pérennité.

Dans une troisieme partie, nous procéderons a I'étude pratique d’une instance de livre
augmenté : I'édition numérique enrichie de Candide, publiée par la BnF et Orange. Nous
verrons comment I'ceuvre est mise en réseau, passant du livre au corpus a travers des
innovations de formes et d’interfaces, usant des potentialités de la tablette numérique.
Entre linéarité et rhizome, ce livre-application est un objet hybride, qui emprunte a la fois
aux codes de I'écrit et aux codes de I"écran. Il nous permet d’appréhender un modeéle de
livre augmenté a la fois dans sa conception, ses problématiques et ses usages. Ces trois axes
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nous permettront d’aborder le modele technique, le modeéle éditorial et le modele
pédagogique.

Cette étude pratique nous permettra d’avancer les modalités de la remédiatisation d’une
ceuvre littéraire : hypertextualiser I'ceuvre, en donner de nouvelles représentations et la
mettre en réseau, tout en la maintenant dans sa forme linéaire et continue. Nous
montrerons comment peuvent ainsi s’articuler la cloture du livre et l'ouverture du

numérique.

Enfin, dans une quatrieme et derniére partie nous adopterons une posture plus
expérimentale en restituant des travaux de recherche et d’enseignement entrepris pour
concevoir une autre instance de livre augmenté. Nous exposerons la méthode de recherche-
création et le modele heuristique de I'atelier-laboratoire comme lieu d’'une mise en
pratique, une pragmatique de I'épistéme numérique par la pédagogie de projet. Nous avons
travaillé sur le corpus de I'Odyssée. Archétype d'une « ceuvre ouverte » au sens d’Eco (1962)
et « hypertextuelle » au sens de Genette (1982), a la fois « nceud dans un réseau » (Foucault,
1969) et « rhizome » (Deleuze et Guattari, 1980), I'Odyssée nous apparalt comme une
matiere exemplaire pour expérimenter une remédiatisation de I'ceuvre dans un nouveau

format d’avenir : celui du livre-web.
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1" partie — Les mutations du livre

Le livre se trouve reconfiguré dans |'espace numérique qui
repousse les frontieres de I'objet. Pour prendre la mesure de la
mutation, nous avons voulu considérer et comprendre cet objet
singulier selon trois angles : le livre en tant qu’objet technique, le
livre en tant qu’objet intellectuel, le livre en tant qu’objet
symbolique. Ces trois approches nous permettent de définir et
d’expliciter ce qui nous semble irréductible dans I'idée du livre.

« De tous les instruments de I’homme, le plus
étonnant est, sans aucun doute, le livre. Les
autres sont des prolongements de son corps.
Le microscope et le télescope sont des
prolongements de sa vue ; le téléphone un
prolongement de sa voix ; nous avons aussi la
charrue et I'épée, prolongements de son bras.
Mais le livre est autre chose: le livre est un
prolongement de sa mémoire et de son
imagination. »
Jorge Luis Borges, « Le livre » (1985)

La « roue a livres » de Ramelli, 1588
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Introduction de la 1" partie

Le livre est bien plus qu’un livre : c’est tout a la fois un objet, un support, un média, un
discours, une ceuvre, un usage, une mission, un imaginaire. Et, plus encore, c’est une part de
nous-mémes. Objet symbolique, le livre construit des représentations de I’homme et du
monde qui conditionnent nos comportements, faconnent nos processus mentaux jusqu’a
modeler nos sociétés. Les mutations du livre sont indissociables des révolutions industrielles
et sociétales que les livres ont toujours annoncé, accompagné, amplifié¢, comme autant de
révélateurs, renouant, a chague mutation, avec une dimension prophétique du livre liée a sa
fonction originelle : le livre révele la parole divine, organise la société, prescrit aux hommes
une éthique, un code moral, une conduite. Il écrit leur histoire, transmet leur savoir et
donne un sens a leur vie.

L’histoire du livre et de la lecture nous apprend que le support détermine la forme du livre
qui elle-méme matérialise le texte et ordonne le discours (Cavallo et Chartier, 1997).
Aujourd’hui supports, formes, usages mutent et se renouvellent simultanément. Changer de
médium n’est pas anodin : en changeant de supports et de formes du livre, on modifie la
présentation des textes, I'ordre du discours, I’expression méme de la pensée.

Dans les années 1960, Marshall McLuhan prophétisait un nouvel environnement mental
fondé sur la technologie post-imprimée. Selon lui, les médias déterminent le comportement,
la personnalité méme de I'homme, tout changement de médium entrainant une
transformation dans le processus de perception et dans la nature humaine (McLuhan, 1962).
Aujourd’hui, les médias informatisés « permettent les échanges signifiants entre les hommes
et conditionnent d'une certaine facon la forme de ses échanges. » (Jeanneret, 2011 : 91).
Yves Jeanneret souligne que « les nouveaux supports documentaires imposent une nouvelle
fagon de produire les savoirs, de travailler, d'évaluer et d'admettre les idées » (/bid. : 32).
Changer de médium et de formes, c’est aussi transformer les processus cognitifs. La
psychologie cognitive nous apprend que lire sur écran n’équivaut pas a lire sur papier. Le
sens se construit différemment si la lecture est linéaire ou délinéarisée (Vandendorpe,
1999). L’hypertexte mobilise davantage I’attention en sollicitant tout a la fois le cortex
frontal, temporal et cingulaire pour des prises de décision et des raisonnements complexes
(Baccino, 2015). En s’emparant du livre, le web pourrait transformer jusqu’au discours et au
mode de pensée, conditionnant la vision méme du monde.

Ainsi appréhender les mutations du livre, n’est-ce pas seulement s’attacher au changement

du support et a la transformation de I’objet, est-ce aussi considérer que les processus
cognitifs s’en trouvent impactés. Les psychologues-cogniticiens (Dehaene, 2007) ont montré
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combien le livre influe sur la construction cérébrale : par la lecture en effet s’opéerent une
transformation des processus mentaux, des reconfigurations neuronales, des appariements
d’information, des associations d’idées et de sensations. Tout cela est mis en ceuvre par
I’écriture et la lecture qui sont des pratiques du livre. Ainsi les livres construisent-ils et
transforment-ils les hommes qui eux-mémes, a travers les livres et sous leur influence,
ceuvrent a la transformation de leur société.

C'est dans cette problématique d’une transformation a la fois technique, intellectuelle et
cognitive, culturelle et sociétale, que nous souhaitons inscrire les mutations actuelles du
livre et de la lecture. Deux facteurs nous paraissent déterminer ces mutations : le processus
de numérisation et le changement de support, dont les conséquences nous semblent
majeures sur le rapport au savoir, la construction du sens et des connaissances, la
représentation méme du monde.

S’interroger sur le sens des formes

Changer de supports et de formes, c’est aussi changer le sens et la destination du livre. Pour
Roger Chartier : « Il n’est de compréhension d’un écrit, quel qu’il soit, qui ne dépende pour
une part des formes dans lesquelles il atteint son lecteur. » (Chartier, 1992). McKenzie a
démontré que les formes affectent le sens: « De nouveaux lecteurs créent des textes
nouveaux dont les nouvelles significations dépendent directement de leurs nouvelles
formes. » (McKenzie, 1991 : 53). Chartier souligne qu’« un "méme" texte n’est plus le méme
lorsque changent le support de son inscription, donc, également, les maniéres de le lire et le
sens que lui attribuent ses nouveaux lecteurs. » (Chartier, 2012). Ainsi un méme texte publié
dans des formes différentes prend-il un autre sens. Robert Darnton le confirme : « Bien que
les textes soient demeurés pour I'essentiel les mémes, leur signification était modifiée par la
mise en page, de nouveaux modes de présentation des scénes et I'articulation
typographique de toutes les parties. ». (Darnton, 2011 : 63)

Prenons I'exemple de la Bible, premier des livres, dont la forme varie tant au cours des
siecles et qui, dans ses transformations, change d’usage et de sens. Du « livre cathédrale »
carolingien, écrit en latin, enfermé dans sa reliure d’or et de pierreries, qui n’est lisible que
par le prétre, I'initié, pour un usage liturgique, une fois par semaine — voire seulement
quelques fois par an pour ces livres qui ne sortent des « trésors » que pour étre portés en
procession lors des grandes fétes chrétiennes — au missel de poche, écrit en francais, pour
un usage quotidien et privé : le texte sacré n’a ni la méme forme ni la méme signification. Le
rapport a Dieu s’en trouve profondément modifié. La forme méme détermine I'usage et le

sens.
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Aujourd’hui, le numérique nivelle la forme du livre. La dématérialisation restitue toutes les
formes soit en mode image, c’est-a-dire sans égard ni au volume ni au format, soit en mode
texte, c’est-a-dire avec une disparition des formes au profit de feuilles de style qui
s’appliquent uniformément a tous les textes. Les supports numériques ne permettent plus
d’identifier la nature des textes, comme le souligne Roger Chartier : « est ainsi rompue la
relation qui, dans toutes les cultures écrites antérieures, liait étroitement des objets, des
genres et des usages » (Chartier, 2012 : 22). Paradoxalement, cette forme se standardise et
se renouvelle constamment. D’ou la perte de repéres du lecteur (Baccino, 2015). Alors
méme que le changement de support et la consultation des livres sur des interfaces tactiles
supposent de réinventer les formes. Telle est I'ambition de cette thése : expérimenter de
nouvelles formes dans une pratique de remédiatisation. Pour cela, nous devons d’abord
nous interroger sur ce qu’est un livre, fondamentalement, en croisant plusieurs points de
vue — technique, juridique, mais aussi philosophique, intellectuel et symbolique — en
cherchant a saisir les variables et les invariants.

Approche méthodologique

Appréhender les mutations du livre suppose d’adopter différentes approches afin de mieux
cerner la complexité de notre objet. Cette premiere partie ambitionne d’apporter les
fondements théoriques de notre étude pratique, en croisant une perspective historique avec
une analyse socio-technique, ainsi que quelque éclairages que pourront nous apporter la
philosophie, I'épistémologie ou la psychologie cognitive.

Bien que nous adoptions un point de vue principalement occidental, nous chercherons a
enrichir notre approche par des apports dans d’autres traditions. Notre perspective
étymologique croise ainsi le latin et le grec, mais aussi I'arabe et I'hébreu, afin de souligner
la singularité du livre. De méme, nous convoquerons la Bible, la Torah et le Coran pour
guestionner les formes-modeles tutélaires du livre et ne pas s’enfermer dans une vision trop
ethnocentrée. Le livre peut étre défini par sa forme, par son contenu et par son usage. Nous
tacherons de cerner la question « philosophique » du livre, avant d’appréhender celui-ci
dans sa double nature, en tant qu’ceuvre et objet.

Pour aborder les mutations du livre et de la lecture, nous proposons d’inscrire cette
réflexion dans le cadre théorique des mutations de la technique, en s’appuyant
principalement sur Leroi-Gourhan (1964), Gille (1978) et Simondon (1958). Il nous importe
d’intégrer les mutations du livre dans une pensée globale de la mutation technologique.
Notre réflexion veut prendre en compte I'existant humain qui se trouve dans les objets
techniques et ne pas traiter les objets techniques comme s’ils étaient étrangers, voire
ennemis de I'homme. Cette approche nous incite a adopter une posture qui soit « techno-
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pragmatique », actant des mutations en cours pour chercher a les comprendre et les
optimiser, tout en portant un regard dialectique et critique. La cl6ture et l'infini, I'ordre et le
désordre, I'espace et le temps : le livre nous apparalt comme un objet et outil dialectique qui
met en scéne des oppositions et cherche a les dépasser. Aussi tacherons-nous de dialectiser
ces concepts, en cherchant le vide dans le plein, l'infini dans le clos.

Aprés nous étre interrogé sur ce qu’est un livre, sa singularité, ce qui nous parait irréductible
dans le livre, nous apporterons des éléments de réponse théoriques en considérant le livre
sur trois plans : I'objet technique, I'objet intellectuel, I'objet symbolique.

1/ Le livre, objet technique

En tant qu’outil, le livre est a la fois le prolongement du corps et le produit de I’esprit. Nous
analyserons I'évolution du livre en termes de systemes techniques se succédant par
mutation. Dans quelles conditions la mutation peut-elle advenir ? Lorsque les innovations
font « systeme technique », lequel s’intégre aux systemes sociaux par appropriation : c’est,
nous le verrons, |'usage social et culturel qui détermine la mutation.

Le livre numérique nous apparalt comme une mutation de I'objet technique. Nous verrons
gu’il est composé de trois éléments : un programme, un appareil de lecture, une interface.
Avec I'avénement de la tablette tactile comme nouveau support du livre, nous avons affaire
a un objet technique radicalement différent.

2/ Le livre, objet intellectuel

Les mutations du livre, pour radicales qu’elles puissent paraitre, s’inscrivent dans une
continuité qu’il nous importe de saisir dans une approche diachronique. Pour renforcer ses
capacités intellectuelles et cognitives, ’lhomme s’est doté d’outils et de dispositifs qu’il a
inventés et perfectionnés au cours du temps : ces technologies de I’écrit et de I'esprit — que
nous appellerons « technologies intellectuelles » a la suite de Jack Goody (1979). Le livre
nous apparait comme |’héritier et le creuset des technologies intellectuelles que nous ferons
remonter au tracé et a la naissance de I'image.

Nous suivrons I’évolution des technologies intellectuelles mises en ceuvre par le livre, depuis
la tablette d’argile jusqu’a la tablette numérique. Nous tdcherons de montrer comment
celles-ci forment et transforment le discours et la pensée, conduisent a changer de modeéle
mental jusqu’a transformer le modeéle de société.

3/ Le livre, objet symbolique

Outil cognitif, le livre est aussi un réseau de symboles, élaborés a travers les siecles. Sa forme
est symbolique : objet mathématique a l'intérieur duquel s’inscrivent le discours, le récit, la
pensée, dans des contraintes formelles qui les circonscrivent et leur conferent du sens. Les
livres sacrés des trois monothéismes constituent des formes tutélaires qui instaurent un
rapport singulier au livre : ouvert a l'interprétation dans le rouleau de la Torah, fermé sur le
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corpus clos de la Bible, fragmentaire en quéte d’unité dans le Coran. Nous verrons que la
forme fait systéeme et met en ceuvre quatre concepts-clés qui fondent le livre — la cl6ture, la
finitude, la totalité, la stabilité — et que remet en cause le numérique.

La symbolique du livre s’exprime également a travers de puissantes métaphores : 'analogie
du livre avec ’'homme, la double métaphore du monde écrit comme un livre et du livre écrit
comme un monde. Nous avancerons l'idée d’une extension du domaine du livre par la
métaphore du jardin, en tant qu’espace clos, délimité, a l'intérieur duquel chacun peut
cultiver ses connaissances sur le terreau du livre.
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1.1. Qu’est-ce qu’un livre ?

A la fois ouvert et fermé, linéaire et tabulaire, le livre est un objet paradoxal, organisant une
tension permanente entre l'espace et le temps. Pour en approcher les singularités et
souligner ce qui est irréductible dans le livre, faisons d’abord un détour par I’étymologie.

1.1.1 Approche étymologique : latin, grec, hébreu, arabe

Le terme latin liber et le grec biblos, qui ont donné respectivement les mots francais « livre »
et « bible », désignent I'écorce intérieure et vivante des arbres, en référence au papyrus
dont on se servait pour fabriquer le livre sous I’Antiquité. Le latin codex (ou caudex >°)
désigne initialement les tablettes de bois utilisées par les Romains pour écrire. Celles-ci
pouvaient étre assemblées par des ficelles comme autant de pages amovibles. Dans la
tradition gréco-latine, c’est donc le support qui définit le livre.

Deux mots désignent le livre en hébreu : sefer signifie a la fois « conter » et « compter »
tandis que megilah renvoie a l'idée de « dévoiler » et de « rouler ». Le livre enroule et
déroule le temps : c’est le lieu d’une prophétie qui roule vers son accomplissement.

En arabe, le mot kitdb est issu de la racine KTB qui évoque l'idée de rassemblement :
rassembler des cavaliers en escadrons, mais aussi assembler des peaux par la couture,
assembler des lettres par le tracé. Al-kitdb (le livre) désigne le feuillet et ce qui s’y trouve
écrit (Langhade, 1994). Il s’applique au Coran lui-méme, dont I'origine est divine. Le livre
ferme un espace et transcrit en lettres une parole : c’est le contenu visible de la Révélation.

Support, espace et temps, cloture, prophétie, révélation : tels sont les attributs
étymologiques du livre. Dans le sens courant, le livre est un « assemblage de feuilles en
nombre plus ou moins élevé, portant des signes destinés a étre lus. » 31 Ces feuillets sont
assemblés en cahier (codex) et reliés ensemble dans I'ordre de lecture ou de la consultation
la plus aisée. Le livre est une unité matérielle, maniable et transportable, qui accueille un
texte ou un ensemble de textes. Il peut ainsi étre défini par sa forme — volumen (rouleau) ou
codex (cahier) —, par son contenu et par son usage.

Pour notre part, nous proposons cette définition : le livre, c’est I'inscription d’un discours,
d’un récit, d’'une pensée, dans une forme donnée pour un usage prescrit. Le livre construit
un propos cohérent dans une forme achevée.

% Caudex signifie bloc de bois en latin.
> Dictionnaire du Centre national des ressources textuelles et lexicales. Consultable en ligne :
http://www.cnrtl.fr/definition/livre
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1.1.2 Formes et espaces du livre dans leur rapport au discours et a la pensée

Pour le philosophe Jacques Derrida ou I’historien Robert Darnton, comme avant eux pour le
poete Stéphane Mallarmé, le livre tel que nous le connaissons est un objet « absolu » :
absolu parce que c’est une brique du savoir — la « brique élémentaire » de la pensée
occidentale (Melot, 2006) — qui est technologiquement parfaite car perfectionnée au cours
des siecles et sans doute indépassable dans cette forme-la.

Cette forme, celle du livre-codex, c’est-a-dire du livre en cahiers, est un ensemble fermé, qui
s'organise en lignes, en pages et en chapitres, constituant une unité, une totalité. Michel
Melot souligne comme la structure méme du livre né du pli organise la pensée :

« Du pli nait alors une forme de pensée qui est celle de la dialectique, qui s’articule au
rythme des pages que |'on feuillette, qui s’opposent et se dépassent. On appelle lecture ce
qui oriente cet espace. Il prend alors un sens. » (Melot, 2006 : 44)

L’autorité du livre tient dans la parole de son auteur supposée énoncer une vérité. Le sens
du livre semble lui préexister, indépendamment de sa forme, dans cette parole qui perdure
a travers le livre. En méme temps, cette parole s’y trouve figée : elle n"émerge que par la
lecture qui en actualise le sens, laissant le lecteur libre de toute interprétation. C’'est dans
cette liberté que réside la force du message porté par le livre. Ce message s’exprime
différemment selon la forme du livre comme |'ont souligné les historiens du livre. Pour le
philosophe Giorgio Agamben (2015), la forme du livre exprime une vision du temps, linéaire
pour le codex, cyclique pour le rouleau :

« Le livre correspondait a la conception linéaire du temps propre au monde chrétien, tandis
qgue le volumen, avec son enroulement, correspondait mieux a la conception cyclique du
temps, propre a I’Antiquité classique. Le temps de la lecture reproduisait en quelque sorte
I’'expérience du temps de la vie et du cosmos, et feuilleter un livre n’était pas la méme chose
que dérouler le rouleau du volumen. » (Agamben, 2015 : 117-118).

Le livre correspond a une conception de |'espace et du temps, ainsi qu’a une forme
d’organisation sociale: I'ordre du discours livresque, organisé en titres, chapitres et

paragraphes, rappelle I'organisation hiérarchique de la société dans la tradition occidentale.

Qu’est-ce qui nous permet d’appeler «livre » un certain objet dont la forme a varié

historiguement ?
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1.1.3 La question du livre a venir

« [...] ce qui se passe aujourd’hui, ce qui s"annonce comme la forme méme de I’a-venir du

livre, encore comme livre, c’est d’une part, au-dela de la cloture du livre, la disruption, la

dislocation, la disjonction, la dissémination sans rassemblement possible, la dispersion

irréversible de ce codex total [...] mais simultanément, d’autre part, le réinvestissement

constant du projet livresque, du livre du monde ou du livre mondial, du livre absolu [...] »
Jacques Derrida, « Le livre a venir ». Papier Machine, 2001 (p. 27)

Lors d’un débat a la BnF 2, Jacques Derrida interrogeait « Le livre a venir » selon I’expression
de Maurice Blanchot . La question du « livre a venir » n’est ni celle de I'écriture, ni celle du
support, ni méme celle de I'ceuvre : c’est celle du droit a appeler « livre » une certaine
totalité (Derrida, 2001). Ce qui est irréductible dans le livre et qui aujourd’hui serait menacé,
ce n’est pas I"écriture, car des modes d’écriture hétérogenes peuvent s’inscrire dans le livre.
Ce ne sont pas non plus les techniques d’inscription, car le livre a connu bien des procédés
de reproduction et a su toujours s’y adapter, ni méme les supports tant le livre en a investi
de tous types, matériel et immatériel, de la pierre a I'argile, du papyrus au papier, de
I’électronique au numérique. Le danger ne pése pas davantage sur |'ceuvre car tout livre
n’est pas une ceuvre et bien des ceuvres ne sont pas des livres. Pour le philosophe, ce qui est
irréductible dans le livre reléeve d’une question de droit. C’est un statut juridique et politique
qui confére au livre sa légitimité en tant qu’unité normée.

Pour Emmanuel Kant, qui s’interrogeait sur ce qu’est un livre au XVII® siécle, quand
s’affirmait la condition de I'auteur et de I'éditeur dans un contexte de contrefacons, c’est
aussi une question de droit :

« Un livre est un écrit (qu’il soit composé a la plume ou au moyen de caractéres, en
beaucoup ou en peu de pages, voila qui est indifférent ici), qui présente un discours que
qguelqu’un tient au public au moyen de signes linguistiques visibles. Celui qui parle au public
en son nom propre s’appelle I'écrivain (autor). Celui qui tient un discours public dans un écrit
au nom de I'autre (I'auteur) est I'éditeur. Celui-ci, s’il le fait avec la permission de celui-la, est
I'auteur légitime ; s’il s’en passe, I'éditeur illégitime, autrement dit le contrefacteur. La
somme de toutes les copies de I'écrit original est I’édition. » (Kant, 1798).

Pour Kant, le livre présente un discours adressé au public dont I'auteur est I'imprescriptible
propriétaire et un objet faconné par I’éditeur, appartenant au lecteur qui I'acquiert.

%2 Débat entre Jacques Derrida, Bernard Stiegler et Roger Chartier a la Bibliotheque nationale de France, le 20
mars 1997. Référence dans le catalogue général : http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb38550031n. Le texte de
la conférence de Derrida a été publié par les éditions Galilée (Derrida, 2001)

** Maurice Blanchot, Le livre a venir, Paris, Gallimard, 1959.
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1.1.4 Ladouble nature du livre : ceuvre et objet

C'est en s’inscrivant dans la tradition des Lumiéres portée par Emmanuel Kant (1798) ** ou
Denis Diderot (1763) > que Roger Chartier affirme la double nature du livre, « produit
matériel et discours » (Chartier, 2012), a la fois ceuvre et objet. En effet, le livre est bien une
ceuvre identifiée par son auteur, son titre, sa date de publication ; il est aussi un objet défini
par son format, son éditeur, son prix, ses mentions légales. Toutes ces caractéristiques
constituent désormais les métadonnées du livre normées au format Dublin Core **.

Malgré la diversité de ses formes et ses nombreuses variantes, |’'objet-livre est caractérisé
par son support, lequel détermine I'inscription des signes, textes ou images, qui constituent
I'ceuvre. Celle-ci se trouve délimitée, circonscrite dans I’espace clos du livre, qui I’'acheve et
en prescrit l'usage a travers un protocole de lecture. En modifiant la conception de |'objet,
en dissociant I'ceuvre de son support, la numérisation oblige a redéfinir le livre.

Pour cela, nous nous demanderons ce qui est irréductible dans le livre et comment cela
mute dans |'espace numérique. Qu’est-ce qui fait livre ? Qu’est-ce qui fait encore livre dans
I'espace numérique ? Pour répondre a ces questions, nous allons considérer |'objet-livre
sous trois angles : technique, intellectuel et symbolique.

* Kant, « Qu’est-ce qu’un livre ? », Principes métaphysiques de la doctrine du droit (1798). Consultable en ligne
sur Gallica : http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6571553h/f65

> Diderot, Lettre sur le commerce de la librairie (1763). Consultable en ligne sur Gallica:
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6443411c

*® Le Dublin Core est un schéma de métadonnées générique de 15 éléments permettant de décrire des
ressources numériques ou physiques et d’établir des relations avec d’autres ressources.
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1.2. Le livre, objet technique

Le livre est un outil singulier qui met en ceuvre des techniques — en tant qu’artefact
manufacturé et en tant qu’objet numérique — et des technologies intellectuelles. Il nous
apparait comme un objet technique en évolution depuis 5000 ans dont la forme numérique
est la plus récente. Celle-ci va-t-elle finir par s’imposer ou est-elle vouée a disparaitre
comme peut le laisser croire le pallier que semble avoir atteint le livre numérique dans sa
diffusion aujourd’hui et la tendance a la baisse des ventes observée pour les liseuses
électroniques ?

Si nous manquons encore de recul pour répondre a cette question, rappelons que le codex a
mis quatre siecles a s'imposer et que, comme nous le verrons plus loin, I'imprimerie a mis
également quatre siécles pour inventer de nouveaux usages et de nouvelles formes.

Dans la longue histoire des techniques, on a vu assez souvent des technologies annoncées
comme révolutionnaires, qui connaissent un premier engouement, puis une relative
stagnation, avant de s’imposer mais d’une autre maniéere, dans un autre contexte, au prix
d’autres développements. Plutét que de chercher la technologie de rupture, c’est en termes
de systéme technique que nous proposons de raisonner comme nous y invite Bertrand Gille
(1978). En tant objet technique, le livre met un certain temps a muter car, pour cela, il doit
s’inscrire dans un systeme technique dans lequel une seule technique ne suffit pas, mais doit
s’articuler avec d’autres dans un ensemble ou se croisent des formes d’organisations
industrielle, économique et sociale, ainsi que des imaginaires et des représentations.

1.2.1. La mutation des objets techniques

Pour appréhender I’évolution du livre en termes de systéemes techniques se succédant par
mutation, nous nous appuierons sur Leroi-Gourhan (1964), Gille (1978) et Simondon (1958).
Qu’est-ce qui fait systéme technique ? Dans quelles conditions la mutation peut-elle

advenir ? Quels enseignements tirer pour I’avenir du livre ?

1.2.1.1. De I'outil (Leroi-Gourhan) au systéeme technique (Gille)

La théorie de I'évolution nous a appris a aborder la mutation comme un processus
d’adaptation dans un milieu donné et de sélection des organismes les mieux adaptés. Pour
André Leroi-Gourhan, «les techniques paraissent suivre le rythme de [|'évolution
biologique » (Leroi-Gourhan, 1964 : 152). « L'analyse des techniques montre que dans le
temps elles se comportent a la maniére des espéces vivantes. » (lbid.: 206-207). Le
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préhistorien parle de tendance technique et de déterminisme technique : les techniques se
transforment quand « émergent des possibilités cérébrales nouvelles » (/bid. : 152). En tant
qu’outil, I'objet technique est a la fois le prolongement du corps et le produit de I’esprit.

Pour Bertrand Gille (1978) comme pour Leroi-Gourhan, les techniques ont évolué en
Occident par mutation, comme les especes. L'historien des techniques nous aide a mieux
comprendre comment fonctionne une telle mutation. Pour lui, les objets techniques
appartiennent a des systemes et se construisent dans un environnement technique qui
comprend un certain nombre de paradigmes. Pour Gille, il y a mutation quand advient une
cohérence et une généralisation d’objets innovants qui prennent tous les paradigmes faisant
de nouveau systeme. Cela nécessite une appropriation sociale et culturelle : I'usage conduit
a une normalisation technique qui accompagne la mutation. Pour que celle-ci advienne, il
faut qu’il y ait complétude entre un potentiel technologique qui vient rencontrer les usages
socio-culturels et des formes d’appropriation.

Gille montre que toute société est fondée sur un systéme technique, qui évolue en
permanence, par soubresauts dont le rythme ne cesse de s’accélérer depuis la révolution
industrielle. A chaque fois qu’ils mutent, ces systémes créent ce que Gille appelle des
« désajustements » entre le systeme technique et la société : les sauts technologiques
doivent étre régulés par la puissance publique pour éviter que les transformations du
systeme technique ne détruisent les systémes sociaux. Toute évolution technique procéde
par appropriation avec un décalage inévitable entre le « progres » technique et son
appropriation sociale.

Aujourd’hui, nous observons une mutation au sens de Gille car I’environnement numérique
et les objets techniques associés font systéme et sont I’enjeu d’'une appropriation sociale et
culturelle. Nous baignons dans cet environnement par lequel nous assimilons la
technoculture. Les digital natives n’ont pas méme conscience de la mutation tant ils sont
immergés dans le nouveau systeme technique numérique dont ils attendent une
complétude fonctionnelle. Le phénoméne dépasse le traditionnel effet générationnel. Les
objets techniques que sont les téléphones intelligents, tablettes et autres liseuses ont
pénétré largement la société : en France en 2016, 65 % de la population est équipée d’un
Smartphone et 40 % d’une tablette numérique *’ En tant gu’objet technique, la tablette
numérique s’integre parfaitement dans le systeme technique et socio-culturel de |'ere
numeérique. Rapportée au livre en tant que nouveau support, elle est, pour nous, le signe

d’une mutation a I'ceuvre.

%7 Selon I’Arcep (Autorité de régulation des communications électroniques et des postes), barometre du
numérique. Consultable en ligne: http://www.arcep.fr/uploads/tx gspublication/synthese-barometre-du-
numerique-2016-291116.pdf
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1.2.1.2. De I’étre technique (Simondon) a la technogenése (Hayles)

Le parallele entre I’évolution des techniques et celle des especes est également partagé par
Gilbert Simondon qui voit dans I'objet technique un « étre technique », doté d’'un « mode
d’existence » (Simondon, 1958). Sa théorie est fondée sur le concept de « concrétisation »,
décrit comme un processus par lequel les objets techniques progressent de maniere
analogique aux étres vivants.

Pour Simondon, tout homme qui utilise une technique instancie la pensée innovante des
générations précédentes. L'usager d’un objet technique convoque tout I'effort d’innovation
cumulé par celui-ci. Aussi ne faut-il pas considérer I'objet technique comme appartenant au
monde des objets et donc extérieur a toute humanité, mais au contraire, contenant de la
pensée humaine dans son essence méme d’« étre technique ». Létre technique se souvient
de ses formes antérieures et de ceux qui I'ont pensé, faconné et utilisé. Rapportée aux
médias, cette approche rejoint celle de McLuhan (1964), pour qui chaque nouveau média se
déploie en imitant les formes de celui auquel il succéde, ainsi que la théorie de la
remédiatisation de Bolter et Grusin (cf. infra 3.1.1.).

L’étre humain entretient avec I’étre technique des rapports distants, voire défiants :

« ... la culture ignore dans la réalité technique une réalité humaine, et pour jouer son réle
complet la culture doit incorporer les étres techniques sous forme de connaissance et de
sens des valeurs [...] La culture se conduit envers I'objet technique comme I"homme envers
I’étranger quand il se laisse emporter par la xénophobie primitive. La machine est
I’étrangére. C'est I'étrangere en laquelle est enfermé de I'humain, méconnu, matérialisé,
asservi, mais restant pourtant de I’humain. La plus forte cause d’aliénation dans le monde
contemporain réside dans cette méconnaissance de la machine, qui n’est pas une aliénation
causée par la machine, mais par la non-connaissance de sa nature et de son essence, par son
absence du monde des significations, et par son omission dans la table des valeurs et des
concepts faisant partie de la culture. » (Simondon, 1958 : 9-10)

Pour l'auteur, I'opposition entre culture et technique est due a une méconnaissance de
I'objet technique, « qui s’explique par un rapport au temps différent, entre une culture qui
nécessite un temps long pour se construire la ou la technique est en perpétuelle
amélioration ou renouvellement » (/bid.). C'est la médiation, notamment philosophique, qui
peut combler cette opposition : « La technique doit étre comprise en tant que médiateur et
non en tant qu’instrument » (/bid.). Objet technique et culturel, le livre s’inscrit a la fois dans
le temps long de la culture et dans le temps court de la technique.
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A I'évolution des objets techniques, s’ajoute, selon Katherine Hayles (2016), une
« technogenese », c’est-a-dire une coévolution des facultés humaines et des dispositifs
médiatiques. Hayles prend I'exemple des livres de codes télégraphiques qui, au XIX® siécle,
firent évoluer, de facon intimement corrélée, les fagons d’écrire et de penser de ceux qui y
prirent part. Une telle technogenése n’est-elle pas déja a I'ceuvre en chacun d’entre nous
lorsque nous prenons I’habitude de faire une recherche de mot au sein d’un texte
numérisé ? Les 140 caractéres de Twitter, les abréviations, altérations et @moticons associés,
ne sont-ils pas en train de modifier nos fagons mémes d’écrire et de penser ?

1.2.1.3. La mutation du livre en tant qu’objet technique et qu’instrument
intellectuel

Gille et Simondon nous invitent a penser |'objet technique dans son interaction avec la
société. L'environnement technique et les usages sociétaux attestent d’une mutation en
cours : le numérique n’est pas qu’une nouvelle culture, c’est une véritable mutation d’ordre
technique et sociétale, voire épistémologique. Le livre lui-méme est-il en mutation ? En tant
gu’objet technique, le livre est a la fois une technique du support et une technologie de
I'information, lesquelles permettent un perfectionnement continu de I’objet-livre. Or, celui-
ci est en mutation au sens de Gille car le livre numérique participe d’un systéeme technique
désormais intégré dans des usages culturels et sociaux ° partagés.

Ce sont la numérisation et le changement de support qui caractérisent la mutation du livre
en tant qu’objet technique : la tablette numérique est toutefois plus qu’un nouvel outil.
C'est un « étre technique » dont il importe de prendre en compte la singularité selon
Simondon : elle syncrétise et permet d’instancier de la pensée humaine, cumulant ce qui a
été concu dans ses formes antérieures. La tablette numérique hérite de toutes les tablettes
pensées comme objets techniques : ardoise, tablette de cire, tablette d’argile. En tant que
nouveau support du livre, la tablette numérique hérite également des technologies de la
page et de ses outils cognitifs (cf. infra 1.3).

Le livre numérique est un objet technique en mutation, dont ne témoigne pas le livre
« homothétique », mais que laisse présager le livre dit « enrichi ». Nous postulons que celui-
ci n"est pas un effet de mode mais bien le signe d’une mutation a I'ceuvre au sens de Gille.
Bien que les ventes des livres numériques s’essoufflent et que le format papier résiste *°, on

20 % de la population francaise agée de 15 ans et plus déclarent avoir déja lu, en partie ou en totalité, un
livre numérique, selon le 6° baromeétre des usages du livre numérique. Consultable en ligne:
http://www.sne.fr/wp-content/uploads/2016/03/Synthese-barometre-mars-2016.pdf

* Aux Etats-Unis, les ventes de livres numériques ont chuté de 10,4% au premier semestre 2015 alors qu’au
lancement des e-books, en 2007, elles avaient explosé, atteignant rapidement plus de 20% du marché global du
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peut cependant conjoncturer d’'une mutation qui n’est pas seulement d’ordre technique —
ce n’est pas qu’une nouvelle technologie de I'objet — mais aussi d’ordre épistémologique et
psycho-cognitif. Une telle mutation impacte en effet notre relation au savoir et jusqu’aux
processus mentaux mis en ceuvre par la lecture numérique qui s’en trouvent, comme nous
le verrons, profondément modifiés.

La mutation du livre s’inscrit dans un processus a la fois évolutif quant aux formes et aux
usages — celui de I'histoire du livre (Chartier) et des médias (McLuhan) — et disruptif quant
au modele économique et industriel — celui de la chaine du livre (Benhamou, 2014) — ainsi
que d’un point de vue épistémologique, avec des ruptures majeures dans |'accés au savoir.
Ne fut-ce pas le cas avec I'avenement du livre imprimé, qui s’est inscrit a la fois dans une
continuité des formes du manuscrit et dans une rupture épistémologique majeure, par la
diffusion exponentielle du livre que permettait I'imprimerie ? Cela devait conduire a la
révolution intellectuelle, culturelle et sociétale de la Réforme, entrainant aussi |I’essor du
savoir public et de la pensée individuelle (Eisenstein, 1991).

Le livre n’est pas seulement un objet technique, c’est aussi un objet intellectuel et
symbolique. Par conséquent, la mutation technique du livre affecte aussi, comme nous le
verrons, les dimensions intellectuelle et symbolique de I'objet: symbolique car le livre
construit une représentation de ’lhomme et du monde ; intellectuelle car le livre est une
technologie de I'esprit. Tout ceci se trouve mis en jeu par la mutation du livre. Il faut non
seulement en étre conscient mais en tenir compte, en tant que chercheur et en tant que
praticien, quand on aborde ces questions.

1.2.2. Le livre numérique : une mutation de I'objet technique

Le livre numérique apparait comme une mutation de l'objet technique car le livre est
désormais intrinsequement numérique, et ce depuis plus d’une trentaine d’années,
s’'inscrivant dans une «filiere technique » au sens de Gille, c’est-a-dire associant des
processus industriels et des usages sociaux. En effet, qu’est-ce qu’un livre aujourd’hui ? C'est
un fichier XML, une feuille de style CSS, des métadonnées, etc. Les textes sont rendus sous
forme numérique, les écrivains utilisent des logiciels de traitements de texte. Le livre papier
n’est plus qu’une impression d’un livre congu numériquement. Aussi nous faut-il admettre

gue le numérique est devenu le nouveau paradigme du livre, non seulement parce que toute

livre. Les ventes stagnent aujourd’hui a ce niveau. En France, le livre numérique pése environ 3% du marché,
pouvant atteindre dans certains domaines, comme I'actualité, 15 ou 20%. Sur cette méme période, les livres
papier progressaient de 3%, aprés une légeére baisse (de 1 a 2%) depuis 2011. Source : Télérama du 10/10/15,
consultable en ligne : http://www.telerama.fr/livre/livre-numerique-le-debut-de-la-fin,132547.php

Ces chiffres ne tiennent toutefois compte que des ventes, et non des livres numériques gratuits ou piratés, qui
attestent d’une diffusion bien plus large du livre numérique.
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la chaine du livre s’y est convertie, mais aussi parce que la numérisation du patrimoine écrit
fait potentiellement un livre numérique de toutes les formes matérielles du livre — tablette,
rouleau ou codex.

Un livre numérique peut étre issu de la numérisation ou nativement numérique. Le livre
numeérisé est consultable en mode « image », sous la forme d’un fac-similé numérique, et/ou
en mode « texte », le texte étant généré depuis I'image par reconnaissance de caractéeres.
Ces deux modes de visualisation s’affichent dans un logiciel de lecture ou visualisateur tel
que celui que propose la bibliotheque numérique Gallica®®, lequel est multi-support
(ordinateur, tablette, téléphone). Le livre nativement numérique peut étre généré a partir
d’un logiciel de traitement de texte ou de PAO (publication assistée par ordinateur) de type
Adode in-Design ou QuarkXPress pour I'édition généraliste. Aujourd’hui, toute la chaine de
production industrielle du livre est numérique.

Une différence majeure entre le livre imprimé et le livre numérique, c’est que le support est
vide : il attend I'affichage du livre. Contrairement a la page emplie de caractéres, le livre
n’est pas immédiatement lisible sur I’écran. Il faut passer par un logiciel de lecture qui va
interpréter le format du livre numérique et le restituer sur I’écran. Trois contraintes
techniques entrent en jeu : le systéme d’exploitation du support électronique (tablette ou
liseuse), le format du livre numérique et le logiciel de lecture. Pour s’adapter a la multitude
de supports, notamment aux différents systémes d’exploitation, le livre numérique doit
s’étendre sur de nombreux formats. Nous verrons plus loin que livre dit « homothétique »
privilégie les formats standardisés et interopérables que sont le PDF *! et 'EPUB * (cf. infra
2.1.3) tandis que les livres-applications (cf. infra 2.1.4.) ne sont pas interopérables et doivent
étre développés dans des formats propres 3 aux différentes tablettes numériques.

1.2.2.1. Qu’est-ce qu’un livre numérique ?
Il y a une ambiguité lorsqu'on parle de livre numérique. S’agit-il d’'un format, d’un support,

de documents ? Pour Pierre Le Loarer (2000) : « Le terme "livre numérique" concerne a la
fois les nouveaux supports de littérature qualifiés d’ebook que les documents numérisés

* Gallica est la bibliotheque numérique de la BnF et de ses partenaires, accessible sur le web depuis 1997.
Consultable en ligne : http://gallica.bnf.fr/

*! Format extrémement courant que l'on crée, diffuse et enregistre tres facilement. Le PDF un format de
référence pour I'impression. Si sa forme la plus répandue est relativement basique incluant tout au plus des
liens internes et externes, il peut tout de méme intégrer du son, un carrousel de photos ou encore de la vidéo.
2 Basé sur le XML, le format EPUB regroupe un ensemble de fichiers notamment utilisés pour le web (XHTML,
CSS, JavaScript). Potentiellement interactif, il permet d’intégrer du son et de la vidéo. Sa derniere version
standardisée, EPUB 3, repose sur 'HTMLS.

* Les deux formats (application package) les plus connus sont I'IPA pour Apple et I’APK pour Android.
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accessibles sur le web. » Pour Bruno Baccino et Véronique Drai-Zerbib (2015), « il est
qguestion depuis plusieurs années de livre numérique pour désigner les documents affichés
sur I'écran ».

Ainsi le livre numérique est-ce a la fois un nouveau support et des documents numériques.
Pour sa part, la Commission générale de terminologie et de néologie ** distingue le livre
numérique qui est un « ouvrage édité et diffusé sous forme numérique, destiné a étre lu sur
un écran, composé directement sous forme numérique ou numérisé a partir d'imprimés ou
de manuscrits » du livre électronique, ou « liseuse » qui est un « appareil portable doté d’un
écran et destiné au stockage et a la lecture des livres numériques ou des périodiques. »

Cette ambigiité entre le contenu (livre virtuel) et I'appareil (liseuse) existe déja dans le
terme « livre » qui désigne a la fois I'ceuvre et I'objet. C'est la dissociation du support et du
texte dans le livre numérique qui crée une confusion possible puisqu’il s’agit alors deux
éléments distincts : d’'une part des fichiers informatiques et d’autre part un dispositif de
lecture sur écran. En effet, le livre numérique ne se donne pas a lire naturellement mais par
I'intermédiaire d’un dispositif de lecture, constitué d’un appareil (liseuse, tablette ou
smartphone) et d’un logiciel permettant d’exécuter le programme.

Quelle est la singularité du livre numérique ? C'est qu’il opére une dissociation entre
I'inscription et la restitution : dans le livre numérique, I'écran est un support de restitution,
distinct du support d’inscription qui est le code exécuté par un programme (Bachimont,
2007). Cette dissociation a pour conséquences d’une part une diversité des supports, et
d’autre part une multiplicité des contenus.

La dématérialisation des contenus sous forme de fichiers numériques engendre une telle
distinction. Pour autant, le livre numérique n’est pas sans matérialité : celle-ci a juste changé
de nature. C'est la matérialité d’un dispositif de lecture — I’écran et ses caractéristiques
propres qui different de celles du codex, I'objet-livre a pages que nous connaissons. La
matérialité du livre numérique s’exprime par de fortes contraintes d’appareils, de logiciels et
de formats. Alors que le livre est un objet fixe et relativement normé, le livre numérique est
un objet multiforme, non stabilisé, qui repousse les frontiéres du livre, a la fois dans sa
conception, sa production et sa réception.

Ontologiquement, le livre numérique est ainsi composé de trois éléments :
- un programme : les contenus et leurs formes sont encodés dans des fichiers
informatiques ;
- un appareil de lecture : le support du livre numérique qui en exécute le programme
grace a un logiciel de lecture ;

*  Définitions parues au Journal officiel du 4 avrii 2012. Consultable en ligne:

http://aldus2006.typepad.fr/files/joe 20120404 0118.pdf
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- une interface: les contenus sont visualisés sur I'écran a travers une interface
graphique, laquelle propose une « mise en page » du livre numérique, ou plus
justement une mise en forme de ses contenus.

Le livre numérique est un programme qui gere des données, des flux et des interactions.
Surface phénoménale du livre numérique, c’est I'interface qui fait I'intermédiation entre
I’'homme et la machine, entre le lecteur et les contenus. La dissociation du support et du
contenu autorise différents supports du livre numérique — liseuse **, tablette numérique *°
ou téléphone intelligent (smartphone) *’, voire ordinateur personnel. Ces multiples supports
favorisent la lecture transitive *® : dématérialisés par la numérisation, les contenus peuvent
migrer d’un support a I'autre, de I’écran de I'ordinateur a celui d’'une tablette numérique ou
d’un smartphone, invitant le lecteur a des lectures multisupports.

Sans ignorer la diversité des dispositifs de lecture, nous nous attacherons a I'écran tactile
comme nouveau support du livre, en l'occurrence la tablette numérique, et plus
particulierement celle d'Apple — I'iPad — dont I'émergence en 2010 conduit a reconfigurer
I'objet-livre. C'est ce dispositif qui nous intéressera dans le cadre de cette thése.

1.2.2.2. La tablette tactile : un nouveau support du livre

Quels que soient les chiffres et I’état du marché *°, nous postulons la tablette tactile comme
nouveau support du livre, moins en tant que technologie de rupture que s’inscrivant dans un
systeme technique en mutation, comme nous y invite, nous I'avons vu, Bertrand Gille (1978).
Si les premiéres tablettes tactiles apparaissent dés la fin des années 1990, c’est I'arrivée de
I'iPad d’Apple en 2010 qui devait véritablement rencontrer des formes d’appropriation
sociale et connaitre une large diffusion.

* Appareils de lecture dédiés, les liseuses utilisent de I'encre électronique (noir et blanc, bientdt couleur), aux
formats EPUB et AZW (cf. supra), sans interaction ni d’accés au web. Le Kindle d’Amazon est leader sur le
marché, mais aussi Kobo, etc.

*® Rétro-éclairées, les tablettes numériques sont des micro-ordinateurs qui fonctionnent avec un systeme
d’exploitation : iOs dans le cas de I'iPad, Windows pour les tablettes Microsoft et Android pour les autres (le
FireOS d’Amazon est basé sur Android). Interactives et multimodales, elles se distinguent par leur interface
tactile et I'expérience de lecture qu’elles offrent a utilisateur (cf. infra 2.2.1.).

* D’une taille et d’une résolution différente, les téléphones intelligents (ou smartphones) et autres phablettes
(ou phablets, de taille intermédiaire), se comportent comme des tablettes tactiles.

*® La lecture multi-support est encore marginale, pratiquée par 29% des 20% de lecteurs de livres numériques
selon le dernier barométre sur les usages du livrve numérique SOFIA/SNE/SGDL (mars 2016). En ligne :
http://www.sne.fr/wp-content/uploads/2016/03/Barometre-des-usages-du-livre-numerique_Vague-
6_Presentation-mars-2016.pdf

* Si 'année 2016 a vu une saturation du marché des smartphones et tablettes avec une baisse de 17% des
ventes de I'iPad, Apple a tout de méme vendu 338 millions d’unités depuis la sortie de I'iPad en 2010 et
quelque 45,6 millions en 2016. Source Apple - via ZDNet.fr. Consultable en ligne:
http://www.zdnet.fr/actualites/les-chiffres-des-40-ans-d-apple-le-pionnier-devenu-un-geant-39834984.htm
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En tant qu’objet tangible, le support configure I’espace de lecture. Avec I'iPad, le support est
ancré dans un dispositif. || acquiert de nouvelles propriétés — tactilité, interactivité,
multimodalité — qui reconfigurent I'objet-livre pour une expérience de lecture augmentée.
L'iPad revisite les formes hypertextuelles et multimédias des CD-ROM par une meilleure
simulation de I'objet-livre grace a la maniabilité de la tablette tactile.

Alors que le livre numérique « homothétique » cherche a reproduire le livre imprimé et les
gestes de lecture associés, le « livre enrichi », en tant qu’instance du livre augmenté, explore
des formes nouvelles a travers les propriétés du dispositif (cf. infra 2.2.). Avec I'iPad, le livre
devient véritablement une interface homme-machine qui gére des flux et des interactions.

L'iPad est dispositif communicationnel « total » parce qu’il accueille potentiellement tous les
médias. Ouvert sur le web, il est en contradiction avec le paradigme de cl6ture de I'objet-
livre. Est-ce la fin de la relation a I'objet-livre comme I’affirme Roger Chartier (2012) ? Avec
la tablette numérique, il y a en effet perte de la matérialité du livre et de la notion
d’exemplaire. A la dématérialisation du texte répond une matérialité nouvelle du support
avec une gestuelle de lecture inédite encore en cours de formalisation, liée a la manipulation
de la tablette et a I'interaction avec I'écran. L'iPad est un objet multimédia, multimodal et
multisensoriel, qui instaure un nouveau rapport au corps et au réel.

1.2.2.3. Un objet technique radicalement différent

Cet objet technique est de nature informatique : la tablette tactile est un micro-ordinateur
dont les métaphores ont changé. Les interfaces graphiques usuelles fenétrées de type
WIMP *° ne sont plus pertinentes car I'iPad permet la manipulation directe des objets sur
I’écran. Il marque une transition entre un monde ou on manipule les objets via des
périphériques, comme la souris ou le clavier, et un monde ou on touche, incline, secoue les
appareils. Passer de la manipulation indirecte, via le bureau WIMP, a la manipulation directe
est un changement radical dans la conception de l'interface, suggérant un rapport plus
direct au réel par la simulation des objets physiques afin d’inciter a les toucher. Sur le plan
tactile, la tablette transmute I'objet que le logiciel simule, c’est-a-dire qu’elle devient le
dispositif.

La tablette numérique peut accueillir non seulement le livre, mais tous les médias, et tout
type d’objet a travers des applications qui transforment le dispositif en cet objet. Il y a en
quelque sorte fusion entre le terminal et I'application : le dispositif devient I'objet qui a été
pensé. L'iPad se fond dans ses applications en adoptant les propriétés des appareils

50 . .. . ;. . .

L'acronyme WIMP — Windows, Icons, Menus, Pointing device — désigne les interfaces graphiques usuelles
des micro-ordinateurs simulant un bureau virtuel avec des fenétres, des icones et des menus déroulants qui
représentent des commandes actionnables au moyen de périphériques comme la souris ou le clavier.
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programmés sur I"écran. Ce n’est pas un simple support d’affichage ou de consultation, mais
un dispositif total, ol I'interface fait corps avec les contenus et les usages.

L'iPad opére ainsi une transformation radicale de I'interface homme-machine. Le rapport au
corps s’en trouve profondément modifié avec une double manipulation, liée a la mobilité et
a la tactilité. En manipulant a la fois I'objet et I'interface, le corps s’approprie complétement
I'outil. Les transformations d’usage ne sont pas seulement liées aux fonctionnalités de I'iPad,
mais aussi a la maniére dont on manipule I'objet. C'est une interface sensible, presque
intime dans son rapport au corps, qui repose sur le toucher avec des interactions doigt-
écran. Toucher, pencher, secouer: le geste est prédominant. Apple a breveté une
grammaire de gestes multipoints (multitouch) >1 qui comprend de nombreux mouvements
standardisés et constitue un véritable langage des signes détaillé, destiné aux écrans tactiles.
En détectant jusqu’a onze touchers simultanés, I'iPad prescrit une nouvelle sémiotique >* du
geste dans la navigation et la consultation des documents. L’écran tactile et 'usage du doigt
modifient radicalement le design de I'interface et son ergonomie >3,

Naviguer avec la main détermine de nouveaux usages, a la fois en fonctionnalités et par une
maniére plus intuitive et plus aléatoire de naviguer : on « fouille » avec les doigts. Il y a une
dimension exploratoire et ludique indéniable : c’est amusant d’explorer l'interface, d’en
découvrir les fonctionnalités par soi-méme. Cette logique intuitive, qui se distingue du
modele logico-déductif, semble héritée du jeu vidéo : le lecteur manipule I'interface comme
une manette; elle se présente comme une sorte de «tableau de bord » avec des
commandes et des fonctionnalités diverses qui lui permettent d’agir sur les contenus.

Méme si I'application est optimisée pour un format en particulier, la rotation est essentielle,
car elle laisse la liberté d’usage, et donc de confort, a I'utilisateur, avec la possibilité de
parcours transverses, en X et en Y. Les modes portrait et paysage invitent a reconfigurer des
contenus en fonction des parcours et des postures de lecture.

La tablette tactile met ainsi en avant « I'expérience utilisateur », ce qui suppose d’appliquer
les principes de la conception d’interface « orientée utilisateur » et de considérer la lecture
comme une « expérience utilisateur » comme nous le verrons dans notre étude pratique (cf.
infra 3.2.1)

En tant que dispositif de lecture, I'iPad offre une expérience augmentée par l'interactivité et
la multimodalité. La tablette numérique et son écran tactile imposent de nouveaux gestes et
de nouveaux modes de lecture, suggérant de nouvelles formes éditoriales et une maniére

>! Le brevet des gestes multitouch déposé par Apple ne compte pas moins de 41 gestes différents pour une
seule main, des gestes « simples » reprenant les fonctions classiques de |'interface (déplacer, agrandir, copier-
coller, etc.) et des gestes complexes en fonction de la position, la vitesse et de |’écartement des doigts.

’ la sémiotique étudie les processus de signification, c’est-a-dire la production, la codification et la
communication des signes.

>* ’ergonomie étudie notamment la fagon dont le corps humain s’adapte a ses outils et  son environnement.
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nouvelle de présenter les contenus : une mise en scene interactive des contenus ou les
gestes sont porteurs de sens. L'interactivité modifie profondément I'expérience de lecture
en impliquant le lecteur a la fois mentalement et physiquement, comme nous le verrons plus
précisément infra en 2.4.3. Par la multiplicité des gestes et des fonctions qu’il propose, I'iPad
permet d’augmenter I'expérience du document et la perception de I’ceuvre, par le recours a
I'interactivité et a la multimodalité, et par la possibilité de consulter des contenus
multimédias dans un nouvel ordre du discours, produit par le lecteur qui construit lui-méme
I’énonciation (cf. infra 3.2.1). Si une bibliotheque entiere peut tenir dans une tablette, la
mutation des usages réside surtout dans les outils de lecture proposés : indexation,
annotation, marquage, recherche... La tablette numérique offre la possibilité d’une lecture-
écriture simultanée, pratiqgue qu’Emmanuél Souchier désigne sous le terme de
« lettrure ** », reprenant un terme médiéval pour souligner combien une telle pratique, pour
innovante qu’elle soit, renoue avec des usages ancestraux. La tablette devient un véritable
outil de travail, avec des pratiques conjointes de lecture, recherche, consultation, écriture,
publication. Elle permet de manipuler le texte numérique : copier-coller, annoter, déplacer
le texte et se lI'approprier totalement. L'iPad favorise la lecture « dynamique » (Bélisle,
2011) : interroger les contenus, chercher ce qu’ils renferment, établir des interactions
documentaires en croisant des contenus de natures différentes, etc. Ces usages suscitent de
nouveaux modes de lecture et d’appropriation du texte, comme le montreront nos
expérimentations et retours utilisateurs (cf. infra 3.5).

Toutefois, la tablette tactile n’est pas qu’un objet technique, un support aux potentialités
exceptionnelles, c’est aussi et surtout un objet marchand, produit d’une démarche
marketing et d’une logique de marque. Celle d’Apple impose de fortes contraintes
techniques, liées a son systeme d’exploitation 10S et a sa volonté d’enfermer l'utilisateur
dans son écosysteme. L'univers fermé d’Apple fait craindre d’étre I'otage de stratégies
commerciales et pose le probléme de I'interopérabilité des contenus.

>* Le terme « lettrure » désigne les activités de lecture et d’écriture percues au Moyen Age comme une seule et
méme activité. Cf. Souchier, 2003 et 2010.
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1.3. Le livre, objet intellectuel

Aprés 2000 ans d’évolution et de perfectionnement, le livre en tant que codex est devenu,
nous I'avons dit, un outil cognitivement parfait et sans doute indépassable dans cette forme-
la. Rappelons que cette forme, qui nous semble si évidente aujourd’hui, a mis quatre siécles
pour s'imposer. S'il parait intemporel, le livre n’est pas un objet achronique et le codex n’est
pas la seule forme du livre : il y eut des livres de pierre, des livres en rouleau et aujourd’hui
des livres numériques qui, selon la théorie de la remédiatisation (cf. infra 3.1.1), reprennent
les codes des formes précédentes pour se les approprier, les optimiser et les dépasser,
renouvelant ainsi le mode de lecture, I’acces aux ceuvres, la représentation méme du monde
avec sans doute un contact plus direct au réel. La forme-codex va cohabiter — elle cohabite
déja — avec d’autres formes émergentes qui seront mieux adaptées a d’autres usages,
d’autres modes de lecture, d’autres accés au texte, d’autres contenus et fonctions propres
aux médias numériques — comme la recherche plein texte — que le livre-cahier ne peut
offrir. Nous verrons que le livre numérique reste encore incunable dans sa forme actuelle,
c’est-a-dire qu’il cherche a reproduire la forme précédente, celle du codex précisément,
avant de pouvoir s’en émanciper.

En tant qu’objet intellectuel, le livre s’affirme comme une technologie de I'esprit récente,
qui naft au XII° siécle avec I'invention du « texte livresque » (lllich, 1991) et la mise en place
d’outils cognitifs renouvelant le rapport au texte. Dés lors, l'esprit projette des
représentations mentales sur la page, laquelle met en ordre le discours et modeéle la pensée.
Le livre s’affirme ainsi comme un « instrument » de la pensée qu’il convient d’inscrire dans
I’histoire plus vaste des « technologies intellectuelles » selon I'expression de Jack Goody
(1979), que nous définissons, a la suite de Pascal Robert, comme « un outil régulé de gestion
du nombre (de la complexité) opérant une traduction de I’événement en document par la
conversion des dimensions. » (Robert, 2000).

Le livre nous apparait comme le creuset de ces technologies intellectuelles : il les intégre et
les perfectionne en les optimisant. De méme que I'outil garde la mémoire du geste, le livre
garde la mémoire de toutes les technologies intellectuelles qui I’ont précédé et intégre celles
qui lui succédent. Les technologies intellectuelles ne se substituent pas les unes aux autres
mais se perfectionnent et se combinent entre elles. Nous ferons remonter ces technologies
intellectuelles dont le livre est I’héritier au tracé et a la naissance de I'image.
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1.3.1. Le geste et la parole : des formes motrices aux formes symboliques

Si les préhistoriens datent la formation de ’lhomme moderne — celui que I'on appelle homo
sapiens sapiens dont le cerveau est comparable au n6tre — autour de 200 000 ans > celui-ci
n’utiliserait un langage articulé que depuis environ 100 000 ans. Il peint depuis 40 000 ans et
n’écrit que depuis 5 000 ans. C’est dire a la fois combien cette évolution fut longue et a quel
point celle-ci s’accélere.

Pour André Leroi-Gourhan, c’est la station debout qui a libéré la main et le crane de leurs
contraintes mécaniques, permettant alors la fabrication d’outils et I’élaboration d’un
langage symbolique : « L'homme fabrique des outils concrets et des symboles, les uns et les
autres relevant du méme processus ou plutét recourant dans le cerveau au méme
équipement fondamental. » (Leroi-Gourhan, 1964 : 162). Dés lors, on assiste a la
diversification des techniques et a |'accroissement du rythme de leur évolution: « La
technique n’est plus liée chez I’homo sapiens au progreés cellulaire, mais elle parait
s’extérioriser complétement et vivre en quelque sorte sa vie propre. » (/bid. : 197).

Une fois la main libre, I'homme peut communiquer par le geste. Selon la théorie de Merlin
Donald, le « langage mimétique » constitue un langage primordial en singeant des actions
concrétes (manger, boire, chasser). Une communication a base de gestes aurait ainsi
précédé le langage articulé. Pour le linguiste Derek Bickerton (1990), un langage primitif
composé de juxtapositions de mots concrets sans grammaire se serait enrichi
progressivement et aurait évolué vers un langage plus élaboré il y a 50 000 ans. Linguistes et
paléontologues s’accordent a dire que cette évolution est étroitement liée a celle du
cerveau : outil et langage sont neurologiquement liés. L’extériorisation des organes dans la
technicité s’"accompagne d’une externalisation de la mémoire dans I'expression d’un langage
symbolique. Pour Leroi-Gourhan, formes motrices et formes symboliques sont les deux
formes essentielles et complémentaires sous lesquelles I’'homme externalise ses capacités
dans un processus évolutif fait d’apprentissage et d’adaptation. Un premier modele mental,
préhistorique, se dessine : celui du « geste et de la parole » qui s’'impose ainsi comme la
premiere « technologie de I'information et de la communication ». Le geste est I'expression

du corps et la parole celle de I'esprit.

> Cette hypotheése vient d’étre remise en question dans la derniere livraison de la revue Nature (juin 2017), qui
révise la datation des fossiles d’homo sapiens découverts sur le site archéologique de Jebel Irhoud, au Maroc :
ils seraient vieux de 300 000 ans, soit une centaine de milliers d’années de plus. Nature 546, pp. 289-292. En
ligne : http://www.nature.com/nature/journal/v546/n7657/full/nature22336.html
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1.3.2. La «révolution symbolique » de I'image: du tracé au signe, naissance de
I’abstraction

Formes, signes, figures : avec I'image advient, il y a quelque 40 000 ans > une « révolution
symbolique » caractérisée par le développement des arts, des outils plus perfectionnés et
des sépultures >’. A I'origine, I'art semble lié au langage : « Le graphisme débute non pas
dans la représentation naive du réel mais dans I’abstrait. » (Leroi-Gourhan, 1964 : 263). Ce
sont « des signes qui semblent avoir exprimé d’abord des rythmes et non des formes »
(/bid. : 265). Premiers rudiments d’écriture, ces « chevilles graphiques sans liant descriptif,
supports d’'un contexte oral irrémédiablement perdu» (/bid.: 266) assurent la
complémentarité du geste et de la parole : « le geste interprete la parole, celle-ci commente
le graphisme » (Ibid. : 291). L'image exprime dans les trois dimensions de I’espace ce que la
parole ne déroule que dans la seule dimension du temps. Leroi-Gourhan souligne que:
« Pour le signe comme pour le mot, I'abstrait correspond a une adaptation progressive du
dispositif moteur d’expression a des sollicitations cérébrales de plus en plus nuancées. »
(Ibid. : 266)

Les premiéres figures s’ordonnent plus tard, vers 30 000 ans, se faisant par la suite plus
construites et plus réalistes, puis de nouveau plus stylisées et plus abstraites, dans un cycle
de maturation qui passe progressivement de |’abstraction au réalisme, comme le constate
Leroi-Gourhan (/bid.: 268). Pour Yves Coppens, cet art « ni narratif, ni réaliste, tantot
figuratif, tantot abstrait, est en fait un art symbolique, projection d’une conception
religieuse. » (Coppens, 2008 : 179)

Ainsi I'image et I'écrit semblent-ils s’articuler des I'origine entre abstraction (points, batons,
triangles...) et figuration (animaux, hominidés) au service d’un récit oral, a caractere
mythologique, prémices de la tradition orale. L’étymologie du verbe grec graphein (écrire,
dessiner) rappelle I'origine commune de I’écriture et du dessin. Le dessin est en effet une
trace de I'écrit et constitue pour nous une premiere technologie intellectuelle, entendue
comme celle de |"écrit et de I'esprit. C’est la premiére étape d’un long processus cérébral : la
symbolisation par des signes et des figures qui sont autant d’unités minimales de sens.

Comment nait I"écrit ? On peut supposer que, pour I’homme préhistorique, ce fut d’abord
I'interprétation des signes. Les éclairs dans le ciel, les traces au sol, des signes de la nature
gu’il fallait interpréter et reproduire pour essayer de comprendre le monde et |'univers. En
Chine par exemple, I'écriture nait ainsi vers 1400 avant notre ére de l'interprétation des
signes, pour consigner des oracles obtenus par ostéomancie, c’est-a-dire par l'interprétation

> Chauvet, I'une des plus anciennes grottes ornées du monde, est datée vers 36 000 ans.
>’ Les toutes premiéres sépultures sont datées de 100 000 ans.
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de craquelures qu’un devin fait apparaitre sur un plastron de tortue en y appliquant un tison
incandescent (Cohen, 1997). L’interprétation est ensuite transcrite sous forme de
logogramme en colonnes sur le support.

L'homme a d’abord tracé des signes — encoches dans le bois, incisions dans la pierre,
peintures sur les vases — qui sont autant de marques, de repéres, ou de conjurations. Il
passe en quelque sorte de la trace au signe et du signe a I'inscription. L'inscription n’est pas
une écriture, et les premieres formes de récits, les premieres peintures sur les murs des
grottes ne sont pas écriture, méme s’il y a des signes, des mains apposées en positif ou en
négatif, des batons et des points qui semblent marquer des repéres, ce n’est pas dans un
systeme organisé qui fait sens. Non pas que les signes préhistoriques ne fassent pas sens,
mais pas dans un systeme de notation qui, selon la définition usuelle de I’écriture est « un
systéme organisé et codifié qui emploie des signes a usage répété dans un contexte social et
symbolique » (Berthier, 1997). Pour Henri-Jean Martin :

« Le recours au graphisme semble donc avoir exprimé le besoin éprouvé par I’homme de
visualiser, en les fixant, ses interprétations du monde extérieur pour les mieux définir en les
concrétisant, en prendre ainsi possession, communiquer avec les forces supérieures, et
transmettre son savoir a ses semblables. » (Martin, 1988 : 22)

Avant la paroi des grottes, le Ciel ne serait-il pas une interface primordiale ? N’est-il pas la
premiere page ol I’homme a projeté son imaginaire et ses pensées, cherchant a déchiffrer
l'univers et a comprendre le monde ? Lire dans les étoiles, interpréter les augures, y
chercher le message des dieux : n’est-ce pas considérer que les signes du Ciel constituent les
unités primordiales du sens ?

Si la premiére interface est celle du ciel étoilé, I’écran ne fait que se souvenir de celle-ci car
le lecteur d’aujourd’hui, comme son ancétre hier, doit interpréter les signes pour qu’ils
fassent sens, donner ainsi sens a 'univers, au monde et a I’homme. Emmanuél Souchier
parle d’une pratique d’écriture divinatoire sur internet, comparable a celles qui furent a
I"origine de I’écriture (Souchier, 2008).

1.3.3. Technologies de I’écrit : le signe, la liste et le tableau

L'age préhistorique avait laissé un systeme de représentations organisées en symboles
mythiques : c’était une pensée pluridimensionnelle associant I'image avec le geste et la
parole. Avec la naissance des écritures s’engage un processus de linéarisation des symboles
dans un systéme de signes organisés.

L’écriture apparait il y a plus de 5000 ans en Mésopotamie et en Egypte, dans des sociétés
en plein développement, de la nécessité d’organiser les échanges et d’établir la propriété. Si
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les mythes d’origine en font un don des dieux, c’est parce que I'écriture organise I'ordre
social et que cet ordre social est garanti par les dieux. L’écriture lie 'homme au divin,
consignant a la fois I'ordinaire et le sacré.

Le passage de la pensée « mythique » a la pensée « rationnelle » se fait par I'invention des
sighes comptables, c’est-a-dire par une symbolisation plus exacte du réel: les premiéres
formes d’écriture désignent les animaux et les dénombrent afin de pouvoir les compter.
Pour Leroi-Gourhan, on passe progressivement d’une pensée cosmogonique et rayonnante
autour de la cité qui s’organise a une expression plus rectiligne de la pensée, par la
linéarisation des symboles que rend plus exacts I’exigence de comptabilité (Leroi-Gourhan,
1964 : 292). Le passage du symbole a caractére mythique au signe a caractere comptable
marque une nouvelle étape dans le processus cérébral : inventorier le monde dans un
réseau des signes qui sont autant d’unités minimales de sens. Un méme processus de
miniaturisation et de calibrage du monde est a I'ceuvre en Egypte et en Chine avec
I'invention des hiéroglyphes et des idéogrammes.

A Sumer et a Elam, les signes se stylisent et se complexifient : ils font systéme pour
permettre de répertorier le réel, puis d’édicter des codes et des lois, enfin de fixer les grands
récits. Les premieres tablettes dénombrent les biens dans des listes qui mettent le monde en
ordre (Zali, 1999). Ces listes vont décrire des stocks, des archives, et constituer des
catalogues : ce sont nos premiéres métadonnées. Organisées en tableaux, elles fixent en
I’état un savoir non sans poser des problemes de classification qui limitent la compréhension
du monde (Goody, 1979).

Pour Goody, I'écriture est une « technologie intellectuelle » qui se préte a de multiples
opérations (/bid. : 48). La liste et le tableau permettent des combinatoires entre les énoncés
qui détachent l'information du réel afin de pouvoir la manipuler. L’écriture procéde a « une
distribution spatiale de I'information » (Goody, 1986 : 155). Pris dans un cadre spatial, les
énoncés tendent vers toujours plus d’abstraction. Pour Goody : « Ces nouveaux moyens de
communication transforment la nature méme des processus de la connaissance » (Goody,
1979 : 66). L'écriture est un facteur de transformation essentiel du savoir et de la mémoire
mais aussi de I'organisation de la société.

La tablette d’argile offre un espace de projection et de modélisation de la pensée dont la
page héritera: les connaissances s’y trouvent stockées et disponibles pour des usages
ultérieurs.

La mise en colonnes et en tableaux des listes constitue une nouvelle évolution mentale :

c’est avoir sous les yeux simultanément quantité d’informations, ce que ne permet pas la
parole, qui est un flux linéaire et continu. On peut voir a l'ceuvre, dans cette lecture
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simultanée d’informations de nature différente, un premier principe de délinéarisation de
I'information.

En Egypte, la mise en colonne de I’écriture ne consiste pas seulement a mettre le monde en
tableau mais aussi a structurer un texte qui se déroule en créant des unités de lecture. En
conservant son caractere idéographique, la pensée y reste profondément mythique, gardant
la puissance symbolique de I'image.

Si l'invention de I'écriture est une avancée majeure dans [’histoire de |’humanité,
permettant I'organisation des sociétés et leur développement, elle conduit néanmoins,
comme |'a souligné Leroi-Gourhan, a la perte de la pensée symbolique multidimensionnelle.

1.3.4. Ll’invention de I’alphabet et les technologies de I'index

Une mutation cognitive décisive s’opere avec l'invention de l'alphabet : le signe ne
représente plus une chose mais équivaut a un son. L'exercice est difficile : il faut faire
correspondre graphémes et phonémes, maitriser le nom des lettres, déchiffrer les mots en
les vocalisant pour pouvoir s’en créer une représentation visuelle.

Pour Walter Ong (1982), Ivan lllich (1991) ou Roger Chartier (2008) aussi bien que pour les
théoriciens de I'hypertexte, I'alphabet est une technologie. Les Grecs ont hérité des
Phéniciens la séquence ABC qu’ils vont révolutionner en y distinguant consonnes et
voyelles : le syllabaire consonantique phénicien est transformé en alphabet moderne fondé
sur I"association consonne-voyelle.

Parfaitement analytique, I'écriture grecque cherche a transcrire le flux du discours parlé :
« Contrairement aux écritures consonantiques, |'alphabet grec entend dissocier le discours
parlé jusqu’aux sons, atomes insécables de la parole. » (Martin, 1996 : 50). Devenue
totalement phonétique, I'écriture fait du grec une langue sur laquelle le locuteur peut
réfléchir. Une nouvelle étape se trouvait ainsi franchie dans I’histoire des technologies
intellectuelles. L’alphabet « fournit les fondations conceptuelles nécessaires a la
construction de la science et de la philosophie. » (Havelock, 1981). En réalisant la fission de
la syllabe, les Grecs facilitaient des énoncés nouveaux et imprévus, rendant possible une
vision abstractive (/bid.). Cette mutation, « libératrice d’énergie culturelle », favorise
I’élaboration d’une pensée originale en Gréce au moment ou les grandes épopées étaient
fixées par écrit, libérant ainsi de la mémoire et des capacités cognitives.

Dans la tradition orale, la mémoire s’appuie sur le chant et le rythme des mots pour
transmettre les poemes de génération en génération. Ainsi furent transmises |’'lliade et
I’Odyssée durant plus de sept siecles. Ces épopées, longues de 12 000 et 15 000 vers, se sont
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construites sur des principes mnémotechniques (rimes, épithétes, récurrence des vers,
répétitions de passage, retour en arriere, etc.) pour permettre a I'aéde de soulager sa
mémoire (Parry, 1928).

On peut estimer que la fixation du texte par écrit 8 Athénes au VI® siécle av. J.-C. a libéré la
mémoire de 75 Go %, Selon la théorie de la plasticité cérébrale (Dehaene, 2007 *°), les
capacités cognitives ainsi libérées ont permis I'apprentissage de la lecture, c’est-a-dire la
faculté de pouvoir interpréter de maniere linéaire des signes abstraits qui font sens et
reproduisent la parole.

Dans le Phédre, Platon s’inquiete d’un usage de I’écriture qui « produira I'oubli dans I'ame de
ceux qui l'auront appris, parce qu’ils cesseront d’exercer mémoire. » (trad. Brisson, 1989 :
179). Cette tension entre parole, écriture et mémoire fait que les lettres grecques cherchent
a consigner avec une absolue précision tous les éléments de la parole. La logique de la
notation grecque décompose ainsi jusqu’a I’'atome les unités du discours.

Les technologies de I'alphabet vont se perfectionner et connaitre au XII® siécle un essor
considérable avec I'usage alors inédit de I'ordre alphabétique : classer des mots dans 'ordre
des lettres est tout a fait nouveau, c’est « mettre en ordre des catégories de sujets plutot
que des faits concrets » (lllich, 1991 : 125). Les caracteres sont utilisés comme une technique
pour répertorier des choses ou des concepts, ce qui engendre des instruments nouveaux :
index, catalogues, concordances, etc.

Pour Ivan lllich, «les deux douzaines de lettres antiques et leur ordre alphabétique
devinrent un élément d’une technologie qualitativement nouvelle, et la base d’un ensemble
inédit de modeles de comportement, personnels et sociaux. » (/bid.: 113). Pour lllich,
« l'utilisation technique que I'on fait désormais de la familiére séquence ABC est un élément
essentiel d’'une révolution conceptuelle. » (/bid. : 125). La création de l'index alphabétique
favorise une « topologie mentale qui est désormais le cadre de la quéte du savoir, et qui
définit les catégories de procédures scientifiques » (/bid. : 125-126).

Aujourd’hui, le numérique hérite des technologies de I’alphabet instaurant, avec les
hyperliens et la recherche par mots-clés, un nouveau rapport au texte et renouvelant le
mode de lecture. L'index est en passe de devenir I'accés privilégié a la connaissance et
I’enjeu d’indexation déterminant face a la croissance exponentielle des données.

2 En 2009, I"'Université de Californie (San Diego) a mené une étude sur la consommation d’informations aux
USA et estimé qu’étre exposé a 100 500 mots représente I'équivalent de 34 Go de données de stockage
informatique.

>% Voir notamment I’hypothése du recyclage neuronal exposé par Stanislas Dehaene dans Les neurones de la
lecture (2007 : 196).
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1.3.5. L’avénement du codex : du flux a la séquence

La forme du livre en Grece et dans toute I’Antiquité, c’est le rouleau de papyrus, qui se dit
volumen en latin. Le texte est placé en colonnes perpendiculaires a la longueur du rouleau.
Le volumen se déroule et s’enroule au rythme de la lecture, une lecture déclamatoire, qui
déploie un discours, un récit, une pensée, et s’inscrit par force dans une stricte linéarité.
Cette forme, stable durant pres de 1000 ans, restitue le flux de la parole.

Au |* siécle de notre ére apparait un nouveau support, le parchemin, qui transforme la
forme du livre : les feuillets de parchemin sont pliés et réunis en cahiers. Ce nouveau type de
livre, le codex °°, présente une page avec des marges bien délimitées. Cette forme s’impose
au V¢ siécle: il s’agit d’une véritable révolution, a la fois dans les usages et dans la
construction du discours. Des gestes jusque-la impossibles deviennent courants : on peut
feuilleter les pages, avancer ou revenir en arriére tres facilement pour repérer un passage,
on peut prendre des notes, écrire en lisant. Tout cela était impossible avec le rouleau.

La page n’est plus un défilé continuel de colonnes, mais un espace délimité, une entité
visuelle intellectuellement autonome. Le codex organise une séquentialité : le discours peut
s’organiser autrement, progressant de page en page, avec un début et une fin.

Au fil des siecles, la page se structure par des initiales, des capitales, des minuscules. Elle se
perfectionne avec des enrichissements de notes, des images, des tables, des index. Toute
une technologie de la page se met en place dont nous sommes les héritiers. Celle-ci repose
sur la structuration d’éléments tabulaires qui visent a améliorer la lisibilité et a faciliter
I'accés au texte, jusqu’a la totale autonomie des unités sémantiques qui adviendra dans la
presse du XIX® siécle (Vandendorpe, 1999).

La page : naissance d’un espace conceptuel

Il faut se représenter ce que sont les premiéres pages du codex : des blocs de texte, presque
sans marge, ou les mots ne se distinguent pas les uns des autres, car aucun espace ne vient
les séparer. Il faut lire a voix haute pour détacher les mots et donner sens au texte. Les
modestes subdivisions du texte, initiales rehaussées de couleurs ou changements d’écriture,
ne sont que des ornements. C’est avec les Carolingiens que I"écriture se clarifie et que la
page se structure : capitales, onciales et minuscules sont employées ensemble pour les
titres, les prologues et le corps du texte. La mise en page permet de hiérarchiser
I'information (Zali, 1999).

% Notons que les tablettes, recouvertes ou non de cire, utilisées pour des usages quotidiens et comme
brouillon, étaient possiblement réunies par des anneaux de corde, constituant ainsi des avant-coureurs de
codex. Ces « albums de tablettes » avaient aussi une interaction dans le raisonnement, dans la prise de note a
plusieurs par des esclaves sténographes, etc.
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Il faut attendre le XI® siécle pour voir une découpe nette du texte en mots par des espaces,
en phrases par la ponctuation, en unités de sens par des pieds-de-mouche, ces petites
touches de couleurs qui marquent l'articulation du discours. L'ceil se repere, le cerveau
comprend plus rapidement : la lecture peut se faire en silence et par les yeux, ad silencio.
Aux X1 et XII° siécles, on passe d’'un modéle monastique, qui assigne a I’écrit une tache de
conservation et de mémoire, a un modele scolastique, c’est-a-dire universitaire, qui fait du
livre I'instrument du travail intellectuel : « On commence a lire beaucoup et d’'une maniere
différente. Il ne s’agit plus simplement de comprendre seulement la lettre, mais aussi le sens
et la doctrine. » (Chartier et Cavallo, 1997 : 27).

C'est la transformation de la page qui rend possible cette évolution. Les mots s’étant
détachés, des unités de texte s’organisent et entretiennent des relations analytiques :
rubrication, découpage en paragraphes, titres de chapitre, séparation du texte et du
commentaire, sommaires, tables de concordances, index. Roger Chartier et Guillermo
Cavallo soulignent que :

« Le texte est désormais fractionné sur la page grace a des dispositifs complexes, la lecture
ne vise plus la totalité du texte, mais se limite & des portions particulieres. A une lecture
totale, concentrée, répétitive d’un petit nombre de livres succéde une lecture fragmentée de
nombreux livres, a une époque, celle de la scolastique, qui voit une immense multiplication
des textes et de la demande de savoir, lequel est désormais fragmenté. » (Chartier et Cavallo,
1997 : 28).

Dans le méme temps, le colt tres élevé du livre impose de nouveaux modes d’acces aux
textes : aux sommes médiévales compilant tous les savoirs dans le silence des monasteres,
succeédent des anthologies, des florileges, pour un usage universitaire. Les étudiants
constituent leurs propres anthologies dans des cahiers de « lieux communs » ou ils
transcrivent extraits et citations des « autorités » pour se les approprier. Les humanistes, au
premier rang desquels Erasme, font de cette pratique anthologique un véritable modéle
pédagogique de transmission des savoirs et de construction des connaissances (Moss, 2002).

Lecture fragmentée, discontinue, délinéarisée : ces usages dénoncés comme ceux de la
lecture numérique ne sont pas nouveaux, mais puisent aux manieres médiévales. Dans les
Romans de chevalerie du Xl siécle, les lettrines, rubriques et images permettent de
prendre connaissance des épisodes et d’avancer dans le texte afin d’identifier rapidement le
passage de I'on recherche. N’est-ce pas la une forme ancestrale de ce que Dominique
Boullier appelle la « lecture indicielle » (Boullier, 2011) ?
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1.3.6. La création du texte livresque : les technologies de la page

Le livre apparait d’abord comme un support d’enregistrement — de la parole, de la mémoire,
de la tradition — et un mode de transmission. Par la suite, la mise en page du texte ordonne
I’énonciation. Pour Ivan lllich, c’est avec la création du « texte livresque » (lllich, 1991 : 138)
que nait I'ére du livre au XII® siécle, lorsque la page devient lisible et intelligible en
s’organisant visuellement. Cette révolution technologique et intellectuelle est portée par de
nouveaux outils: la plume favorise I’écriture cursive, de la juxtaposition des lettres,
minuscules ou majuscules, aux mots et phrases coulant comme une seule ligne ; le vélin,
plus fin, puis I'introduction du papier, vont alléger le livre, réduire son format, le rendre plus
portable. De nouvelles techniques intellectuelles organisent de la page : chapitrage, notes en
bas de page, rubriques, résumés, table des matieres, index, etc. Forme d’inscription, le livre
devient véritablement au XIlI® siécle un « instrument intellectuel » (Le Goff, 1957, rééd.
1985 : 95). On assiste alors a une mutation de la lecture et des modeles d’organisation et de
transmission des savoirs : de la lecture monastique a la lecture scolastique changent a la fois
le rapport au texte et a I'image, le modéle d’organisation de la page, la conception des

savoirs et le mode de transmission.

Deux figures marquantes jalonnent cette mutation : Hugues de Saint-Victor ®1 et Pierre
Lombard ®* renouvellent les technologies intellectuelles, 'un avec un art de lire, de
mémoriser et de conceptualiser, I'autre avec un mode d’organisation de la page, du texte et
du discours. La construction du sens passe par l'image qui permet une visualisation
conceptuelle et par la mise en page qui ordonne le discours. La page devient le miroir du
discours en organisant un dialogue a l'intérieur du livre entre le texte et ses gloses,
autrement dit entre I'auteur et le lecteur. Au flux de la parole, restituée dans un bloc continu
de texte ou le commentaire vient s’interligner, succéde un discours organisé et hiérarchisé
spatialement par la mise en page. Cette mutation s’accompagne d’un nouveau rapport au
livre et a la lecture, faisant place a I'image comme modele épistémologique et heuristique.

1.3.6.1. Hugues de Saint-Victor : un nouvel art de lire

Hugues de Saint-Victor fait de la lecture une méthode d’enseignement qui permet
d’embrasser la totalité des savoirs et d’accéder a la Sagesse. Son «art de lire» —

®" Hugues (1096-1141), maitre de I'école abbatiale de Saint-Victor, est une figure humaniste, un de ces lettrés
que Jacques Le Goff appelle « intellectuel médiéval » (Le Goff, 1957). Théologien et philosophe, maitre puis
rival d’Abélard, Hugues est avant tout un pédagogue. Il rédige vers 1128 un manuel d’enseignement qui est a la
fois une méthode de lecture et un programme d’études : le Didascalicon, ou I’Art de lire.

%2 pierre Lombard (v. 1095-1160), philosophe et théologien d’origine italienne, évéque de Paris, est un des
maitres de I'exégése scolastique qu’il érigea en méthode universitaire a travers son célebre traité le Livre des
Sentences (1152).
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Didascalicon ® — propose une classification des connaissances dans une vision totalisante et
unifiée. Pour maitre Hugues, le savoir est un systeme, ou les sciences et arts sont
interdépendants. L’Art de lire suit le modéle d’une « structure », d’un « maillage » et d’un
« réseau » (Lemoine, 1991 : 36). Il prescrit un apprentissage méthodique et ordonné ou tout
est en relation avec tout. Pour cela, il utilise trois « instruments » : la liste, la mappemonde,
le diagramme.

Nous avons vu que la liste catégorise le monde dont elle offre une vision hiérarchisée,
synthétique et synoptique lorsqu’elle s’organise en tableau (Goody, 1979). Chez Hugues de
Saint-Victor, la liste devient un « palais de la mémoire » 6. elle sert a ordonner les savoirs et
a les retenir. Maitre Hugues conféere un nouveau réle de I'image, qui n’est pas illustration,
mais s’affirme comme le vecteur d’une vision du monde : c’est le cas de la mappemonde,
« résumé de la terre », exégéese visuelle et spatialisation du temps qui, en représentant tout

I'univers, permet «une véritable maitrise intellectuelle du monde » ®.

Cette vision
cosmique, Hugues de Saint-Victor la fait partager a son lecteur en l'invitant a dessiner lui-
méme un diagramme ®® de 'univers distribué autour de I'arche de Noé. Il lui donne des
directives pour guider son trait : « L'image permet d’acheminer I'esprit humain du Visible a
I'Invisible, de I'arche a I’Eglise, de I’Eglise a la vision de la Sagesse » (Sicard, 1996 : 106). L’art
de lire d’"Hugues de Saint-Victor fait ainsi du livre un outil intellectuel ou la liste et I'image
ont un role didactique nouveau : il s’agit d’'une part d’énumérer, classer et se rappeler,
d’autre part de synthétiser, représenter et construire le sens. Maitre Hugues affirme ainsi la
multimodalité de la transmission a I'intérieur méme du livre. Le livre et I'image deviennent

les supports d’'une transmission bimodale et multisensorielle de la connaissance.

Cet art de lire se perfectionne tout au long du XIII® siécle, ouvrant I'ére de la « lecture
livresque ». Auparavant, la lecture était psalmodiée : le livre servait moins la connaissance
gue la sagesse a laquelle il s’agissait d’accéder par la « rumination » du texte et de la glose
entremélés, « conséquence visuelle du processus mental de la lecture monastique. » (lllich,
1991 : 118). Alors que la lecture monastique consistait avant tout a « écouter le livre » et a
« lire avec la langue et I'oreille », la lecture scolastique s’appuie sur une nouvelle visibilité du
texte : « la page se transforma soudain de partition pour pieux marmotteurs en un texte

® e titre original est Didascalicon de studio legendi. Le terme Didascalicon vient du grec &idackaAia

« enseignement » et I'expression de studio legendi signifie en latin « étude de la lecture ». Michel Lemoine
traduit le titre en francais par : Didascalicon. L’Art de lire. (Editions du Cerf, 1969, rééd. 1991)

o Hugues de Saint-Victor réactive les arts de la mémoire de I’Antiquité en s’inspirant des techniques qu’il a pu
trouver chez Cicéron ou Quintilien.

® patrick Gautier Dalché, Recherches sur les représentations de I'espace au Moyen Age. HDR, Paris |, 1995 (cité
par Sicard, 1996 : 105).

® Le diagramme est une représentation visuelle simplifiée et structurée des concepts, des idées, des
constructions, des relations, etc.
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optiquement organisé pour des penseurs logiques. » (Ibid. : 7). Cette nouvelle visibilité du
texte s’appuie sur les outils de la mise en page qui se mettent alors en place.

1.3.6.2. Pierre Lombard : mise en page et ordre du discours

C’est dans les années 1150 que Pierre Lombard établit de nouveaux instruments de travail
exégétique, en perfectionnant la « glose ordinaire » mise au point a Laon (Verger, 1999 :
107). Il organise dans la page une nouvelle répartition de I'espace entre le verset et le
commentaire : la glose, subordonnée au texte principal, est écrite en caractéres plus petits ;
les mots-clefs sont soulignés en rouge; des guillemets primitifs sont introduits pour
reconnaitre les notes; des titres de chapitres permettent trouver facilement un passage.
Selon Ivan lllich, dont nous reprenons ici le propos : « L’auteur lui-méme prend conscience
gue la mise en page fait partie d’un ensemble visuel qui aide a former la compréhension du
lecteur. » (Illich, 1991 : 119). Pierre Lombard organise la page comme une entité visuelle qui
ordonne le discours et permet une projection mentale de la pensée de I'auteur : « La page
visible n’est plus lI'enregistrement de la parole, mais la représentation visuelle d’une
argumentation élaborée mentalement. » (/bid. : 119-120).

En développant visuellement sa pensée sur la page, Pierre Lombard prescrit un ordre dans la
disposition des parties : c’est "ordinatio, une mise en forme du discours dans le livre dont les
chapitres débutent par un résumé, puis vient I’exposé ordonné des themes (premiére cause,
seconde, etc.), I'argumentation (argumentum) de |'auteur articulée par des questions
rhétoriques, des citations d’autorités, ses réponses, une conclusion (/bid.: 120). Cette
architecture intellectuelle suppose une mise en page: «la page devient un écran pour
I’ordre voulu par l'esprit » (/bid. : 127).

Illich souligne combien ces nouvelles techniques de I’écrit devaient, non seulement influer
sur le discours et la pensée, mais affecter la société toute entiére par une nouvelle maniére
de concevoir la réalité: « Cette technologisation alphabétique du mot eut d’énormes
conséquences, aussi bien au niveau pratiqgue qu’au niveau symbolique. La réalité écrite
devint juridiquement plus puissante que la parole du témoin ; au tribunal, les chartes eurent
désormais le dernier mot. » (/bid. : 117-118).

Les universités qui se créent et se multiplient au XIII® siécle sont le théatre de cette
révolution intellectuelle (Le Goff, 1985: 95). L'usage du livre par les universitaires
conditionne le modeéle et la forme du livre. Alors que le format change, plus petit, plus
maniable, les étudiants commencent a utiliser des « compilations » (compilatio) qui sont un
moyen de rendre accessible le matériel livresque. Le lecteur peut ainsi connaitre, en peu
d’années d’études, un grand nombre d’auteurs. Ces compilations, dont |'usage est
profondément nouveau, reposent sur un mode d’écriture régi par deux principes : subdiviser
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et hiérarchiser. Des extraits copiés dans des cahiers non reliés (pecia) circulent a moindre
co(t et permettent de réagencer les textes. Pour Jacques Le Goff :

« Le développement du métier intellectuel a produit I’ére des manuels — du livre maniable
et gu’on manie. Témoignage éclatant de l'accélération de la vitesse de circulation de la
culture écrite et de sa diffusion. Une premiere révolution est faite : le livre n’est plus un objet
de luxe, il est devenu instrument. C’est une naissance, plus qu’une renaissance, en attendant
I'imprimerie. » (Le Goff, 1985 : 97)

Les technologies intellectuelles inventées a cette époque demeurent fondamentalement
inchangées. Il faudra attendre le traitement de texte pour qu’advienne une mutation de
méme importance.

1.3.7. La révolution de I'imprimerie : multiplication des livres et sécularisation du
savoir

Inventée au milieu du XV° siécle puis transformée au XIX® siécle avec I'industrialisation,
I'imprimerie ne change pas fondamentalement la forme du livre (Chartier, 2001). Le livre
obéit a un modele relativement stable et codifié par plusieurs siécles de travail éditorial :
succession de pages reliées entre elles, division en chapitres, page de titre, table des
matiéres, index, etc.

Les premiers livres imprimés ressemblent a s’y méprendre aux manuscrits. C’est dans la
mécanisation de la production que réside la révolution de I'imprimerie : alors qu’un copiste
écrivait trois ou quatre feuillets par jour, la presse imprime 1 600 feuillets, faisant ainsi
guatre cents fois le travail d’'un homme.

Les textes connaissent alors une plus grande circulation, ce qui en modifie les usages: le
livre devient l'instrument du développement intellectuel (Cavallo et Chartier, 1997).
L'imprimerie favorise la diffusion des idées de Luther et les progres de la Réforme
protestante, ainsi que I’"humanisme de la Renaissance et la révolution scientifique. Pour
Elizabeth Eisenstein (1991), l'imprimerie procede a une sécularisation des savoirs.
L’expansion du livre favorise la pratique individuelle de la lecture. Le public découvre des
textes et des connaissances qui lui étaient inaccessibles, ce qui développe la conscience
individuelle et la possibilité offerte a chacun de penser par lui-méme. La diffusion plus large
du savoir entraine un regard nouveau porté sur le monde alors méme que les Grandes
Découvertes en élargissent |I’"horizon.

Peu a peu, le livre imprimé se sépare de son modele manuscrit avec des transformations
liées a un souci de lisibilité et de perfection typographique : création de nouveaux
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caracteres, innovation dans la mise en page, apparition de la page de titre, aération du texte,
pagination, etc. On renonce a la décoration manuscrite pour illustrer les textes
mécaniquement avec la gravure. Si la structure du livre reste inchangée, la page se
normalise. De petits formats apparaissent qui libérent le monumental livre médiéval de la
chaine qui, dans les bibliotheques monastiques, le liait au pupitre. Désacralisant la lecture,
ils permettent des lectures libres et mobiles.

Alors que sous Louis XIV se sont renforcés le controle du livre et la censure avec la mise en
place de « priviléges » délivrant des monopoles de publication, c’est au XVIII® siécle que le
monde du livre connait de fortes évolutions : apparition du métier d’éditeur tel qu’on le
connait aujourd’hui ; changement du statut de I'auteur, désormais reconnu, mise en place
de «droits d’auteur » qui lui assurent des revenus et la propriété intellectuelle de ses
ceuvres ; perfectionnement des techniques d’impression, notamment de l'image, avec
I'invention de la trichromie ®, puis de la quadrichromie.

1.3.7.1. Le modele de I'Encyclopédie : un codex augmenté ?

L’Encyclopédie de Diderot et d’Alembert est la plus grande entreprise éditoriale de
I'époque . Elle conduit & un changement fondamental dans les mentalités et le rapport au
livre.
« Le but d’une encyclopédie est de rassembler les connaissances éparses sur la surface de la
terre; d’en exposer le systeme général aux hommes avec qui nous vivons, et de les
transmettre aux hommes qui viendront aprés nous. » (Article « Encyclopédie »)

Si les encyclopédies existent dans I’Antiquité et au Moyen Age (Schaer, 1996), celle de
Diderot et D’Alembert opére une véritable rupture épistémologique dans |'organisation des
connaissances en mettant, non plus Dieu en haut, présidant aux savoirs, mais I’homme au
centre d’'un nouveau « systéme des connaissances » avec une division suivant trois facultés
humaines : mémoire, raison, imagination.

Les connaissances, ordonnées dans I'ordre alphabétique, sont mises en réseau, selon un
double systeme lexical et logique. Des renvois permettent de contourner la censure, « en
déplagant ironiquement les développements sulfureux d’un article attendu a un autre qui
I’est moins et en organisant un jeu de cache-cache entre rédacteurs, lecteurs et autorités. »
(Delon, 1996 : 302)

67 . . , . JR T . .
L'invention en 1710 de la gravure en couleurs révolutionne le monde de I'édition, en permettant l'illustration

d’ouvrages scientifiques et la reproduction des peintures. Ce procédé est a I'origine de la quadrichromie CMJN
(cyan, magenta, jaune, noir) encore utilisée aujourd’hui.
%8 Cette entreprise éditoriale hors du commun dure plus d’une vingtaine d’années (1751-1772) et réunit plus de
160 collaborateurs qui rédigent quelque 71 818 articles.

A. Laborderie — Le Livre augmenté — Université Paris-VIII -83



L’Encyclopédie s’est toujours trouvée contrainte dans I’espace du livre, s’échappant des que
possible de sa forme fermée, par I’addition successive des volumes, des planches, des index :
pas moins de 17 volumes de textes et 11 volumes de planches se succedent en vingt ans.
Une place inédite est accordée a I'image avec quelque 2 885 planches, qui répondent au
principe exposé par Diderot selon lequel « un coup d’ceil sur I'objet ou sur sa représentation
en dit plus qu’un long discours ».

Embleme des Lumieres, I'Encyclopédie est le miroir des transformations sociétales de
I’époque. Elle promeut une pensée nouvelle, qui s’appuie sur I’histoire de I’esprit humain et
un discours de la méthode expérimentale.

C'est a cette époque qu’intervient ce que Roger Chartier appelle la deuxieme révolution de
la lecture : on lit tout, partout, tout le temps. D’une part, ce sont des pratiques de lecture
« extensives », avec un lecteur qui a de la « rage de lire » : « il consomme des imprimés qui
sont trés nombreux, tres divers, éphémeéres ; il les lit av