N

N

Poésie, Judaisme, Philosophie: une histoire de la
réception de Paul Celan en France; des débuts jusqu’a
1991

Dirk Weissmann

» To cite this version:

Dirk Weissmann. Poésie, Judaisme, Philosophie : une histoire de la réception de Paul Celan en France ;
des débuts jusqu’a 1991. Littératures. Université de Paris 3, 2003. Francgais. NNT: . tel-01634451

HAL Id: tel-01634451
https://hal.science/tel-01634451

Submitted on 14 Nov 2017

HAL is a multi-disciplinary open access L’archive ouverte pluridisciplinaire HAL, est
archive for the deposit and dissemination of sci- destinée au dépot et a la diffusion de documents
entific research documents, whether they are pub- scientifiques de niveau recherche, publiés ou non,
lished or not. The documents may come from émanant des établissements d’enseignement et de
teaching and research institutions in France or recherche francais ou étrangers, des laboratoires
abroad, or from public or private research centers. publics ou privés.


https://hal.science/tel-01634451
https://hal.archives-ouvertes.fr

UNIVERSITE DE LA SORBONNE NOUVELLE, PARIS-III
UFR d’Allemand

THESE DE DOCTORAT
(Etudes germaniques)

DIRK WEISSMANN

POESIE, JUDAISME, PHILOSOPHIE

Une histoire de la réception de
Paul Celan en France,
des débuts jusqu’a 1991

TOME |
(PARTIES I+I)

Membres du jury :

M. Rémy COLOMBAT (Université Paris 4-Sorbonne)

M. Jacques LAJARRIGE (Université de la Sorbonne Nouvelle, Paris-IIl)

M. Jean-Pierre LEFEBVRE (Ecole normale supérieure, Paris)

M. Gert MATTENKLOTT (Université libre de Berlin)

M. Gerald STIEG (directeur de thése, Université de la Sorbonne Nouvellle, Paris-Ill)

2003

AJOUT POUR DEPOT HAL : these soutenue le 21-12-2003


AJOUT POUR DEPOT HAL : thèse soutenue le 21-12-2003


TABLE DES SIGLES UTILISES

PC : Paul Celan

GCL : Gisele Celan-Lestrange

GW : PC, Gesammelte Werke, 5 vol., Francfort-sur-le-Main, Suhrkamp, 1983
FW . PC, Das Friihwerk, Francfort-sur-le-Main, Suhrkamp, 1989

MG : PC, Mohn und Geddchtnis, Stuttgart, Deutsche Verlags-Anstalt, 1952

VS . PC, Von Schwelle zu Schwelle, Stuttgart, Deutsche Verl.-Anstalt, 1955
SG . PC, Sprachgitter, Francfort-sur-le-Main, Fischer, 1957
NR : PC, Die Niemandsrose, Francfort-sur-le-Main, Fischer, 1963

AW : PC, Atemwende, Francfort-sur-le-Main, Suhrkamp, 1967

FS . PC, Fadensonnen, Francfort-sur-Main, Suhrkamp, 1968
LZ . PC, Lichtzwang, Francfort-sur-le-Main, Suhrkamp, 1970
SP . PC, Schneepart, Frankfurt-sur-le-Main, Suhrkamp, 1971
7ZG : PC, Zeitgehoft, Frankfurt-sur-le-Main, Suhrkamp, 1976

PCGCL: PC, GCL, Correspondance, 2 vol., Paris, Le Seuil, 2001

GoLL : Paul Celan, Die Goll-Affiire, Francfort-sur-le-Main, Suhrkamp, 2000
FREN : « Fremde Néhe », Celan als Ubersetzer, Marbach/Neckar, 1997
CHOIX : PC, Choix de poemes, trad. J.-P. Lefebvre, Paris, Gallimard, 1998
PrROSES : PC, Le Méridien & autres proses, trad. J. Launay, Paris, Le Seuil, 2001
DLA : Deutsches Literaturarchiv, Marbach-sur-le-Neckar

CEC : Archives privées Eric Celan, Paris

Les chiffres entre crochets, qui apparaissent dans le texte courant — par exemple :
[1982.5] —, renvoient a la bibliographie chronologique dans le second tome de ce
travail : année de publication suivie d’une numérotation qui rétablit, dans les
limites du possible, I’ordre de la parution par semaine, mois ou trimestre.



REMERCIEMENTS

Comme tout travail de recherche de longue haleine, la présente étude n’aurait
pu se réaliser sans le concours et I’aide de nombreuses personnes que je voudrais
ici remercier.

Je tiens tout d’abord a remercier M. Gerald Stieg d’avoir eu la bonté d’accepter
la direction de cette these de doctorat, a un moment particuliérement difficile de
son ¢élaboration. C’est surtout grace a son soutien et ses conseils que j’ai pu mener
a bien ce travail.

Je voudrais également remercier M. Jacques Le Rider d’avoir soutenu le début
de mes recherches doctorales, et de m’avoir accueilli, entre 1999 et 2002, comme
allocataire de recherche a I’Université de Paris-VIII.

M. Gert Mattenklott de I’Université libre de Berlin a accompagné ce travail de
ses conseils et encouragements ; il a également accepté de siéger dans le jury de la
these. Je I’en remercie vivement.

Mes remerciements s’adressent aussi @ M. Christian Helmreich et M. Pierre
Pénisson, qui m’ont accueilli comme enseignant au département d’Etudes
Germaniques de 1’Université de Paris-VIII. Leur soutien et leurs conseils m’ont
été précieux.

L’expression de ma gratitude va tout particuliecrement & M. Bertrand Badiou de
I’Unité de recherche Paul Celan (ENS, Paris) pour son aide inestimable dans le
dépouillement du fonds posthume de Paul Celan (DLA) et de Gis¢le Celan-
Lestrange (CEC). Je remercie également M. Jean-Pierre Lefebvre, directeur de
cette unité de recherche, de son soutien constant a mes recherches et des
informations qu’il a eu la gentillesse de me transmettre. Sa présence dans le jury
de these m’honore.

Le Deutsches Literaturarchiv de Marbach-sur-le-Neckar m’a accueilli pour
consulter ses fonds. Je remercie notamment son directeur M. Jochen Meyer de son
aide et de m’avoir autorisé a publier des documents conservés par cette institution.



M. Eric Celan a gracieusement mis a ma disposition des documents inédits, en me
permettant également de les publier ici. Je I’en remercie trés chaleureusement.

Je remercie également 1’Institut mémoires de 1’édition contemporaine (IMEC,
Paris) et la Bibliotheque littéraire Jacques Doucet (Paris), pour I’aide qu’ils m’ont
apportée dans le dépouillement de leurs fonds.

De nombreuses personnes, témoins directs ou indirects de la réception
francaise de Paul Celan ont bien voulu répondre a mes questions: Jean-
Christophe Bailly, Bernhard Boschenstein, Valérie Briet, Martine Broda, Jean-
Pierre Burgart, Laurent Cassagnau, Michel Collot, Marcelle Dalmas-Fonfreide,
Henri Deluy, Michel Deguy, Jacques Derrida, Francois Fédier, Georges-Arthur
Goldschmidt, Yannick Guillou (Editions Gallimard), Philippe Jaccottet, John E.
Jackson, Philippe Lacoue-Labarthe, Jean Launay, Jean-Pascal Léger, Jacques
Legrand, Cécile Millot, Stéphane Moses, Maurice Nadeau, Lionel Richard, Marc
Petit, Yves Peyré, Jean-Dominique Rey, Lionel Richard, Jean-Claude Schneider,
Hans-Michael Speier, Bénédicte Vilgrain, René Wintzen. Je les en remercie tres
vivement.

D’autres personnes m’ont généreusement accord¢ leur autorisation pour la con-
sultation ou la citation de divers documents : Kostas Axelos, Raymond Bellour,
Marie-Claude Char, Werner Diirrson, Editions Gallimard, Editions du Seuil,
Pierre Garnier, Jacqueline Laporte, Andreas Lohr/Dierck Rodewald (Beda
Allemann), Jean Mascolo, Henri Meschonnic, Claire Paulhan, Violette Naville-
Morin, Anne de Staél, Erika Wilton.

Enfin je tiens a remercier tous ceux qui m’ont apporté, sous diverses formes,
leur aide ou soutien : Patrik Alac, Latifa Benabou (IMEC), Jean-Paul Cahn, Andrei
Corbea-Hoisie, Jean-Claude Digot-Laurens, Michel Espagne, Danielle Feniou,
Jerry Glenn, Alain Maurel, Olivier Morel, Pierre Petitmengin (ENS, Paris),
Philippe Préaux, Alison Rice, Alexandra Richter, Hans Steffen, Manuelle Vaney
(Editions du Seuil), Anne Vasseviére, Barbara Wiedemann.

Ce travail est dédié a Chloé Maurel.



SOMMAIRE

TOME PREMIER

INTRODUCTION

PREMIERE PARTIE : POESIE (1948-1970)

II

III

IV

VI

VII :

PARTIE DEUX : JUDAISME (1970-1985)

VII:

IX :

X

Juif orphelin, apatride et démuni : la situation de Celan a son

arrivée en France

Une stratégie littéraire (1) : La construction d’un réseau frangais

Recensions et traductions : premiéres présences écrites (1952-65) 78

Une stratégie littéraire (2) : la naissance d’un éthos du refus

Entre traduction et auto-traduction

Le long chemin vers un premier recueil de traductions frangaises

Paul Celan a L ’Ephémere (1967-1970)

La mort comme révélateur : nécrologies et hommages

A la veille des polémiques : la parution de Strette

Naissance d’une lecture juive

101

132

149

172

203

207

237

252



XI : Le

XII :  Quelle réception poétique de Celan en France ?

role de Gisele Celan-Lestrange

Xl : Une date charniére :

La

XIV: L’ombre de Heidegger

XV : Le

Rose de Personne en traduction frangaise (1979)

tournant des années 1980 :

Un nouvel élan en matiére de traductions

XVI: Le judaisme de Paul Celan vu de France :

entre commémoration et communautarisme

TOME DEUX

PARTIE TROIS : PHILOSOPHIE (1986-1991)

XVIIL: Le

XVIII: 1986, I’« année Celan »

XIX : La

XX : En pensant la Shoah avec Celan... et Heidegger

colloque Paul Celan de Cerisy-la-Salle

philosophie devant la référence (Derrida vs. Gadamer)

XXI : Une nouvelle politique d’édition :

Paul Celan chez Christian Bourgois
XXII : Les enjeux de la traduction

XXIII: Vingt ans apres

XXIV: De I’idéologie a la science ?

Vers une philologie de Celan

CONCLUSION

276

296

323

351

377

408

433

438

465

489

525

559

581

602

631

657



ANNEXES 669

A. Bibliographie chronologique 670
B. Chronologie 703
C. Bibliographie générale 709
D. Liste des revues dépouillées 741
E. Archives consultées 743
F. Liste des entretiens réalisés 745
G. Tableaux et documents reproduits ] 748
INDEXDESNOMS 794
TABLE DES MATIERES 811



INTRODUCTION

Présences d’un écrivain

L’ceuvre poétique de 1’écrivain juif de langue allemande Paul Celan (1920-
1970) jouit aujourd’hui d’une renommée internationale et d’une considération
quasi unanime, qui sont peu habituelles pour un poéte contemporain. Rares sont
en effet les écrivains dont on est a ce point sir, des leur vivant, que leur ceuvre va
rester une référence essentielle pour la postérité. Classique « pré-posthume »!,
Paul Celan n’a pas connu le purgatoire littéraire aprés sa disparition ; presque
immédiatement il a été accueilli dans le panthéon de la poésie universelle, ou il
cotoie des figures telles que Holderlin, Rilke, Mallarmé, Rimbaud, Shelley,
Pessoa.2 A I’heure actuelle, les articles, livres et colloques qui lui sont consacrés
de par le monde entier ne se comptent plus.>

En méme temps, on a pu assister a la création d’un mythe Paul Celan, notion
qu’on n’entendra pas dans le sens d’une non-vérité, mais comme la représen-
tation puissante, surdéterminée autant que simplifiée, d’une réalité autrement plus
complexe. Comme chaque mythe, celui de Celan comporte plusieurs variantes,
pour lesquelles il est néanmoins aisé de trouver un dénominateur commun. Depuis

1 Je m’inspire ici librement de la traduction que Philippe Jaccottet avait proposée pour le titre du
livre Nachlafs zu Lebzeiten de Robert Musil, rendu par Euvres pré-posthumes (Paris, Le Seuil,
1982). La trouvaille du traducteur peut s’appliquer a Paul Celan dans la mesure ou, avant sa
mort, celui-ci est entré dans ’espace « nécrologique » de la mémoire culturelle.

Dés 1962 — tout juste dix ans aprés la publication du premier recueil de PC en Allemagne — une
anthologie de ses poémes parut aux éditions Fischer, dans une collection de « classiques » a
usage scolaire (PC, Gedichte, eine Auswahl, Francfort-sur-le-Main, Fischer, 1962). Cette
collection avait accueilli auparavant des noms célébres tels que Arthur Schnitzler, Hugo von
Hofmannsthal, Thomas Mann, etc. — La premiére thése de doctorat consacrée a PC date de 1959,
c’est-a-dire d’avant méme sa consécration par le prix Georg-Biichner : Jean Firges, Die Gestal-
tungsschichten in der Lyrik Paul Celan ausgehend vom Wortmaterial, Université de Cologne
(non publiée). PC n’avait que 39 ans a I’époque.

3 Cf. I’avant-propos de Fernand Cambon au numéro Paul Celan de la revue Europe, n° 861-862,

janvier-février 2001, p. 4.
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sa mort, Paul Celan a été peu a peu subsumé sous 1’image du poéte de la Shoah,
dans un sens historique, mais aussi philosophique, voire religieux. De la sorte, son
ceuvre est aujourd’hui considérée a la fois comme un mémorial pour les six
millions de Juifs! morts dans les camps nazis, et comme [’entreprise, contre le
verdict d’Adorno?, de faire renaitre des cendres de notre civilisation occidentale la
parole poétique et sa vérité. L’investissement passionnel que certains lecteurs de
Paul Celan ont pu manifester est a la mesure du rang qui lui a été assigné ; et le
conflit des interprétations® qui existe au sujet de son ceuvre, refléte dans une large
mesure les discussions, controverses et polémiques sur le génocide des Juifs
d’Europe et sur la période de la Seconde Guerre mondiale.

Le role de aeuvre

Pocte de la Shoah, poete de langue allemande, Paul Celan est d’abord
singulierement 1i¢ a I’aire culturelle germanique. Le role de son ceuvre dans les
débats esthétiques, historiques et politiques de la République fédérale d’Alle-
magne est révélateur de la crise identitaire provoquée par le désastre du IT1° Reich.
Ainsi, en Allemagne Paul Celan est une pierre de touche pour le rapport — entre
refoulement et obsession — que les générations successives ont entretenu avec ce
passé.* Mais c’est aussi la possibilité, notamment pour le monde universitaire, de
rétablir une certaine continuité dans [I’histoire de la littérature allemande,
littérature que I’on croyait anéantie par les douze années de la dictature nazie. Car
si Paul Celan a placé le génocide des Juifs perpétré par les Allemands au centre de
son ceuvre, celle-ci reste néanmoins une poésie de langue allemande, hériticre

I Le choix entre « juif » et « Juif » pour la graphie du substantif n’est (malheureusement) pas
neutre. La minuscule ne risque-t-elle pas de réduire a une qualité accessoire I’appartenance a la
communauté ? La majuscule ne revient-elle pas a hypostasier ’acception éthnico-nationaliste
que peut revétir ce mot ? Alterner les deux graphies aurait été lourd d’enjeux et aurait entrainé
une certaine confusion. Conformément a 1’'usage (encore) dominant de la langue francaise, j’ai
opté pour la graphie « Juif », sans que cela comporte un parti-pris en faveur de 'un ou ’autre
des sens que I’on peut donner a ce mot.

2 En 1949, le philosophe Theodor W. Adorno avait affirmé ’impossibilité de continuer la poésie

lyrique apres 1’extermination des Juifs : écrire un poeme apres Auschwitz était selon lui un acte

de barbarie (« nach Ausschwitz ein Gedicht zu schreiben, ist barbarisch », Th. W. Adorno,

« Kulturkritik und Gesellschaft », in : Gesammelte Schriften, 10.1, Francfort-sur-le-Main, Suhr-

kamp, 1977, p. 30).

Voir Werner Wogerbauer, « Poésie et mémoire », Universalia 2002, Les événements, les

hommes, les problémes en 2001, Paris, Encyclopadia Universalis, 2002, (p. 308-310), p. 308 ;

voir aussi John Felstiner, Paul Celan : Poet, Survivor, Jew, New Haven-London, Yale

University Press, 1995, qui parle d’une « guerre des appropriations » (« contested commodity »,

p- XV) qui ferait rage au sujet de PC. — W. Wogerbauer a par ailleurs fondé a I’Université de

Nantes un groupe de recherches sur les conflits d’interprétation qui, dans une perspective

herméneutique, se consacre entre autres a I’ceuvre de PC.

4 Un événement révélateur de la place de I’ceuvre de PC dans ces débats est la lecture publique,
devant le Parlement de Bonn, de son poéme « Todesfuge », & I’occasion de la commémoration
des cinquante ans de la Reichskristallnacht (« Nuit de cristal »), le 9 novembre 1988.



d’une longue tradition poético-philosophique, et destinée a un public allemand.
Les études littéraires, en Allemagne et ailleurs, ont ainsi multiplié les efforts pour
sonder une ceuvre certes difficile mais supposée comporter un enseignement
essentiel sur notre temps et son passé. Le reproche de I’hermétisme, auquel la
poésie de Celan s’est souvent vue exposée, a fini par se transformer en une
volonté acharnée de comprendre les poémes, mobilisant les méthodes les plus
diversifiées.!

L’augmentation exponentielle, depuis le milieu des années 1980, des publi-
cations autour de Paul Celan — phénoméne que d’aucuns ont fustigé comme une
forme de production quasi industrielle, exploitant le filon d’une ceuvre presti-
gieuse et exemplaire — a sans doute stimulé I’intérét que j’ai pu moi-méme mani-
fester pour cet auteur devenu presque incontournable. La complexité et la richesse
de son ceuvre m’ont ainsi permis d’aborder un grand nombre de questions
cruciales dans les domaines littéraire, historique et philosophique : I’histoire de la
dictature nazie et du génocide des Juifs ; le rapport entre littérature et mémoire ; le
probléme de I’hermétisme poétique dans la communication littéraire. Situ¢ a la
croisée de plusieurs disciplines et méthodes, le travail sur I’ceuvre de Paul Celan a
été trés formateur pour moi en tant qu’étudiant allemand né au début des années
1970.

Un nouvel objet de recherche

Cependant, confronté a I’engouement général pour la poésie de Paul Celan, et
aux problémes qui en découlent (le discours hagiographique, la sacralisation des
textes, les affrontements polémiques, etc.), j’ai été amené a donner une nouvelle
impulsion & mes propres recherches. Comment contribuer a une meilleure
compréhension de la place et de la fonction de I’ceuvre de Celan dans la vie de la
société¢ ? La philologie était-elle la seule voie d’acces ? Fallait-il continuer a
avancer sur la piste d’une démultiplication vertigineuse des interprétations cher-
chant dans les textes tel ou tel aspect encore inconnu ? Les approches les plus
répandues, fidéles a un certain modele de la « science » de la littérature (dans le

I La poésie de Paul Celan a souvent été percue comme un défi lancé a I’herméneutique littéraire.
Dans I’avant-propos a une anthologie d’interprétations et de matériaux sur Paul Celan, les
éditeurs W. Hamacher et W. Menninghaus affirment ainsi que la poésie de Paul Celan aurait
rendu caduque la quasi-totalité des approches convenues de la littérature (« Durch die Dichtung
Paul Celans sind so gut wie alle kanonischen Formen literarischer Erkenntnis problematisch
geworden »), cf. Paul Celan, éd. W. Hamacher et W. Menninghaus, Francfort-sur-le-Main,
Suhrkamp, 1988, p. 7.

2 Depuis le début des années 1980, les colloques consacrés a Paul Celan se succédent a un rythme
quasi annuel. Deux éditions scientifiques (génétiques) de son ceuvre sont actuellement en cours.
De nombreuses correspondances ainsi que ses poemes posthumes ont été publiés ou sont en
cours de publication. Depuis 1987, il existe également des annales consacrées au poete (Celan-
Jahrbuch), éditées a Heidelberg par Hans-Michael Speier.

10



sens de la Literaturwissenschaft allemande), m’ont en effet paru d’un intérét
limité pour la compréhension du réle que joue Paul Celan dans la culture contem-
poraine.

Il n’est certes pas question ici de nier I’apport des démarches philologiques,
notamment de la génétique littéraire, qui ont renouvelé I’étude de I’ceuvre et
contribu¢ a rectifier I'image du poéte!. Mais loin de produire un savoir unanime-
ment partagé, la recherche des données concrétes (dates, lieux, rencontres,
événements et citations) supposées Etre a I’origine des poémes, a également donné
naissance a de nouveaux conflits d’interprétation, portant sur des détails de plus
en plus infimes. Il parait évident que les problémes poétiques sur lesquels portent
ces polémiques ne peuvent a eux seuls expliquer 1I’importance qu’on accorde a
I’objet Celan. Phénomene culturel autant que littéraire, la poésie de Paul Celan
déborde en réalité le cadre d’une simple interprétation des textes : le role qu’on
entend lui faire jouer, les réponses qu’elle est censée donner, ne relevent qu’en
partie du domaine de la poésie et de son explication. Les enjeux du mythe Paul
Celan pocete de la Shoah nécessitent une certaine prise de distance par rapport au
champ exégétique.

Au lieu de continuer a parfaire les outils de ’interprétation, j’ai décidé d’inves-
tir un autre terrain, pour étudier, dans le temps et dans I’espace, les différentes
représentations de 1’ceuvre et de I’auteur. La perspective a adopter n’est alors plus
celle d’une herméneutique, visant la vérité du texte, mais celle d’une histoire des
conditions, des formes et des objectifs de 1’accueil de Paul Celan. Le propos est
de ne plus appréhender et définir cette ceuvre uniquement selon ses propriétés
intrinséques, mais de I’éclairer également par les pratiques et les discours qu’elle
suscite dans une société donnée.? En effet, le sens de la poésie de Paul Celan doit
se concevoir comme une construction toujours située et motivée, en lien direct
avec I’histoire des mentalités. Il faut par conséquent suspendre un moment la
quéte, parfois effrénée, de la vérité du texte, cette volonté, observée chez de

I Les deux éditions critiques, publiées aux éditions Suhrkamp de Francfort, illustrent cette
méthode. La Historisch-kritische Ausgabe, appelée couramment « édition de Bonn » (Bonner
Ausgabe), a été lancée au début des années 1970, peu apres la mort du poete. Fondée par Beda
Allemann et dirigée actuellement par Axel Gellhaus, elle devait au départ également comporter
des volumes de commentaires, mais aucun d’entre eux n’a été publié¢ a ce jour. L’édition dite
«de Tiibingen » (Tiibinger Ausgabe), dirigée par Jirgen Wertheimer, est un projet concurrent,
commencé au début des années 1990. Cette deuxiéme édition de 1’ceuvre ne comportant que
quelques notes sommaires, un groupe de travail a ét¢ mis en place pour élaborer un véritable
commentaire des poémes. Ce travail a donné lieu a la publication d’un premier livre de
commentaires, qui porte sur le recueil Die Niemandsrose (Kommentar zu Paul Celans « Die
Niemandsrosey, éd. J. Lehmann, Heidelberg, Winter, 1997). Un deuxiéme volume, consacré au
recueil Sprachgitter, est en cours de préparation chez le méme éditeur.

2 Emmanuel Fraisse et Bernard Mouralis, Questions générales de littérature, Paris, Le Seuil, 2001,
p.- 85
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nombreux interprétes, non seulement du sens mais de dire le sens, et de se faire, a
travers 1’ceuvre de Paul Celan, I’interpréte de I’Histoire. Afin de comprendre
I’acharnement interprétatif sur le « grand poete »! Paul Celan, il faut entreprendre
une analyse de sa réception.?

Cette perspective se justifie d’autant plus que 1’ceuvre de Paul Celan n’a cessé,
depuis ses débuts, d’engendrer une multitude d’interprétations divergentes voire
contradictoires. Cela tient principalement au fait que le lecteur s’y voit confronté
au paradoxe d’une poésie certes hermétique mais comportant aussi de multiples
références concretes. Ainsi, la poésie de Paul Celan est tout autant ambivalente et
ouverte qu’elle comporte un sens précis a rechercher. Le poéte a lui-méme cultivé
ce paradoxe en insistant a la fois sur ’autonomie du poéme par rapport a son
contexte de production et sur son inscription dans une histoire et une géographie
précises (ou dans une expérience vécue).

Plus encore que pour d’autres formes de littérature, la réduction de la poésie de
Celan a un contenu de sens univoque fait ainsi probléme. Ce qui ne signifie
nullement que toute discussion sur le sens des textes serait désormais inutile ou
que chaque lecteur pourrait librement « jouir » du texte. La conséquence de cette
situation consiste plutdt a accepter résolument la plurivocité de 1’ceuvre, et a
considérer sa compréhension comme un processus évolutif, voire réversible, qu’il
faut saisir par une approche historique. La contextualisation des différentes posi-
tions s’avere d’autant plus nécessaire que 1’obscurité des textes de Paul Celan
place son interprete dans une situation particuliérement privilégiée, et confére aux
discours d’accompagnement une autorité et une importance hors du commun.

Le choix de la France

Pour étre fructueuse, une telle analyse de la réception de Paul Celan, doit
procéder en respectant la spécificité des différentes aires culturelles.3 Le cas de la
France est apparu comme particuliecrement propice a une premicre étude. Ma

1 Qualificatif utilisé dés 1962 par le philosophe francais Yvon Belaval, repris en 1966 dans sa
présentation d’un choix de poémes de PC en traduction francaise, paru dans La Nouvelle Revue
Frangaise [1966.4].

2 La notion d’histoire de la réception est ici a distinguer de celle d’« esthétique de la réception »
dont Hans-Robert Jauss a été I’initiateur (H.-R. Jauss, Pour une esthétique de la réception, Paris,
Gallimard, 1978). Ainsi, mes analyses concerneront moins les effets de lecture inscrits dans
I’ceuvre (I’approche de Jauss) que les discours, pratiques et politiques qui I’accompagnent, sans
se justifier nécessairement par une analyse herméneutique. Pour illustrer cette démarche, on
pourrait aussi convoquer la notion d’imagologie, entendue comme 1’analyse des projections
mentales d’une psyché collective sur un texte. Cf. article « Image, Imagologie », in: Le
dictionnaire du littéraire, éd. Paul Aron et alii, Paris, PUF, 2002, pp. 288-289.

3 Le fait de considérer la réception internationale de Celan comme un ensemble homogéne, en
faisant abstraction des particularités culturelles et historiques de chaque systéme d’accueil,
entraine inévitablement une généralisation confuse qui comporte des erreurs d’appréciation.
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situation personnelle, celle d’un chercheur allemand installé en France, était
favorable pour mener a bien une telle recherche. Mais naturellement d’autres
critéres, moins personnels, interviennent pour justifier ce choix.

La France a été, entre 1948 et 1970, la patrie d’adoption de Paul Celan, ou il a
passé toute la deuxieme partie de sa vie, période qui coincide avec celle de sa
production littéraire majeure, de Mohn und Geddchtnis (1952) a Schneepart
(publication posthume, 1971). C’est en France que Paul Celan, naturalisé en 1955,
s’est recréé un contexte familial, social et professionnel, anéanti auparavant par la
guerre. D’autre part, la réception francaise de Paul Celan offre un paysage singu-
licrement riche et diversifié. Certes, pour les raisons linguistiques et socio-
politiques déja évoquées, les discussions autour de son ceuvre se sont d’abord
développées en Allemagne.! Mais depuis les années 1970 — aprés notamment la
propagation dans le monde anglo-saxon des débats au sujet de sa poésie —, c’est
surtout en France que ’on peut observer un intérét tres vif pour I’ceuvre de Paul
Celan.?2 Marquée par de forts antagonismes, cette réception permet de dégager un
¢ventail trés large de lectures et d’enjeux.

Avant toute considération sur ses motivations, intéréts et enjeux, 1’attention
particulicre en France pour la poésie de Paul Celan résulte pour une bonne part de
la place importante qu’y occupe la littérature, nationale mais aussi étrangere, dans
les débats publics. En effet, plus que dans tout autre nation, I’évolution de la
réalité politique et sociale est liée en France a celle de la littérature. L’énorme
prestige dont y jouissent les écrivains consacrés participe du culte des « grands
hommes » hérité de I’ Ancien régime et perpétué par la Révolution.? Il en résulte
une visibilité¢ et une portée des discussions sur Paul Celan plus grandes que dans
d’autres aires culturelles. A cet égard, la présence de I’écrivain dans le pays de sa
réception « étrangere » a joué un role de tout premier plan, d’autant plus que Paul
Celan — au moins pendant une certaine période — a participé activement a la vie
littéraire frangaise.

1 Une réception intense débute a partir de 1953, aprés la publication du célébre poéme
« Todesfuge », qualifiant la mort de « maitre venu d’Allemagne » (GW 1, 41). Cf. Joachim Seng,
« Flaschenpost in das Land der Titer », postface a la réédition de PC, Mohn und Geddchtnis,
Stuttgart, DVA, 2000 (1952).

2 A moins de n’admettre comme indicateur de la réception que les travaux de type scientifique ou
universitaire, comme le fait (implicitement) Fernand Cambon en affirmant : « La part franco-
phone du corpus “secondaire” consacré a I’ceuvre de Paul Celan reste malgré tout de nos jours
plutot une portion congrue », F. Cambon, op. cit., p. 4. Compte tenu de la place importante
qu’occupe la critique extra-universitaire en France, une telle approche parait néanmoins
inadaptée.

3 Cf. Paul Bénichou, Le Sacre de I’écrivain, 1750-1830. Essai sur [’avénement d’un pouvoir
spirituel laique dans la France moderne, Paris, J. Corti, 1973.
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A T’heure actuelle, les liens du monde culturel francais avec 1’ceuvre de Paul
Celan se sont institutionnalisés par la création, en 1999, d’une Unité de recherche
entiérement consacrée a Paul Celan. Implantée a I’Ecole normale supérieure de la
rue d’Ulm, ancien lieu de travail du pocte qui y a été lecteur d’allemand pendant
plus de dix ans, elle est dirigée par I'un de ses anciens éléves, Jean-Pierre
Lefebvre. En 2002-2003, la présence frangaise de Paul Celan a connu une autre
forme d’institutionnalisation avec I’inscription de son recueil Die Niemandsrose
(1963) au programme des concours de recrutement des professeurs d’allemand
(CAPES, agrégation externe et interne).! Destinée notamment a faire connaitre cette
ceuvre aupres des enseignants, futurs et actuels, cette décision tient lieu d’une
consécration de 1’écrivain par I’Université francaise.

Loin de se limiter a ’enseignement et a la recherche, la réception frangaise de
Paul Celan concerne aujourd’hui de trés nombreux domaines : littérature générale
et théorie de la littérature, poésie, philosophie, théologie, judaisme, musique, arts
plastiques, théatre. Dans toutes ces pratiques, savantes et artistiques, la « référence
celanienne » a fini par s’imposer. Quant au grand public, il semble lui aussi
trouver progressivement un acces a cette ceuvre réputée difficile et obscure, et
dont la traduction pose des difficultés presque insurmontables. L’existence de
traductions en édition de poche? et d’ouvrages d’introduction & prix modique
jouera certainement un role primordial dans le processus de vulgarisation a venir.

Mais I’ampleur de I’intérét frangais pour 1’ceuvre de Celan ne doit pas faire
oublier le statut minoritaire de cette forme de production culturelle qu’est la
poésie. Car, en dehors des problémes que pose sa traduction d’une langue
étrangere, la place de la poésie dans la littérature frangaise n’a cessé¢ de diminuer
depuis le début des années 1950. On peut méme dire que toute la littérature a
perdu sa place dominante dans le paysage culturel d’aujourd’hui. On sait que la
culture de I’écrit, longtemps dominante, a largement fait place a celle de I’image
qui parait omniprésente. L’historien de la réception se voit donc confronté au
« dilemme quantitatif-qualitatif », qui consiste a accorder une importance

I Aux épreuves d’admissibilité (écrites) de ces concours, 1’un des sujets donnés aux candidats
portait & chaque fois sur PC.

2 En 1998 a été publiée dans la collection « Poésie/Gallimard » une édition de poche d’un large
choix de poémes en présentation bilingue (Paul Celan, Choix de poémes, réunis par I’auteur,
trad. et prés. J.-P. Lefebvre, Paris, Gallimard, 1998 ; CHOIX). A ce jour, ce volume a été vendu a
plus de 20 000 exemplaires (date : automne 2003 ; source : Jean-Pierre Lefebvre).

3 Yves Chevrel, « L’étude de I’opinion en histoire littéraire : le dilemme quantitatif/qualitatif »,
in: Actes du IX° Congrés de I’Association Internationale de Littérature Comparée, Innsbruck
1979, t. 11 : Communication littéraire et réception, éd. M. Naumann et alii, Innsbruck, Inns-
brucker Gesellschaft zur Pflege der Geisteswissenschaften, 1980, pp. 129-133.
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majeure a des phénomeénes qui ne concernent qu’une portion congrue de la culture
francaise.!

Méme lorsqu’on n’envisage que le contexte restreint de la présence culturelle
allemande en France, I’accueil de Paul Celan ne parait pas d’une ampleur
quantitative exceptionnelle. En effet, le nombre de monographies consacrées a ce
poete n’atteint que 10-20 % du grand « quatuor » de la référence culturelle alle-
mande en France, constitué de Marx, Nietzsche, Freud et Heidegger. Le méme
constat vaut pour le domaine poétique, ou Paul Celan est largement devancé par
d’autres auteurs tels que Goethe, Holderlin, Rilke et Heine, qui rassemblent
chacun au moins deux fois plus de travaux.?

Il reste que Paul Celan est incontestablement le poé¢te de langue allemande de
I’apres-guerre le plus discuté en France. S’il est vrai que I’accueil passionné de
son ceuvre ne concerne qu’une élite, les discussions de ce milieu restreint sont
néanmoins révélatrices d’évolutions profondes de la culture francaise. De fait, la
poésie actuelle, vivant encore sur son prestige de genre supréme, continue a in-
fluer sur I’évolution des formes et des idées dans les domaines du roman et du
théatre, influence qui passe aussi par les médiations et traductions de la poésie de
Paul Celan. Mais au-dela du domaine littéraire, le role que joue 1’ceuvre poétique
de Paul Celan concerne également des faits de société de plus large portée,
comme notamment le rapport au passé¢ franco-allemand de la Seconde Guerre
mondiale.

Ainsi, malgré les problémes évidents de vulgarisation d’une forme de litté-
rature savante et hautement complexe, I’importance de la réception frangaise de
Paul Celan ne saurait faire de doute. Un indicateur fiable de cette importance est
aussi le fait que certaines lectures frangaises de son ceuvre ont eu un impact
international, circulant sous forme de traductions dans d’autres pays que la

I Cette remarque fait aussi apparaitre une limité essentielle du présent travail qui ne saurait
s’interroger sur la nature méme de la poésie comme activité sociale. Une sociologie comme celle
de Pierre Bourdieu parlerait a cet égard d’illusio entendue comme adhésion immédiate d’un
acteur a la nécessit¢ d’un champ donné de la production symbolique ou matérielle (cf.
P. Bourdieu, Méditations pascaliennes, Paris, Le Seuil, 1997, p. 122). En ce sens, 1’« illusio
poétique » serait constitutive de 1’approche pratiquée ici, dans la mesure ou elle ne prétend pas
adopter une perspective purement sociologique du phénomene littéraire.

2 Ces données ont été obtenues grace a un dépouillement de la bibliographie nationale frangaise et
des anthologies francaises consacrées a la littérature allemande. Il faut cependant ajouter que
I’appartenance de ces auteurs a des périodes tres différentes rend ces données difficilement
comparables.
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France.! Cette situation singuli¢re confére a la réception francaise de Paul Celan,
sinon une pertinence herméneutique, du moins une importance historique
indéniable. La tache de I’historien de la réception est alors de faire apparaitre les
tenants et les aboutissants de cet accueil, de rétablir le cadre dans lequel est née ce
qu’on peut appeler une véritable passion pour un auteur de langue étranggre.

Questions de méthode

Au départ de toute enquéte sur la réception littéraire se trouve la tentation
d’hypostasier une vérité de I’ceuvre, par rapport a laquelle on jugerait ensuite les
lectures en question. Ainsi, une démarche comparative, évaluant la réception
francgaise par rapport a I’allemande, aurait pu paraitre opportune. Or cette option
s’est vite révélée €tre une impasse. Une telle conception interdirait en fait de
traiter de phénomeénes de réception autrement qu’en termes de déperdition ou de
trahison par rapport a une lecture « authentique ».>2 D’autre part, la qualification
implicite de Paul Celan comme écrivain allemand poserait aussi plus d’un
probléme.

L’Allemagne n’ayant jamais été sa patrie, ni I’allemand la seule langue de son
pays natal, Paul Celan peut étre difficilement qualifi¢ de pocte « allemand » au
sens d’une appartenance nationale. Sa formation affective et intellectuelle s’est
faite dans un milieu juif-germanophone marqué par une exterritorialité sur le plan
linguistique et culturel.> Si I’allemand est sa langue maternelle, il a été socialisé
dans un environnement ou coexistaient plusieurs langues et cultures. Son identité
s’étant forgée dans un monde anéanti par la Seconde Guerre mondiale, elle
¢échappe a une classification simple. Né en Roumanie, de langue allemande et
naturalisé frangais, Paul Celan est emblématique d’un phénomeéne trés moderne,
apparu avec les vagues migratoires du XX° siécle, qui fait que langue, culture et
nation ne coincident plus chez un nombre croissant d’artistes. De surcroit,
I’identité littéraire de Paul Celan s’est constituée de références délibérément
multiculturelles et pluri-linguistiques. En outre, si I’allemand est sa seule langue
d’expression littéraire, c’est en un certain sens une « contre-langue » qui

1 Cf. Benjamin Hollander (éd.), Translating Tradition : Paul Celan in France (numéro spécial de
la revue Acts : A Journal of New Writing, n° 8/9, 1988, San Francisco 1988 ; Rosa cubica, revis-
ta de poesia (numéro spécial « Paul Celan : rosa de nadie »), n°® 15/16 (1995) ; ’anthologie
critique déja citée (voir p. 10, n. 1) contient également un grand nombre de textes traduits du
francais.

2 Cf. Michel Espagne, Les transferts culturels franco-allemands, Paris, PUF, 1999, p. 20.

3 Cf. Andrei Corbea-Hoisie, « Autour du “méridien”. Abrégé de la “civilisation de Czernowitz”,
de Karl Emil Franzos a Paul Celan », in : Les littératures de langue allemande en Europe
centrale, éd. J. Le Rider et F. Rinner, Paris, PUF, 1998, pp. 115-162.

4 On peut mentionner a cet égard le Prix Nobel de littérature de 1’année 2001, Gao Xingjian,
écrivain d’origine chinoise qui publie en mandarin mais qui est de nationalité francaise. D’autres
cas peuvent étre cités : E. M. Cioran, E. lonesco, M. Sperber, E. Canetti, etc.
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s’identifie mal a la langue de la République fédérale d’Allemagne. Ou comme
I’explique Bertrand Badiou, « sa parole dans 1’allemand retourne les violences de
I’Histoire contre la langue elle-méme, par 1’usage singulier et critique qu’il en
fait. »!

Prendre appui sur les lectures allemandes (ou autrichiennes)> de Paul Celan
pour une évaluation de son accueil en France aurait donc été une approche fort
limitée. Méme si sa réception francaise peut en partie étre comprise comme une
réaction aux lectures allemandes de son ceuvre, son accueil en Allemagne ne
saurait servir de parangon pour une approche de la réception étrangere. Elle peut
aider a situer les propos mais ne permet en aucun cas de juger de la validité d’une
lecture. Par-dela une analyse de la pertinence herméneutique des différentes
interprétations, il convient alors de se tourner complétement vers le systéme
d’accueil pour comprendre la logique interne de la réception en France, dans ses
liens avec 1’évolution de la réalité littéraire, culturelle, sociale et politique.? Ce qui
implique aussi qu’on s’abstienne, autant que faire se peut, de prononcer des
jugements sur la valeur de ’ceuvre de Paul Celan ou sur la légitimité ou la
pertinence de ses différentes réceptions.

D’autre part, ’entreprise d’une étude de la réception comporte une indéniable
vertu de désacralisation, en se refusant a ’attitude pieuse devant 1’auteur et son
ceuvre. Elle va a I’encontre des discours hagiographiques tenus par d’autres, sans
pour autant succomber a la tentation de la polémique. D’une maniére générale, la
préférence a été accordée a I’approche historique. Il s’agissait de mettre a la
disposition du public une premiére mise au point, nourrie d’archives inédites. Les
perspectives sociologique et philologique ont été associées a cette démarche. La
place de I’exégese littéraire est au contraire tres restreinte : I’activité interprétative
proprement dite n’est intervenue que lorsque la perspective socio-historique s’est
avérée insuffisante pour évaluer un document de réception. C’est le cas des textes
littéraires notamment.

Spécificité de la réception francaise

L’une des questions principales a poser était celle de la spécificité de la
réception frangaise de Paul Celan par rapport a d’autres aires culturelles. En effet,
celle-ci peut étre envisagée sous deux aspects. Dans la perspective d’un transfert

I'Note éditoriale de Bertrand Badiou dans PC/GCL L, p. 9.

2 11 est difficile & discerner une position spécifiquement suisse de la réception de PC dans I’aire
linguistique allemande.

3 C’est pour cette raison que la méthode des études d’influence (Einfluf3forschung) ne pouvait étre
adoptée. Celle-ci repose en effet sur le constat que le systetme d’accueil subit une action
extérieure alors que les phénomenes de réception dépendent largement de I’aptitude d’une
culture a accueillir une ceuvre étrangere.
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culturel!, I’intérét spécifiquement frangais pour la culture philosophico-poétique
issue du romantisme allemand joue un role considérable au sein du systéme
d’accueil, de méme que la mémoire de I’Occupation et du génocide des Juifs. La
perspective du transfert culturel doit cependant s’accompagner de la prise en
compte d’un second facteur : la présence de 1’auteur dans le pays de la réception
« étrangére ».2 Cette situation particulieére a pour effet une influence de I’écrivain
lui-méme sur I’accueil de ses textes dans sa patrie d’adoption. Cette influence
peut étre qualifiée de paradoxale. Car si sa présence a été a I’origine de nom-
breuses rencontres qui ont nourri 1’intérét des milieux littéraires et intellectuels
francais, le pocte, et apres lui son ayant droit,> du fait de leur présence dans le
pays et de leur appartenance au systeme d’accueil, ont exercé une fonction de
contrdle et d’expertise pouvant entrainer un certain effet d’inhibition sur la
réception. Encouragement et censure sont ici deux manifestations d’un méme
phénomene.

Il faut par conséquent distinguer deux voies de la réception de I’ceuvre de Paul
Celan en France. Il y a d’abord une voie que j’appellerai interne, et qui passe par
I’entente avec Paul Celan ou avec sa veuve Gisele Celan-Lestrange. Elle comporte
un certain « contréle de qualité » mais aussi une part inévitable de protec-
tionnisme de la part de 1’auteur et de son ayant droit. Cette premiére voie est
notamment la seule ouverte a la traduction, par respect du droit de la propriété
intellectuelle. D’autre part, on constate également la présence d’une voie externe :
voie indépendante, voire clandestine de la réception, elle passe soit par I’Alle-
magne, par la réception allemande et ses acteurs, soit par la France, mais sans étre
subordonnée a la volonté du pocte ou de sa famille. Cette deuxieme voie peut
prendre la forme d’une contestation du monopole des ayants droit ou d’une appro-
priation « sauvage » du capital intellectuel que représente 1’ceuvre de Celan.

Délimitation de la période étudiée
C’est cette particularité de la réception francaise de Paul Celan qui a également
déterminé le cadre temporel de cette étude. Si la premiere période a étudier couvre

1 Cf. Michel Espagne, op. cit.

2 C’est aussi pour cette raison qu’une recherche sur Paul Celan en France ne peut adopter les
méme principes que d’autres études de réception de la littérature allemande en France (Goethe
en France, Holderlin en France, etc.). Seul le cas de Heinrich Heine aurait pu inviter a des
comparaisons mais qui déborderaient le cadre de ce travail. Voir Claude Porcell, Heine écrivain
frangais ? Les ceuvres frangaises d’Henri Heine a travers les manuscrits : genése, publication et
réception, 3 vol., thése de doctorat, Université de Paris-IV, 1976. L’intitulé de cette thése dirigée
par Claude David rappelle d’ailleurs les propos de ce dernier qualifiant a la méme époque Paul
Celan d’« écrivain francais » [1971.2].

3 L’ayant droit principal aprés la mort de Paul Celan a été son fils Eric (3/4) suivi de sa mére
Giséle de Lestrange (1/4) qui s’est chargée de la gestion de I’ceuvre.
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la réception du vivant de I’écrivain depuis son arrivée en France (1948-1970), la
délimitation de la « vie posthume » de Celan (a partir de 1970) n’allait pas de soi.
D’une part, il était évidemment impossible, faute de recul suffisant, de poursuivre
I’¢tude jusqu’a I’époque actuelle. D’autre part, il était nécessaire de trouver une
date opératoire qui ne soit pas arbitraire. Vu le réle important que sa femme
Gisele Celan-Lestrange (1927-1991) a jou¢ dans la gestion de I’ceuvre, la date de
la mort de celle-ci s’est imposée comme borne. En arrétant 1’étude en 1991, il a
été possible d’obtenir, autour de la date centrale de la disparition du pocte en
1970, deux tranches chronologiques de la méme étendue, marquées par 1’inter-
vention de 1’auteur ou de sa femme.

Cette continuité de la réception, entre la fin des années 1940 et ’année 1991,
ne signifie pas que la réception frangaise soit finie aprés cette date. Depuis
quelques années, la présence de la poésie de Paul Celan en France s’est encore
une fois accrue de maniére considérable. Les projets de traduction et d’édition se
sont multipliés, rendant 1’ceuvre plus accessible au public francais.! En outre, la
position de la France dans le paysage international des recherches celaniennes
s’est considérablement renforcée.? Mais les années 1990 se caractérisent égale-
ment par un profond remaniement de la critique francaise de Celan, consécutif a la
mort de Gisele Celan-Lestrange, mais inauguré auparavant par le départ du fonds
posthume aux Archives nationales de la littérature allemande (Deutsches
Literaturarchiv) a Marbach-sur-le-Neckar, prés de Stuttgart. Le champ ouvert par
ces bouleversements, qui concernent aussi des questions juridiques de propriété
intellectuelle, est encore trop sujet a des transformations pour permettre une
analyse pertinente.

Le découpage chronologique adopté dans ce travail vise également a démontrer
et a illustrer une certaine autonomie de la réception francaise de Paul Celan,
autonomie qui se vérifie jusqu’a la fin des années 1980. Depuis quelques années,
on observe cependant en France une importance croissante des travaux

1 1°¢dition de poche dans la collection « Poésie » chez Gallimard a déja été mentionnée. Parmi les
autres publications importantes on peut citer : PC, Le Meéridien, trad. A. du Bouchet,
Montpellier, Fata Morgana, 1994 ; PC, Entretien dans la montagne, trad. J. E. Jackson et A. du
Bouchet, Montpellier, Fata Morgana, 1996 ; PC—Nelly Sachs, Correspondance, trad. M. Gansel,
Paris, Belin, 1999 ; Laurent Cohen, Paul Celan : chroniques de I’antimonde, Paris, Jean-Michel
Place, 2000 ; PC, Entretien dans la montagne, trad. St. Mosés, Lagrasse, Verdier, 2001 (17 &d.
1990) ; PC-GCL, Correspondance, éd. B. Badiou, Paris, Le Seuil, 2001 ; PC, Le Méridien &
autres proses, trad. J. Launay, Paris, Le Seuil 2001 ; PC, Renverse du souffle, trad. J.-P.
Lefebvre, Paris, Le Seuil, 2003.

2 Depuis le début des années 1990, plusieurs projets d’édition d’ceuvres de Paul Celan sont dirigés
depuis la France : PC, Eingedunkelt und Gedichte aus dem Umbkreis von Eingedunkelt, éd. B.
Badiou et J.-Cl. Rambach, Francfort-sur-le-Main, Suhrkamp, 1991 ; PC, Die Gedichte aus dem
Nachlaf3, éd. B. Badiou, J.-Cl. Rambach et B. Wiedemann, Francfort-sur-le-Main, Suhrkamp,
1997 ; PC-GCL, Correspondance, éd. B. Badiou ; I’édition des proses posthumes par le soins de
B. Badiou est en cours.
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universitaires, ce qui entraine un rapprochement du domaine frangais avec la
critique allemande notamment, dans le cadre d’une internationalisation de la
recherche sur Paul Celan. Ces phénomeénes auraient sans doute exigé une autre
approche que celle mise en pratique dans le présent travail.

Les sources de I’enquéte

La perspective choisie pour cette étude est d’abord celle de la réception dite
productive ou esthétiquement médiatisée! : traductions, études, articles, comptes
rendus, réception poétique et littéraire, etc. Ces documents sont envisagés d’abord
sous leurs aspects qualitatifs, sans négliger pour autant les phénomeénes quantita-
tivement mesurables : fréquence des publications, diffusion d’articles ou de livres,
nombre de tirages, etc. Par un vaste dépouillement bibliographique, il s’agissait de
reconstituer le paysage complet des publications autour de Paul Celan, entre 1952,
date de la premiére traduction frangaise, et 1991. A ce dépouillement des sources
imprimées devait s’ajouter une analyse de 1’espace audiovisuel, qui depuis les
années 1970 occupe une place considérable dans le discours public sur Paul
Celan. Les manifestations culturelles (lectures, conférences, colloques, etc.) ont
été prises en compte dans la mesure ou des informations étaient disponibles.?
L’ensemble de ces publications, émissions et manifestations a servi de fil conduc-
teur a I’¢laboration de ce travail, les ¢éléments biographiques et historiques inter-
venant pour mettre en relief et pour contextualiser les différents documents.

Or la réception francaise de Paul Celan est aussi faite d’un certain nombre de
projets qui n’ont pas pu se réaliser sous forme de publications, mais qui
témoignent néanmoins d’un intérét pour l’auteur et son ceuvre, a travers un
¢échange oral ou épistolaire a son sujet. On peut par exemple considérer que la
décision de publier un auteur est déja une premiere €tape dans la publication, et
par conséquent un premier acte de réception et une premicre reconnaissance.
Grace au dépouillement de nombreuses archives non publiées,? il a été possible de
reconstituer en grande partie ce discours non public au sujet de Paul Celan, qui
constitue I'un des vecteurs importants de sa premicre réception. D’une manicre
générale, le milieu urbain, les formes de sociabilité intenses autour des maisons
d’édition et des revues a Paris, favorisent I’échange oral, direct ou par téléphone.

! Faute de méthodes véritablement empiriques, les phénoménes qualitatifs de la réception littéraire
ne peuvent étre saisis que lorsqu’ils aboutissent a la production d’un « protocole de lecture »,
qu’il soit imprimé, enregistré ou manuscrit, sous forme d’un texte littéraire, d’un article, d’un
entretien, d’une lettre, etc. Le point de vue du lecteur « passif », du simple amateur de poésie par
exemple, se soustrait a I’analyse. Cf. Fraisse/Mouralis, op. cit., p. 208.

2 Voir t. TI, annexes : bibliographie chronologique (sources imprimées) et chronologie (sources
audiovisuelles et manifestations culturelles).

3 Voir t. 11, annexes : liste des archives consultées.

20



Si celui-ci s’avere parfois difficile a prouver ou a illustrer concrétement, on peut
néanmoins déduire son existence a partir d’indices fiables.

L’¢étude de la réception frangaise de Paul Celan ne saurait toujours se limiter a
I’espace frangais dans le sens strictement politique et géographique. Compte tenu
des nombreux échanges, notamment avec la Suisse romande, il fallait parfois
¢largir I’acception du terme a I’espace culturel francophone. La langue francaise a
par contre été un important critére de sélection. Ainsi, les textes critiques en
langue allemande publiés dans des revues professionnelles n’ont pas été retenus.
Peu nombreux et réservés a un public germanophone, ils s’inscrivent dans une
optique internationale de recherche plutét que dans 1’espace de la réception
francaise. De toute fagon, 1I’importance des études universitaires est faible durant
I’époque que couvre cette étude.

L’¢état de la recherche

Les travaux antérieurs concernant la réception de Paul Celan, et en particulier
sa réception francaise, sont rares et adoptent une perspective sensiblement diffé-
rente de la mienne. Ainsi, Bianca Rosenthal a livré une recension de la recherche
internationale sur Paul Celan!, sur le modéle du Forschungsbericht allemand, qui
se limite aux travaux universitaires et fait largement abstraction du contexte
socioculturel des différentes approches. Jean Bollack a depuis une quinzaine
d’années entrepris une « histoire de la lecture »* de Paul Celan, adoptant une per-
spective herméneutique qui cherche en dernier lieu a éradiquer les interprétations
jugées fausses. Dans le domaine frangais, Henri Meschonnic a étudié ce qu’il
appelle '« effet Celan »3, dans le cadre de son élaboration d’une « poétique du
rythme »*, avec pour arriere-fond une critique de la poésie francaise contem-
poraine. Mark M. Anderson’ est le seul a avoir adopté une perspective historique,
qui se limite cependant a certains aspects des années quatre-vingt.

! Bianca Rosenthal, Pathways to Paul Celan. A History of Critical Responses as a Chorus of
Discordant Voices, New York, P. Lang, 1995. Dans une perspective plus critique, voir aussi
Esther Cameron, « Die ausgebliebene Antwort. Zur Wirkungsgeschichte Paul Celans », Bulletin
des Leo Baeck Instituts, n° 85, 1990, pp.33-42, ainsi que, pour la période avant 1977, John E.
Jackson, « Zur Celan-Forschung », in : Text und Kritik, n° 53/54, 1977, pp. 74-84.

2 Voir notamment le numéro spécial de la Revue des sciences humaines, « Sur quatre poémes de
Paul Celan : une lecture a plusieurs », n°® 223, 1991, éd. J. Bollack et alii ; on peut également se
reporter au recueil de textes Poésie contre poésie : Celan et la littérature, Paris, PUF, 2001.

3 Henri Meschonnic, « L’effet Celan », in : La rime et la vie, Lagrasse, Verdier, 1989, pp. 169-
174.

4 H. Mechonnic, Critique du rythme : anthropologie historique du langage, Lagrasse, Verdier,
1982.

> Mark M. Anderson, « The “Impossibility of Poetry”. Celan and Heidegger in France », New
German Critique, n° 53, 1991, pp. 3-18.
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C’est surtout grace a plusieurs travaux d’édition récents comme celui de la
correspondance entre Paul Celan et Gisele Celan-Lestrange, di aux soins de
Bertrand Badiou,! ou comme celui de la documentation autour de 1’« affaire
Goll », établi par Barbara Wiedemann,? qu’un nouveau terrain a pu étre investi.
Ces publications, accompagnées d’un riche appareil de commentaires, ont été une
source précieuse d’informations pour ma propre enquéte. En outre, la possibilité
de consulter un grand nombre de documents inédits, conservés aux Deutsches
Literaturarchiv, et la mise a ma disposition, par Eric Celan, du fonds Gis¢cle
Celan-Lestrange ont constitué une base essentielle pour le présent travail, com-
plétée par la consultation de nombreuses autres archives, publiques ou privées,
ainsi que par la collecte de témoignages oraux.?

Plan du travail

Trois mouvements successifs caractérisent la réception francaise de Paul
Celan, définis par trois perspectives différentes : poésie, judaisme, philosophie.
Loin de s’exclure mutuellement, chacun de ces trois « filtres » de la perception a
¢t¢ dominant pendant une période déterminée de I’histoire de la réception. La
succession de ces trois mouvements peut aussi se lire selon le modé¢le dialectique :
these, antithese, synthese.

Ainsi, I’appréhension de Celan comme écrivain lyrique de tradition allemande
constitue le point de départ de sa réception frangaise, qui s’inscrit d’abord dans
I’intérét général porté apres la guerre a la renaissance de la littérature allemande.
Pendant ce premier moment de son accueil (1948-1960), ’attention prétée a
I’écrivain est d’abord due a son succes en Allemagne, ou bien a ses relations
personnelles a Paris. Puis on assiste a une lente autonomisation de la lecture
francaise au cours de laquelle I’ceuvre de Celan est inscrite dans un paradigme
poétique frangais marqué par deux héritages, celui de Mallarmé et celui de
Holderlin, d’un Holderlin « francisé » (1960-1970).

Cette premiére réception provoque ensuite une réaction prenant la forme d’une
antithése (1970-1985). Le judaisme de Paul Celan devient alors 1’angle de lecture
privilégié ; I’affirmation du référent culturel juif dans son ceuvre s’érige en contre-
courant s’opposant aux premicres approches de Celan pergues comme
« trahison ». C’est aussi le moment ou apparaissent en France les premiers
conflits publics au sujet de son ceuvre.

1 paul Celan—Gisele Celan-Lestrange, Correspondance, 2 vol., Paris, Le Seuil, 2001 (PC-GCL).

2 Paul Celan — Die Goll-Affiire, éd. B. Wiedemann, Francfort-sur-le-Main, Suhrkamp, 2000
(GoLL).

3 Voir t. I, annexes : liste des entretiens réalisés.
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Le troisieme moment de la réception francaise de Paul Celan (1986-1991) est
enfin marqué par la prédominance des lectures philosophiques. Dans la perspec-
tive d’un heideggérianisme critique, ce mouvement accomplit parfois une
véritable synthése entre les deux précédentes périodes, associant une vision
heideggérienne de la poésie a un travail de mémoire en rapport direct avec le
génocide.

Poésie, judaisme, philosophie : Paul Celan se serait-il ainsi transformé de pocte
en Juif pour finir en philosophe ? Qui est Paul Celan vu de France : po¢te, Juif ou
philosophe ? Un poé¢te—juif—philosophe ? Quelle représentation prévaut ? Quels
sont les liens entre elles ? Qu’est-ce qui les dissocie ou les oppose ? Autant de
questions auxquelles ce travail tente d’apporter une réponse. D’autres s’y
ajoutent : Quelles traditions poétiques ou philosophiques entrent en jeu ? Quel
role jouent les pratiques communautaires ou religieuses ? Quelle est la genese de
I’image de Celan poéte de la Shoah ? Quelle est la place de 1’Allemagne dans le
rapport de la France a Celan ? Quel est le poids respectif des approches littéraires,
philosophiques ou universitaires ?

On peut deés maintenant annoncer quelques grandes lignes d’évolution :
I’intégration du poéte a un paradigme holderlino-heideggérien fait progres-
sivement place a une inscription dans le judaisme contemporain, accompagnée
d’approches réunissant philosophie et judaisme. Rattaché d’abord a 1’idée d’une
« écriture du blanc » de filiation mallarméenne, Celan est érigé par la suite en
figure tutélaire d’une conception dialogique de la poésie. L activité de la traduc-
tion débute, quant a elle, par une forme de traduction-recréation poétique pour
aboutir a une recherche de rigueur philologique. Enfin, la lecture interne,
prédominante au début, se voit peu a peu évincée par I’importance grandissante
accordée aux informations biographiques et historiques pour la compréhension
des poeémes.

Le défi que lance la poésie de Celan a I’interprétation, dans le contexte d’une
période de I’histoire culturelle frangaise particulierement riche en transformations
et controverses, aura produit une image contrastée voire paradoxale de Celan, ou
poctes néo-lyriques et poctes littéralistes, heideggériens et anti-heideggériens,
Juifs et chrétiens, germanomaniaques et germanocritiques se réclament tous
ensemble de I’écrivain.

« La réception francaise de Paul Celan n’a pas eu lieu »

Le présent travail devrait enfin permettre de réfuter un certain nombre de
préjugés qui traversent le discours convenu sur la réception frangaise de Paul
Celan. En effet, sacrifiant au mythe du poéte maudit, nombreux sont ceux qui
affirment que la France ne se serait pas réellement intéressée a Paul Celan, ou
bien que ’accueil de son ceuvre dans ce pays ne reléverait que d’un phénoméne de
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mode riche en malentendus et en abus.! Cette idée recue s’avere cependant fausse
dés lors qu’on se livre a une analyse approfondie du dossier. On s’apercoit ainsi
que I’accusation de mécompréhension devient en général un argument d’autorité
pour imposer son propre point de vue. Enoncé par les acteurs frangais, cet
argument s’inscrit dans les luttes pour le monopole sur une ceuvre prestigieuse.
Quant a I’Allemagne, la mise en cause des interpréetes et traducteurs frangais vise
souvent la réappropriation d’un poéte convoité, qui avait élu domicile en France
pour garder une distance critique face a un pays ou il n’a jamais vécu mais qui
constituait son public-cible?.

11 faut pourtant également éviter de tomber dans 1’orni¢re d’une apologie de la
réception frangaise de Paul Celan. Selon le principe scientifique défini par Max
Weber, le jugement de valeur doit céder la place a la compréhension d’ une forme
de réception culturelle.> Je considére qu’il est possible, a travers une reconsti-
tution historique rigoureuse, de faire ceuvre de démystification, de briser les
clichés et les stéréotypes, en apportant les ¢léments nécessaires a une meilleure
compréhension du role que Celan et son ceuvre ont pu jouer en France. L’objectif
n’est pas une homogénéisation de la recherche internationale, mais '« étude de la
vie de la littérature dans la société [francaise] », pour citer le programme d’études
de Gustave Lanson?, ¢élaboré a a fin de XIX® siécle mais resté d’actualité, au
moins sur ce plan.

Les différentes traductions et médiations francaises de Paul Celan constituent
une sorte de « prisme » permettant une analyse spectrale de nombreux aspects de
la culture francaise. Dans I’histoire de la réception francaise de Paul Celan se
refléte une partie essentielle de la vie intellectuelle et littéraire de la France
pendant la deuxiéme moitié du XX° siécle. Et cette histoire n’est-clle pas aussi
représentative de 1’ambivalence des relations franco-allemandes depuis la
Libération ? Car Paul Celan en France, c’est la possibilité de faire la critique de

! Voir a titre d’exemple J. Felstiner, op. cit., p. XVII et p. 131. Récemment encore Theo Buck,
Celan und Frankreich, Aix-la-Chapelle, Rimbaud, 2003, a parlé d’un manque d’intérét des
Francais a I’égard de Celan.

2 C’est dans cette perspective qu’il faut lire 1’article d’Anna Mohal, « Mehr Mohn als Gedéchtnis.
Franzosische Intellektuelle entdecken Celan », Siiddeutsche Zeitung, 3 juin 1986, p . 11, ou celui
de Renate Braunschweig-Ullmann, « “Der Fremde, ungebeten”. Paul Celan und Frankreich »,
Neue Ziircher Zeitung, 8-9 octobre 1994, pp.69-70. A cet égard, Werner Wogerbauer,
« L’apprenti sorcier. A propos d’un poéme de Paul Celan », Revue Germanique Internationale,
n° 4 (1995), pp. 157-177, soutient qu’une certaine haine (herméneutique) de la poésie frangaise,
propre a la tradition allemande, a amené les critiques a vouloir séparer sa poésie de ses
contemporains ou prédécesseurs frangais.

3 M.Weber, Le Savant et le Politique, trad. J. Freund, Paris, Plon, 1997, p. 40 sq.

4 Cité d’aprés Michel Jarrety, La critique littéraire frangaise au XX siécle, Paris, PUF, 1998.

5Cf. les propos d’Alain Viala, in : Littérature : La médiation du social, n° 70, Paris, Larousse, mai
1988, p. 64-71
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I’ Allemagne nazie, spectre dont on sait qu’il continue a hanter les esprits frangais,
tout en admirant I’autre Allemagne, celle des « poétes et penseurs », dont I’image
a été forgée par Mme de Staél!, et qu’on s’efforce de préserver, parfois au-dela de
toute réalité politique et sociale.

! Germaine de Staél, De [ "Allemagne, Paris, Garnier-Flammarion, 1968 (1ére éd. 1810).
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PREMIERE PARTIE
POESIE

LA RECEPTION FRANGAISE DE PAUL CELAN
DES DEBUTS JUSQU’A SA MORT
(1948-1970)

26



Les vingt-deux années, entre I’arrivée de Paul Celan a Paris en juillet 1948 et
son suicide dans la Seine au printemps 1970, sont entiérement placées sous le
signe de la poésie. L’évidence n’est ici qu’apparente, compte tenu de 1’évolution
postérieure que ’on verra. Car, pendant cette premicre période de sa réception
francaise, la poésie de Celan n’est pas encore insérée dans un systéme référentiel
plus précis, tel que le judaisme ou la philosophie. Avant sa mort, Paul Celan est
avant tout lu comme poéte et par des poctes, qui le traduisent aussi. Il est apergu
comme I’héritier de la grande tradition lyrique allemande, interrompue par la
Seconde Guerre mondiale, tradition qu’il s’attacherait alors a faire revivre.

Certes, toutes les virtualités de la réception se mettent en place des cette
époque : une certaine lecture philosophique de la poésie, inspirée des lectures
heideggériennes de Holderlin, constitue un arriere-fond important, de méme que
I’attention a la judéité du pocte fait déja partie de la panoplie interprétative. Mais
I’espace qui se dessine ainsi reste largement ouvert, aucune tendance ne parvient a
exercer une hégémonie. C’est en quelque sorte un champ d’expérimentation,
auquel participe, fait important, Paul Celan en personne.

Le récit de cette premicre réception francaise de Celan doit en effet accorder
une grande importance a la situation de I’écrivain dans le systéme littéraire qui
I’accueille. Car la place de Paul Celan en France est certes celle d’une ceuvre
poétique de langue allemande, transférée dans un autre contexte linguistique et
culturel, mais c’est aussi celle d’un écrivain de nationalité francaise (a partir de
1955), impliqué personnellement — on pourrait dire physiquement — dans la vie
littéraire et intellectuelle de son pays d’adoption. D’ou la nécessité d’analyser non
seulement les vecteurs et les manifestations du « transfert » de son ceuvre en
France mais aussi I’influence du poéte, a travers ses positions et ses comporte-
ments, sur sa propre réception.

On peut a cet égard parler d’une stratégie littéraire mise en ceuvre par Paul
Celan dans ses contacts avec le milieu qui 1’entoure. Celle-ci oscille entre deux
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poles : d’une part, le pocte est mil par le désir de se faire reconnaitre par ses pairs,
de voir ses poémes diffusés (prioritairement en Allemagne, mais aussi a
I’étranger) ; d’autre part, il adopte ce qu’on peut appeler un éthos du refus, qui se
manifeste notamment par une politique d’autorisation restreinte sur le plan des
traductions en frangais. Cette position, singuliérement marquée au début des
années 1960, constitue pour une large part une réaction de I’écrivain a la
réception — allemande surtout — de son ceuvre, qu’il a percue de maniére essentiel-
lement négative. L’interaction complexe, voire paradoxale du poéte germano-
phone avec le milieu de ses lecteurs et traducteurs frangais s’avere décisive pour
la création d’une image déterminée de Paul Celan dés cette époque. Les effets
s’en feront ressentir encore bien plus tard.

Dans un premier temps (1948-1960), la présence de 1I’ceuvre de Paul Celan en
France s’inscrit dans I’intérét pour la nouvelle littérature allemande de I’apres-
guerre. L’attention prétée au poete découle principalement de son succés en
Allemagne. S’y ajoute I’effet de ses premiers contacts avec le milieu littéraire
parisien, qui sont un autre vecteur de son introduction. Puis, au terme de la
constitution d’un premier réseau de relations et d’amitiés, on assiste a une autono-
misation de la lecture francaise, qui s’incarne le mieux dans la collaboration du
poéte a la revue L ’Ephémére (1967-1970). A la fin des années 1960, I’ceuvre du
poéte désormais consacré outre-Rhin se rattache ainsi en France a une esthétique
particulicre, placée sous le signe de Mallarmé et de Holderlin.

Il faut cependant noter que la visibilité¢ de la poésie de Paul Celan en France
pendant les années 1950 et 1960 reste extrémement réduite : les traductions de ses
poemes sont rares, et le discours public au sujet de son ceuvre est discret, voire
marginal. Le probléme du rapport entre le quantitatif et le qualitatif se pose ainsi
de manicre aigué. Comment en effet justifier I’étude de cette période, étant donné
que la véritable réception semble commencer beaucoup plus tard ? Sans sur-
estimer la portée des premiers échos qu’a suscités Paul Celan, il est nécessaire
d’étudier cette période en tant que matrice de la future réception de son ceuvre. Il
est en fait impossible d’avoir une perception juste de la référence celanienne dans
la culture frangaise, sans passer par ces premiers balbutiements qui déterminent en
large partie I’évolution postérieure.

D’autre part, on peut se demander si le peu de visibilit¢ de I’ceuvre de Paul
Celan a cette époque n’est pas en grande partie di a 1’effet inhibiteur de 1’auteur
sur sa propre réception. Reflet de son comportement particulier, le nombre
restreint de publications ne s’explique pas uniquement par un manque d’intérét du
coté du systeme d’accueil ; il est tout autant le résultat de 1’intransigeance
grandissante de Celan et des difficultés relationnelles qui en résultent. A cet égard,
la campagne de presse diffamatoire, lancée contre le pocte en Allemagne, et
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connue aujourd’hui sous le nom de « Goll-Affdre »!, a joué un role de tout
premier plan.

Confrontés a cette attitude, les contemporains ont souvent percu chez Paul
Celan une « susceptibilité dramatique »?, manifestation d’une sensibilité exa-
cerbée et d’une fragilité¢ psychique de plus en plus marquées. L’éthos du refus
qu’adopte Paul Celan a partir du milieu des années 1950 est ainsi a 1’origine de la
construction de 1’image d’un génie méconnu, difficile et blessé. Méme s’il faut
s’abstenir de faire des spéculations sur une autre histoire de la réception qui aurait
été possible si les conditions avaient été différentes, on peut considérer les projets
abandonnés ou non réalisés comme partie intégrante de 1’histoire de sa réception.
L’emploi du terme de matrice s’avére ici utile, car il permet de décrire la disposi-
tion du systéme littéraire francais a accueillir Paul Celan, alors que cet intérét n’a
pas toujours pu se manifester dans I’espace des publications.

1 Voir la documentation rassemblée et commentée par Barbara Wiedemann (GOLL).
2 Jean-Dominique Rey, « Voix de Paul Celan », Supérieur Inconnu, juil.-sept. 1999, (pp. 80-86),
p. 82.
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CHAPITRE PREMIER
Juif orphelin, apatride et démuni : la situation
de Celan a son arrivée en France

L’installation de Paul Celan a Paris constitue une coupure biographique impor-
tante, dont il faut saisir la signification pour son ceuvre, ainsi que les répercussions
sur la maniére dont celle-ci a été accueillie en France. Etant donné que I’inter-
action entre I’écrivain et le milieu de sa premicre réception francaise s’ancre dans
I’histoire qui préceéde son installation en France, il est nécessaire de reconstituer
quelques ¢léments de la premicre période de sa vie et de son activité littéraire,
celle qui va de ses débuts poétiques dans sa ville natale de Czernowitz jusqu’a ses
premicres publications en langue allemande lors de son passage a Vienne.

Mais, si son départ de Vienne pour Paris a été un point de rupture, les premiers
contacts de Celan avec les milieux littéraires francais sont aussi en étroite relation
avec son parcours antérieur. Son réseau de relations parisiennes s’est en effet
greffé sur celui qu’il avait pu développer auparavant. Par le recours a la bio-
graphie de sa jeunesse!, il s’agit donc de mieux comprendre la situation de
I’écrivain lorsqu’il arrive dans la capitale frangaise, point de départ de son intégra-
tion progressive dans le systetme d’accueil. Ces éléments biographiques forment
ici le cadre référentiel indispensable a 1’étude de la stratégie littéraire qui est celle
de Paul Celan en France.

La position initiale de Celan en France

Lorsque, a la mi-juillet 1948, Paul Celan arrive a Paris, trois attributs essentiels
caractérisent sa situation : il est d’abord un Juif d’Europe centrale, survivant du

1 Israel Chalfen, Paul Celan, Eine Biographie seiner Jugend, Francfort-sur-le-Main, Insel, 1979
(une traduction francaise est parue chez Plon en 1989); Petre Solomon, Paul Celan,
L’adolescence d’un adieu, trad. D. Pujol, Paris, Editions Climats, 1990 (livre retiré de la vente ;
édition originale publiée a Bucarest en 1987) ; John Felstiner, Paul Celan : Poet, Survivor, Jew,
New Haven-Londres, Yale University Press, 1995 (version allemande publiée en 1997 chez
Beck a Munich) ; Wolfgang Emmerich, Paul Celan, Hambourg, Rowohlt, 1999 ; Bertrand
Badiou, « Chronologie », in : PC/GCL, t. II.
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génocide, qui a perdu ses parents dans les camps de concentration. Il est aussi un
émigré roumain sans passeport ; et il est enfin complétement inconnu, sans héri-
tage et sans revenus fixes. Reflet des épreuves qui ont marqué sa biographie
antérieure, cette triple marginalité, a laquelle s’ajoute la particularité d’étre de
langue maternelle allemande — langue qui était aussi celle de I’Occupant — fait de
son installation dans la capitale francaise le degré zéro de sa carricre littéraire.

Or il serait faux de considérer I’installation de Paul Celan a Paris comme une
sorte d’exil imposé. Il semble plutét que I’écrivain ait considéré cette rupture
comme la possibilité d’un nouveau départ pour sa carricre littéraire. Paris, qu’il
visita pour la premiere fois en 1938, était sans doute pour lui une ville a conquérir
comme écrivain. Dés sa jeunesse, cette ville avait pris pour lui la forme d’une
« terre promise »'. En 1969 encore, il écrira dans une lettre a sa femme : « A vrai
dire, c’est aussi une certaine idée de 1’essentiel qui m’a souvent dicté les retours a
Paris, de I’essentiel et de son rang. »* Et ’on peut affirmer que c’est une telle
recherche de « I’essentiel », dans ce haut lieu de la littérature et des arts qu’est
Paris, qui lui aura permis de trouver sa propre voie dans la littérature allemande de
I’aprés-guerre.

L’installation de Celan dans la capitale frangaise allait de pair avec la détermi-
nation trés nette de vouer sa vie a I’écriture, voire d’innover dans le domaine de la
poésie contemporaine. Au lendemain de la Libération, la réputation de Paris
comme reine de la modernité était toujours intacte.’ Le « mythe de Paris »*
possédait encore un grand pouvoir d’attraction sur les intellectuels et écrivains
venus du monde entier. En outre, cette ville de Paris, que Walter Benjamin avait
couronnée « capitale du XIX° siécle »5, était la patrie des deux sources essentielles
de la premicre poésie de Celan, a savoir le symbolisme et le surréalisme, ce
dernier ayant connu, entre 1945 et 1955, une sorte de Belle époque avant de
décliner.® Il ne faut pas oublier que Paris était aussi la capitale du pays des
Lumicres et la patrie des droits de I’homme, une ville d’accueil et d’immigration
depuis de longs siecles. Le prestige littéraire de la France s’est vérifié apres la

I Tlana Shmuéli, Entretien avec L. Cohen, Revue d’histoire de la Shoah, n° 176, septembre-
décembre 2002, p. 42.

2PC-GCL, t. I, p. 654.

3 Cf. Pascale Goetschel, Emmanuelle Loyer, Histoire culturelle et intellectuelle de la France au
XX° siécle, Paris, Armand Colin, 1995.

4 La genése de ce mythe a été magistralement retracée par Karlheinz Stierle, La capitale des
signes. Paris et son discours, préf. Jean Starobinski, trad. M. Rocher-Jacquin, Paris, Editions de
la Maison des Sciences de I’ Homme, 2002.

> Dans son « Passagenwerk » rédigé dans les années 1930 et publié de fagon posthume en 1983 ;
trad. francaise : Paris, capitale du XIX® siécle : le livre des passages, trad. J. Lacoste, Paris, Le
Cerf, 1989.

6 Cf. Pascal Ory, L’Aventure culturelle frangaise : 1945-1989, Paris, Flammarion, 1989.
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guerre par I’attribution de pas moins de cinq prix Nobel de littérature, entre 1947
et 1962.1

Contrairement a beaucoup d’autres écrivains roumains immigrés en France,
tels que Emile Cioran, Gherasim Luca, Eugéne Ionesco, Celan n’adopta jamais le
frangais comme langue d’expression littéraire.> Méme si la publication récente de
la correspondance avec sa femme Gisele Celan-Lestrange a pu étre saluée comme
la « découverte d’un écrivain francais »3, il était fondamentalement impossible
pour Paul Celan de devenir un poéte de langue frangaise. Car ce qui est en jeu
dans sa poésie est pour une part essentielle li¢ au destin de sa langue maternelle
qui est I’allemand. La décision de vivre en dehors de I’espace germanophone, qui
lui a donné la possibilité de garder une certaine distance critique par rapport a
I’Allemagne, ne pouvait s’accompagner d’un abandon de I’allemand. Par le
maintien de la langue allemande, il a assumé en poésie a la fois I’Histoire et son
histoire personnelle qui y étaient liées. Quelles que fussent ses capacités linguis-
tiques, il n’a jamais publié, sans exception aucune, de poemes écrits dans une
autre langue.*

Cette nécessité¢ d’étre un pocte de langue allemande se lit dans une lettre
adressée a cette époque a des membres de sa famille émigrés en Israél : « Vous
voyez que j’essaie de vous dire que, pour rien au monde, un pocte ne renoncerait a
I’écriture, méme s’il est juif et si la langue de ses poémes est la langue
allemande. » Et dans son allocution lors de la remise du prix de littérature de la
Ville de Bréme en 1958, il a résumé son rapport a sa langue maternelle par ces
mots :

Accessible, proche et non perdue, demeura au milieu de toutes les pertes
seulement ceci : la langue.

Elle, la langue, demeura non perdue, oui, malgré tout. Mais elle devait a
présent traverser ses propres absences de réponse, traverser un terrible
mutisme, traverser les mille ténébres de paroles porteuses de mort. Elle les

I André Gide (1947), Francois Mauriac (1952), Albert Camus (1957), Saint-John Perse (1960),
Jean-Paul Sartre (1962).

2 La formidable force intégratrice de la culture frangaise a induit un changement de langue chez un
grand nombre d’écrivains venus d’aires culturelles et linguistiques trés différentes.

3 Maurice Olender, Avant-propos a PC-GCL, t. I, p. 8.

411 existe quelques poémes (publiés de facon posthume), en vers et en prose, rédigés en roumain
(voir FW, partie « Bukarest ») ; un seul poéme écrit en frangais a été retrouvé dans le fonds
posthume (GN 229) ; les proses posthumes en langue frangaise sont en cours de publication.

3 Texte original : « Thr merkt, daB ich versuche, Euch zu sagen, daB es nichts in der Welt gibt, um
dessentwillen ein Dichter es aufgibt zu dichten, auch dann nicht, wenn er Jude ist und die
Sprache seiner Gedichte die deutsche ist », cité d’aprés Emmerich, op. cit., p. 81. On voit ici
apparaitre une conscience aigué du conflit intrinséque qui oppose I’allemand « langue de la
meére » a I’allemand « langue des bourreaux » de sa famille, ce qui devait devenir 1’un des lieux
communs du discours sur son ceuvre. Voir le titre du livre de Theo Buck, Muttersprache,
Moérdersprache [Langue maternelle, langue mortelle], Aix-la-Chapelle, Rimbaud, 1993.
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traversa et ne céda aucun mot a ce qui arriva ; mais cela méme qui arrivait,
elle le traversa. Le traversa et put revenir au jour, « enrichie » de tout cela.!

Une langue poétique allemande « enrichie » des événements historiques, seule
chose « non perdue » apres une atroce période d’anéantissement, était ainsi deve-
nue la base de I’écriture de Paul Celan en France. Poéte apatride et orphelin —
mais de langue allemande —, c’est a partir de son nouveau domicile parisien, avec
comme seul bien un projet littéraire et quelques recommandations, que le jeune
homme de 28 ans essaie de faire publier ses poemes en Allemagne.

Or, bien que totalement inconnu dans les milieux littéraires allemands et
francais de I’année 1948, Paul Celan pouvait se prévaloir a 1I’époque d’une activité
de pocte et de traducteur remontant a plusieurs années. Dans la périphérie de la
littérature européenne, il avait eu I’occasion de démontrer son talent et de nouer
des liens avec des écrivains et des artistes d’un certain renom. Du fait des
événements historiques qu’il avait subis, mais aussi a cause de sa propre initiative,
le départ de sa carricre littéraire avait cependant été retardé a plusieurs reprises,
avant qu’elle soit relancée depuis Paris. 1l s’agit a présent de retracer brievement
I’histoire de la premicre production littéraire de Paul Celan, a travers les trois
étapes de sa biographie de jeunesse que sont les villes de Czernowitz, de Bucarest
et de Vienne.

Czernowitz : une production sans publication

On sait que le poete Paul Celan, de son vrai nom Paul Antschel, passa son
enfance et sa jeunesse loin d’Allemagne, en Bucovine, ancienne province de la
monarchie austro-hongroise. Espace multiethnique et plurilingue,? cette région fut
a I’époque I'un des derniers bastions germanophones a I’extréme est de I’Europe.
N¢é le 23 novembre 1920 dans la capitale Czernowitz, le jeune homme est d’abord
de nationalité roumaine, la région étant rattachée depuis 1918 au Royaume de la
Roumanie. Mais a la maison parentale, bien que la famille n’appartienne qu’a la
petite bourgeoisie,> on parle exclusivement 1’allemand, c’est-a-dire le Hoch-
deutsch distingué des membres cultivés de la société. En effet, malgré les
transformations politiques récentes, Vienne, ’ancienne capitale de I’Empire,

« Allocution prononcée lors de la réception du prix littéraire de la Ville libre hanséatique de
Bréme », PROSES, p. 56 ; texte original : « Erreichbar, nah und unverloren blieb inmitten der
Verluste dies eine : die Sprache. / Sie, die Sprache, blieb unverloren, ja, trotz allem. Aber sie
muBte hindurchgehen durch ihre eigenen Antwortlosigkeiten, hindurchgehen durch furchtbares
Verstummen, hindurchgehen durch die tausend Finsternisse todbringender Rede. Sie ging
hindurch und gab keine Worte her fiir das, was geschah ; aber sie ging durch diese Geschehen.
Ging hindurch und durft wieder zutage treten, “angereichert” von all dem », GW II, 185-186.

En Bucovine étaient alors installés des groupes ethniques roumains, ruthénes, polonais et
allemands ; les langues parlées étaient I’allemand, le roumain, ’'ukrainien, le russe et le yiddish.
3 Paul Antschel était le fils unique d’un agent commercial dans la vente de bois.
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servait toujours de parangon culturel et linguistique, en particulier a la population
juive assimilée, qui formait le gros de la bourgeoisie locale.

On peut dire que durant ces premieres années apres la chute de I’Empire
austro-hongrois, Czernowitz vivait encore sur son capital culturel accumulé
pendant son age d’or, entre 1867 et 1914, qui lui avait alors valu le titre de « petite
Vienne » (Klein-Wien). Pendant cette époque, la population juive de Czernowitz
avait pu s’émanciper dans des conditions particulierement propices ; 1’anti-
sémitisme virulent, qui depuis la fin du XIX® siécle sévissait dans toute 1’Europe
de I’est, ne semble étre apparu dans cette ville que tardivement, au moment de la
Premiére Guerre mondiale. Or, a partir de 1940, la terreur antisémite y régne
¢galement. Avec le ralliement de la Roumanie a 1’Allemagne nazie, survenu une
année plus tard, les pogroms et les déportations se généralisent en Bucovine du
nord, ou se situe Czernowitz.

Méme si la formation scolaire de Antschel s’est faite en grande partie dans la
langue officielle roumaine, c’est I’allemand qui devient, dés cette époque, sa
langue d’écrivain. A part quelques rares exceptions qui concernent le roumain et
le frangais, toutes ses créations littéraires se sont faites en allemand. Cette langue
maternelle allemande a laquelle il devait rester fidele, fat-ce sous forme d’un
idiome singulier, était aussi littéralement la langue de sa mere (Muttersprache).
Celle-ci a veillé sur I’apprentissage par son enfant du « bon » allemand, opposé
aux « dérives » dialectales et au yiddish. Sa mére a aussi été la premiere a
I’encourager dans son intérét pour la poésie de cette langue. Dés le lycée, une
fréquentation assidue des auteurs allemands de la période classique et du
romantisme, mais aussi des poétes contemporains, est attestée chez Antschel.!

Cet attachement a sa langue maternelle s’accompagne d’une grande ouverture
aux langues et littératures étrangeres. Il faut rappeler que Czernowitz, disparue
entre temps derriere le rideau de fer — « tombée dans un vide de 1’histoire », dira
Celan? —, était a cette époque une ville d’esprit européen, manifestant un grand
intérét pour I’évolution politique, culturelle et artistique des autres pays.
L’apprentissage linguistique du jeune homme concerne notamment les langues
francaise et anglaise, dans lesquelles il semble avoir été un éléve particulierement
brillant. A ’école, il recut également un enseignement d’italien. On doit aussi
mentionner les cours d’hébreu, recus dans le cadre de I’enseignement religieux
préparant a la Bar mitsvah. Enfin, pendant I’occupation de la Bucovine par
I’Armée rouge, en 1940, Paul Celan avait appris la langue russe. Ce don

I Les poétes mentionnés a cet égard sont notamment Goethe, Holderlin, Heine, Rilke, Heym, Trakl
et George. Cf. Chalfen, op. cit.

2 « Allocution de Bréme », PROSES, p. 56 ; texte original : « in dieser nun der Geschichtslosigkeit
anheimgefallenen ehemaligen Provinz der Habsburgermonarchie », GW, 11, 185.
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particulier pour les langues étrangeres, assez fréquent dans le Czernowitz de
I’époque, fut la base de sa future carriére de traducteur, qu’il mena de front avec
I’écriture poétique.!

Son excellente maitrise de la langue frangaise, nourrie notamment d’une
fréquentation assidue de la poésie, se confirme au travers d’un premier séjour en
France, entre 1938 et 1939, ou le bachelier Paul Antschel entreprit des études de
médecine a I’Université de Tours. Du fait de I’existence d’un numerus clausus
discriminatoire s’appliquant spécialement aux Juifs, les facultés de médecine de
Roumanie lui étaient fermées. D’ou le choix de la France, qui était celui de
nombreux étudiants juifs de Roumanie. Ce cursus frangais, que Celan aurait di
poursuivre jusqu’au bout, fut brutalement interrompu en été 1939, apres
I’obtention du certificat de premiére année. Le 1% septembre 1939, a la fin de ses
vacances d’été passées a Czernowitz, la Seconde Guerre mondiale avait éclaté,
rendant impossible le retour de I’étudiant Antschel en France.

Contraint de demeurer dans sa ville natale, Antschel choisit de faire des études
de langue et de littérature francaises a I’Universit¢ de Czernowitz. L’année
universitaire passée en France lui aura permis d’approfondir ses connaissances
linguistiques et culturelles, et de découvrir d’autres auteurs frangais, parmi
lesquels les surréalistes comme Breton, Eluard et Aragon. C’est donc dans le
cadre de ses études universitaires qu’il peut a présent mettre a profit ses nouveaux
acquis. S’il ne faut pas surestimer I’importance de ces quelques mois pendant
lesquels le futur citoyen frangais a s¢journé en France, on peut supposer que cette
premiére immersion dans le monde francais a été une expérience assez encoura-
geante pour qu’il décide de s’y installer durablement en 1948.2 C’est aussi
pendant ce premier voyage en France que Paul Antschel découvrit Paris. Dans le
poéme « Auf Reisen » (« En voyage »), rédigé dix ans plus tard a Vienne, juste
avant le retour en France, la capitale francaise sera devenue le lieu imaginé de son
écriture poétique.’

Aprées avoir décrit la situation linguistique, sociale et intellectuelle du jeune
Antschel, il convient de s’interroger sur sa production littéraire a cette époque. Il

1 Voir a cet égard le catalogue de I’exposition « Fremde Nihe ». Celan als Ubersetzer, éd. Axel
Gellhaus et alii, Marbach-sur-le-Neckar, Deutsche Schillergesellschaft, 1997 (FREN).

2 Cf. Theo Buck, Celan und Frankreich, Aix-la-Chapelle, Rimbaud, 2003, p. 19.

3 CHOIX, p. 59 : « Il est une heure qui fait de la poussiére un cortége a ta suite, / de ta maison de
Paris la table de sacrifice de tes mains, / [...] » ; texte original : « Es ist eine Stunde, die macht
dir den Staub zum Gefolge, / dein Haus in Paris zur Opferstatt deiner Hinde », FW 210, GW 1,
45. La poussiére est ici sans doute un symbole de I’extermination (cf. « Es war Erde in ihnen »,
GW 1, 221), perte qu’il faut transformer, le moment venu et dans un lieu choisi (qui est
précisément le Paris de I’année 1948), en parole poétique, les mains qui écrivent devenant une
offrande sacrifiée aux morts.
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semble que ses débuts en poésie se situent au milieu de I’adolescence.! Mais les
premiers poémes qu’on posséde de lui datent de I’année 1938 seulement.? Au
total, plus d’une centaine de poémes de la période de Czernowitz ont été
conservés. Vers le début de 1’année 1944, apres le retour du camp de travail dans
lequel il a été interné3, on voit ’apparition chez Paul Antschel de ce que I’on peut
appeler une conscience de créateur. C’est alors qu’il commence a rassembler ses
poemes dont il établit une copie au net, en vue d’une éventuelle publication. Il
songe en effet a les soumettre a 1’avis du poéte Alfred Margul-Sperber (1898-
1967), ancien rédacteur d’un quotidien de Czernowitz, qui s’était installé en 1940
a Bucarest et dont on verra le role important pour 1’écrivain Celan. Cet ensemble
de poémes, appelé « Typoskript 1944 » et qui comporte des textes des années
1938 a 1944, a été publié¢ en 19854

Depuis 1988, le lecteur dispose également d’une édition intégrale des poémes
de cette toute premiere période, réunis dans la partie « Czernowitz » du volume
Das Friihwerk [FW 9-147]. Ce recueil a récemment intégré I’édition des Gesam-
melte Werke chez Suhrkamp.® Il faut cependant souligner qu’il s’agit d’une
publication a caracteére posthume, c’est-a-dire non autorisée. De fait, Paul Celan a
reconsidéré, de maniere rétrospective, la quasi-totalité de ses poémes de jeunesse.6
Il est trés important de noter qu’aucun poeme d’avant la mort de ses parents en
déportation, survenue a I’automne 1943, n’a été considéré par 1’écrivain comme
partie intégrante de son ceuvre poétique.” De la sorte, les événements de la guerre
et ’assassinat de ses parents constituent le moment inaugural pour un nouveau
projet littéraire, que le public allemand ne découvrira réellement qu’en 1953. Les
poemes écrits pendant la période de la jeunesse a Czernowitz n’ont jamais été
accueillis dans I’ceuvre au sens propre. On verra dans quelle mesure cette rupture
dans 1’évolution de son écriture coincide aussi avec I’installation du poéte a Paris.

1'W. Emmerich (op. cit., p. 33) évoque la date de 1935 ; B. Badiou (op.cit., p. 464) fait remarquer
qu’on ignore les débuts poétiques de PC, mais en situe la date au plus tard fin 1937.

2 Le premier poéme conservé, « Kein ankerloses Tasten », est daté de la « Féte des méres 1938 »
(« Muttertag 1938 », FW, 9).

3 A la différence de ses parents, PC n’a pas été déporté dans un camp de concentration sous
autorité allemande, mais a effectué du travail forcé en Moldavie.

4 PC, Gedichte 1938-1944, transcription du manuscrit, éd. Ruth Kraft, Francfort-sur-le-Main,
Suhrkamp, 1985.

> L’édition de poche des ceuvres des Gesammelte Werke comportait d’abord 3 volumes ; elle a été
progressivement augmentée et contient aujourd’hui aussi bien les deux volumes de traductions
que celui du Friihwerk et des poémes posthumes (GN).

6 Selon Gerhart Baumann, il serait allé jusqu’a les qualifier de « trés mauvais », G. Baumann,
Erinnerungen an Paul Celan, Francfort-sur-le-Main, Suhrkamp, 1986, p. 42.

7 Certains poémes, rédigés entre I’hiver 1943 et le printemps 1945 (FW 129-146) ont un statut
intermédiaire : écrits apres la mort de ses parents, ils n’ont pourtant pas été publiés par 1’auteur.
Le véritable seuil entre le Friihwerk et les ceuvres autorisées est incarné, on le verra, par la
« Todesfuge », FW 155 ; GW 1, 41.
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Bucarest : une activité littéraire en langue roumaine

Orphelin depuis 1’hiver 1942/43, apres la disparition de ses parents dans un
camp de concentration allemand en Ukraine, Paul Celan a lui-méme été interné,
entre juillet 1942 et février 1944, dans plusieurs camps de travail en Moldavie.
Cette expérience se manifeste dans de nombreux poemes rédigés a cette époque.
De retour dans sa ville natale, il constate 1’anéantissement de la culture judéo-
allemande de Czernowitz. D’une population juive qui s’¢levait jadis a 100 000
membres, il ne reste que quelques milliers d’habitants. Le passé habsbourgeois de
la Bucovine, marqué par la coexistence (relativement) pacifique entre plusieurs
ethnies et confessions, est définitivement révolu. De surcroit, les autorités
soviétiques s’apprétent & annexer la Bucovine du Nord a leur territoire, la coupant
définitivement de la partie sud qui appartient, encore aujourd’hui, a la Roumanie.
Czernowitz est ainsi devenue une ville ukrainienne a I’époque du stalinisme.

Dans I’atmospheére de répressions politiques et antisémites, qui régne toujours
en Bucovine, la volonté de commencer une carriére littéraire entraine chez Celan
celle de quitter ce lieu d’ou a disparu le monde de son enfance. Il forme alors le
projet d’aller a Vienne, ancienne ville révée des milieux cultivés et germano-
phones de Czernowitz. Mais peut-étre avait-il des cette époque 1’idée d’aller
jusqu’a Paris. De toute facon, la situation politique du moment interdisait le
passage direct en Autriche. Son chemin devait d’abord le conduire & Bucarest,
ville dont le rayonnement culturel avait été¢ considérable avant la guerre. De fait,
un grand nombre d’intellectuels de Czernowitz émigrent alors vers Bucarest,
capitale d’un pays qui, avant fin 1948, n’était pas encore tombé sous la
domination de Moscou. Les autorités soviétiques de Czernowitz permettaient a la
population juive de partir pour la Roumanie, sans pour autant délivrer de
passeports. Paul Celan devait rester plus de deux ans a Bucarest avant de tenter le
passage a Vienne, toujours sans papiers.

La période bucarestoise se caractérise par une premicre reconnaissance du
talent littéraire de Paul Antschel de la part d’écrivains établis. Alfred Margul-
Sperber, devenu une figure marquante du monde littéraire germanophone de
Roumanie, avait recu par un intermédiaire le dactylogramme de poémes tapé en
1944. Enthousiasmé par le jeune pocte et son ceuvre, il le soutient dans ses
démarches pour se faire publier. La rencontre avec Margul-Sperber joue un réle
trés important dans la carriere de Paul Celan, dans la mesure ou c’est lui qui
établit les premiers contacts entre 1’écrivain et le monde littéraire occidental.
Ainsi, les poémes qui paraissent deux années plus tard, en février 1948, dans les
pages littéraires du journal zurichois Die Tat!, dirigé par Max Rychner, avaient été

1 Sept poémes de PC, Die Tat, Zurich, 7 février 1948.
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envoyés et recommandés par Sperber. A Vienne, c’est en grande partie grice a
son soutien que Otto Basil publie parallelement dix-sept poémes de Paul Celan
dans sa revue Der Plan!, considérée aujourd’hui comme la plus importante revue
littéraire autrichienne de I'immédiat aprés-guerre. Mais, contrairement a ce que
souhaitait Sperber, cette publication ne prépara pas ’arrivée de Celan a Vienne.
Au moment de la parution des poemes, le pocte était en fait déja arrivé sur place.
Le premier contact avec le monde littéraire viennois a néanmoins été établi depuis
Bucarest par les soins de Sperber.

Reconnu pour ses poémes allemands, Paul Celan a pourtant essentiellement
publié en langue roumaine durant son séjour a Bucarest. Ces publications ont vu
le jour dans le cadre de son travail de traducteur du russe vers le roumain. Ainsi, il
a traduit a I’époque quatre récits d’Anton Tchekhov, ainsi que le roman Un héros
de notre temps de Mikhail Lermontov.2 D’autres travaux de traduction, de nature
purement alimentaire, ont complété cette activité. En méme temps, Celan a écrit
un grand nombre de po¢mes dans sa langue maternelle, repris sept ans plus tard
dans le recueil Mohn und Gedichtnis. Etant donné que les milieux littéraires et
artistiques a Bucarest étaient résolument tournés vers la France et ses avant-
gardes, la situation linguistique de Paul Celan se caractérisait a 1’époque par la
cohabitation d’au moins quatre langues. Outre 1’allemand, sa langue d’expression
littéraire, et le roumain, langue de la vie quotidienne, voire langue littéraire, il y a
une forte présence de la langue francaise, parangon culturel de la littérature
roumaine, et aussi du russe, langue source de ses traductions.

Le séjour a Bucarest offre également 1’occasion a Paul Celan d’intensifier ses
contacts avec le monde littéraire francais. La fréquentation du cercle des poétes
surréalistes de la capitale roumaine lui a permis de rencontrer leur chef de file
Gherasim Luca (1913-1994). Emigré & Paris en 1952, ce poéte d’origine judéo-
roumaine est devenu par la suite, selon les mots de Gilles Deleuze, « le plus grand
poéte frangais parce que roumain ». Les liens de Celan avec Gherasim Luca se
sont intensifiés a Paris, ou ils se sont régulicrement fréquentés. Quant a Alfred
Margul-Sperber, cet instigateur des liens avec Vienne, il a également été a
I’origine d’une importante rencontre parisienne a venir, celle du poéte Yvan Goll
(ct. infra).

Les deux années passées a Bucarest n’étaient donc pas seulement une escale
sur le chemin de Vienne, mais aussi un moyen de rapprochement entre Paul Celan
et la France. Il semble que le pocte ait eu I’occasion d’assister a des lectures et des
manifestations de membres du groupe surréaliste francais, invités a Bucarest. Le

I Dix-sept poémes de PC, Der Plan, Vienne, février 1948.
2 Traductions signées sous le nom de Paul Ancel ou Paul Aurel. Cf. PC-GCL, t. II, p. 475-476.
3 Gilles Deleuze, Critique et clinique, Paris, Minuit, 1993.

38



surréalisme francgais, exer¢ant une grande influence pendant les années d’apres-
guerre a Bucarest, se refléte également dans les quelques poémes que Paul Celan
rédige alors en langue roumaine, mais qu’il ne publie pas. Malgré quelques
tentatives dans ce sens, Paul Ancel — selon la forme roumanisée de son nom — ne
deviendra pas non plus un poéte de langue roumaine, comme 1’auraient souhaité
certains de ses amis a Bucarest.!

Pour ce qui concerne les textes réellement publiés pendant cette période, il faut
surtout mentionner la célébre Todesfuge, « Fugue de la mort », rédigée en alle-
mand vers 1944/19452. Ce poeéme, que d’aucuns qualifient de « poéme du
siécle »*, a en effet été publié¢ pour la toute premicre fois a Bucarest, dans une
traduction roumaine ¢laborée par Petre Solomon, avec la collaboration de ’auteur.
L’aspect le plus intéressant de cette publication est sans doute le fait que Paul
Antschel y signe pour la premicre fois de son pseudonyme Paul Celan, ana-
gramme de la version roumaine de son nom. C’est le 2 mai 1947 exactement que
ce premier texte de Paul Celan parait en langue roumaine dans la revue
Contemporaneul sous le titre « Tangoul mortii », traduction de son premier titre :
Todestango, Tango de la mort.

L’itinéraire particulier de Paul Celan a ainsi eu pour effet que son texte le plus
célebre fut diffusé en Roumanie bien avant d’étre publié en allemand. En effet, la
premiere publication du texte original ne date que de 1951, lorsqu’il fut accueilli
dans I’anthologie Stimmen der Gegenwart éditée par Hans Weigel a Vienne.*
Pour que le poéme paraisse en Allemagne, il fallut attendre encore un an. Ce n’est
que le 10 juin 1952 que la « Todesfuge » est présentée au public allemand, grace a
sa publication dans la Neue Literarische Welt de Darmstadt.> Il est intéressant de
noter que cette premicre publication en Allemagne est encore précédée de la
premicre traduction francaise du poéme parue en janvier 1952 dans la revue
francophone belge Le Journal des poetes, traduction qui constitue par ailleurs le
premier document imprimé de la réception frangaise de Paul Celan [1952.11°.

On peut donc constater a cette époque un détour de la poésie de Celan par sa
traduction en langue étrangére, emblématique du long processus qui était néces-
saire pour que cette littérature soit finalement recue par le public auquel elle était
proprement destinée, a savoir la société allemande de I’aprés-guerre. Si en mai
1947 la « Fugue de la mort » ne peut paraitre qu’en roumain, Paul Celan réussit

1 Cf. P. Solomon, op.cit.

2 Cf. la datation par PC dans son exemplaire personnel de Mohn und Geddchinis, DLA, biblio-
theque PC.

3 Emmerich, op. cit, p. 7.

4 Hans Weigel, Stimmen der Gegenwart, Verlag fiir Jugend und Volk/Jungbrunnen, Vienne, 1951.

5 Neue literarische Welt,n° 11, 10 juin 1952.

6 Cf. infira, chap. suiv.
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néanmoins au méme moment a publier pour la premicre fois trois poeémes en
langue allemande. Cette publication, restée pratiquement sans écho, eut lieu dans
la revue Agora, éditée a Bucarest.!

L’objectif de Celan restait toutefois de parvenir a Vienne pour y publier un
premier recueil de ses poémes. La carriere d’un poete allemand dans la capitale
roumaine paraissait de toute fagon compromise : la vie littéraire roumaine devait
rapidement tomber sous le joug de la censure stalinienne ; le « réalisme socia-
liste » ordonné par I’Union soviétique, ne laissera guére de place a une poésie
d’inspiration surréaliste ou symboliste. Ainsi, dés octobre 1947, le surréalisme
¢tait officiellement interdit ; et le 30 décembre de la méme année la République
populaire socialiste de Roumanie fut proclamée.

Vienne : une premieére entrée dans le monde littéraire germanophone

Si Bucarest lui a permis d’évoluer dans un milieu culturel vivant et de
développer des contacts importants, Paul Celan n’en désirait pas moins aller plus
loin, a Vienne d’abord. On peut supposer que la représentation qu’il avait de cette
ville ne recouvrait guere la réalit¢ de lI’immédiat aprés-guerre qu’il allait
découvrir. Son idée de la ville fut sans doute encore profondément imprégnée des
légendes autour de la capitale de la modernité de langue allemande, ville de
Hofmannsthal, de Musil et de Freud notamment. La déception a ainsi été a la
mesure de ses attentes : « Je ne suis pas resté longtemps : je n’ai pas trouvé ce que
J’avais espéré trouver », écrivit-il quelques années plus tard au sujet de son séjour
viennois.?

La situation matérielle de Celan était alors difficile. C’est en tant que
« displaced person »*, au milieu de 20 000 autres réfugiés juifs roumains, qu’il
arrive dans la ville meurtrie par la guerre et occupée par les forces alliées.
Orphelin, le passage illégal de la frontiére roumaine 1’a rendu apatride. Contraint
de quitter clandestinement — et a pied — la Roumanie, qui fermait progressive-
ment ses frontiéres, il ne pouvait emporter que ses poe¢mes et une lettre de
recommandation de son mentor Alfred Margul-Sperber. Cette lettre, premier

! Dans le cadre d’une anthologie poétique polyglotte publiée dans le premier et unique numéro de
cette revue éditée a Bucarest.

2 « Ich blieb nicht lange : ich fand nicht, was ich zu finden gehofft hatte. », PC, Lettre a Karl
Schwedhelm, 6 novembre 1952, citée d’apres Th. Buck, op. cit., p. 25.

3 Cf. « Displaced. « Paul Celan in Wien, 1947-1948, éd. P. GoBens et M. G. Patka, Francfort-sur-
le-Main, Suhrkamp, 2001. Catalogue de I’exposition au Jiidisches Museum de Vienne, 14
novembre 2001-24 avril 2002.
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¢lément d’un discours élogieux au demeurant ininterrompu!, 1’a introduit chez
Otto Basil, rédacteur en chef de la revue avant-gardiste Der Plan, qui, on s’en
souvient, publiera quelques mois plus tard un choix de poémes de Celan.

Son séjour viennois, de décembre 1947 a juillet 1948, lui permit de multiplier
ses contacts avec le monde littéraire germanophone et de préparer la publication
d’un premier recueil. En méme temps, ses efforts appuyés pour percer dans la
capitale autrichienne ont été rapidement interrompus par son départ pour Paris,
sept mois a peine apreés son arrivée. Cette rupture fait sans doute suite a un
sentiment de désillusion profonde face a la capitale autrichienne. Quelles ont été
les raisons de cette désillusion ?

Celan fut d’abord heurté par 1’antisémitisme quotidien qui régnait encore dans
la ville. Celui-ci s’exprimait entre autres par le refus d’admettre la responsabilité
autrichienne dans le génocide perpétré pendant la période de I’Anschluss. Mais
son insatisfaction était aussi a la mesure de ses exigences d’écrivain. Car il ne
retrouvait guére a Vienne la ville révée de sa jeunesse bucovinienne, celle qui
semblait aux intellectuels de Czernowitz étre le lieu « ou I’on se devait d’accé-
der », comme il le dira plus tard dans son Discours de Bréme.? Vienne n’était plus
la ville de la « modernité viennoise »?, alors que Celan aspirait a une existence
littéraire dans une véritable métropole culturelle. Le désenchantement quant au
monde littéraire de la ville ressort de cette lettre a son mentor Alfred Margul-
Sperber : «ici a Vienne il n’y a pas grand-chose a faire dans le domaine littéraire,
en particulier dans celui de la poésie. »* Apres avoir probablement misé sur une
carricre de pocte a Vienne, Paul Celan s’est donc vite détourné de la capitale
autrichienne. La réalisation de son projet poétique nécessitait un autre
environnement.

Il reste que c’est a Vienne que fut publié le premier texte de Paul Celan a
paraitre sous forme de livre. Le directeur de la revue Der Plan, avait en effet
introduit le jeune pocte dans le petit cercle des surréalistes viennois, animé par le
peintre d’origine sarroise Edgar Jené (1904-1984). Dé¢s le début des années 1930,
celui-ci avait adhéré a 1’esthétique surréaliste. Apres le plébiscite rattachant la

! Dans sa lettre a4 Otto Basil, Margul-Sperber disait de PC qu’il était le jeune poéte qu’il avait
attendu toute sa vie, comparant son ceuvre a celle de Kafka (« le seul équivalent en poésie de
I’ceuvre de Kafka » ; « das einzige lyrische Pendant des Kafkaschen Werkes »). Cité d’apres
W. Emmerich, op. cit., p. 72.

2 « Allocution de Bréme », PROSES, p. 56 : « L’accessible, bien assez loin, ou ’on se devait
d’accéder, s’appelait Vienne »; texte original : « Das Erreichbare, fern genug, das zu Errei-
chende hie3 Wien », GW III, 185.

3 Voir le riche catalogue de I’exposition Vienne, 1880-1938, L’Apocalypse joyeuse, publié sous la
direction de Jean Clair, Paris, 1986.

4 Texte original : « [...] mit Literatur, besonders mit der Poesie, liBt sich hier in Wien nicht viel
anfangen », cité d’apres « Displaced », op. cit., p. 102.
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Sarre au Reich en 1935, il s’était réfugié a Vienne, pour entrer dans la clandes-
tinité aprés 1’Anschluss. En étroite relation avec le groupe surréaliste francais,
Jené¢ faisait également partie du comité de rédaction du Plan.

A la suite des échos enthousiastes que suscitait la poésie de Celan, Jené
demanda au pocte de participer a la premicre exposition de peintures surréalistes a
Vienne, inaugurée le 24 mars 1948 a la galerie Agathon. C’est a cette occasion
que fut écrit le texte en prose Edgar Jené und der Traum vom Traume, une sorte
de manifeste poétique et d’ekphrasis des tableaux du peintre. Bien que son texte
soit une sorte de préface a un catalogue des ceuvres de Jené, Celan signe comme
auteur du livre.! Le peintre demanda également a Celan de participer au premier
numéro de sa revue Surrealistische Publikationen, paru en 1950,% revue qui plus
tard attirera 1’attention de quelques Francais.? Mais les poémes de Celan qui y
sont publiés avaient en fait été rédigés a Paris, puis envoyés a Vienne.*

C’est aussi a I'instigation d’Edgar Jené que Paul Celan réussit a faire imprimer
un premier recueil de poemes, intitulé Der Sand aus den Urnen (Le Sable des
urnes). Le livre parut en septembre 1948 a compte d’auteur, chez 1’éditeur
A. Sexl. L’édition, revue et corrigée, de ce recueil a été intégrée dans le troisieme
tome des Gesammelte Werke. 11 comporte 48 poémes, organis€s en trois sections,
avec la « Fugue de la mort » en dernier. On sait que la publication de ces textes
est un projet auquel Celan tenait beaucoup depuis 1944. Depuis Paris, il ordonna
cependant la mise au pilon du livre, détruisant ainsi ce qui €tait congu comme son
entrée dans la littérature allemande. Par ce méme geste d’exigence et d’intégrité,
attitude qui confinera plus tard a I’intransigeance, il a différé de quatre ans la
publication de son premier véritable recueil.

Plusieurs raisons peuvent expliquer le refus de voir paraitre Der Sand aus den
Urnen. On peut d’abord mentionner un probléme technique. En effet, Celan
n’avait pas pu effectuer lui-méme la relecture et la correction des épreuves d’im-
primerie, si bien que le livre qu’il regut a Paris contenait un grand nombre de
fautes d’impression, qui altéraient gravement le sens des poeémes. Ce défaut fut

V' PC, Edgar Jené — Der Traum vom Traume, avec 30 illustrations d’E. Jené et un avant-propos
d’Otto Basil, Vienne, Agathon, 1948, pp. 7-12 ; GW III, 155-161.

2 Surrealistische Publikationen, éd. E. Jené et M. Holzer, Klagenfurt, Josef Haid, 1950. Le recueil
contient six poémes de PC qui signe aussi des traductions de textes d’A. Breton, G. Hénein et
H. Pastoureau notamment. Dans le méme volume figure également une traduction allemande du
texte de M. Nadeau, Sade ou [’insurrection permanente, avant-propos de son édition d’ceuvres
de Sade de 1947.

3 Voir infra, chap. suiv.

4 Cf. B. Wiedemann, in : « Displaced », op. cit.,p. 141.
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aggravé par la présence non autorisée de deux lithographies d’Edgar Jené,
fortement désapprouvées par le pocte.!

Si ces deux problémes suffisent & compromettre le projet, la véritable raison du
retrait opéré par Celan me parait néanmoins étre ailleurs. Considérée avec du
recul depuis Paris, la conception méme du recueil, comportant des poémes écrits
entre 1940 et juillet 1948, a di paraitre caduque au poete. La comparaison avec le
recueil Mohn und Geddichtnis, publié en 1952, est révélatrice a cet égard. En effet,
ce deuxieme livre, avec lequel Paul Celan choisit alors d’apparaitre sur la scéne de
la littérature allemande, fait apparaitre une rupture avec son projet poétique
antérieur.

Loin de reprendre simplement le choix de Der Sand aus den Urnen, en 1’aug-
mentant éventuellement d’autres poemes plus récents, Celan a en réalité rejeté
pres de la moitié des poémes pour le nouveau recueil. Le point commun des textes
retenus en 1952 réside dans le fait qu’ils sont tous postérieurs a la disparition de
ses parents et a son expérience des camps de travail. Le poéme « Todesfuge »,
placé en 1948 a la fin du recueil, en occupe maintenant le centre méme, en
formant a lui seul une section intermédiaire. Le poéme, quatriéme dans 1’ordre
chronologique de la rédaction?, marque ainsi, au niveau de la composition, la
frontiére entre la période d’avant et celle d’apres I’installation a Paris. Les deux
premicres sections comportent des poémes de 1944/45 a 1948, les troisiéme et
quatrieme les poémes postérieurs a son arrivée en France.

Compte tenu de cette modification en profondeur de la structure du recueil, on
peut lire dans le refus de Paul Celan de voir diffusé le recueil viennois non
seulement une réaction a des vices de fabrication mais aussi la volonté de
réinvestir sa production antérieure et de redéfinir depuis Paris les bases de son
projet poétique. En retirant son recueil, Celan a également accompli une coupure
avec le milieu surréaliste viennois dans lequel était inscrite Der Sand aus den
Urnen a cause de la présence des lithographies de Jené.> Peut-étre que la
publication méme de ce recueil lui est apparue comme prématurée, imposée en
quelque sorte par le milieu viennois qu’il avait fréquenté.

Les causes du départ de Paul Celan de Vienne sont probablement multiples. I1
est possible que sa décision de s’installer & Paris soit imputable a des facteurs

! Dans une lettre & Max Rychner, datée du 24 octobre 1948, PC qualifie ces illustrations comme
« deux preuves de trés mauvais golit », cité d’apreés FREN, p. 70.

2 D’aprés I’ordre établi par Barabara Wiedemann dans FW.

3 Cf. les propos de Christine Ivanovic dans « Displaced », op. cit., p. 63.
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autres que littéraires.! Peut-étre que, des le départ, Paris était le véritable objectif
de son émigration, et que Vienne ne fut prévue que comme passage ou intermede.
Il reste que le contexte de cette ville aprés la guerre ne lui a sans doute pas semblé
adapté a la réalisation de son projet poétique. Trop forte était la propension de la
société autrichienne a refouler le passé proche, a rétablir simplement la continuité
avec la période antérieure a la catastrophe. De surcroit, 1’effervescence littéraire
qui s’était créée autour du groupe surréaliste viennois a vite fait place a un retour
a la tradition, a une sorte de néoclassicisme qui allait dominer la sceéne culturelle
jusqu’au milieu des années 1950. Le milieu littéraire que Celan avait fréquenté a
Vienne était appelé a disparaitre : la revue Der Plan avait déja cessé sa parution
début 1948 ; la galerie Agathon ferme ses portes en 1951 ; Edgar Jené quitte la
ville en 1952.

On peut aussi penser que Celan était géné par la trop grande proximité de la
langue allemande a Vienne. Habitué a la présence de langues étrangéres, il cher-
chait probablement a garder une distance entre sa langue littéraire et celle de son
entourage. Sans parler de la possible proximité, dans la ville, des assassins de sa
famille,? ce qui était sans doute 1’une des raisons pour lesquelles la vie en Alle-
magne n’était pas non plus envisageable pour ’écrivain.> Son départ pour Paris
peut ainsi se concevoir également comme la libération d’un milieu par trop pesant
et contraignant.

Paris entre rupture et continuité

Replacée dans le contexte de sa premicre activité littéraire, 1’arrivée de Paul
Celan a Paris en été 1948 marque une importante rupture.* Celle-ci concerne
d’abord le contexte linguistique de sa formation intellectuelle et affective,
marquée par 1’allemand et par le roumain. Elle coupe le po¢te du monde culturel
de son enfance, cette Mitteleuropa a I’'image de la monarchie habsbourgeoise. Ce
monde avait certes été anéanti par les nationalismes et la guerre, mais il avait
encore fortement marqué I’enfance de Paul Antschel.

! La rupture amoureuse avec la poétesse Ingeborg Bachmann, avec laquelle il s’était lié & Vienne,
peut étre citée comme un ¢élément biographique qui a probablement joué un réle important a cet
égard.

2 Cf. « Displaced », op. cit.

3 En 1955, PC écrit a propos de I’Allemagne : « [...] je suis tout a fait dépaysé dans ce pays, ou
assez bizarrement, on parle la langue que ma mére m’a apprise... » ; « Ce pays, je ne ’aime
point. Les gens, je les trouve lamentables. Bien sfir, les exceptions existent, mais elles sont rares,
et pour les joindre je n’ai pas besoin d’aller s¢journer en Allemagne », PC-GCL, p. 83 (lettres
du 26 et du 28 septembre 1955).

4 Sur le chemin de Vienne a Paris, PC a fait une halte & Innsbruck o il s’est rendu sur la tombe de
Georg Trakl et a rencontré Ludwig von Ficker, ami et éditeur de ce dernier.
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La rupture s’observe évidemment aussi sur le plan de 1’écriture poétique. La
« Fugue de la mort » représente un nouveau point de départ, intimement lié a cette
idée, formulée quelques années plus tard, que « [la poésie allemande], les choses
les plus sombres en mémoire, les plus douteuses autour d’elle, [...] ne peut plus,
quoi qu’on fasse pour réactualiser la tradition ou elle est prise, parler la langue
que quelques oreilles bienveillantes semblent encore attendre d’elle. »! Ainsi,
I’installation de Celan dans un contexte non germanophone a également permis de
maintenir la distance qui lui paraissait nécessaire par rapport a une certaine tradi-
tion allemande, telle qu’elle est décrite dans ce passage.?

La nouvelle place accordée a la « Todesfuge » dans Mohn und Geddchtnis fait
de ce texte I’incarnation d’un renouveau poétique associé a I’installation de Celan
a Paris. La premicre parution de ce poeéme permit a I’écrivain de rendre public son
nouveau nom ; il est en quelque sorte I’acte de naissance du poéte Paul Celan. Sa
republication en volume en fait maintenant I’embléme du passage de 1’écrivain
d’un monde a ’autre. Le regard que Celan a porté depuis Paris sur sa production
antérieure a ainsi agi comme un révélateur. On est en droit d’affirmer que la
véritable carriere du poete commence précisément avec sa décision d’opérer cette
coupure et d’¢lire domicile a Paris. Le prix symbolique de cette opération fut
I’effacement de ses poémes de jeunesse, et un retard de plusieurs années dans la
réception de ses poemes en Allemagne. Installé¢ dans la capitale francaise, loin des
milieux littéraires allemands, Celan mettra plusieurs années a trouver un éditeur.

Toutefois, méme si le départ de Vienne apparait surtout comme une rupture, la
nouvelle existence de Celan a Paris s’inscrit également dans une certaine

I « Réponse a une enquéte de la librairie Flinker, Paris (1958) », PROSES, P. 31 ; texte original :
« Diisterstes im Gedédchtnis, Fragwiirdigstes um sich her, kann [die deutsche Lyrik], bei aller
Vergegenwirtigung der Tradition, in der sie steht, nicht mehr die Sprache sprechen, die manches
geneigte Ohr immer noch von ihr zu erwarten scheint », GW 111, 167.

2 Cette prise de distance concerne aussi d’une certaine maniére la langue allemande elle-méme. Le
fait de vivre dans un environnement francais lui permettait notamment de faire un usage plus
réfléchi de I’allemand, comme il I’affirme dans une lettre 8 Hans Bender, du 18 novembre 1954
(« bewuBterer Umgang mit der Sprache », in : Briefe an Hans Bender, éd. V. Neuhaus, Munich,
1984, p. 34).
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continuité avec son activité littéraire antérieure. Certes, son itinéraire ne lui avait
pas permis de se faire un nom connu en dehors du milieu restreint qu’il fréquen-
tait. Néanmoins cette reconnaissance 1’a autoris€¢ a avoir ses premieéres entrées
dans le monde littéraire francais. Car ce sont précisément ses amis autrichiens et
roumains, parmi lesquels Alfred Margul-Sperber et Edgar Jené, qui ont été a
I’origine des premiers contacts que le pocte a établis dans la capitale francaise. En
continuité avec la période de sa jeunesse, le premier réseau de relations de Paul
Celan a Paris repose sur des liens noués a Czernowitz, Bucarest et Vienne.

46



CHAPITRE II
Une stratégie littéraire (1) :
la construction d’un réseau francais

L’arrivée de Paul Celan a Paris est apparue a la fois comme rupture et point de
départ. La coupure volontaire avec le monde de son enfance, symbolisée notam-
ment par le retrait des poémes datant d’avant la déportation de ses parents,
inaugura un nouveau projet poétique donnant lieu a la production littéraire
majeure de Celan, de Mohn und Geddchtnis (1952) jusqu’a Schneepart (publi-
cation posthume 1971). La volonté de réaliser ce projet nécessitait la mise en
place d’une stratégie littéraire.! Juif orphelin, apatride et démuni, il devait non
seulement subvenir a ses besoins? mais reconstruire une sociabilité intellectuelle,
afin de réaliser sa vocation littéraire. Les contacts établis par Celan lors de ses
séjours a Bucarest et & Vienne lui ont été utiles a cet égard.

La stratégie littéraire de Celan, visant la publication de son premier véritable
recueil, passe par la construction d’un réseau de relations dans le monde littéraire.
Or ce réseau, s’il s’est créé notamment a I’occasion de voyages outre-Rhin3, s’est
d’abord développé depuis son nouveau domicile parisien. De la sorte, il a égale-
ment impliqué des écrivains frangais, qui sont devenus les premiers acteurs de sa
réception francaise. L’installation de Celan en France fait ainsi converger deux
moments importants : le début de sa carriere littéraire en Allemagne, et le début
de sa réception en France. Dans un premier temps, la construction par Celan d’un
réseau de relations francgaises est intrinsequement liée a ses démarches pour faire
publier ses poémes allemands. Ensuite, aprés la publication de Mohn und

! Terme qui recouvre ici ’ensemble des choix et des manceuvres que réalise, inconsciemment ou
pas, un acteur social pour mener une carriére d’écrivain.

2 PC travaillait comme professeur d’allemand et traducteur, mais aussi comme ouvrier. Paralléle-
ment, il s’était inscrit & la Sorbonne, ou il a obtenu en 1950 le certificat de philologie allemande.
Cf. PC-GCL, chronologie.

3 L’invitation, en 1952, a participer a la réunion du Groupe 47 a Bad Niendorf (sur la cote baltique
ouest-allemande) représente sans doute un événement majeur a cet égard, débouchant en dernier
lieu sur la signature, la méme année, d’un contrat avec 1’éditeur Deutsche Verlags-Anstalt de
Stuttgart.
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Geddchtnis, on peut observer chez le po¢te la naissance d’une stratégie littéraire
concernant plus spécifiquement la réception frangaise de son ceuvre.

Dé¢s cette premicre période de sa réception, Paul Celan est un acteur du
systeme littéraire francais. Grace a sa présence physique et a sa parfaite maitrise
de la langue francaise, il fagonne en grande partie sa propre image. Méme s’il
n’apparait jamais comme écrivain de langue francaise et se refuse a commenter ou
a traduire ses propres ceuvres, il intervient dans les discours frangais autour de sa
poésie. Il en arrive ainsi a organiser lui-méme des pans entiers de sa propre
réception. L’action de Paul Celan se situe en effet sur deux plans que j’analyserai
séparément : d’une part, il batit un réseau de contacts avec de nombreuses person-
nalités de la vie intellectuelle francaise, démarche qui aboutit a la naissance de
projets de publications en langue francaise ; c’est le mécanisme qui est étudié ici.
D’autre part, il contrdle, voire censure les projets qui lui sont proposés, en
amendant certains et en empéchant d’autres, démarche que j’analyserai dans le
chapitre IV.

Les relations interpersonnelles comme vecteur de la réception

Les premicres formes de sociabilité littéraire que Paul Celan développe a Paris,
lui permettent d’étre traduit en francgais dés 1952. On a affaire a ce que j’ai
nommé la matrice de sa réception a venir, dans le sens ou les contacts établis a
cette époque donneront souvent lieu a des publications. La communication entre
le poéte germanophone et ses partenaires frangais a constamment accompagné sa
réception dans ce pays. Apparue dés 1948, elle est devenue aussi importante que
I’influence du systéme littéraire germanique, si bien que la perception qu’ont les
Francais de son accueil en Allemagne a été médiatisée autant par lui-méme que
par les discours allemands qui pénetrent en France. On observe ainsi que le
contact avec sa personne a souvent précédé, accompagné, voire remplacé la
fréquentation de son ceuvre.

Il convient a cet égard de revenir sur la distinction utile entre la voie interne et
la voie externe de la réception. Par voie externe, je désignerai la répercussion
directe des débats allemands sur I’accueil francais de son ceuvre : I’importation
des opinions d’outre-Rhin, a partir de 1953. Au fur et a mesure que I’on avance
dans le temps, la réception francaise de Paul Celan évolue cependant vers une
autonomie de plus en plus grande. A partir des années 1960, les rapports entre
réception frangaise et réception allemande deviennent secondaires. Il reste que les
premiers échos suscités par son ceuvre sont encore en grande partie des produits
d’importation. En effet, ce sont surtout les observateurs frangais de la vie littéraire
allemande, ou bien des critiques allemands traduits en francais, qui sont les
vecteurs de sa réception frangaise pendant les années 1950. Ces médiateurs
rendent compte du grand retentissement que connait 1’auteur de la « Todesfuge »
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en Allemagne a partir de 1953.! Dans cette perspective, Paul Celan appartient au
systeme littéraire allemand, dans lequel il agit, et a partir duquel son ceuvre
rayonne.

Importante au début, cette voie disparaitra progressivement en faveur d’un
autre vecteur de la réception. L’autre voie d’introduction de son ceuvre en France,
que j’appelle interne, est le produit de contacts directs, qui ne sont pas envisagés
ici par intérét biographique, mais dans la mesure ou ils conditionnent I’accueil de
son ceuvre. C’est ainsi que j’adopte un regard sélectif sur I’espace des relations de
Celan. A la différence du premier chapitre, qui a tiché de reconstruire de maniére
synthétique D’itinéraire du poéte avant son arrivée en France, on ne retiendra
désormais que les aspects biographiques qui ont une relation étroite avec les
publications autour de Paul Celan. Si I’importante influence de 1’écrivain sur sa
propre réception nécessite de recourir a sa biographie littéraire, celle-ci est a con-
fronter aux dispositions et activités du systetme d’accueil, les deux cotés
déterminant ensemble la réception de 1’ceuvre.

Coincidence entre deux diffusions : le cas GolP

Avant de devenir autonome, la réception francaise de Celan est un effet direct
des démarches visant la diffusion de son nom et de son ceuvre dans le monde
littéraire allemand. La premiére traduction francaise de la « Fugue de la mort »
[1952.1], premier document imprimé de son accueil en France, est ainsi issue d’un
premier réseau de relations autour du poete Yvan Goll et de sa femme Claire,
considérés en 1’occurrence comme acteurs du systéme littéraire francais et
allemand. Cette premiére relation s’est établie dans le prolongement direct des
activités littéraires de Celan a Vienne. De fait, la rencontre avec ces deux person-
nalités est doublement importante dans le cadre de cette étude : premierement
comme inauguration de la réception productive de Celan en France ; deuxi¢me-
ment comme point de départ du conflit connu sous le nom de « Goll-Affdre »,
dont on verra plus tard les effets contre-productifs sur la réception.

On se rappelle que le jeune Celan arriva a Paris avec la claire ambition de
commencer une carriere littéraire en langue allemande. Pour autant que sa
situation précaire le lui permettait, il tenta d’établir des contacts avec des écrivains
qui pourraient 1’aider a faire publier ses poe¢mes en Allemagne. Mais au
lendemain de la guerre, rares étaient les écrivains allemands exilés a Paris. Si a

1 1953.1, 1954.1, 1955.1, 1955.2, 1956.1. Sur I’accueil du premier recueil en Allemagne voir
Joachim Seng, « Flaschenpost in das Land der Téter », postface de la réédition de PC, Mohn und
Geddchtnis, Stuttgart, DVA, 2000 (1952).

2 La graphie du prénom varie chez cet auteur selon les contextes. A I’instar de B. Wiedemann
(GoLL), j’ai adopté ici la derniere graphie qu’il utilisait en francais.
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cette époque, une ville comme Londres pouvait se prévaloir d’une importante
scene littéraire allemande, dans la capitale francaise il n’en était rien.! Coupé du
monde littéraire allemand, Celan était naturellement porté a développer des
contacts avec des écrivains frangais. Or il y avait a Paris un écrivain qui, comme
Celan lui méme, écrivait des poemes allemands dans un environnement francais :
Yvan Goll.

D’origine juive, Yvan Goll (de son vrai nom Issac Lang) est né en 1891 a
Saint-Dié¢ dans les Vosges d’un pére alsacien et d’une mere lorraine. Apres la
mort du pére, la famille s’installe a Metz, ville allemande a I’époque, ou Goll va
au lycée allemand. A I’Université de Strasbourg, Goll obtient ensuite le titre de
docteur és lettres (Dr. phil.). Etabli & Zurich au moment de la Premiére guerre, il
fréquente notamment Stefan Zweig, Jean Arp et James Joyce. Depuis cette époque
il publie des poeémes, proses et pieces de théatre en allemand et en frangais. Dans
les années 1920, Goll assiste a Paris a la naissance du mouvement surréaliste,
auquel il collabore activement, notamment en animant la revue Surréalisme. C’est
a cette époque qu’il fait la connaissance d’Alfred Margul-Sperber, le futur mentor
de Paul Celan. Avec I’arrivée de Hitler au pouvoir, Goll cesse d’écrire en alle-
mand. Emigré a New York a partir de 1939, il y rédige des poémes en anglais.
Quand il revient a Paris en 1947, il est atteint de leucémie. A partir de juillet 1948,
peu avant la rencontre avec Paul Celan, il adopte de nouveau la langue allemande
dans ses poémes.

C’est précisément Alfred Margul-Sperber, « découvreur » du jeune poéte a
Bucarest, qui mit Celan en contact avec Goll. On se rappelle que Sperber avait
déja joué le role d’introducteur de Celan auprés de Max Rychner a Zurich et
d’Otto Basil a Vienne. A Paris, le relais bucarestois allait de nouveau jouer un
role important dans la carriére du poete. Ayant appris que Celan voulait aller a
Paris, Sperber lui avait en effet recommandé de se présenter a son ancien ami Y.
Goll, en le saluant de sa part. Or Sperber ignorait I’adresse actuelle de Goll a
Paris, qui était revenu en France depuis peu. C’est en fait par le biais de sa relation
amicale avec le pocte Jean-Dominique Rey que Celan allait obtenir cette adresse.

En aolit 1948, Jean-Dominique Rey (né en 1926) avait été envoyé par André
Breton a Vienne pour rendre visite & Edgar Jené qui était en quelque sorte le chef
de file du surréalisme viennois. Au cours de leurs conversations, le peintre attira
’attention de son visiteur sur le jeune poéte de langue allemande qui venait juste
de quitter la ville. De retour a Paris, J.-D. Rey prit de lui-méme contact avec

1 Cf. W. Emmerich, op. cit., p. 88.
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Celan, lui rendant visite a son domicile, au 31 rue des Ecoles.! Les deux écrivains
se fréquentérent ensuite régulierement. Il visitérent notamment une exposition
d’Edgard Jené, a la galerie du Dragon, fin 1948, ou Paul Celan rencontra a
nouveau le peintre. Ensemble, ils assisterent également aux conférences du
Collége philosophique, haut lieu de la sociabilité¢ intellectuelle parisienne de
I’aprés-guerre, ou Celan écouta probablement Gabriel Marcel, Jean-Paul Sartre,
Vladimir Jankélévitch, Jacques Lacan ou Emmanuel Lévinas. En outre, répondant
au désir de son ami, Rey lui fit rencontrer André Breton. Mais Celan semble avoir

eu des réserves vis-a-vis du maitre a penser du surréalisme.?

D’apres les informations transmises par Jean-Dominique Rey, Paul Celan lui
demanda a plusieurs reprises de le mettre en contact avec des personnalités de la
vie littéraire et artistique a Paris. Ainsi, c’est par lui qu’il fut présenté au pocte
Alain Jouffroy (né en 1928), au peintre Victor Brauner (1903-1966)° et au
sculpteur Constantin Brancusi (1876-1957). C’est ainsi que J.-D. Rey devint le
premier introducteur de Celan dans les milieux parisiens. La personne d’Yvan
Goll ne semble pas avoir ét¢ d’emblée I’un des objets de leurs conversations. Ce
n’est qu’au printemps 1949, aprés avoir appris que Rey avait crois¢ Goll dans son
quartier, que Celan lui demanda son adresse qui ne figurait pas dans I’annuaire
téléphonique. Son ami frangais ayant quelque peu tardé¢ a satisfaire sa demande, ce
n’est que le 27 septembre 1949 qu’il put adresser cette lettre a Yvan Goll* :

[...] Monsieur, / Puis-je, en vous adressant ces lignes, penser qu’elles
connaitront, contrairement a la plupart des choses que j’ai su entreprendre a
Paris, le destin qu’elles espérent ? Un homme a qui je dois beaucoup, Alfred
Margul-Sperber, poéte de langue allemande vivant en Roumanie, m’a
beaucoup parlé de vous, et, a présent, sachant enfin comment vous joindre,
j’ai le sentiment de rattraper mon terrible retard. / J’écris moi-méme des
poeémes, et aujourd’hui, au bout d’une année entiére faite de solitude a Paris,

1 Jean-Dominique Rey, Entretien avec DW, Paris, 6 février 2003. Voir aussi J.-D. Rey, « Voix de
Paul Celan », Supérieur Inconnu, n° 15, juil.-sept. 1999, pp. 80-86.

2 Cf. I.-D. Rey, Entretien, ibid.

3 Sarane Alexandrian rapporte aussi la participation de Paul Celan au Groupe infini né en 1949 de
la scission du groupe surréaliste et dont les rencontres ont eu lieu principalement dans I’atelier
de Victor Brauner, cf. [Sarane]Alexandrian, L’Aventure en soi, autobiographie, Paris, Mercure
de France, 1990, p. 333 [1990.13].

4 Dans une lettre a Erica Lilleg, la femme d’Edgar Jené, PC se plaint de ce qu’il apercoit comme
une négligence de la part de Jean-Dominique Rey (lettre du 12 novembre 1949, cf. GOLL, doc. 3,
p. 19). Les renseignements communiqués par M. Rey incitent a relativiser le point de vue de PC
qui était sans doute impatient de se voir reconnu poete.
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je pense pouvoir vous demander, avec plus d’insistance peut-étre qu’il ne
sied a un inconnu, de vous montrer ces poémes. [...]!

Il faut noter que c’est en allemand, dans un style treés élaboré de surcroit, que
Celan s’adresse ici a Goll, alors qu’il maitrise parfaitement le francais qui est
aussi la langue maternelle de son destinataire, celle dans laquelle ce dernier tient
par exemple son journal intime a 1’époque. De la sorte, Celan crée une rupture
avec le contexte francais de leur rencontre et 1’inscrit dans un cadre littéraire alle-
mand. I1 évoque I’échec de ses démarches antérieures, ce qui incite a croire que
les contacts établis grace a J.-D. Rey ne 1’avaient pas satisfait. L’objectif de la
lettre est ainsi clairement affiché : il s’agit de se faire reconnaitre par un nom
connu de la poésie, en vue de la publication de ses po¢mes, la recommandation
par Margul-Sperber servant d’appui a la demande.

D’origine juive, victime des persécutions et des autodafés nazis, Yvan Goll fut
sans doute 1’un des écrivains dont Celan pouvait attendre 1’écoute la plus sensible
a son propre destin et a son projet de poésie allemande aprés Auschwitz. Peut-étre
voyait-il aussi une certaine parenté entre lui et Goll qui s’était lui-méme défini
comme « sans patrie : juif par destin, né par hasard en France, désigné allemand
par une piéce administrative »?. Poéte consacré, ami des expressionnistes alle-
mands et des surréalistes francais, Goll avait sans doute assez d’influence pour
étre utile a Paul Celan qui rapporta avec enthousiasme : « Goll connait tous les
grands noms de notre époque. Rilke. Joyce. Picasso. Tous. »3

« Pourquoi devais-je attendre une année entiére avant de rencontrer Goll ? »%,
s’exclama Celan aprés sa premicre visite chez le poéte franco-allemand. D’un
point de vue rétrospectif, il présente sa rencontre avec lui comme 1’aboutissement
de longs efforts, alors qu’on doit douter que cette prise de contact ait été une
priorité absolue pendant les premiers mois de sa vie parisienne. C’est sans doute

I Texte original : « [...] Sehr verehrter Herr Goll, / darf ich, indem ich diese Zeilen an Sie richte,
denken, daB ihnen, anders als den meisten Dingen, die ich in Paris zu unternehmen wufite, das
Schicksal zuteil wird, das sie sich erhoffen ? Ein Mensch, dem ich viel verdanke, Alfred
Sperber, ein in Ruménien lebender deutscher Dichter, erzahlte mir viel von Ihnen, und jetzt, da
ich Sie endlich zu erreichen weil}, habe ich das Gefiihl, mein wichtigstes Versdumnis wieder
gutzumachen / Auch ich schreibe Gedichte und heute, nach einem vollen Jahr Pariser Einsam-
keit, glaube ich Sie, vielleicht eindringlicher als es einem Unbekannten erlaubt sein mag, bitten
zu diirfen, Thnen diese Gedichte zu zeigen », PC, Lettre a Yvan Goll, 27 septembre 1949, citée
d’apres GOLL, doc. 1, p. 16.

2 Texte original : « Iwan Goll hat keine Heimat : durch Schicksal Jude, durch Zufall in Frankreich
geboren, durch ein Stempelpapier als Deutscher bezeichnet », notice autobiographique de Goll
dans la fameuse anthologie de I’expressionnisme allemand, Menschheitsdimmerung, éd.
K. Pinthus, premiére édition 1920, rééditée régulierement chez Rowohlt 8 Hambourg.

3 Texte original : « Iwan Goll kennt alle GroBen unserer Zeit. Rilke. Joyce. Picasso. Alle », PC,
Lettre 4 E. Lilleg, 12 novembre 1949, citée d’aprés GOLL, doc. 3, p. 19.

4 Ibid. ; texte original : « Warum muBlte ich ein volles Jahr warten, ehe ich Goll kennenlernte ? ».
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enthousiasmé par les réactions positives de son ainé que Celan a adopté cette
perspective.

Cette premicre rencontre eut lieu le soir du 6 novembre 1949 au domicile des
Goll. Celan n’avait probablement pas recu de réponse a sa lettre du mois de
septembre.! Mais quelques jours auparavant, il avait fortuitement croisé¢ Goll chez
le pocte Yves Bonnefoy, qu’il connaissait depuis quelques mois.> Grace a ce
hasard, le rendez-vous avait pu étre pris. Lors de la premiére invitation chez Goll,
Celan fit la connaissance de la femme de celui-ci, Claire Studer, qui allait
I’accuser en 1953 d’avoir plagié son mari. Or, ce soir-1a, récitant ses poemes,
Celan fit ’admiration unanime de ses deux auditeurs. Dans son journal intime,
Yvan Goll note ainsi a la date de cette premiére visite :

Paul Celan, 31 rue des Ecoles, m’avait écrit une lettre de la part de Sperber :
il nous lit des poeémes de « Der Sand aus den Urnen » d’une voix inspirée, et
Claire et moi, nous nous accordons de les trouver admirables, purs et savants,
ou les ombres de Rilke et de Trakl s’effacent petit a petit devant son clair
génie. « Todesfuge » notamment nous empoigne et nous émerveille. / Celan
est a la fois timide et trés orgueilleux. Il est convaincu, a bon droit, de sa
mission de poete. C’est le jeune Juif de Czernowitz trés raffiné. / Il avait
apporté a Claire huit roses rouges, lui qui végete sans le sou dans le Quartier
latin. Nous I’avons retenu a un souper léger.>
Il ressort notamment de ces lignes que Paul Celan s’est appliqué a convaincre
ses interlocuteurs de sa vocation de pocte, sans hésiter a utiliser pour cela une
attitude de flatterie. Il leur offre 1’un des rares exemplaires de Der Sand aus den
Urnen ayant échappé a la mise au pilon. Sa poésie lui sert de carte de visite,
surtout la « Fugue de la mort ». Celle-ci est pergue par Goll comme une ceuvre de
génie.
Incontestablement, Celan fit une forte impression sur son ainé.* Barbara
Wiedemann, dans ses travaux pionniers sur ce sujet, va jusqu’a déceler une

influence de 1’écriture de Paul Celan sur les poémes allemands d’Yvan Goll écrits

1 Cf. GoLL, p. 16. En effet, Y. Goll s’était absenté de Paris jusqu’a fin octobre, ce qui pourrait
expliquer 1’absence d’une réponse de sa part.

2 Cf. Yves Bonnefoy, « Paul Celan », Revue de Belles-Lettres, n° 2-3, [juin] 1972, pp. 91-97, cf.
1972. 6 et 1977.2. Cette rencontre peut étre située entre fin octobre et début novembre 1949, cf.
PC-GCL, t. II, p. 484.

3 Extrait du journal d’Yvan Goll, entrée du 6 novembre 1949, cité d’aprés GOLL, doc. 2, p. 17.

4 Dans sa lettre a Erica Lilleg, op. cit., PC rapporte les échos positifs des Goll : « vous étes un
poéte ; un vrai poéte » ; texte original : « Sie sind aber ein Dichter. Ein wirklicher ».
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a partir de cette rencontre.! Cet effet sur Yvan Goll pourrait étre considérée
comme une premicre forme de la réception francaise de I’ceuvre de Celan. Cepen-
dant, celle-ci s’est exprimée en langue allemande et non frangaise. De surcroit, ce
premier accueil positif par Goll devait se retourner contre Celan lors de la
campagne de diffamation lancée plus tard par la femme de celui-ci.

Durant les derniers mois de la vie d’Yvan Goll, de novembre 1949 a février
1950, les contacts entre les deux écrivains s’intensifiérent. Convaincu du grand
talent de son cadet, Goll lui confia la traduction de ses derniers poe¢mes francais,
notamment 1’Elégie d’Iphétonga, suivie de Masques de Cendre?. On peut alors
parler d’une rencontre placée sous le signe d’une connivence poétique entre le
néophyte, qui veut se faire un nom, et son nouveau mentor, qui se ressource
aupres d’une écriture nouvelle. Condamné par la maladie, Yvan Goll semble aussi
avoir voulu instaurer une filiation entre lui et son jeune collégue. Car, il I’a inscrit
dans son dernier testament, en le nommant 1’un des quatre conseillers techniques
du « fonds Claire et Yvan Goll », chargé de gérer son ceuvre apres sa disparition,
mais uniquement au cas ou sa femme viendrait @ mourir avant ou en méme temps
que lui.?

Claire Goll et Alain Bosquet

Aprées la mort d’Yvan Goll, survenue le 27 février 1950, c’est sa femme Claire
qui prend en charge I’héritage du poéte. Née en 1890 a Nuremberg, Claire Goll
(Clara Aischmann de son nom de jeune fille) rencontra Yvan Goll pendant la
Premiere Guerre mondiale en Suisse. En 1910, elle avait épousé en premiéres
noces a Leipzig le journaliste et écrivain Heinrich Studer, et s’était liée avec
plusieurs personnalités de la vie artistique et culturelle allemande, comme
I’éditeur Kurt Wolf et les écrivains Franz Werfel, Herwarth Walden et Kurt
Pinthus. En outre, clle eut en 1918 une relation amourcuse avec Rainer Maria
Rilke. Finalement elle quitta son premier mari pour Yvan Goll. Mariés depuis
1919, les Goll s’étaient installés a Paris ou ils fréquentérent intensément les
milieux littéraires et artistiques de 1’époque. Apres la disparition d’Yvan Goll,
Claire, qui a elle-méme publi¢ des romans et des poésies, consacrera le reste de sa

111 s’agit des poémes publiés aprés la mort du poéte dans le recueil Traumkraut. Cf. GOLL,
p- 820 sq. Dans une lettre a son mentor A. Sperber, PC a lui-méme revendiqué une influence sur
Yvan Goll : «[...] Je peux également vous dire, et ce n’est pas par vanité, que je ne suis pas
pour rien dans le fait que Goll, qui n’avait plus écrit en allemand depuis des années, soit revenu
a cette langue peu de temps avant sa mort. Il doit cela en partie 4 ma poésie et & ma rencontre
[...1», PC, Lettre a Alfred Margul-Sperber, 30 juillet 1960, citée d’aprés Solomon, op. cit.,
p- 159 ; premiere publication dans Neue Literatur,n® 7, 1975, p. 54-56.

2 Publié aux Editions Hémispheres, Paris, 1949.

3 Cf. GoLL, p. 20. Claire Goll prétendra plus tard que son mari avait également eu I’intention
d’adopter PC, ce que d’autres sources ne permettent pas de confirmer.
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vie a I’édition et a la promotion de I’ceuvre de son mari. Elle est morte en 1977 a
Paris.

De mars 1950 a janvier 1952, Claire Goll a maintenu le soutien que son mari
avait apporté¢ a Paul Celan. Elle lui demande ainsi de continuer son travail de
traduction, en abordant deux autres recueils d’Yvan Goll, Les Géorgiques pari-
siennes' et Les Chansons malaises?. Parallelement, elle entreprend quelques
démarches pour faire connaitre Celan et son ceuvre, en Allemagne d’abord. Quand
Paul Celan se rend a Londres, elle lui communique ainsi les adresses de person-
nalités de la scéne littéraire allemande de cette ville, telles que Werner von
Alversleben et Peter de Mendelsohn, qui pourront lui étre utiles dans I’optique de
ses projets de publication en Allemagne.?

De la méme maniére, lors d’un voyage en Allemagne en 1951, Claire Goll
recommanda le poete et traducteur aupres du fils du grand éditeur Ernst Rowohlt
¢tabli a Hambourg.* 11 est intéressant de noter qu’a partir de 1952, Celan travailla
a une traduction du Précis de décomposition de 1’écrivain d’origine roumaine
Emile Cioran, a paraitre I’année suivante chez ce méme éditeur. Mais le lien entre
ce contrat de traduction avec Rowohlt et I’action de Claire Goll ne peut étre
affirmé avec certitude. Il semble que Cioran, installé¢ a Paris depuis 1937, et qui
connaissait Celan depuis quelques années déja,> ait proposé lui-méme au pocte de
traduire son texte.

Ces initiatives, sans conséquences directes sur la diffusion de la poésie de Paul
Celan en Allemagne, témoignent surtout de la bonne volonté de Claire Goll a
I’époque. Mais les interventions de Claire Goll auront aussi donné des résultats
plus tangibles dans 1’aire francaise. Ainsi, c’est en partie grace a elle que le
Journal des poétes, revue internationale paraissant a Bruxelles, publie en janvier
1952 la premicre traduction frangaise de la « Todesfuge » [1952.1].7 La revue
belge avait en fait rassemblé un dossier sur « La jeune poésie allemande
d’aujourd’hui »®, au milieu duquel se trouve le poéme de Paul Celan. La

1 Publiés chez Seghers, Paris, 1951.

2 Publiés aux éditions Poésie & Cie, Paris, 1935.

3 Cf. Claire Goll, Lettre a PC, 6 décembre 1950, citée d’apreés GOLL, doc. 20, p. 161-162.

4 Cf. C. Goll, Lettre a PC, 14 juin 1951, citée d’aprés GOLL, doc. 25, pp. 165-166.

5 Voir Alexandra Laignel-Lavastine, Cioran, Eliade, lonesco : I'oubli du fascisme, Paris, PUF,
2002, p. 479, qui dit que Cioran et PC se sont rencontrés dés la fin des années 1940.

6 Cf. E. M. Cioran, « Begegnung mit Paul Celan », Akzente, aotit 1989, pp. 319-321.

7 Voir t. II, annexes, document 2.

8 Voir t. II, annexes, document 1.
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traduction était du poéte francais Alain Bosquet, qui signe d’ailleurs la plupart des
traductions dans ce dossier.!

Le Journal des poetes, fondé en 1930, avait adopté une ligne internationaliste
et humaniste et se voulait une tribune pour la communauté internationale des
poctes. S’il est difficile d’évaluer sa diffusion en France a 1’époque, on sait qu’il
possédait un important capital d’estime dans un grand nombre de pays. Le journal
a également présidé a la création d’un Centre International d’Etudes poétiques,
organisant notamment des « Biennales internationales de poésie ».2 Le directeur
de cette Biennale, Fernand Verhesen, devait d’ailleurs s’intéresser plus tard a Paul
Celan, pocte dont il espérait, comme il I’a dit, « pouvoir faire traduire convenable-
ment quelques textes qu’il [lui] sembl[ait] essentiel d’aborder en frangais »3.

Il est aisé d’établir un lien entre la rencontre avec les Goll, elle-méme suggérée
par Alfred Margul-Sperber, et cette premicre traduction frangaise de Paul Celan.
Premicrement, 1’'un des directeurs du Journal des Poetes, Pierre-Louis Flouquet
¢tait un ami de Claire Goll. Il lui aurait d’ailleurs dit beaucoup apprécier la
« Fugue » de Celan.* Deuxi¢émement, le traducteur du texte, Alain Bosquet (1919-
1998), pocte d’origine russe (son vrai nom était Anatole Bisk), qui avait passé son
enfance et son adolescence a Bruxelles, était proche des Goll. Pendant la guerre, il
avait dirigé avec Yvan Goll a New York la revue bilingue Hémispheres. Comme
Celan, Bosquet faisait partie des conseillers du fonds mentionné dans le testament
de Goll. Par ailleurs, Bosquet comptait parmi les collaborateurs réguliers du
Journal des poétes. A la recherche de textes pour le journal, il s’était adressé en

I Les autres poémes qui y figurent sont de Brecht, Benn, Rudolf Hagelstange, Hesse, Hans
Carossa, Gertrude Le Fort, Friedrich Georg Jiinger, Georg Britting, Hermann Claudius, Horst
Lange, Oda Schaefer, Hans Egon Holthusen, Karl Krolow, Martin Kessel, Erich Késtner,
Friedrich Joachim, Alexander Koval, Hans Piontek, Karl-Wilhelm Eigenbrodt, Giinther Eich.

2 Voir I’article « Le Journal des poetes », in : Dictionnaire de la poésie, éd. M. Jarrety, Paris, PUF,
2001, p. 387.

3 Fernand Verhesen, Lettre 4 PC, 1" décembre 1962, DLA D.90.1.2473. Ces lignes se rapportent &
Mohn und Gediichtnis, recueil qui avait été envoyé par PC au Centre International d’Etudes
poétiques. — N.B. : Les fautes de frappe et d’orthographe dans les lettres inédites citées tout au
long de ce travail ont généralement été corrigées. Seules quelques lapsus révélateurs ont été lais-
sés tels quels.

4 Cf. Claire Goll, Lettre a PC, 26 janvier 1952, citée d’apres GOLL, doc. 35, p. 173-174.
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été 1951 a Celan dont il avait probablement fait la connaissance avant la mort
d’Yvan Goll.!

Ce méme contact avec Alain Bosquet est aussi a 1’origine de la publication, en
juin 1952, de poémes de Paul Celan dans la revue allemande Das Lot?, que le
poete francais avait fondée a Berlin en 1947. Jusqu’en 1951, Bosquet vivait en
effet dans la ville partagée ou il travaillait pour I’administration alliée. Le réseau
francais de Celan, sous la forme de Rey/Bonnefoy—Goll—=Bosquet, est donc ici
directement a I’origine de la publication de ses textes en Allemagne. Il faut
cependant noter que cette deuxiéme publication induite par I’amiti¢ des Goll s’est
faite a une époque ou les relations s’étaient déja beaucoup détériorées. De la sorte,
elle ferme la parenthese d’une période de bonne entente, suivie d’un long conflit.
A partir de juin 1952, Paul Celan est trés méfiant vis-a-vis de Bosquet. Aprés
I’avoir considéré comme un alli¢ de sa propre cause, il le soupgonne d’étre de
meche avec la veuve d’Yvan Goll, qui s’apprétait & devenir sa pire ennemie.3

Alain Bosquet devait essayer quelques années plus tard de renouer le contact
avec Paul Celan. Mais ce dernier le considérait désormais comme 1’un des suppots
de Claire Goll. Essayant de surmonter ’ombre de 1’affaire Goll, Bosquet lui a
notamment adressé son recueil Premier testament, publié chez Gallimard en 1957.
Conservé dans la bibliothéque personnelle de Celan, cet exemplaire contient cette
dédicace révélatrice : « Pour Paul Celan, / en profonde estime / et dans I’espoir /
d’une amitié renouvelée. / Alain Bosquet »*. Trois autres recueils dédicacés ont
été¢ recus par Celan, sans qu'un « renouvellement » de cette relation brouillée

I Voir cet extrait d’une lettre de PC a A. Bosquet, envoyée de Londres, le 4 septembre [1951] :
«L’idée d’une traduction de la Fugue de mort par vos soins me réjouit énormément : parmi tous
mes poémes, c’est celui-ci qui, lorsque je 1’écrivais, m’a le plus franchement conduit aux limites
de ce que je peux atteindre — le voila, accompagné de mes remerciements les plus sinceres » ;
texte original : « Dass Sie die Todesfuge libersetzen wollen, freut mich ganz ungemein : sie ist
unter allen meinen Gedichten dasjenige, das mich, als ich es schrieb, am deutlichsten bis an den
Rand des mir Erreichbaren trieb — hier ist sie nun, begleitet von meinem aufrichtigsten Dank »,
Bibliotheéque littéraire Jacques Doucet, fonds Alain Bosquet, Ms 47209.

2 Poémes parus en juin 1952,

3 L’élément qui déclenche la rupture est la publication, dans Das Lot, d’un choix de poémes de
Bosquet, tirés du recueil Les Syncopes, dans la traduction d’ Alexander Koval. Sur la commande
de Bosquet, PC avait auparavant traduit exactement les mémes poemes, traductions qu’il a
soumises a I’appréciation de 'auteur. Le 21 juin 1952, PC écrit 2 Bosquet: « Je viens de
recevoir le dernier Lot. Je 1ouvre et je tombe sur les traductions de vos Synkopes... par
Alexander Koval. Joli procédé, il n’y a pas a dire ! Vous les aviez pourtant trouvées bonnes, mes
traductions. Que votre ami ait traduit les mémes poe¢mes que j’avais déja traduits, et aprés avoir
pris connaissance de ces traductions — ne trouvez-vous pas cela un peu curieux ? Pourquoi les
mémes, alors qu’il elit pu, dans son zéle, y joindre d’autres ? » (Bibliothéque littéraire Jacques
Doucet, fonds Alain Bosquet, Ms 47209). La démarche de Bosquet ressemble en fait
étrangement a celle de la veuve d’Yvan Goll, voir infra, chap. IV.

4 DLA, bibliothéque PC. Souligné par DW.
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puisse étre attesté.! Comme dans beaucoup d’autres cas, 1’action diffamatoire de
Claire Goll a mis fin a cette relation, alors que Bosquet n’a jamais officiellement
souscrit aux accusations de plagiat.?

Au vu de ces éléments, il est patent que les publications de Paul Celan dans le
Journal des poetes et dans la revue Das Lot relévent de la voie interne. Elles ont
vu le jour sous I’instigation des Goll et en passant par leurs amis Flouquet et
Bosquet. L’un des effets de cette voie de propagation de I’ceuvre consiste a rendre
la « Todesfuge » accessible aux lecteurs francophones avant méme qu’elle ne
paraisse en Allemagne, ou Paul Celan était encore un parfait inconnu. Dans
I’article (traduit de 1’allemand) qui introduit au dossier du Journal des poétes,
aucune mention n’est d’ailleurs faite du poéte. L’auteur de ce texte était le critique
allemand Edgard Lohner, qui, quoiqu’il ait soutenu plus tard Paul Celan, n’avait
pas pu connaitre le poéte vers 1951/52, quand celui-ci n’avait aucune visibilité sur
la scene littéraire allemande.? La voie externe allemande n’existait pas encore a
I’époque dans la réception francaise de Celan.

Il apparait ainsi que pendant cette toute premicre période la relation avec Yvan
et Claire Goll contribue a faire connaitre Paul Celan dans le monde littéraire.
Grace au soutien des Goll, le jeune poéte pouvait espérer se faire un nom en tant
que traducteur et pocte. En janvier 1952 pourtant, au moment méme de la publi-
cation francaise de la « Todesfuge », les relations entre Claire Goll et Paul Celan
se détériorent. Un différend se développe au sujet des traductions des poe¢mes
d’Yvan Goll dont Paul Celan avait la charge. En effet, I’éditeur suisse Pflug-
Verlag, qui devait publier la traduction des Chansons malaises, refuse, sans doute
sous I’impulsion de Claire Goll, le travail de Celan, I’accusant d’avoir pris trop de
liberté avec ’original. Paul Celan, qui craint qu’on publie ses traductions sous un
autre nom, exige le renvoi immédiat de ses manuscrits, ce qu’il n’obtiendra
jamais. Il s’avérera par la suite que Claire Goll s’est réellement servie des
traductions de Paul Celan pour 1’établissement de ses éditions d’Yvan Goll,
éditions dont on sait aujourd’hui qu’elles sont en grande partie truquées.*

! Les trois autres ouvrages sont : A. Bosquet, Deuxiéme testament, poéme, Paris, Gallimard, 1959
(dédicace : « A Paul Celan, / amicalement, / Alain Bosquet ») ; Maitre objet, poémes, Paris,
Gallimard, 1962 (« A Paul Celan, / trés amicalement, / Alain Bosquet ») ; Quatre testaments et
autres poémes, 1957-1967, Paris, Gallimard—Mercure de France, 1968 (« Au poete Paul Celan,
hommage / trés amical de ces 12 années de travaux, / Alain Bosquet ».

2 Cf. infira, chap. IV,

3 Edgard Lohner, « Considérations sur la poésie allemande d’aprés-guerre », trad. P. Jones et
M. Lecomte, Le Journal des poétes, janvier 1952, pp. 1-3. Dans son article, « Dem Verderben
abgewonnen. Paul Celans lyrische Kunst », Die Zeit, 26 février 1962, Lohner fait I’¢loge de la
poésie de PC, dont il souligne le caractére existentiel, en récusant 1’assimilation au surréalisme
et aux doctrines de I’art pour I’art. Cf. GOLL, p. 855.

4 Cf. GoLL, postface de B. Wiedemann.
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Bien que mécontent de I’issue de son projet de traduction, Paul Celan veut
passer outre et considére en 1952 que D’affaire est classée. Cependant les
conséquences de ses contacts avec les Goll le poursuivront encore trés longtemps.
Car, on assiste a un revirement radical dans I’attitude de Claire Goll vis-a-vis de
Celan. A partir de janvier 1953, son soutien au jeune poéte s’inverse en une
stratégie méthodique de destruction de sa carriére littéraire. L’exemple des rela-
tions avec Yvan et Claire Goll, entre 1949 et 1952, a néanmoins illustré I’impor-
tance de la voie interne dans I’histoire de la réception francaise de Paul Celan. On
a vu que pour la réalisation de sa stratégie littéraire en Allemagne, Celan a investi
I’espace francais. Il a ainsi réussi a faire connaitre sa poésie dans les deux pays.
Méme si I’impact de la publication d’un seul poéme, traduit dans une revue
francophone de Belgique, peut étre considéré comme minime, I’action des Goll a
structuré un premier espace relationnel dont les effets seront retentissant.

Vers la séparation des réseaux frangais et allemand : Yves Bonnefoy

L’analyse des activités frangaises de Paul Celan entre 1948 et 1952 devait
accorder une place importante aux interférences de 1’espace francais avec I’espace
allemand. Or, a partir de 1953, a la suite de la publication de Mohn und Geddcht-
nis, Celan s’est constitué un réseau allemand distinct. Son ceuvre circule et
alimente les discussions du monde littéraire en Allemagne. L’ auteur y est invité a
des rencontres et des lectures, ou il peut développer de nouveaux liens.! Ce début
d’une réception intense de sa poésie dans le monde germanique me permet
maintenant d’envisager le systéme d’accueil frangais dans sa dynamique propre.
Le cas d’Yves Bonnefoy illustre cette autonomie du réseau francais de Celan, qui
se fait sentir de plus en plus au fil des années.

La rencontre avec Yves Bonnefoy, premier contact important de Paul Celan a
Paris, avait eu lieu avant méme la visite chez Yvan Goll. En effet, c’est quelques
mois seulement aprés son arrivée dans la capitale francaise que Celan fait la
connaissance du pocte frangais dans la file d’attente d’un restaurant universitaire
de Paris.2 N¢ a Tours en 1923, Yves Bonnefoy venait alors d’obtenir sa licence de
philosophie, apres I’abandon de ses études de mathématiques. Parallélement, il
publiait les premiers poeémes de son futur recueil, Du mouvement et de

I Aprés un premier séjour, en mai-juin 1952, a I’occasion de la réunion du Groupe 47, PC s’est
rendu en Allemagne en juillet 1952, mars-avril 1954, janvier-février et septembre 1955, ou il a
rencontré des écrivains, des éditeurs et des journalistes. En juin 1955 parait son deuxiéme recueil
de poémes Von Schwelle zu Schwelle. Sur la base de ces deux premiers recueils, il sera
récompensé par le Prix de littérature de la Confédération de I’industrie allemande (1957) et par
le Prix de littérature de la ville de Bréme (1958). Cf. PC-GCL, t. II, chronologie.

2 Rencontre que B. Badiou date entre automne 1948 et I’été 1949, cf. PC-GCL, t. I, 483.
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["immobilité de Douve', trés remarqué lors de sa parution en 1953. Dés la Libéra-
tion, il avait fréquenté les milieux surréalistes et rencontré André Breton.

La position incontournable qu’Yves Bonnefoy occupa par la suite dans le
monde intellectuel francais — au carrefour de la poésie, de la traduction, de la
critique et de I’enseignement — fut un relais important de la réception frangaise de
Paul Celan. Qu’il me soit permis de me limiter a I’évocation de quelques éléments
de cette carriére exemplaire : Bonnefoy fut d’abord 1’un des collaborateurs et
auteurs de la revue Mercure de France,? et de la maison d’édition éponyme qui en
dépendait. Entre 1967 et 1973, il édita aux cotés d’André du Bouchet, de Louis-
René des Foréts et de Jacques Dupin la revue L’Ephémére. 11 a été couronné
comme pocte et critique par les prix les plus prestigieux (Prix des Critiques, Prix
Montaigne, Prix de poésie de 1’Académie francaise). A partir de 1981, il fut
professeur au Collége de France ou il a occupé une chaire d’« études comparées
de la fonction poétique ».

Si le dialogue entre la poésie de Celan et celle de Bonnefoy est discret, a peine
visible?, le role de médiateur de ce dernier fut néanmoins d’une importance
considérable : il a été I’instigateur des projets de traduction au Mercure de
France* ; il a également introduit Paul Celan dans le groupe autour de la revue
L’Ephéméres ; plus tard, il a fait une place & son ceuvre dans le cadre de son
enseignement au Collége de France®. Autant d’activités qui font de lui, a partir des
années 1960, un acteur important de la réception francaise de Celan.

Le pocte frangais a aussi incité des jeunes traducteurs a s’intéresser a Paul
Celan. Philippe Lacoue-Labarthe rapporte ainsi que c’est par Yves Bonnefoy qu’il
entendit parler pour la premicre fois de Paul Celan. En effet, au début des années
1960, Lacoue-Labarthe lui avait fait part, au cours d’une rencontre, de son désir
de traduire Georg Trakl. Bonnefoy aurait alors dit : « Il faudrait plutot s’intéresser
a Paul Celan, un pocte allemand qui vit a Paris. C’est lui qu’il faudrait
traduire ! »” En outre, Y. Bonnefoy s’est engagé en 1973 pour que les traductions
de Celan par le pocte suisse-américain John E. Jackson puissent paraitre en
volume. Publiées pour la premiere fois dans la Revue de Belles-Lettres [1972.5],
ces traductions devaient €tre reprises par 1’éditeur belge Lettera amorosa, dont le

1 Paris, Mercure de France, 1953.

2 11y fut chargé de la rubrique « Mercuriales » notamment.

3 Cf. infira, deuxiéme partie, chap. VIII et XII.

4 Cf. infra, chap. VL.

3 Cf. infra, chap. VIL

6 1e 12 mai 1986, Martine Broda fera une conférence consacrée a « Celan et Mandelstam » dans le
cadre du séminaire annuel d’Yves Bonnefoy au Collége de France. Cf. infra, t. I, chronologie.

7 Ph. Lacoue-Labarthe, Entretien avec DW, Strasbourg, 18 avril 2002.
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directeur était un ami de Bonnefoy. Cependant, malgré ce soutien fort, le projet ne
verra pas le jour.!

Yves Bonnefoy a aussi rédigé un important texte en souvenir de Paul Celan,
publié¢ en 1972 dans le numéro d’hommage de la Revue de Belles-Lettres de
Geneve [1972.6], et repris plus tard dans une anthologie de ses textes critiques,
parue au Mercure de France [1977.2]. Dans cette contribution, ou il livre une
interprétation originale et fine de la poétique de Celan?, Bonnefoy exprime notam-
ment son regret d’avoir joué une sorte de role d’intermédiaire involontaire lors de
la rencontre entre Celan et Yvan Goll. 11 blame les machinations de la veuve apres
la mort du poéte « que lui, Paul Celan, n’avait plus cessé d’assister de son
affection et de ses soins, mais pour voir tout cela plus tard utilisé contre lui. [...]
L’indifférence, ce premier jour, ou la distraction, I’elit sauvé. » C’est I’un des
rares textes qui parleront de cette affaire en France.

Vu le rdle institutionnel et personnel d’Yves Bonnefoy, il sera nécessaire de
revenir sur ses activités. Mais il faut noter dés maintenant que l’intérét qu’il a
manifesté, du fait de ses connaissances d’allemand restreintes, s’inscrit dans un
horizon frangais qui est presque entiérement coupé de la critique allemande au
sujet de Paul Celan. Les liens que Paul Celan a pu entretenir avec lui, constitués
des la toute premicre période de son installation a Paris, relévent d’une stratégie
littéraire spécifiquement francaise.

Les initiatives de René Char

Un autre relais important de la premiére réception francaise de Paul Celan est
la rencontre avec le poéte René Char en 1954. Il faut noter dés maintenant que
I’amitié¢ qui se développa entre les deux poetes n’a pas ét¢ d’une longue durée.
Sous I’influence de 1’affaire Goll, les relations se sont distendues dés 1960, pour
s’arréter définitivement en 1966. Cependant, Char a été pendant quelque temps
I’instigateur de nombreux liens entre Celan et les milieux littéraires francais qui
ont aussi abouti a des publications.

N¢ dans le Vaucluse, a L’Isle-sur-la-Sorgue, René Char (1907-1988) resta tres
attaché a cette région durant toute sa vie. Aprés des études commerciales a
Marseille, il publie ses premiers poeémes a la fin des années 1920. Admis dans le
groupe surréaliste en 1929, il participa ensuite a Paris aux activités du

L Cf. GCL, Lettre a Lettera amorosa (copie), 17 septembre 1973, CEC, dossier Jackson ; cf. infra,
deuxiéme partie, chap. XI — N.B. : Les archives privées d’Eric Celan (Paris) n’ont pour I’instant
pas fait ’objet d’un véritable classement. L’indication du dossier concerné possede donc a
chaque fois une valeur relative.

2 Voir infra, deuxiéme partie, chap. XII.

31972.6, p. 94. Y. Bonnefoy fait ici allusion aux nombreuses visites de PC au lit d’Yvan Goll &
I’hopital américain de Neuilly-sur-Seine. Cf. GOLL.
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mouvement, notamment a travers sa collaboration a Ralentir Travaux', rédigé en
collaboration avec Paul Eluard et André Breton. Son éloignement du surréalisme
parisien coincide avec le retour dans sa ville natale, ou il prend la direction de
I’entreprise familiale.

Inquiet depuis 1936 de la montée du fascisme, en Espagne et en Allemagne,
René Char devint ensuite, sous le nom de Capitaine Alexandre, I’une des figures
emblématiques de la Résistance. De juillet 1942 a I’été¢ 1944, il fait partie des
Forces Francaises Combattantes, d’abord dans le Vaucluse puis a Alger, ou il aide
a préparer le débarquement de Provence. A la Libération sont publiés les recueils
qui assureront son prestige immédiat, parmi lesquels les Feuillets d’Hypnos,
journal de bord de son combat contre I’Occupant. A partir de 1953, René Char
entama également un dialogue avec Martin Heidegger, dont la philosophie lui
parut proche de ses préoccupations de poéte.

Le contact entre Paul Celan et René Char s’établit en 1954, sans doute par
I’intermédiaire de Christoph von Schwerin (1933-1996). Ce journaliste et traduc-
teur allemand, fils de I’un des instigateurs de 1’attentat contre Hitler, le 20 juillet
1944, a été trés actif dans le domaine littéraire franco-allemand. A partir de 1957,
il fut lecteur chargé du domaine frangais chez 1’éditeur S. Fischer-Verlag.?
Schwerin, qui avait I’intention de mettre René Char en contact avec Celan, lui a
parlé en 1953 de ce « poete allemand le plus intéressant du moment »? qui vivait a
Paris. Il s’agit 1a d’une manifestation de la voie externe dans la mesure ou
Schwerin ne connaissait pas encore personnellement Celan, qu’il avait découvert
exclusivement grace au succes de son premier recueil en Allemagne. Quelques
mois apres cette premiere recommandation, Char prend I’initiative d’inviter Celan
chez lui.# Mais on peut considérer que Celan a également cherché le contact avec
Char dont il admirait I’ceuvre. Une premiére rencontre entre les deux poctes eut
lieu en juillet 1954. Elle est suivie de contacts réguliers jusqu’en 1959.5

Par la suite, Paul Celan est devenu le traducteur de Char. Dées 1955, il publie
une version allemande d’4 la santé du serpentS, dans la revue Texte und Zeichen

1 Paris, Editions surréalistes, 1930.

2 ct. Christoph Graf von Schwerin, Als sei nicht gewesen, Erinnerungen, Berlin, Edition Ost,
1997.

3 Ibid., p. 158.

4 René Char, Lettre a PC, 23 juillet 1954, DLA D.90.1.1295.

> Cf. PC-GCL, Chronologie. Christoph Schwerin n’a rencontré PC qu’aprés cette date. Cf.
Schwerin, op. cit.

6 Le 9 décembre 1954, Char avait dédicacé ce livre aux Celan : « Pour Giséle et pour Paul /
Celan / dans une amitié confiante / et a travers des herbes / qui se plient puis se / redressent
heureuses. / Ce soir 9 décembre 1954, / prés d’eux. René Char », DLA, bibliothéque PC. C’est
également en décembre 1954 que PC rédige son poeéme « Argumentum e silentio » dédi¢ a René
Char [GW 1, 138].
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dirigée par Alfred Andersch. En 1958, il présente au public allemand la traduction
intégrale des Feuillets d’Hypnos,! travail par lequel il entendit rendre hommage a
la Résistance.? C’est le lien, chez René Char, entre la parole poétique et I’acte de
résistance a 1I’oppresseur nazi, qui semble avoir été au centre de ’intérét de Paul
Celan pour ce poete.> Quant a René Char, il avait dit de Paul Celan qu’il était
« ’un des trés rares poetes dont [il] désirai[t] la rencontre. »* L’intérét qu’il lui
portait, semble avoir été soutenu par la caution de Martin Heidegger. Dans une
lettre & Paul Celan, datée du 30 aoit 1955, Char parle de sa rencontre avec le
philosophe allemand et de la « grande estime » dans laquelle ce dernier tiendrait
sa poésie.’ Le jugement de Heidegger — précédé par celui de Schwerin — a
d’autant plus d’importance que Char, malgré sa fascination pour le philosophe de
1’Etre, ne maitrisait pas la langue allemande.

Méme si René Char n’a jamais publi¢ de texte sur Paul Celan, son role
d’intermédiaire au milieu des années 1950 est incontestable. Il est notamment
impliqué comme instigateur dans plusieurs projets de traduction de po¢mes de
Paul Celan. La premiere de ces traductions parait en avril 1956 dans la revue
marseillaise Cahiers du Sud [1956.3]. Elle est signée par ’'un des traducteurs
allemands de René Char, Jean-Pierre Wilhelm (1912-1968), qui fut a I’époque
lecteur de littérature espagnole chez un éditeur parisien’. Né a Diisseldorf, ce
traducteur polyglotte — qui a aussi bien traduit du francais en allemand que de
I’allemand et de 1’espagnol en frangais — était venu en France avant la guerre pour
y faire ses études, avant de s’engager dans les Brigades internationales en
Espagne. Juif, il s’est caché¢ dans une abbaye durant 1’Occupation. En 1958, il
retourna dans sa ville natale de Diisseldorf, aprés y avoir acheté une galerie d’art,
la Galerie 22.3

Ami commun de René Char et de Christoph Schwerin, Jean-Pierre Wilhelm a
comme Celan fait paraitre en 1955 une version allemande d’4 la santé du ser-
pent.? En 1959, sous I’instigation de Schwerin, il a dirigé 1’édition des ceuvres de

LGW 1V, 436 sq.

2 PC, Lettre a Siegfried Unseld, 20 décembre 1966 (date conjecturale), citée d’aprés FREN, p. 210.

3 Cf. PC-GCL, t. II, lettre 45, note 4.

4 René Char, Lettre a PC, 23 juillet 1954, citée d’aprés PC-GCL, t. I, p. 497.

5 R. Char, Lettre & PC, 30 aodt 1955, DLA D.90.1.1295. René Char avait rencontré Martin
Heidegger lors du colloque de Cerisy consacré au philosophe cette année-1a. Voir Jean Beaufret,
« L’entretien sous le marronnier », L’Arc, n° 22, été¢ 1963.

6 Voir t. 11, annexes, document 5.

7 Schwerin, op. cit., qui est I’une des seules sources d’information concernant la vie de Jean-Pierre
Wilhelm a cette époque ne précise pas de quel éditeur il s’agissait, ce qui laisse au moins sup-
poser que ce n’était pas I’'une des grandes maisons avec lesquelles Schwerin a ensuite travaillé
dans le cadre de ses fonctions chez Fischer.

8 Schwerin, op. cit., p. 156-157.

9 René Char, Auf das Wohl der Schlange, Heidelberg, Profile-Verlag, 1955.

63



Char au S. Fischer-Verlag. Le contact entre Paul Celan et Jean-Pierre Wilhelm est
attesté des février 1955 par une lettre de Paul Celan a sa femme,! mais les deux
traducteurs avaient fait connaissance auparavant par 1’intermédiaire de René
Char2. A mi-chemin entre le monde francophone et germanophone, Wilhelm et
Celan se sont souvent vus dans un cadre franco-allemand, notamment lors des
s¢jours de Celan en Allemagne?, ou encore dans le cadre d’une rencontre franco-
allemande d’écrivains qui s’est tenue en 1956 a Vézelay*. Malgré un échange de
lettres poursuivi jusqu’en 1964, la traduction pour les Cahiers du Sud devait rester
un projet unique, sans doute a cause de la vocation de galeriste de Wilhelm, mais
probablement aussi du fait des conditions particuliéres de ce travail, dans lequel
Paul Celan est intervenu de manicre massive.’

Outre son role d’intermédiaire dans la rencontre entre Celan et son traducteur
frangais, on peut considérer que René Char avait concrétement pris Iinitiative de
la publication des traductions de Celan par Wilhelm dans les Cahiers du Sud. En
effet, le pocte frangais comptait parmi les proches collaborateurs de cette revue de
culture, fondée en 1914 par Jean Ballard et Marcel Brion.® Au plus tard en juin
1955, il avait aussi communiqué 1’adresse de Paul Celan a I’un des membres du
comité de rédaction, René¢ Ménard. En effet, celui-ci voulait d’abord solliciter
I’avis de Celan pour la préparation d’un numéro spécial de la revue consacré aux
« poétes allemands contemporains ».7 A 1’époque, Celan ne semble pas avoir
donné suite a cette demande initiée par Char.

Mais le nom de René Ménard réapparait rapidement dans une lettre de Jean-
Pierre Wilhelm, datée du 2 décembre 1955. Celle-ci fut accompagnée de ce que
Wilhelm espérait étre « la derniére, sinon ultime version des traductions ». Et le
traducteur de demander : « Veuillez la regarder et vous prononcer, s’il vous est
possible, assez rapidement, pour que je puisse envoyer ces feuilles a Ménard qui
les fera publier dans un numéro des Cahiers du Sud. »® 1l est trés probable que
Char ait suggéré a Ménard la publication des poemes de Celan.® Jean-Pierre

I PC-GCL, t. 1, lettre 53, p. 71.

2 Cf. Schwerin, op. cit., p. 199.

3 Voir PC-GCL, t. I, lettres 53 et 65, t. II, p. 114 (lettre 85, n. 1).

4 Voir René Wintzen, « Les rencontres franco-allemandes d’écrivains (1945-1984) », Allemagne
d’aujourd’hui, avril-juin 1990, pp. 93-116.

3 Cf. infira chap. IV.

6 Cf. René Char, Jean Ballard, Correspondance, 1935-1970, éd. J. Baude, Montremart, Rougerie,
1993.

7 Cf. René Ménard, Lettre a PC, 5 juin 1955, DLA D.90.1.1955.

8 J.-P. Wilhelm, Lettre a PC, 2 décembre 1955, DLA D.90.1.2550.

9 La période de février a décembre 1955 est marquée par un long silence dans la correspondance
entre PC et Char. La communication passe probablement par I’intermédiaire de Wilhelm que PC
avait vu a plusieurs reprises a I’automne 1955.
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Wilhelm aurait ainsi joué¢ un role d’intermédiaire entre Char/Ménard et le pocte de
langue allemande. A 1’époque, Paul Celan a en effet observé un long silence vis-a-
vis de René Char.! Mais il est aussi possible que Wilhelm et lui-méme des
contacts étroits avec le cercle de la revue marseillaise. Ainsi, c’est précisément
chez Wilhelm que Celan rencontra en octobre 1955 Roger Munier? qui avait
publié la premicre traduction francaise de la Lettre sur [’humanisme de Martin
Heidegger dans les Cahiers du Sud.?

Ces ¢léments incitent a penser que René Char avait I’intention a cette époque
de faire diffuser I’ceuvre de Paul Celan en France. Voulait-il s’engager pour la
reconnaissance du poete de langue allemande, dont il aurait dit qu’il allait toujours
« avoir du mal a faire face a la réalité¢ »* ? Ce qui veut aussi dire avoir des difficul-
tés a s’imposer dans le monde littéraire. Les difficultés de communication
qu’avoue Celan dans sa correspondance avec lui ont pu le conforter dans son
sentiment qu’il fallait aider son cadet.

Ce qui est sir, c’est que pendant cette deuxiéme moitié de 1’année 1955, Char
multiplie les efforts pour faire publier des textes de Paul Celan. Alors qu’il
soutient la publication aux Cahiers du Sud, il suggére également a Jean Paulhan,
directeur de la Nouvelle Revue Francaise, de demander a Celan des textes afin de
les soumettre au comité de lecture de la revue.’ On sait que quelques poeémes de
Paul Celan paraitront a la NRF dix ans plus tard [1966.4]. En 1955, celui-ci refuse
par contre la proposition de la prestigieuse revue, sous prétexte que les Cahiers du
Sud devaient déja publier des traductions de ses poémes.6

Malgré ses initiatives de I’année 1955, René Char, qui n’est mort qu’en 1988,
n’apparaitra plus comme médiateur dans la réception francaise de Paul Celan.”
Sous I’influence de 1’affaire Goll, une rupture de confiance semble s’étre produite
vers le début des années 1960, interrompant leur dialogue et mettant fin a tout

1 PC s’explique sur ce silence de plusieurs mois dans sa lettre & Char du 14 décembre 1955,
Archives Marie-Claude Char.

2 Cf. la dédicace dans Roger Munier, Le Seuil, suivi de D un seul tenant, Paris, Tchou, 1970 : « A
Paul Celan / s’il se souvient / d’une rencontre / chez J.-P. Wilhelm / en octobre 55, / cette parole,
/ ou cette fable, / en fidele, fervent / hommage. / Roger Munier », DLA, bibliothéque PC.

3 Martin Heidegger, « Lettre sur I"’Humanisme », Cahiers du Sud, n® 319 et 320, 1953.

4 Cf. Schwerin, op. cit., p. 199.

5 Jean Paulhan, Lettre a PC, 17 décembre 1955, DLA D.90.1.2067.

6 Je reviendrai dans le chap. IV sur cette attitude de PC qui peut surprendre.

7 A I’exception de son soutien apporté a GCL, lors des pourparlers en vue de I’achat du fonds Paul
Celan par la Bibliothéque littéraire Jacques Doucet, en 1974. Cf. troisieme partie, chap. XXIII.
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projet de publication.! Ainsi, au début de 1’année 1970, lorsqu’on demande par
deux fois a Paul Celan une contribution au Cahier de L’ Herne consacré a Char2,
ni Dominique Fourcade, 1’éditeur du volume, ni Dominique de Roux, 1’éditeur de
la collection, ne recevront de réponse.3

Denise Naville, Maurice Nadeau, René Char : une relation triangulaire

Dans un premier temps, la construction du réseau parisien de Paul Celan s’est
laissée aisément retracer a partir de I’arrivée du pocte dans la capitale francaise.
Le milieu fréquenté par Celan ne comportant que quelques membres, les
circonstances des différentes rencontres ont pu étre rétablies fidelement. Depuis
1955 toutefois, ce réseau s’est considérablement complexifié. Du fait d’une socia-
bilit¢ dense et active, qui est I’une des caractéristiques du monde littéraire de
Paris, des liens transversaux apparaissent a cette époque. Désormais, les relations
de Celan a son environnement ne peuvent plus se concevoir comme un rapport de
cause a effet, le terme de réseau prenant ici tout son sens.

Un projet de traduction, né en 1955, mais publi¢ seulement en 1965, fournit
une bonne illustration de ce phénomeéne. En effet, le 24 avril 1955, Denise Naville
(1896-1970), éminente traductrice de Holderlin, qu’elle a en partie introduit en
France*, envoie a Paul Celan des traductions de ses poémes, pour lui demander
son avis, ses critiques et observations.> Le choix des textes envoyés fait penser
qu’il s’agit des mémes traductions qui ont été publiées en 1965, dans un numéro
spécial des Lettres nouvelles consacré aux « écrivains allemands d’aujourd’hui »
[1965.1]. 11 est vrai qu’a I’exception des poeémes « Nachtstrahl » [GW 1, 31] et
« Argumentum e silentio » [GW 1, 138], tous les textes sélectionnés en 1955 ont
été repris en 1965. Mais on verra aussi que cette continuité n’est pas aussi
évidente qu’il peut paraitre de prime abord.

I Des premiéres difficultés apparaissent dés 1955. Dans sa lettre du 2 décembre 1955, J.-P.
Wilhelm écrit : « J’ai eu beaucoup de peine d’avoir dli vous transmettre les réactions de Char.
Pourquoi, cette “mission” ingrate, affligeante m’est-elle échue a moi ? Le fait est que je ne
pouvais pas m’y soustraire. Mais je me sens mal a 1’aise, presque un peu coupable, abstraite-
ment. Peut-étre cela s’arrangera-t-il ? », DLA D.90.1.2550. Ce passage confirme également le
role d’intermédiaire qui est celui de J.-P. Wilhelm, voir supra.

2 René Char, coll. Cahier de L’Herne, éd. Dominique Fourcade, Paris, L’Herne, 1971 (le cahier
parut en mars 1971).

3 Lettres du 2 février et du 4 mars 1970. Information transmise par Eric Celan et Bertrand Badiou.

4 Cf. Isabelle Kalinowski, Holderlin en France, une histoire de sa réception, 1925-1967, thése de
doctorat, Université de Paris-XII, 1999, p. 143.

5 Denise Naville, Lettre a PC, 24 avril 1955, DLA D.90.1.2013 : « Voici enfin et tout de méme
quelques-uns de vos poémes, traduits. Ce n’est pas sans scrupules et hésitations que je vous les
envoie, surtout a cause des libertés que j’ai prises. / Je vous serais reconnaissante de faire toutes
les observations, critiques et corrections que vous jugerez utiles ».
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La premicre lettre de Denise Naville, envoyée deux mois auparavant, contient
des éléments qui permettent de faire des supposition concernant la genese de ce
projet. Deux noms importants y apparaissent qui indiquent deux pistes possibles :
René Char et Maurice Nadeau. Ainsi, s’excusant de son retard, Denise Naville dit
au début de sa lettre : « Ma conscience m’a livré de pénibles assauts, auxquels j’ai
résisté d’une part du fait que je n’avais pas votre adresse et de I’autre, que Nadeau
m’avait dit que vous partiez pour I’Allemagne. »' La traductrice était liée par une
longue amiti¢é a Maurice Nadeau, directeur de la revue Les Lettres nouvelles,
fondée en 1953.

Né en 1911, Maurice Nadeau, éminent critique et éditeur, avait rencontré en
1932 Pierre Naville, I’époux de Denise, avec qui il a partagé son engagement
trotskiste.?2 Apres la guerre, Nadeau a d’abord travaillé comme critique littéraire
au journal Combat. Directeur de collection chez Julliard, il s’est ensuite engagé
pour faire connaitre la nouvelle littérature allemande, dont il a dit dés 1950 qu’elle
recommencgait a vivre.> Pour sa nouvelle revue, il cherchait également des auteurs
allemands a publier. A cet égard, il se faisait conseiller par Denise Naville qui
signait souvent les traductions de I’allemand dans les Lettres nouvelles.* C’est
dans ce contexte que le contact avec Celan s’est sans doute établi.

De fait, premier historien du surréalisme, Maurice Nadeau aurait déja pu
apercevoir le nom de Paul Celan dans les Surrealistische Publikationen de 1950,
livre qu’il connaissait, puisqu’il le mentionne dans la bibliographie de la réédition

! Denise Naville, Lettre a PC, 23 février 1955. DLA D.90.1.2013. « Ma conscience m’a livré de
pénibles assauts, auxquels j’ai résisté d’une part du fait que je n’avais pas votre adresse et de
I’autre, que Nadeau m’avait dit que vous partiez pour I’Allemagne. Le fait plus réel est que par
égoisme je me contente de me laisser “baigner 1’ame” par vos poémes, comme si cela était une
réalité sensible et palpable pour vous (il devrait bien en étre ainsi, mais hélas ! il faut parler). Le
fait réel est, de plus, que vos poémes, je les aime et ne les quitte pas beaucoup. / Mais les
assimiler, se les approprier et vivre avec eux est une chose, et les attaquer en vue d’une traduc-
tion en est une autre. Je me sens un peu comme le poisson, tournant autour de ’hamecon : la
séduction, la tentation est grande, mais ce n’est pas le poisson, c’est I’appat qui risque d’en sortir
écorché. Peur de faire des dégats. / Comment, ceci dit, vous remercier ? Le bienfait existe a I’ état
de nature en ce petit livre qui a tout du joyau. On ne remercie pas la nature, on en vit. On est
ingrat. / Il y a aussi la merveille qu’est votre traduction des poémes de Char. La communion est
parfaite et délectable, ma reconnaissance est profonde que vous I’ayez choisi, lui. / Je vous prie
tout de méme de m’excuser de tant de retard, ce n’est pas par défaut, mais par exces. J espere
beaucoup vous rencontrer bientot [...] »

2 Cf. M. Nadeau, Une vie en littérature, Conversations avec Jacques Sojcher, Bruxelles,
Complexe, 2002.

3 Avant-propos a Hans Werner Richter, Les Vaincus, trad. H. et M. Thies, Paris, P. Horay, 1950.
Dans sa collection chez Juillard, M. Nadeau a notamment fait publier H.-M. Enzensberger,
Walter Benjamin et Arno Schmidt.

4 Cf. M. Nadeau, Grdces leur soient rendues, mémoires littéraires, Paris, Albin Michel, 1990,
p.277. A I’époque, D. Naville traduit notamment Erich Nossack et Heinrich Boll pour la revue.
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de son Histoire du surréalisme.! En outre, Nadeau fréquentait Edgar Jené,
I’éditeur de cette revue, installé a Paris depuis 1952. On pourrait aussi penser que
Jené avait mis en contact les deux personnes. Mais peut-étre Nadeau avait-il
méme rencontré Paul Celan a 1’époque de son amiti¢ avec Yvan Goll. En effet,
pendant les derniéres semaines de la vie de celui-ci, Celan et Nadeau auraient pu
se croiser dans les couloirs de 1’hopital américain de Neuilly, ou ils allaient
régulicrement pour rendre visite au pocéte malade. Le jour de 1’enterrement
d’Yvan Goll, le 17 janvier 1950, Nadeau fit publier dans Combat le manifeste
« Le “Réisme” nait de 1’objet absolu » qu’il avait re¢u du poete peu avant sa mort.
Ce geste fut immédiatement salué par Celan : « On peut dire que parmi tous les
amis d’Yvan, c’est Nadeau qui lui a rendu le plus bel hommage, parce qu’il I’a
fait sans que personne ne le lui ait demandé. »* Ces lignes signalent que Celan
connaissait dés 1950 le critique littéraire, sans qu’on puisse affirmer qu’il I’avait
déja rencontré personnellement.

Il n’est en fait plus possible aujourd’hui de vérifier si Paul Celan et Maurice
Nadeau se sont rencontrés avant 1955. La premiére rencontre attestée date du 17
janvier 1955.3 Elle a sans doute eu lieu dans la rédaction des Lettres nouvelles, et
portait sur une possible publication de textes de Celan dans la revue.# Dans un
court texte publi¢ d’abord en Allemagne dans le journal Die Zeit, puis en France
dans la revue Documents, Nadeau évoque cette rencontre avec le jeune pocte qu’il
qualifiait comme augure d’« un renouveau du vers allemand »5. A la suite de ce
premier rendez-vous, Celan fréquenta régulie¢rement les bureaux de la revue, dont
il semblait apprécier I’ambiance, car il s’y rendait sans forcément discuter avec les
personnes présentes, en observant souvent le silence.® Il est donc plausible que
Denise Naville fit la connaissance de Paul Celan en tant que collaboratrice des
Lettres Nouvelles. Directeur de la revue, Maurice Nadeau 1’aurait alors chargée de
traduire un choix de po¢mes de Celan.

Toutefois, 1I’évocation du nom de René Char dans la premicre lettre de Denise
Naville incite a penser que ce projet de traductions s’inscrit dans une relation
triangulaire a laquelle participe aussi le pocte francais. Dans cette lettre, la
traductrice loue en effet la « communion parfaite » qu’elle a vue dans les traduc-

1 M. Nadeau, Histoire du surréalisme, suivie de Documents surréalistes, nouvelle édition, Paris,
Le Seuil, 1964 (1° éd. 1945).

2 Texte original : « Unter allen Freunden Yvans ist wohl Nadeau derjenige gewesen, der ihn am
schonsten, weil unaufgefordert geehrt hat », PC, Lettre & Claire Goll, 10 mars 1950, cité d’apres
GOLL, doc. 14, p. 156.

3 Cf. journal intime de PC. Information transmise par Bertrand Badiou.

4 Cf. Maurice Nadeau, Entretien téléphonique avec DW, 22 janvier 2003.

> M. Nadeau, « Des Allemands a Paris », Documents, n° 6/7, juin-juillet 1955, (pp. 732-736),
p. 736.

6 Cf. M. Nadeau, Entretien téléphonique, cité supra.
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tions de Char par Celan. Cette affirmation est intéressante eu égard au lien
privilégié qui s’était instauré entre René Char et cette traductrice de Holderlin, a
laquelle il avait dédi¢ son poeme holderlinien « Pour un Prométhée saxifrage »!.
Cette proximité incite a penser que Naville a vu les traductions par Celan chez
René Char lui-méme. Si I’on se rappelle qu’a la méme époque Char entreprenait
un certain nombre de démarches pour faire publier Celan, aux Cahiers du Sud et a
la Nouvelle Revue Frangaise, on pourrait supposer une initiative de sa part.
D’autant plus que la période qui précede la premiere lettre de D. Naville est
ponctuée par des rencontres entre Char et Celan.?

Il est donc également probable que René Char ait demandé a son amie
traductrice de faire quelques essais de traduction, en vue d’une éventuelle
publication dans I'une des revues ou Char avait ses entrées. La présence, dans le
dossier envoyé par Naville, du poéme « Argumentum e silentio » [GW I, 138],
dédi¢ a Char, confirme le bien-fondé cette hypothese. Il s’agissait probablement
d’affirmer le lien entre René Char et son traducteur allemand dont il voulait
promouvoir la poésie. On pourrait méme aller jusqu’a envisager un lien entre les
¢bauches de Naville et le projet de publication dans la Nouvelle Revue Frangaise,
lancé par René¢ Char quelques mois plus tard. Denise Naville était 1’'une des
traductrices confirmées de la maison Gallimard pour laquelle elle a traduit la
correspondance de Holderlin.3 Char voulait-il, en 1955, faire publier Paul Celan
dans la traduction de D. Naville chez Gallimard ? De tout fagon, son soutien a
Celan a certainement joué un role dans ces projets.

L’analyse de la genése de cette publication fait apparaitre que le réseau
francgais de Celan a gagné en complexité. Chaque nouveau lien établi contribue a
multiplier les possibilités d’action et d’interaction. Aux relais organisés en chaine,
sur le modele de Sperber—Jené—Rey/Bonnefoy—Goll—=Bosquet/Journal des
poetes, ou bien: Schwerin—>Char/Wilhelm—Cahiers du Sud, se substitue
désormais un véritable réseau ou chaque acteur posséde de nombreux liens avec
les autres. Dans le cas des traductions de Denise Naville, le dossier ne permet pas
d’affirmer avec certitude qui a « passé¢ la commande ».* Peut-étre est-ce méme un
faux probléme, dans la mesure ou il importait essentiellement de démontrer le lien

1 René Char, Euvres compleétes, Paris, Gallimard (La Pléiade), p. 399 (« La Parole en Archipel »,
1952-1960).

2 Cela est particuliérement vrai pour le mois de décembre 1954, ou PC et Char se sont vus au
moins deux fois, le 9 et le 15 décembre. Cf. PC-GCL, t. II, chronologie.

3 Friedrich Holderlin, Correspondance compleéte, trad. D. Naville, Paris, Gallimard, 1948.

4 Le fonds Denise Naville ne semble contenir aucune lettre de PC (cf. Violette Naville-Morin,
Lettre a DW, 2 décembre 2001). Les fréquents échanges directs ou téléphoniques dans les
milieux parisiens rendent en fait peu probable I’existence d’autres documents concernant ce
projet.
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entre les rencontres de Paul Celan a Paris et les différents projets autour de sa
personne.

Il reste que le travail de Denise Naville est tombé dans 1’oubli pendant
longtemps. Lorsqu’en 1965 les Lettres Nouvelles demandent des textes au pocte,
personne ne semble plus se souvenir d’un premier projet abandonné dix ans
auparavant.! Méme si Denise Naville a manifestement repris ses premieres
traductions de 1955, aucune allusion n’est faite, dans la correspondance relative
au projet de 1965, a son travail initial ou aux circonstances de son abandon, un
fait qui met en doute 1I’hypothése de continuité entre les premicres ébauches et la
publication dans Les Lettres Nouvelles.? Du fait de la complexité du réseau, le lien
entre le dossier de traductions envoyé en 1955 et la revue Les Lettres nouvelles ne
peut étre qualifié d’évident. L hypothése qu’il s’agissait initialement d’un projet
pour La Nouvelle Revue Frangaise ne peut étre écarté.

L’amitié d’André du Bouchet

A 1’époque ou il prend Iinitiative de faire connaitre 1’ceuvre de Paul Celan en
France, René¢ Char établit un autre contact qui s’avérera trés important par la suite.
Il s’agit de la rencontre avec André du Bouchet (1924-2001), sans doute I’un des
protagonistes les plus connus et les plus controversés de la réception frangaise de
Paul Celan. Avec André du Bouchet, c’est incontestablement un nom prestigieux
de la poésie frangaise qui s’est durablement attaché¢ a 1’accueil de Celan en
France. Traducteur singulier, il sera au coeur de nombreuses polémiques, mais
aussi objet de vénération et d’émulation. Si I’action du poete frangais ne devient
visible qu’a partir de 1967 avec la publication de Celan dans la revue
L’ Ephémére, les premiers contacts datent du début de 1’année 1955.

Né en 1924 a Paris, André du Bouchet dut s’exiler avec sa famille pendant
1’Occupation. De 1941 & 1948, il entreprit des études supérieures aux Etats-Unis,
ou il commenga a enseigner par la suite. De retour en France, il écrit ses premiers
poemes, publiés dans deux premiers recueils, Airs et Sans couvercle.? Dés cette
époque, il a entamé une intense activité de traduction qui accompagne toute son
ceuvre, et qui, outre Celan, porte sur des auteurs comme Shakespeare, Joyce et
Hoélderlin. C’est surtout son premier grand recueil Dans la chaleur vacante (1961)
qui, récompensé par le Prix de la critique, assura sa réputation de pocte. Auteur

I Geneviéve Serreau, Lettre a PC, 26 mars 1965, DLA D.90.1.2346. La secrétaire de la revue y
demande a PC de fournir des poemes inédits déja traduits en frangais ou qu’il traduirait lui-
méme. Dans sa réponse du 29 mars (DLA D.90.1.992), PC ne fait pas non plus référence a un
projet antérieur dans la méme revue.

2 Dans le chapitre IV, je reviendrai sur les circonstances de cette publication.

3 Paris, J. Aubier, 1951 ; Paris, GLM, 1953.
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d’essais critiques, il a ét¢ couronné pour I’ensemble de son ceuvre par le Prix
national de la poésie en 1983.

A 1’époque de sa rencontre avec Paul Celan, André du Bouchet est donc un
poéte reconnu, mais pas encore consacré. Il semble que ce soit son travail de
traducteur qui ait attiré 1’attention de Celan. Ayant découvert sa version francaise
du poéme « Haute maladie » de Boris Pasternak! lors d’une visite chez René
Char, Celan demanda a son hote de le mettre en contact avec le traducteur.? Dans
une lettre du 17 février 1955, Char annonce a Celan qu’il a parlé de lui a du
Bouchet et lui communique son adresse.? Si ’on n’a conservé aucune lettre de
cette époque, une premiere rencontre entre les deux poéctes est attestée pour le 24
février 1955.4 11 est intéressant de noter que la relation se noue au moment méme
ou Celan rencontre Maurice Nadeau aux Lettres nouvelles, auxquelles du Bouchet
collaborait également a I’époque comme traducteur et comme poete. Ce qui
constitue une preuve supplémentaire de I’insertion de Celan dans un véritable
réseau.

Entre 1955 et 1964, la relation entre Celan et du Bouchet reste sporadique.
Aucun document ne permet d’illustrer la nature de leurs rapports a cette époque.
Mais André du Bouchet a signalé qu’une amitié s’était développée entre lui et
Paul Celan, bien avant qu’ils ne commencent a se traduire mutuellement.> Dans
une lettre du 19 aoit 1967, le poéte francais écrit ainsi & Celan : « Votre amitié est
pour moi le grand signe positif de ces derniéres années. »® Durant la deuxiéme
moitié¢ des années 1960, du Bouchet prouva son amiti¢ en assistant Celan lorsque
celui-ci souffrit de troubles psychiques graves qui nécessitaient un internement
psychiatrique. Leur correspondance de I’année 1967 montre que le poéte frangais
fut un important soutien — psychique et pratique — pour Celan pendant son séjour
a Sainte-Anne, ou il avait été hospitalisé apres sa premicre tentative de suicide en
janvier 1967.

! Boris Pasternak, « Haute maladie », trad. A. du Bouchet, Cahiers GLM, nouvelle série, n® 2,
automne 1954, pp. 5-9. Ce numéro de la revue se trouvait dans la bibliothéque personnelle de PC
(DLA).

2 Information transmise par André du Bouchet a Sieghild Bogumil, « “Ortswechsel bei den
Substanzen”. Paul Celan als Ubersetzer von André du Bouchet und Jacques Dupin », in :
Stationen. Kontinuitit und Entwicklung in Paul Celans Ubersetzungswerk, éd. Jiirgen
Lehmann/Christine Ivanovic, Heidelberg, C. Winter, 1997, (pp. 163-192), p. 166.

3 René Char, Lettre 4 PC, 17 février 1955. DLA D.90.1.1295.

4 PC-GCL, t. 11, chronologie. La premiére lettre de la correspondance entre du Bouchet et Celan
qu’on ait conservée date de 1964.

5 André du Bouchet, Entretien avec Alain Veinstein, 20 novembre 2000, France Culture (« Raison
de plus »).

6 André du Bouchet, Lettre 4 PC, 19 aoit 1967, DLA D.90.1.1376. Souligné par DW.
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Parler de I’amitié entre du Bouchet et Celan dans le cadre d’une étude de
réception n’est pas gratuit, compte tenu de la méfiance que ce dernier a cultivée,
dés le milieu des années 1950, vis-a-vis de ses interlocuteurs. On verra que le
climat de confiance que le groupe de L 'Ephémere a su créer autour de lui a été
essentiel a la réussite de cette collaboration, laquelle a abouti a la publication d’un
premier recueil de poémes de Celan en traduction francaise.! Le terme d’amitié
fonctionne ici comme catégorie de la sociabilité littéraire. Son importance a été
primordiale pour un écrivain qui a congu son écriture comme une « bouteille jetée
a la mer » dans I’espoir qu’une « terre de cceur » puisse 1’accueillir.? La recherche
désespérée d’un interlocuteur, dont parle Celan au sujet de sa poésie,’ fait aussi
partie intégrante de ses rapports personnels.

A partir de 1’année 1963, le role de du Bouchet comme traducteur de Celan
devient manifeste. C’est alors qu’il donne son accord de principe pour collaborer
a la traduction d’un choix de poémes de Celan que les Editions du Seuil
projetaient de publier.# En effet, Paul Celan avait suggéré lui-méme a I’éditeur de
demander a du Bouchet sa participation a ce projet qui ne sera pas réalisé.5 A
partir de 1964, du Bouchet travaille également a une traduction de « Der
Meridian », discours que Celan avait tenu lors de la remise du prix Biichner en
1960. La traduction a été publiée en ouverture du premier cahier de L Ephémére
[1967.1]. Avec Yves Bonnefoy, André du Bouchet fut a I’origine de 1’accueil de
Celan au sein de cette revue qui a fait date et qui a contribué comme nulle autre a
la diffusion de son ceuvre durant les années 1967-1979. Le renom du poéte traduc-
teur de Celan a contribué par la suite a intéresser toute une génération de jeunes
poetes a cette ceuvre. Ceux-ci sont ensuite a leur tour devenus des relais de la
médiation de Celan en France.

Dimensions et limites du réseau : Henri Michaux, Gallimard, Rue d’Ulm

Le début des années 1950 a été propice a une analyse de la construction du
réseau francais de Celan, dans la mesure ou les interactions entre les différentes

L Cf. infra, chap. VL.

2 PROSES, p. 57 ; GW 111, 186.

3 Ibid.

4 Cf. Paul Flamand, Lettre a PC, 27 novembre 1963, DLA D.90.1.1459.

5 Voir Monique Nathan (Editions du Seuil), Lettre 2 André du Bouchet, 26 décembre 1962 (copie)
: « Nous venons de décider de publier un choix des poémes de Paul Celan dont vous connaissez
sans doute les ceuvres. / Les difficultés de traduction ici, comme dans toute poésie, sont
nombreuses, mais 1’auteur serait trés heureux que vous preniez connaissance des quatre recueils
que nous vous faisons envoyer au cas ol vous vous intéresseriez assez a ses poémes pour désirer
les traduire », Archives Ed. du Seuil, dossier PC.

6 Une premiére version de cette traduction a été jointe a la lettre d’André du Bouchet a PC, datée
du 7 décembre 1964, DLA D.90.1.1376. Voir aussi t. II, annexes, document 7.
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personnes peuvent encore étre aisément retracées. A la fin de la décennie, le poéte
est intégré dans le monde littéraire francais, ou il posséde désormais un grand
nombre d’entrées. La démultiplication des rencontres aboutira a la participation
active de Celan a la vie littéraire francaise, moyennant ses activités dans le comité
de rédaction de la revue L Ephémére, aux cotés d’Yves Bonnefoy et d’André du
Bouchet notamment. D’autres relations de 1’époque ont eu une influence, certes
plus diffuse mais néanmoins remarquable, sur la réception francaise de Celan dans
les années a venir.

Initiée en 1958 par Christoph von Schwerin,! la rencontre avec Henri Michaux
(1899-1984) a associ¢ le nom de Paul Celan a une autre grande référence de la
poésie francaise. Si en Allemagne, Celan a traduit et édité les ceuvres de Michaux
pour 1’éditeur Fischer?, en France il a participé au Cahier de L ’Herne consacré au
poéte francais. Pour ce recueil édité par R. Bellour, il avait rédigé le poéme « Die
entzweite Denkmusik » traduit en frangais par Jean-Claude Schneider [1966.5].
Grace a un texte de Petru Dumitriu, coordinateur de la traduction allemande des
ceuvres de Michaux, le lecteur frangais apprend également que Paul Celan est
considéré outre-Rhin « comme le plus grand pocte allemand de 1’aprés-guerre »
[1966.6].

Aprées la mort de Celan, Michaux a rédigé deux textes en souvenir de son tra-
ducteur allemand : un court morceau de prose publi¢ dans le numéro d’hommage
des Etudes germaniques [1971.4] et repris dans le n° 17 de L’Ephémere
[1971.10], ainsi qu’un poéme intitulé « Le jour, les jours, la fin des jours
(Méditation sur la fin de Paul Celan) », paru dans son recueil Moments, Traver-
sées du temps en 1973 [1973.3], mais publié pour la premicre fois en 1972
[1972.2 ; 1972.9]. A la différence d’Yves Bonnefoy, de René Char et d’André du
Bouchet, Henri Michaux ne semble pas avoir joué¢ un rdle d’intermédiaire aupres
d’autres poctes.>

Au début des années 1960, Paul Celan avait également établi de nombreux
liens avec la maison Gallimard, mais qui ne se manifestent pas sous forme de
publications. Dées 1955, René Char avait recommandé le poete a Jean Paulhan,
directeur de la Nouvelle Revue Francaise. En 1962 notamment, les éditions de la
NRF reprennent contact avec Celan. Gaston Gallimard, représenté par Dionys
Mascolo, demande en effet a Paul Celan d’étre le conseiller pour 1’édition d’un

1 Cf la chronologie, établie par Raymond Bellour, dans H. Michaux, (Euvres compleétes, t. 1,
Paris, Gallimard, 2001, p. L.

2 H. Michaux, Dichtungen, Schriften I, éd. et trad. P. Celan, Francfort-sur-Main, Fischer, 1966.

3 Dans les milieux littéraires, le nom de Michaux est néanmoins resté attaché & celui de PC. Une
maniere particuliere de réaffirmer le lien entre les deux ceuvres a été le choix, en 1986,
d’illustrer la couverture de la traduction frangaise de Mohn und Geddchtnis par une peinture de
Michaux, voir t. I, troisiéme partie, chap. XXI.
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choix des ceuvres de Hugo von Hofmannsthal : « M. Gallimard pense que, mieux
que personne, vous pourriez nous conseiller et nous dire comment vous conce-
vriez, quant a vous, la publication en France d’(Euvres Choisies de Hoffmansthal
[sic] »!. L’initiative de cette demande revient sans doute a I’écrivain Henri
Thomas qui connaissait Celan depuis le début de I’année 19612 et qui dirigera
quelques années plus tard chez le méme éditeur une édition des Erzdhlungen de
Hofmannsthal.3

Il est également attesté que Gallimard avait essayé d’obtenir la collaboration de
Celan a I’édition francaise des ceuvres de Friedrich Nietzsche.* Grace a ses
nombreux contacts, Celan n’était donc point un inconnu chez Gallimard. On
cherchait a I’impliquer en tant qu’écrivain, critique ou conseiller éditorial. En
effet, de nombreux collaborateurs et auteurs de la revue ont contribué a diffuser
son nom et son ceuvre.> En 1966, lorsque parait un choix des poémes de Paul
Celan dans la Nouvelle Revue frangaise [1966.4], Marcel Arland, co-directeur de
la revue, I’invite méme a une réunion du comité de rédaction.® C’est également
dans le contexte Gallimard que Michel Deguy (né en 1930) rencontra Paul Celan.”
A partir de la fin des années 1970, ce poete, directeur de la revue Po&sie (fondée

I Dionys Mascolo, Lettre a PC, 4 décembre 1962, DLA D.90.1.1502. Dans sa réponse du 5 février
1963, PC a décliné la proposition, DLA D.90.1.1043 (copie). Dans ce document, il fait référence
a une lettre de D. Mascolo du 25 janvier 1963, ce qui incite a penser que D. Mascolo, n’ayant
pas recu de réponse, avait envoyé une deuxicéme lettre.

2 PC-GCL, chronologie. En septembre 1961 (date de la dédicace), H. Thomas lui a offert son livre
La Chasse aux trésors, Paris, Gallimard, 1961 (DLA, bibliotheque PC). PC avait fait sa
connaissance par I’intermédiaire d’Emile Cioran (cf. GOLL, p. 573). Il a traduit son roman Le
Prémontoire, traduction quasi compléte qui restera inédite & cause d’un différend concernant le
contrat de traduction avec 1’éditeur allemand Hanser.

3 Hugo von Hofmannsthal, Andréas et autres récits, trad. E. Badoux et M. Michel, éd. H. Thomas,
Paris, Gallimard, 1970. 11 faut néanmoins préciser que dans la lettre de D. Mascolo, op. cit.,
aucune référence n’est faite a Henri Thomas, la demande émanant directement de Gaston
Gallimard.

4 Informations transmises par Eric Celan et Betrand Badiou, d’aprés le journal intime de PC de

cette époque.

Dans une lettre a PC, Pilar Supervielle, la veuve du poéte Jules Supervielle (que Celan a traduit),

rapporte par exemple : « Hier, [au] déjeuner nous avons parlé¢ longuement de vous avec [Jean]

Paulhan et [le germaniste] Pierre Bertaux qui vous tient pour le plus grand poéte de votre

génération », lettre du 1% juillet 1960, citée d’aprés FREN, p. 565.

6 Marcel Arland, lettre & PC, 29 novembre 1966, DLA D.90.1.1174. L’invitation survient & un
moment ou les poeémes sont déja sous presse, elle est donc sans doute destinée a impliquer Celan
dans de nouveaux projets.

7 Cf. M. Deguy, Entretien avec DW, Paris, 5 novembre 2001 ; M. Deguy, Lettre a PC, 17 avril
1964 (DLA D.90.1.1334), lettre qui accompagnait sans doute son recueil Biefs, poémes, Paris,
Gallimard, 1964, portant la dédicace : « Pour Paul Celan / en trés sincére hommage / de Michel
Deguy » (DLA, bibliothéque PC); un deuxiéme envoi date de novembre 1966 : M. Deguy,
Actes, essai, Paris, Gallimard, 1966, dédicace : « A Paul Celan / en signe d’admiration, de /
respect, d’amitié / Michel Deguy, Nov. 66 ».

5
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en 1977), a joué un réle essentiel dans la diffusion de I’ceuvre de Celan en
France.!

Enfin, pour saisir la relation entre le réseau constitué a I’époque et la réception
postérieure, il faut également mentionner I’activité d’enseignant du pocte a
I’Ecole normale supérieure de la rue d’Ulm. Depuis la rentrée 1959 jusqu’a sa
mort en avril 1970, Paul Celan y dispensait des cours de langue et de traduction,
formant toute une génération de germanistes.”? Il faut se garder de surestimer
I’influence que Celan a pu exercer sur ses ¢léves agrégatifs des années 1960, qui,
dans la plupart des cas, ignoraient tout de la place de leur professeur dans le
paysage de la poésie allemande contemporaine. Comme I’explique Jean-Pierre
Lefebvre, « on savait trés vaguement qu’il écrivait des poémes, mais on ignorait
par exemple tout des prix qu’il avait recus. C’est seulement aprés qu’on a
découvert cet aspect-la ».3 Il reste néanmoins que plusieurs de ses anciens éléves
sont devenus aprés sa mort des traducteurs et/ou interprétes du poéte, comme
Marc Petit [1971.13; 1977.3], Fernand Cambon [1986.30], ou Jean-Pierre
Lefebvre précisément [1986.6]*. C’est donc rétroactivement que 1’aura et le
charisme du poete a pu avoir des effets sur ses anciens ¢léves.?

Si sa présence a I’Ecole normale a été extrémement discrete, voire effacée,
cette institution a aussi fourni le cadre de quelques rencontres importantes. On
peut ici citer celle avec le germaniste et traducteur Bernard Lortholary®, que Celan
a aussi sollicité pour la collaboration a la revue L’Ephémere’ ; et celle avec le

1'Voir infra, deuxiéme partie, chap. XV.

2 Entre novembre 1956 et juin 1957, PC avait été chargé de cours & I’Ecole normale supérieure de
Saint-Cloud, poste qu’il avait obtenu grace a la recommandation de son ami Guido Meister qui
fut a I’époque lecteur d’allemand dans cette institution (cf. PC-GCL, t. I, pp. 112-113). PC a
obtenu le poste a la Rue d’Ulm grace au soutien du germaniste Claude David, apres que la
direction a refusé la candidature de Peter Szondi (information transmise par Jean-Pierre
Lefebvre).

Jean-Pierre Lefebvre, Entretien avec DW, Paris, 24 janvier 2002. Voir aussi J.-P. Lefebvre,
« “Ich verulme, verulme —”. Paul Celan rue d’Ulm (1959-1970)», in: L’Ecole Normale
Supérieure et I’Allemagne, éd. M. Espagne, Leipzig, Universitdtsverlag, 1995.

Dés 1980, J.-P. Lefebvre, le principal traducteur frangais de PC a I’heure actuelle, a participé a
plusieurs émissions de radio autour du poete. Cf. t. II, annexes, chronologie.

11 faut ajouter que de son vivant déja, PC avait regu un grand nombre de lettres envoyées par ses
¢éleves exprimant leur gratitude et/ou leur admiration.

B. Lortholary a lui-méme été éléve de PC avant d’étre nommé agrégé-répétiteur a ’ENS. Dans
un entretien radiophonique, il se souvient de cette expérience : « de tous les enseignements que
j’ai regus ici, je pense que c’est finalement celui qui m’a peut-étre le plus marqué, bien qu’il fiit
peu scolaire, peu orienté vers son but officiel qui était la préparation au concours de
I’agrégation ; [...] je constate que quand je lis un texte de Celan, je retrouve sa voix, et quand je
lis de la poésie, je retrouve quelque chose de Celan ; [...] il nous a appris a écouter les textes,
[...] il nous apprenait a écouter ; [...] c’était un apport inoubliable », Albatros : Paul Celan, une
série de cinq émissions par Jean Launay, premicre émission, 2 mars 1980.

7 Voir infra, chap. VIL

W
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philosophe Jacques Derrida, qui au milieu des années 1980 deviendra I’un des
principaux médiateurs frangais de Celan.! Depuis ’attribution, en 1991, du nom
de Paul Celan a I’une des salles de cours du batiment central?, I’Ecole normale
supérieure de Paris est devenue une sorte de lieu de mémoire de Paul Celan en
France, aspect renforcé aujourd’hui par la présence dans son enceinte d’une unité
de recherche travaillant sur son ceuvre.

Une stratégie double

Mon analyse de la premiére stratégie littéraire de Paul Celan en France visait a
dégager la participation active du poete a la diffusion de son ceuvre dans son pays
d’adoption. L’importance des premicres rencontres de Celan a Paris, entre 1948 et
1955, ne saurait faire de doute. On a vu que le pocte a délibérément cherché le
contact avec ses confréres francais. Il s’est ensuite efforcé d’élargir son réseau, a
la recherche de relations fructueuses et enrichissantes. Depuis le milieu des années
1950, on peut parler de I’existence d’un réseau dense de relations, qui intégre le
poete de langue allemande dans le monde littéraire francais, sans que cela soit tou-
jours visible de 1’extérieur.

Toutefois, méme si I’on peut affirmer que toutes les relations décrites dans ce
chapitre ont eu un effet sur la diffusion de la poésie et de I’image de Celan en
France, il serait certainement faux de postuler que toute rencontre ait automatique-
ment abouti a une réception productive. Nombreuses sont en effet les personnes
que Paul Celan a fréquentées mais qui ne semblent jamais avoir contribué
activement a sa diffusion en France. Dans d’autres cas, Celan semble ne pas avoir
o0s¢é contacter certains écrivains et intellectuels frangais, alors qu’il espérait soutien
et conseils de leur part, comme cela est attesté pour le cas de Jean-Paul Sartre par
exemple.3

D’autre part, si 1’action du pocte conditionne la réception de son ceuvre, 1’effet
de sa stratégie littéraire est double. Les efforts d’intégration du poéte s’accom-
pagnent en effet d’une exigence extréme sur le plan littéraire et humain, ce que

1 Jacques Derrida rapporte a ce sujet : « C’était un homme trés discret, trés effacé, inapparent. Au
point qu’un jour, lors d’une réunion dans le bureau du directeur de I’Ecole a propos de questions
administratives, le directeur lui-méme a dit & un moment quelque chose qui laissait entendre
qu’il ne savait pas qui était Celan. Mon collégue germaniste [Bernard Lortholary] a pris la
parole : “Mais, Monsieur le Directeur, savez-vous que nous avons ici comme lecteur le plus
grand poéte vivant de langue allemande ?” », J. Derrida, « La langue n’appartient pas. Entretien
avec Evelyne Grossman », Europe, n° 861-862, janvier-février 2001 (Paul Celan), pp. 81-91.

2 L’initiative en revint a Jean-Pierre Lefebvre qui, lors de la création de nouvelles salles de cours
au rez-de-chaussée du batiment principal, proposa a la direction Iattribution des noms de Paul
Celan et de Samuel Beckett. Informations transmises par J.-P. Lefebvre.

3 Vers 1961/1962, PC a ébauché une lettre & Jean-Paul Sartre dans laquelle il lui demande de
I’aide dans I’affaire Goll. Selon B. Wiedemann aucune lettre n’a été réellement envoyée a
Sartre.Cf. GOLL, doc. 191, p. 544-555 ; PC-GCL, t. II, chronologie.

76



j’appellerai son éthos du refus!, qui a tendance a annuler les bénéfices qu’il aurait
pu tirer de ses liens prestigieux. En réalité, c’est une attitude d’inhibition et de
découragement plutdt qu’une auto-promotion qui caractérise souvent son action. Il
est important de saisir ensemble ces deux versants de sa stratégie littéraire pour
comprendre les nombreux effets de sa présence en France. Mais avant de
poursuivre 1’analyse socio-historique des premiéres formes de sociabilité littéraire
du pocte, j’étudierai plus en détail les formes et les contenus des premiéres
représentations francaises de Celan.

1 Voir infra, chap. IV.
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CHAPITRE III
Recensions et traductions :
premieres présences écrites (1952-1965)

Aprées avoir reconstitué le premier réseau de relations de Paul Celan installé a
Paris, il faut a présent analyser les formes de réception productive que ce cadre
social a contribué a engendrer. Par réception productive, on entendra ici toutes les
publications — revues et livres — ou se manifeste un premier intérét pour son
ceuvre. En D’occurrence, il s’agit essentiellement de comptes rendus de ses
premiers recueils publiés en Allemagne, mais aussi de traductions accompagnées
de présentations ou de notices biographiques.

La distinction entre voie interne et voie externe s’avere de nouveau pertinente
pour différencier les vecteurs d’introduction de Celan en France. Car, le monde
littéraire allemand joue encore un réle important de référent externe, en méme
temps que les liens établis par Celan a Paris aboutissent a des premieres publi-
cations. En outre, il est nécessaire de reconstituer I’état du champ littéraire
frangais de 1’époque ayant permis 1’accueil de cette ceuvre de langue étrangere.
L’¢étude de ce cadre de la réception concerne d’abord la place du genre lyrique par
rapport a I’ensemble de la production littéraire en France, puis le role de la littéra-
ture allemande dans la culture frangaise de 1’époque. Retracer les évolutions et
tensions du champ poétique de ’aprés-guerre permet en particulier de situer de
manicre précise les différentes apparitions du nom et de la poésie de Paul Celan.

Pour cette premiere analyse des présences écrites de Celan en France, j’ai
délimité une période qui s’étend de la premiére traduction francaise de Celan, en
1952 dans Le Journal des poétes [1952.1], jusqu’au milieu des années 1960. Deux
raisons justifient ce découpage. Premic¢rement, a partir de 1967, la participation
active du poéte a la vie littéraire francaise, dans le cadre de sa collaboration aux
cahiers de L’Ephémere, marque une césure importante dans la diffusion et la
médiation de son ceuvre. Deuxiémement, la date de cette intégration dans un
groupe littéraire précis coincide avec une transformation considérable du champ
poétique en France, laquelle se répercute également sur la réception du pocte. Le
dépassement progressif de I’héritage surréaliste est ici un élément décisif.
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La nature méme des premicres présences €crites de Paul Celan en France
assure une certaine cohérence de la période de 1952 a 1965. Pendant ces années,
la production critique au sujet du pocte se caractérise en effet par une large
prédominance de formes journalistiques. Cette critique journalistique, dont la
fonction consiste essentiellement a juger 1’actualité littéraire, fera place, a la fin
des années 1960, a des relations de lecture marquées par la singularité des poéctes,
¢écrivains ou philosophes qui abordent son ceuvre. Il s’agit d’une nouvelle forme
de réception que I’on peut désigner par le terme de critique d’écrivains.! Elle fera
I’objet d’analyses approfondies dans les chapitres suivants.

Trois références majeures orientent 1’activité de traduction et les échos
critiques jusqu’au milieu des années 1960 : la grande tradition poétique alle-
mande, de Goethe a Trakl en passant par Holderlin et Rilke, dont Celan serait le
successeur ; les influences de la poésie francaise sur son ceuvre, parmi lesquelles
au premier chef celle du surréalisme ; la question de I’engagement et du combat
anti-fasciste par rapport a I’histoire allemande récente. De la sorte, le champ de la
réception francaise de Celan se caractérise a cette €poque par une certaine
ouverture, voire un éclectisme, qui ne disparaitra que progressivement a la fin des
années 1960, sous ’effet de la collaboration du pocte a L ’Ephémere.

Situations de la poésie francaise

Tout au long de I’histoire de la réception francaise de Paul Celan, de 1’apres-
guerre jusqu’en 1991, la situation de la poésie a ’intérieur du systéme littéraire
francais connut un déclin constant. La baisse a été si forte qu’on a pu parler, a la
fin des années 1980, de « la perte des trois-quarts [...] de 1’audience tradition-
nelle »2. Au lendemain de la Libération cependant, la poésie jouit encore d’une
présence sociale et d’un rayonnement public qui la place au centre de la culture
vivante de 1I’époque.3 Le genre lyrique se porte bien apres la guerre, ce qui crée a
priori une disposition favorable a 1’accueil de la poésie de Celan en France. Cette
disposition, si elle n’a pas été de durée, s’inscrit dans une longue continuité.

D’une maniére générale, I’énorme prestige de la poésie depuis le milieu du
XIX® siécle est di a I’élaboration d’une théorie des genres par le romantisme
d’Iéna, qui avait consacré la poésie comme I’art par excellence. Introduite en
France par des figures exemplaires comme Nerval, Baudelaire, Verlaine, Rim-
baud et Mallarmé, cette appréhension de la poésie a produit une réévaluation de

I Michel Jarrety, La critique littéraire frangaise au XX° siecle, Paris, PUF, 1998.

2 « Absences de la poésie ? », Le Débat, n° 54 (« Questions a la littérature »), 1989, pp.167-192.

3 En 1952, Pierre Reverdy affirme dans un entretien avec André Breton et Francis Ponge :
« L’importance littéraire de la poésie, aujourd’hui, est immense. Elle n’a jamais été tant en
honneur », Francis Ponge, Le Grand Recueil, Méthodes, Paris, Gallimard, 1961, p. 287.
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I’activité de I’écrivain. La poésie devient alors le territoire d’une recherche au
méme titre que la science qu’elle entendait méme dépasser. Ce changement
s’accompagne d’une représentation héroique du poete, voué a 1’incompréhension
et a I’échec mondain, mais aussi porteur d’une vérité supérieure au service de
I’Humanité. Les avant-gardes de la premiére moitié du XX° siécle, dont le
mouvement le plus emblématique reste le surréalisme, ont pérennisé cette accep-
tion de la poésie, faisant pour une derniere fois de Paris la capitale mondiale des
Lettres.! Dans le Paris de cette époque, la poésie était reine de la littérature, elle
était « partout ».2

A I’issue de la Seconde Guerre mondiale, la poésie occupe toujours le sommet
de la hiérarchie des genres dans la littérature frangaise. Grace au role important
qu’elle a joué a I’intérieur du combat clandestin, la poésie lyrique est en effet
sortie fortifiée des épreuves de la guerre. Deux sortes d’héritage dominent le
champ poétique de I'immédiat aprés-guerre : d’une part la veine épique des
poémes engagés de la Résistance ; d’autre part la magie et 1’abondance de
I’image, issues du surréalisme. Incarnant en quelque sorte la synthése de ces deux
courants, Paul Eluard (1895-1952) était sans doute la figure fédératrice de toute la
poésie francgaise de cette époque.

Mais malgré ce consensus apparent, le champ poétique de 1’époque fut aussi
traversé par une importante controverse autour de la question de 1’engagement
dans D’écriture. Celle-ci opposa les défenseurs d’une prosodie néoclassique au
service de la lutte antifasciste — c’était le programme affiché des Lettres fran-
¢aises — a une esthétique néo-surréaliste qui récusait la subordination de la poésie
au message politique. Cette dernieére position fut notamment incarnée par les
Cahiers du Sud.? On peut noter au passage le fait que la poésie de Celan sera
publiée par les deux revues a la fois [1956.2-3 ; 1962.2].

Au terme de cette Belle époque du surréalisme dans 1’aprés-guerre, et avec
I’essoufflement progressif de I’inspiration militante, on assiste vers le milieu des
années 1950 a I’essor de formes nouvelles dans la poésie francaise. L’euphorie de
la Libération avait en quelque sorte repoussé la nécessaire prise de conscience
d’un besoin urgent de renouvellement dans le domaine poétique. C’est cette
période entre 1’age d’or de la poésie engagée et I’avénement de I’expérimentation
verbale qui fait apparaitre a la fin des années 1960 une nouvelle génération de
poctes tous nés autour de 1925. Voici leur portrait dressé par Michel Collot :

! pascale Casanova, La République mondiale des Lettres, Paris, Le Seuil, 1999.
2 Anna Boschetti, La poésie partout, Apollinaire, homme-époque, 1898-1918, Paris, Le Seuil,
2002.

3 Une question que Sartre, intellectuel dominant de toute cette époque, avait résolue en disant que
la poésie s’engageait par la forme et non pas par le fond. J.-P. Sartre, Qu’est-ce qu’est la
littérature ?, Paris, Gallimard, 1985 (1947).
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Le déclin des religions, la faillite des idéologies [leur] ont fait perdre [...]
toute certitude ; les destructions massives de la guerre et I’horreur de
I’holocauste les confrontent & I’innommable. Le réel qu’ils visent échappe
aux pouvoirs du langage et de I’image : c’est un horizon sans figure, vers
lequel ils tendent sans pouvoir 1’atteindre. !

Cette génération de contemporains de Paul Celan est a la recherche d’une voie
entre le réalisme et le réve, entre la figuration et I’abstraction. Certains parmi eux,
comme Yves Bonnefoy, André du Bouchet et Jacques Dupin, ont animé plus tard
la revue L’Ephémeére (1967-1972), qui sera ’'un des lieux de consécration de
Celan en France. D¢s le milieu des années 1950, ces poétes ont ceuvré pour un
dépassement de la profusion surréaliste, en apportant une nouvelle attention au
langage, qui va de pair avec une nouvelle formalisation, sans pourtant verser dans
le formalisme qui caractérisera la poésie francaise des années 1970. Ils constituent
le courant ascendant dans le champ poétique de I’époque.

Cette situation particuliere de la poésie francaise des années 1952-1965,
marquée par une tension entre héritage surréaliste, poésie engagée et volonté de
renouvellement, constitue donc ’arriére-fond du premier accueil de 1’ceuvre de
Celan. La relative vitalité de la poésie a cette époque constitue sans doute I’une
des raisons pour lesquelles Celan, avant 1970, est encore essentiellement pergu
comme poete inscrit dans la tradition et la production contemporaines. Apres cette
date d’autres systémes référentiels doivent pallier la désaffection du public pour le
genre lyrique. Le judaisme et la philosophie constitueront alors des vecteurs
essentiels de son accueil.

Autrement dit, dans la France des années 1950-1970, la place de la poésie n’est
pas encore réduite a la portion de moins de 1 % de I’industrie du livre, comme
c’est le cas aujourd’hui, avec le risque particulier de voir son édition s’effondrer si
I’Etat (le Centre national du livre) arrétait de la subventionner.? Depuis la
« parenthese poétiquement “euphorique” »* de la guerre, qui a renoué le lien entre
la poésie et son public, en lui retrouvant une fonction civique et politique, jusqu’a
I’apparition des « a-poetes » qui déclarent que « la poésie est inadmissible »*, en
se réfugiant dans la théorie littéraire, la poésie francaise vit deux décennies

I Michel Collot, Présentation, in : Anthologie de la poésie francaise : XVIII® siécle, XIX® siécle,
XX° siecle, éd. M. Bercot, M. Collot et C. Seth, Paris, Gallimard (La Pléiade), 2000, p. 850.

2 Cf. Zigzag Poésie, éd. F. Smith et Chr. Fauchon, Autrement « Mutations », n° 203, avril 2001,
p. 25.

3 Jean-Marie Gleize, 4 noir. Poésie et littéralité, essai, Paris, Le Seuil, 1992, p. 96.

4 Denis Roche, Le Mécrit, Paris, Le Seuil, 1972.
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d’effervescence, pendant lesquelles, loin d’étre éclipsée par la chanson ou le
roman, elle n’est pas le genre le moins lu.!

La poésie allemande® vue de France : continuité ou table rase ?

Le surréalisme et la poésie engagée issue de la Résistance étaient les deux
paradigmes dominants de la poésie francaise du début des années 1950 dans
lesquels une ceuvre étrangere était susceptible de s’intégrer. Concernant le
domaine germanique, une autre référence importante est présente aussi : celle du
romantisme allemand, sous la forme notamment de la poésie de Friedrich
Hoélderlin (1770-1843). Dé¢s avant la guerre, Holderlin avait acquis une place
primordiale dans le champ poétique francais. Sorti tardivement du purgatoire
littéraire en Allemagne au moment de la Premi¢re Guerre mondiale, il a pu
devenir, grace a sa traduction par Pierre Jean Jouve (1887-1976) dans La Nouvelle
Revue Frangaise,® une référence importante qui permettait aussi de contrebalancer
I’hégémonie surréaliste. Pendant 1’Occupation, Holderlin devient chez René Char
et Pierre Emmanuel (1916-1984) la figure d’une intransigeance poétique pouvant
étre transposée en l’affirmation d’une liberté, en une forme de résistance a
I’invasion par I’ennemi.* La poésie résistante se servait ainsi d’une poésie
allemande, pourtant annexée en Allemagne a des fins nationalistes voire racistes,
pour s’opposer a I’oppresseur nazi.

Dans la France de I’aprés-guerre, la poésie de Holderlin continue d’étre une
référence importante, amplifiée par 1’énorme succeés que rencontre alors la
philosophie de Heidegger dans la vie intellectuelle francaise.’ Se construit a cette
époque le paradigme puissant d’une approche philosophique de la poésie dont les
lectures heideggériennes de la poésie de Holderlin® constituent le modéle. Dés
1946, Maurice Blanchot, dans son article « La parole “sacrée” de Holderlin »7,
avait fixé le cadre de cette forme de lecture. Depuis 1959, 1’approche

1 Secrétariat d’Etat a la culture, Service des études et de la recherche, Pratiques culturelles des
Frangais, Paris, 1974. Dans le rapport suivant, couvrant la période de 1973-1989, le genre de la
poésie figure tout en bas de 1’échelle quantitative de la lecture ; en plus, toute la pratique de la
lecture accuse une baisse considérable : Denis Cogneau, Olivier Donnat, Les pratiques culturel-
les des Francais, 1973-1989, Paris, La Découverte/La Documentation Frangaise, 1990.

2 A Dlinstar du discours de I’époque, je n’établis pas de distinction entre la poésie des deux
Allemagnes et celle d’Autriche ou de Suisse.

3 Hélderlin, « Poémes », trad. P.-J. Jouve, La Nouvelle Revue Francaise, n° 146, novembre 1925.

4 Voir Isabelle Kalinowski, Holderlin en France, une histoire de sa réception, 1925-1967, thése de
doctorat, Université de Paris-XII, 1999.

5 Voir Dominique Janicaud, Heidegger en France. I. Récit, Paris, Albin Michel, 2001.

6 Marin Heidegger, Erliuterungen zu Holderlins Dichtung, Francfort-sur-le-Main, Klostermann,
1951 ; trad. frang. : Approche de Holderlin, trad. H. Corbin, M. Deguy, F. Fédier et J. Launay,
Paris, Gallimard, 1962.

7 Repris dans La Part du feu, Paris, Gallimard, 1949.
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heideggérienne de Holderlin fut diffusée sous forme de « manuel », grace a la
traduction d’une étude que Beda Allemann, futur éditeur des ceuvres de Celan,
consacra a Holderlin et Heidegger.! Entre les deux dates, des revues comme les
Cahiers du Sud, Critique ou la Nouvelle Revue Frangaise contribucrent a
instaurer durablement ce lien entre poésie et philosophie. La survivance de la réfé-
rence holderlinienne a travers 1’engouement pour la philosophie de Heidegger va
légitimer la lecture philosophique comme voie d’accés privilégiée a la poésie en
général.

Or la découverte de I’ampleur des crimes allemands sous I’hitlérisme incita les
Francais également a une réflexion sur 1’avenir de cet héritage allemand. Ainsi,
Albert Béguin, dans la réédition d’un numéro spécial des Cahiers du Sud consacré
au romantisme allemand, tire en 1949 la lecon de I’expérience nazie. Se gardant
de simplifications outranciéres, il y affirme d’abord qu’«il ne pouvait étre
question de tirer des textes romantiques, bien que ce soit chose aisée a faire, les
picces d’un proces de I’ Allemagne qui attribuerait a de trés anciennes déviations
spirituelles la premicre responsabilité des crimes commis dans notre siccle. »
Mais A. Béguin va quand méme jusqu’a affirmer une « mystérieuse corrélation »
entre les Allemands du Romantisme et ceux de 1’Hitlérisme, tous assimilés a un
« irrationalisme primaire » :

on ne peut lire vraiment Heelderlin sans recevoir le choc de son angoisse
toutes les fois qu’il voit prophétiquement se dérouler a travers les siécles la
tragédie de son peuple; pour la Germanie, il a imaginé une mission
grandiose et la fondation d’une ére historique nouvelle.?

Dans la perspective d’Albert Béguin, I’engouement francais pour Heidegger
lisant Holderlin signifiait s’engager dans la mauvaise voie, en jouant avec le feu.
Analysé a la lumicre de la catastrophe du nazisme, le paradigme poético-
romantique de 1I’Allemagne, avec notamment sa confiance aveugle accordée a
I’irrationnel, appelait a une vigilance accrue qui devait selon Béguin prendre
appui sur le rationalisme frangais inspiré par Descartes. Le passé récent de
I’ Allemagne nécessitait un réexamen critique de toute sa tradition.

A un niveau plus général, la question de la «table rase » fut 1’une des
préoccupations majeures des spécialistes de I’Allemagne dans la France de
I’apres-guerre. Nombreux étaient ceux pour qui le vide culturel et littéraire laissé
par les douze années du nazisme ne pouvait se combler du jour au lendemain. Le
gouffre de I’époque fasciste et de ses atrocités était trop profond pour faire comme

I Beda Allemann, Hélderlin et Heidegger, recherche de la relation entre poésie et pensée, trad.
F. Fédier, Paris, PUF, 1959. 1l s’agit en effet de la thése de doctorat de B. Allemann, publiée en
1954 & Zurich.

2 Albert Béguin, « Avant-propos de la réédition », Cahiers du Sud, numéro spécial « Le
romantisme allemand » (1937), 1949, pp. 9-19.
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si de rien n’était. Pouvait-on alors réactiver le prestigieux passé de 1’Allemagne
classique et romantique ? Ou fallait-il, aprés la catastrophe, repartir a zéro?

En réalité, D’alternative entre le retour a 1’époque classico-romantique et la
table rase n’est pas vraiment pertinente. Il est clair que les grandes espérances
d’un renouveau littéraire allemand, qui se manifestent trés tot en France, ne
peuvent s’expliquer sans I’arriere-fond d’une puissante tradition allemande deve-
nue une partie intégrante de la culture francaise.! La conscience d’un degré zéro
nécessaire et la vigilance politique s’accompagnent de I’espoir d’une renaissance,
dans le domaine de la poésie notamment, ou non seulement Holderlin, mais aussi
Goethe et Rilke étaient des références essentielles que I’on n’était pas prét
d’oublier. La tradition lyrique allemande avait probablement perdu son innocence,
mais elle n’était pas pour autant dépassée.

Si les Francais des années 1950 ont essayé de comprendre les raisons de la
catastrophe de I’hitlérisme afin de 1’exorciser, c’est a 1’aide du témoignage des
Allemands eux-mémes qu’ils espéraient réussir cette tdche. De fait, les intel-
lectuels frangais fascinés par 1’Allemagne attendaient une explication, une
confession, un éclaircissement de leurs confréres d’outre-Rhin. On verra que les
poémes de langue allemande de Paul Celan, notamment sa « Todesfuge », ont pu
représenter une contribution importante a cet égard.

La revue Documents : revue de questions allemandes, fondée en 1945 par Jean
du Riveau, aumonier militaire en Allemagne, illustre de maniére exemplaire cette
volonté de comprendre, d’écouter, de découvrir ce que les jeunes écrivains alle-
mands avaient a dire de leur propre histoire et de leur pays. La mission que la
revue s’était assignée était d’informer le public frangais, a travers notamment la
traduction de textes essentiels, sur les évolutions outre-Rhin. Les «Rencontres
franco-allemandes des écrivains », organisées par René Wintzen a partir de 1953,2
et auxquelles Paul Celan a en partie participé, étaient une autre tentative de ré-
instaurer le dialogue entre les deux cultures : « On était écrivain au lendemain de
la guerre, et on avait a s’expliquer sur le passé, sur la guerre, et il fallait recon-
struire ensemble », se souvient René Wintzen.3

Cependant, malgré la volonté de voir resurgir une authentique littérature
allemande, le renouveau se fit longtemps attendre. Les effets de la prise du
pouvoir de 1933 se sont en effet prolongés jusqu’a la fin des années 1950, si bien
que les historiens de la littérature s’accordent aujourd’hui pour parler d’un

I Cf. Michel Espagne et Michaél Werner, « La construction d’une référence culturelle allemande
en France, Genese et histoire (1750-1914) », Annales ESC, juillet-aotit 1987, pp. 969-992.

2 René Wintzen, « Les rencontres franco-allemandes d’écrivains (1945-1984)», Allemagne
d’aujourd’hui, avril-juin 1990, pp. 93-116.

3 R. Wintzen, Entretien avec DW, Paris, 5 octobre 2001.
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passage a vide de la littérature allemande pendant toute la période de 1930 a 1960.
En France, ce n’est qu’a partir de la publication, en 1962, du Tambour de Glinter
Grass!, prix du meilleur livre étranger, qu’on peut véritablement parler de
I’apparition d’une nouvelle littérature allemande en France. Il y eut alors un
engouement pour ces écrivains.

Mais il faut dire que le succes de certaines traductions de 1’époque était
¢galement dii & la persistance d’un fort affect anti-allemand en France. René
Wintzen dressa a 1’époque un tableau quelque peu désillusionné de cet « age
d’or » de I’'importation de la littérature allemande apres la guerre :

[...] la littérature allemande contemporaine s’est d’abord présentée a nos

yeux comme la littérature de I’inventaire, celle des décombres et des ruines.

C’est une littérature le plus souvent réaliste, brutale, directe, qui ne mache

pas ses mots. Elle crie, demande raison, interroge. Le nazisme, la guerre sont

partout présents, sans qu’on le comprenne vraiment, tant leur puissance, leur

atrocité sont aveuglantes. [...] Cette littérature des justifications, des auto-

critiques, des témoignages sera donc la bienvenue dans la mesure ou elle

nous confirme dans nos idées, dans le portrait que nous nous sommes fait de

I’ Allemagne hitlérienne.2
Et le critique d’appeler de ces veeux une meilleure prise en compte de la résistance
allemande de I’intérieur et des sérieux efforts des jeunes Allemands de se con-
fronter au passé. Mais cet appel resta sans réponse, dans la mesure ou, plus de
trente ans plus tard, Nicole Casanova regrettera a son tour que la fixation sur
I’ Allemagne hitlérienne soit toujours la voie royale des Frangais pour accéder a la

littérature allemande.3

En ce qui concerne le domaine spécifique de la poésie, la découverte des
nouvelles formes apparues apres la guerre date elle aussi uniquement des années
1960.# Dans la décennie précédente, la situation de la poésie allemande en France
se caractérise encore par un curieux mélange réunissant les poctes de la génération
d’avant 1914 et les nouvelles voix que I’histoire littéraire a retenues aujourd’hui
comme ayant marqué leur époque. Ainsi les noms de Bertolt Brecht, Elisabeth
Langgidsser, Werner Bergengriin, ou ceux de Gottfried Benn, Hans Carossa et
Hans Egon Holthusen, co6toient ceux de Stephan Hermlin, Karl Krolow ou Giinter
Eich. Mais la génération d’aprés 1920 avec ses figures importantes telles que

! Paru aux Editions du Seuil qui ont occupé une place de premier plan dans I’introduction de cette
littérature en France. Cf. Hervé Serry, « Constituer un catalogue littéraire : la place des
traductions dans 1’histoire des Editions du Seuil », Actes de la recherche en sciences sociales,
n° 144, septembre 2002, pp. 70-79.

2 R. Wintzen, « Les écrivains de langue allemande traduits en francais », Documents, n° 4-5, 1965,
pp.75-85.

3 Nicole Casanova, « Livres allemands : pourquoi pas la Lumiére ? », La Lettre, France Edition,
novembre 1997, p.18.

4 Cf. La littérature allemande en France. Rapport d’un séminaire du 21 au 24 janvier 1987 a
Paris, Stuttgart, Robert Bosch Stiftung/Association des Amis du Roi des Aulnes, 1988, p. 19.
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Erich Fried, Hans-Magnus Enzensberger ou Giinter Kunert est encore absente. Ce
n’est qu’au milieu des années 1960, sans doute sous I’influence du succés de
Giinter Grass et de Heinrich Boll, qu’une sélection définitive s’accomplit entre les
novateurs d’une poésie engagée, au sens large du terme, et les auteurs mineurs de
I’immédiat aprés-guerre, ce qui n’exclut pas la présence de quelques grandes
références nées avant 1900, comme Bertolt Brecht et Nelly Sachs.

Manifestations de la voie externe.

Pour les observateurs de la vie culturelle allemande, comme les animateurs de
la revue Documents, 1’actualité d’outre-Rhin constituait naturellement la premicre
source d’informations concernant les nouveautés littéraires. Cela vaut également
pour leur découverte de la poésie de Paul Celan. Remarquant les nombreux
comptes rendus du recueil Mohn und Geddchtnis dans la presse allemande, les
rédacteurs de la revue lui consacrent la rubrique « Le livre du mois » dans
I’édition de septembre-octobre 1953 [1953.1]. Outre une présentation de 1’auteur,
cet article comporte de nombreux extraits de poemes, traduits en frangais par
Gilbert Socard. La reconnaissance de Celan est ici directement importée d’Alle-
magne, d’autant plus qu’il s’agit d’un compte rendu traduit de 1’allemand et signé
par le critique Heinz Schoffler.

Quelques mois plus tard, une autre revue francaise axée sur les « réalités alle-
mandes », L’Allemagne d’aujourd’hui, présente également ce jeune pocte si
remarqué outre-Rhin dans un article de synthése sur « La poésie lyrique
allemande contemporaine ». Le texte est de nouveau signé par un critique
allemand, Inge Meidinger-Geise [1954.1]. Quid de la critique francaise ? Le
germaniste Jean-Frangois Angelloz, malgré une attitude d’abord réticente a
I’égard de la poésie de Celan, se devait aussi de tenir compte de son succes en
Allemagne. C’est avec un certain retard sur les autres chroniqueurs de ’actualité
littéraire allemande que ce spécialiste de Rilke présente le poéte dans la rubrique
« Lettres allemandes », qu’il animait dans le Mercure de France [1956.1]. La
présence, fit-elle marginale, de Celan dans cette célebre revue de littérature
constitue une ouverture considérable par rapport aux publications spécialisées sur
I’ Allemagne dont les tirages étaient beaucoup plus faibles.

Du fait de leur dépendance a 1’égard des informations venues d’outre-Rhin, les
articles évoqués relévent d’un transfert de I’opinion allemande en France, dont on
peut dater les débuts vers le milieu de 1’année 1953. Avant cette date, Celan n’est
tout simplement pas connu en Allemagne. A cet égard, il faut se souvenir de la
présentation d’Edgar Lohner, accompagnant le dossier du Journal des poetes, au
milieu duquel se trouve la toute premicre traduction francaise de la « Todes-
fuge » [1952.1]. L’absence du nom de Celan dans cet article, en décalage avec la
présence de la « Fugue de la mort » dans le dossier joint, démontre par la négative
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son appartenance a la voie externe. A la fin de 1’année 1951, Lohner ne pouvait
rendre compte d’un poéte qu’il appréciera par la suite mais qui n’avait alors
aucune existence publique. Le critique se dit d’ailleurs indigné par la poésie
médiocre qui s’écrit a cette époque en Allemagne, pays qui « n’a guere produit un
seul jeune poéte qui puisse soutenir une comparaison internationale. »!

En aolt 1952, Paul Celan avait également été absent de 1’introduction que
Louis Clappier écrivit pour un numéro spécial de Documents, portant sur la
littérature allemande de 1945-1952.2 Observateur de la vie littéraire allemande
sans contacts directs avec le poéte, Clappier ne pouvait pas non plus rendre
compte de Celan a cette date. Il est d’ailleurs intéressant de noter que son
introduction se met « a la recherche » (voir son titre) d’une (nouvelle) littérature
allemande, qu’on attendait avec impatience en France, sans la trouver sur-le-
champ.?

Depuis 1954 en revanche, Celan figure dans de nombreuses anthologies et
présentations de la littérature contemporaine en Allemagne.* Ces ouvrages, lus par
les germanistes francais, ont jou¢ un rdle important pour son introduction en
France, au moins jusqu’en 1965. En guise d’exemple d’un tel transfert, on peut
citer le germaniste et traducteur Lionel Richard (né en 1928), qui en 1962 présenta
la « Todesfuge » dans Les Lettres frangaises [1962.2]. Voici le récit de sa décou-
verte de Paul Celan :

[Mon professeur d’allemand] était fort entich¢ des échanges de
correspondants entre la France et la République fédérale d’Allemagne. Aussi
toute la classe [...] fut-elle immergée, en 1954-1955, dans des tiches
épistolaires absorbantes. Vu notre age, les gargons avaient choisi d’échanger
des lettres plutdt avec de jeunes Allemandes, et j’avais donc obtenu pour
correspondante une éléve de Mosbach, prés de Heidelberg. [...] Comme
j’écrivais des poémes, et que la poésie allemande, dans notre bon manuel
Bodevin & Isler, s’arrétait a Rilke, je [lui] demandai [...] de m’envoyer, si
elle pouvait, un peu d’information sur les poetes des dernieres années. N’y
connaissant rien elle-méme, elle estima plus judicieux de répondre & ma
curiosit¢ en m’expédiant une anthologie récente : Deutsche Lyrik der

I Edgar Lohner, « Considérations sur la poésie allemande d’aprés-guerre », trad. P. Jones et M.
Lecomte, Le Journal des poétes, janvier 1952, pp. 1-3.

2 Louis Clappier, « A la recherche d’une littérature allemande », Documents, aott 1952, pp. 737-
744 (n° sur « Ecrivains et poétes d’aujourd’hui »). Clappier est cependant moins sévére que
Lohner, en citant quelques noms importants de 1’aprés-guerre comme Marie-Luise Kaschnitz,
Karl Krolow et Giinter Eich.

3 A partir de 1952, Louis Clappier était le rédacteur en chef de la revue Allemagne d’aujourd hui,
ou il sera également question de PC [1954.1]. Le germaniste Robert Minder, en contact avec PC
a partir de 1956, fut le directeur littéraire de cette revue dont la parution a été interrompue entre
1957 et 1966.

4 Outre les ouvrages cités infra, PC est présent dans Ergriffenes Dasein, éd. H. E. Holthusen et
F. Kemp, Munich, 1953 ; Curt Hohoff, Geist und Ursprung, Zur modernen Literatur, Munich,
1954.

87



Gegenwart! [...]. Cet opuscule [...] m’a procuré la chance de découvrir Inge-
borg Bachmann, Giinter Eich, Peter Huchel, et puis surtout Paul Celan et
Karl Krolow. Surpris, chez ces deux derniers, par un ton qui me semblait
« résolument moderne », comme une illustration de ce que je recherchais
personnellement, je me suis amusé, d’emblée, a les traduire.?

Le recueil d’articles Ja und Nein du critique H. E. Holthusen?, remarqué en
France notamment par les revues Critique* et Etudes germaniques>, a ét€ un autre
vecteur d’introduction. Ainsi, quand le pocte et germaniste Pierre Garnier (né en
1928) demande a Paul Celan sa participation a une anthologie de la poésie
allemande en traduction francais, c’est précisément a cet ouvrage qu’il fait
référence.® De méme, Gilbert Socard (1908-1973),7 qui avait traduit Particle de
Heinz Schoffler dans Documents [1953.1], évoque le nom de Holthusen lorsqu’il
soumet a Celan des traductions qu’il aurait aimé publier dans un numéro spécial
de la revue Esprit des Lettres préparé par René Wintzen.® Encouragés par la voie
externe, ces deux projets de publication seront pourtant rendus impossibles par le
refus tacite de Celan qui avait sans doute réprouvé la référence a Holthusen qu’il
accusait d’antisémitisme.” En [’occurrence, la voie interne est a 1’origine de
I’absence de Celan dans ces deux publications importantes de 1’époque.!?

La traduction d’ouvrages allemands, comme le manuel de Walter Jens, Deu-
tsche Literatur der Gegenwart, publi¢ a Munich en 1962, constitue un vecteur
privilégié d’introduction. Dans ce livre, qui porte sur la littérature apres 1945,
Jens démontre notamment la référentialité précise et concrete du poéme « Maticre
de Bretagne » [GW 1, 177], extrait du recueil Sprachgitter [1963.1]. La piéce de
théatre, Der Stellvertreter, dans laquelle Rolf Hochhuth fait le proces de ’attitude
de Pie XII devant I’extermination des Juifs, entre aussi dans ce cadre. Traduite
immédiatement en francgais sous le titre Le Vicaire [1963.2], cette piéce, portée
récemment a 1’écran'!, provoqua un petit scandale en son temps.

! Deutsche Lyrik der Gegenwart, éd. W. Fehse, Stuttgart, Reclam, 1955.

2 Lionel Richard, Lettre 8 DW, 17 octobre 2001.

3 Hans Egon Holthusen, Ja und Nein, Neue kritische Versuche, Munich, 1954

4 Compte rendu en septembre 1955 dans le n° 98, pp. 663-664.

3> Compte rendu dans le numéro d’octobre-décembre 1956, p. 376-377.

6 Pierre Garnier, Lettre & PC, 28 avril 1954, DLA D.90.1.1504.

7 Pierre Garnier et Gilbert Socard appartenaient tous deux a I’Ecole de Rochefort, mouvement
poétique fondé pendant I’Occupation par Jean Bouhier, et pronant la fraternité et ’humanisme a
travers la poésie. Voir Jean-Yves Debreuille, L’Ecole de Rochefort, themes et pratiques de la
poésie, 1941-61, Lyon, Presses universitaires, 1987.

8 Gilbert Socard, Lettre a PC, 18 septembre 1955, DLA D.90.1.2361.

9 Cf. GOLL, doc. 45 commentaire, p. 207-208, et infia, chap. IV.

10 pogsie allemande d’aujourd’hui, éd. Pierre Garnier, Paris, Librairie Les Lettres, 1955 ; Esprit
des Lettres, Revue littéraire internationale d’échange et de culture, n° 5 [octobre], 1955.

11 Constantin Costa-Gavras, Amen/Der Stellvertreter, France-Allemagne, 2002, avec, entre autres,
Ulrich Tukur et Mathieu Kassovitz.
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L’aspect de cette piecce qui doit m’intéresser ici est le commentaire que son
auteur y fait de la « Todesfuge ». Le poe¢me de Celan est abordé¢ dans !’intro-
duction a la premicre scéne de l’acte V intitulé « Auschwitz, ou I’attente de
Dieu », introduction ou est menée une réflexion sur 1’esthétique de la piece. De
fait, Hochhuth y critique la « Fugue de la mort », qui selon lui éloignerait du réel
pour mener vers un « surréalisme » :

il nous semble dangereux de procéder dans un drame comme le fait Celan
dans son poéme magistral, Fugue de la mort majeure [sic], qui a
complétement transposé en métaphores I’asphyxie des Juifs par le gaz [...].
Car si grande que soit la suggestion qui sort des mots et des sons, les méta-
phores cachent encore le cynisme infernal de cette réalité qui est déja en soi
une réalit¢ démesurément outrée ; les métaphores la cachent a tel point que
I’impression d’irréalité qui se dégage aujourd’hui, quinze ans aprés, rejoint
notre forte tendance a la trouver incroyable comme une légende, ou comme
des contes apocalyptiques. C’est un danger que le dépaysement ne fait
qu’augmenter. [1963.2, p. 200]

Cette critique n’est pas sans rappeler le verdict d’Adorno qui jugeait la poésie
lyrique inappropriée a la réalit¢ du monde a I’¢re de 1’extermination a 1’échelle
industrielle.! Le langage de la « Todesfuge » de Celan serait encore trop beaux
pour rendre compte d’une réalité irreprésentable. Compte tenu du caractere plutot
allusif de la référence a Celan (les traducteurs ne donnent ni son prénom ni la
référence exacte de son poéme désormais célebre en Allemagne mais quasiment
inconnu en France), il convient néanmoins de se demander si ces remarques ont
réellement contribué a intéresser le public francais a cette poésie. Aussi est-il inté-
ressant de noter que ces lignes constituent au demeurant 1’un des trés rares propos

critiques a 1’égard de Celan publiés en France.

La question du surréalisme

Le rapprochement, opéré par Rolf Hochhuth, entre le surréalisme et la «Fugue
de la mort » sert a disqualifier la tentative du poéme de rendre compte de la réalité
du génocide, méme si 1’auteur reconnait en méme temps qu’il s’agit d’un poéme
« magistral ». L utilisation du qualificatif de surréaliste pour critiquer la poésie de
Celan est en fait un procédé récurrent dans les publications allemandes sur
I’écrivain.

Dans le méme ordre d’idées, Hans Egon Holthusen écrit en mai 1954 sur Mohn
und Geddchtnis :

N¢ de relations et de configurations purement lexicales, ce langage poétique,
qui ne s’inspire que de lui méme, est monnaie courante en France depuis des
décennies. [...] La compréhension de ces poémes semble dépendre d’un
contact irrationnel entre l'auteur et le lecteur. En réclamant une liberté

1 Voir supra, introduction, n. 4.
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absolue de I’imagination, ’auteur concéde au lecteur la méme liberté absolue
d’interprétation.!
Dans la suite du texte, le critique affirmera que ’expression « moulins de la
mort », dont on sait qu’elle a été utilisée par Adolf Eichmann, I’un des principaux
organisateur du génocide des Juifs, serait banale.

A la méme époque, le critique allemand Curt Hohoff parle également de
I’influence de la poésie frangaise sur Paul Celan, en établissant directement une
filiation avec Yvan Goll, ce qui rend explicite le rapprochement avec le sur-
réalisme.? En examinant les documents de la réception frangaise de cette époque,
on peut constater que ces affirmations ont été importées en France. Certains
articles parlent alors de « la sculpture onirique » [1954.1] de la poésie de Celan,
qui serait «trés imprégné[e] du surréalisme » [1955.3] et entretiendrait un
« moindre rapport a la réalité¢ » [1955.2].

Si le rapport de la premiére poésie de Celan au surréalisme ne saurait étre nié,
I’écrivain lui-méme a toujours lutté contre une telle assimilation, dans laquelle il
voyait une négation de la réalité historique et de I’expérience personnelle qui
fondent son écriture.3 Paul Celan a notamment usé de la voie interne pour
contredire ces affirmations. L’article de Heinz Schoffler pour Documents, fruit
d’une rencontre personnelle a Paris, durant laquelle Celan confia un inédit a son
critique*, rectifie ainsi cette filiation : « il est surréaliste comme Jérome Bosch et
Maitre Griinewald, comme Jean-Paul et Kafka » [1953.1, p. 999]. La présentation
de Paul Celan dans les Cahiers du Sud, signée par Jean-Pierre Wilhelm dont on
connait les liens étroits avec le pocte, s’oppose également a 1’assimilation de Paul
Celan a la tradition surréaliste [1956.2].

Le rapport entre la poésie de Celan et le surréalisme constitue ainsi la premicre
pomme de discorde de I’accueil de son ceuvre, en France comme en Allemagne.
Mais au-dela du conflit qui opposait I’écrivain a ses critiques par rapport a cette
question, il faut dire que sa poésie des années 1950 permet bel et bien d’établir

I Texte original : « Eine solche durch sich selbst inspirierte, aus rein vokabulidren Relationen und
Konfigurationen entwickelte Dichtersprache ist den Franzosen seit Jahrzehnten geldufig. [...]
Die Verstehbarkeit solcher Gedichte scheint abhéngig zu sein von einem irrationalen Kontakt
zwischen Autor und Leser. Indem der Autor eine absolute Freiheit des Phantasierens fiir sich in
Anspruch nimmt, rdumt er dem Leser eine nicht weniger absolute Freiheit des Verstehens ein »,
H. E. Holthusen, « Fiinf junge Lyriker », Merkur, mai 1954, pp. 385 sq., repris dans Ja und
Nein, op. cit.

2 Curt Hohoff, « Flotentone hinter dem Nichts », Neue Deutsche Hefte, n° 1, 1954, pp. 69-73.

3 Dans un entretien avec le journaliste Harry Neumann (« Wir sprachen mit dem Preistriger », Die
Welt, 27 janvier 1958), PC affirme ainsi: « On me taxe assez souvent de surréaliste : c’est
évidemment absurde ! » ; texte original : « Ich werde ziemlich oft des Surrealismus bezichtigt —
das ist natiirlich Unsinn ! ».

411 s’agit du poéme « Im Spitrot » [GW I, 86], rédigé fin 1952-début 1953, dont la parution dans
Documents, fit-ce en traduction francaise, constitue la toute premiére publication.
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des liens avec la tradition surréaliste. En ce qui concerne la réception frangaise, le
rapprochement avec le surréalisme représente la voie d’accés quasi naturelle du
lecteur de 1’époque. Ainsi, I’esthétique surréaliste n’est pas nécessairement un
levier de la dénonciation de Celan, elle est également le biais de sa reconnais-
sance.

Car I’« amour » du poete allemand pour la France et sa littérature récente, fait
souvent ¢évoqué, et notamment par Jean-Francois Angelloz [1956.1], a
certainement contribué¢ a séduire les Frangais. Avant le milieu des années 1960,
ceux-ci se sont en effet prioritairement intéressés aux poemes s’inscrivant
explicitement dans un horizon frangais. Cela concerne d’abord les poémes que
Celan a dédiés aux auteurs issus du surréalisme, comme René Char («
Argumentum e silentio », GW 1, 138; 1956.3; 1966.4)! et Paul Eluard (« In
memoriam Paul Eluard », GW I, 130 ; 1962.2), ou ceux qui évoquent directement
la France (« Erinnerung an Frankreich», GW I, 28; 1953.1; « Mati¢re de
Bretagne », GW I, 171 ; 1960.1).

De plus, on remarque un intérét appuyé pour les poémes qui, a la maniére de la
poésie surréaliste, réalisent une conjonction des opposés (« Lob der Ferne », GW
I, 33; 1965.1 ; «Corona », GW 1, 37 ; 1965.1) et qui abolissent les contraintes
logiques, comme ce texte publié en traduction francaise dés 1953 :

Dors donc, et mon ceil restera ouvert.

La pluie remplit la cruche, nous la vidames.

La nuit fit germer un cceur — le cceur une brindille.
11 est trop tard pour la faucher, madame.

Tes cheveux, de neige, vent de nuit.

Est blanc ce qui me reste, et blanc ce que je perds !
Elle compte les heures, je compte les années.
Nous avalames la pluie, la pluie fut avalée.?

Ou cet autre poéme qu’on peut également rapprocher de I’esthétique sur-
réaliste :
Du bleu qui cherche encore son ceil je m’abreuve le premier.

Je bois dans le creux de ta trace et je vois :
Entre mes doigts tu roules, perle, et tu grandis !

1 On se rappelle qu’en 1955, le choix de Denise Naville portait aussi sur ce texte qui n’a cependant
pas été publié dans 1965.1, voir supra.

2 « So schlafe », publiée dans 1953.1 et 1965.1 (version citée) ; texte original : « So schlafe, und
mein Aug wird offen bleiben. / Der Regen fiillt’ den Krug, wir leerten ihn. / Es wird die Nacht
ein Herz, das Herz ein Hélmlein treiben — / Doch ists zu spdt zum Maihen, Schnitterin. // So
schneeig weil} sind, Nachtwind, deine Haare ! / Weil}, was mir bleibt, und weil}, was ich verlier !
/ Sie zdhlt die Stunden, und ich zdhl die Jahre. / Wir tranken Regen. Regen tranken wir »,
GW L, 58.
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Tu grandis comme tous ceux qui sont oubliés.
Tu roules : le grélon de la mélancolie, noir,
retombe dans une toile, par tant d’adieux blanchie.!

Outre 1’allusion, dans le deuxiéme texte, au « soleil noir de la mélancolie » de
Gérard de Nerval, I’imagerie de ces deux poemes, qui n’est pas sans évoquer
« L’Amoureuse » de Paul Eluard,? était sans doute susceptible de faire appel a la
sensibilité frangaise de 1’époque. Sans pouvoir entrer dans une analyse détaillée,
je me limite a ces quelques exemples qui démontrent la possible insertion de la
poésie de Celan dans le paradigme du surréalisme comme « horizon d’attente » du
lecteur francais.

Or I’approche de la poésie de Celan sous 1’angle de la filiation surréaliste n’est
qu’une forme temporaire de sa réception en France. Dans un contexte marqué par
la mise en cause de cet héritage devenu oppressant, c’est surtout 1’évolution
postérieure de Celan, a partir de son recueil Sprachgitter (1959), qui va attirer
I’intérét. De fait, I’art poétique de Paul Celan, tel qu’il s’est formulé a la fin des
années 1950, pouvait tout aussi bien apparaitre comme 1’alli¢ d’un dépassement
du surréalisme, qui fut I'une des préoccupations de la poésie frangaise de
I’époque. En 1958, Celan écrit :

La poésie allemande prend, je crois, d’autres chemins que la poésie francaise
[de 1945-57, D.W]. [...] Sa langue est devenue plus sobre, plus factuelle, elle
se méfie du « beau », elle essaye d’étre vraie. Et donc, si je puis, au vu de la
polychromie de ce qui passe pour actuel, emprunter au domaine visuel le mot
que je cherche, elle est une langue « plus grise », une langue qui veut aussi,
entre autres choses, savoir « sa musicalité » située en un lieu ou elle n’ait
plus rien de commun avec ces « harmonies» qui en compagnie et au

1 « Vom Blau », publiée dans 1953.1 et 1965.1 (version citée) ; texte original : « Vom Blau, das
noch sein Auge sucht, trink ich als erster. / Aus deiner FuBspur trink ich und seh : / du rollst mir
durch die Finger, Perle, und du wéchst ! Du wéchst wie alle, die vergessen sind. / Du rollst : das
schwarze Hagelkorn der Schwermut / féllt in ein Tuch, ganz weil vom Abschiedwinken »,
GW 1, 48.

« Elle est debout sur mes paupiéres / Et ses cheveux sont dans les miens, / Elle a la forme de mes
mains, / Elle a la couleur de mes yeux, / Elle s’engloutit dans mon ombre / Comme une pierre
sur le ciel // Elle a toujours les yeux ouverts / Et ne me laisse pas dormir. / Ses réves en pleine
lumicre / Font s’évaporer les soleils, / Me font rire, pleurer et rire, / Parler sans avoir rien a
dire », poeéme extrait de Mourir de ne pas mourir (1924), in: (Fuvres complétes, Paris,
Gallimard (« La Pléiade »), 1993, t. I, p. 140. Il ne s’agit pas ici de gommer les différences
notoires, a la fois formelles et thématiques, entre les poémes de PC cités et ce texte d’Eluard.
Mais il me semble possible d’affirmer que dans ses deux premiers recueils, PC se livre a une
réécriture de ces modeéles surréalistes, source que la traduction fait clairement apparaitre et qui
permet ces rapprochements, flissent-ils de surface.

2

92



voisinage de I’horreur continueérent plus ou moins tranquillement & se faire
entendre. !

Ce que Celan congoit avant tout comme une nécessaire réaction de la langue
poétique allemande aux événements historiques sous le nazisme peut aussi se lire
comme une critique a 1’égard de la tradition surréaliste francaise poursuivie dans
I’apres-guerre. Le souci de s’¢loigner de I’esthétique de cette ancienne avant-
garde devenue orthodoxie fut partagé par les poetes francais qu’il fréquentait.
L’opposition que Celan établit entre les deux traditions nationales, allemande et
francaise, recoupe en fait une scission a l’intérieur méme du champ poétique
francais du milieu des années 1950. Les images hautes en couleur et le jeu
musical doivent selon lui faire place a une recherche sobre du réel : telle fut aussi
I’entreprise d’une large fraction de la poésie frangaise dans ces années-la. Méme
si les déclarations de Celan ne furent pas traduites a 1’époque,? la poétique d’une
« langue plus grise » est en phase avec une certaine évolution du champ poétique
francais, évolution a laquelle son ceuvre sera associée a partir de 1967.3 Sur le
plan méme de sa réception frangaise, on observe ainsi un éloignement progressif
de I’horizon surréaliste qui domine encore les premieres lectures de sa poésie.

Celan antifasciste ?

A part son allusion au célébre « El Desdichado » de Gérard de Nerval, le
poéme « Vom Blau », cité plus haut, suggere en outre qu’une esthétique qui
reprend les acquis du surréalisme n’était pas inconciliable avec 1’engagement
poétique. Car la «trace » de la «perle» qui « grandit» comme quelqu’un
d’« oublié », suscitant la douleur de la séparation (« mélancolie », « adieux »), est
sans doute a lire comme une commémoration des morts.

Dans la perspective francaise, dire que Celan était proche du surréalisme
n’excluait d’ailleurs pas de le considérer aussi comme un pocte se référant a

I « Réponse a une enquéte de la Libraire Flinker [1958]», PROSES, p.31-32 (trad. modifiée) ;
texte original : « Die deutsche Lyrik geht, glaube ich, andere Wege als die franzdsische. [...]
Thre Sprache ist niichterner, faktischer geworden, sie mifitraut dem “Schonen”, sie versucht,
wahr zu sein. Es ist also, wenn ich, das Polychrome des scheinbar Aktuellen im Auge behaltend,
im Bereich des Visuellen nach einem Wort suchen darf, eine “grauere” Sprache, eine Sprache,
die unter anderem auch ihre “Musikalitit” an einem Ort angesiedelt wissen will, wo sie nichts
mehr mit jenem “Wortklang” gemein hat, der noch mit und neben dem Furchtbarsten mehr oder
minder unbekiimmert einhertonte », GW 111, 167.

Il faut préciser que des 1962, Claude David (1913-1999), germaniste que PC connaissait
personnellement depuis la fin des années 1950, avait publié une courte présentation de « Der
Meridian » dans la revue Etudes germaniques [1962.1]. Dans ce discours, PC fournit le
condensé de sa poétique.

3 Cf. infira, chap. VIL.
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I’histoire.! Ainsi, Gilbert Socard le dit « imprégné du surréalisme », tout en 1’assi-
milant aux « nouveaux poetes allemands » soucieux de la réalité la plus concrete :

Jeunes hommes meurtris par la guerre, leur ceuvre en reste marquée d’une
maniere indélébile. [...] Aussi éloignés des grandes effusions sentimentales
que d’un certain ton prophétique, leur poésie profondément humaine
exprime, souvent avec réserve et discrétion, les expériences qu’ils ont
vécues : celle de la guerre, celle de la captivité, celle de la vie difficile dans
un décor de ruines. [1955.4]

Méme si le destin de Celan était étranger a la réalité allemande a laquelle ce
texte fait allusion, a savoir celle des soldats allemands prisonniers en Russie et des
villes allemandes rasées par les bombes, Socard établit une jonction entre la
poésie de Celan et une prise de conscience historique. Les liens historiques en
France entre la poésie de la Résistance et la poésie d’inspiration surréaliste sont a
I’origine d’une différence notable entre la réception frangaise et la réception en
Allemagne, ou I’évocation des influences surréalistes sur son ceuvre possédait
dans la plupart des cas des connotations dépréciatives.

Le lien entre poésie et engagement dans les représentations francaises de Celan
apparait le plus clairement dans deux traductions de la « Fugue de la mort »
publiées par la presse communiste de 1’époque. L’hebdomadaire littéraire Les
Lettres francgaises, créé par des communistes résistants en 1941, publia en 1962
un dossier sous le titre « Que chantent donc les poetes allemands de ce temps ? »
comportant la « Todesfuge » [1962.2].2 Le texte de présentation, non signé mais
sans doute rédigé par Charles Dobzynski ou René Lacdte,> demande : « Ou en est
I’Allemagne dix-sept ans apres 1’écrasement d’Hitler ? L’ Allemagne tout entiére,
République fédérale, République démocratique et Berlin ? Cette question continue
de nous hanter. »

Le souvenir du fascisme apparait nettement dans ce chapeau. Cette
préoccupation toujours actuelle dans la France de 1’époque se refléte aussi dans le
choix des auteurs parmi lesquels se trouvent beaucoup de poctes de la RDA (par
exemple Stephan Hermlin et Peter Huchel). Elle ressort aussi de la sélection des
textes publiés comme « Le chemin de Stalingrad » (« Die Fahrt nach Stalingrad »)
de Franz Fiihmann, « La violence » (« Die Gewalt ») de Karl Krolow ou « Dans le

I Franz Schonauer associe également la filiation surréaliste a I’évocation de I’expérience
historique qui sous-tend cette ceuvre, a savoir les « camps de concentration ou les parents du
poete sont morts » [1965.2].

2 Cette publication a méme été remarquée au-dela des frontiéres frangaises. Dans une lettre a PC,
datée du 3 octobre 1962, Petre Solomon félicite son ami depuis Bucarest de sa présence dans ce
journal (DLA D.90.1.2363). 1l faut dire que, communistes, Les Lettres frangaises étaient sans
doute ’'une des seules publications étrangéres a étre diffusée dans la Roumanie sous la chape de
la dictature. La longue tradition francophile en Roumanie peut aussi expliquer I’attention portée
a ce journal.

3 Hypothése formulée par Lionel Richard, Lettre 8 DW, 17 octobre 2001.
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livre de lecture a I’usage du cours supérieur » (« Ins Lesebuch fiir die Oberstufe »)
de Hans Magnus Enzensberger.

On peut affirmer que la perspective de cette présentation est caractéristique de
I’antifascisme communiste de 1’époque. Y sont privilégiés des textes ou des
auteurs affichant une critique claire du passé nazi. Cette orientation implicite de la
lecture affecte aussi la réception de la « Fugue de la mort »! : la réalité des camps
évoquée dans ce texte passe avant tout pour celle des communistes et des
résistants. L’identité juive de Celan, qui n’est pas signalée par la notice
biographique, n’occupe pas le premier plan, contrairement a ce qui sera le cas a
partir des années 1970. Le choix du deuxiéme poéme de Celan dans ce dossier,
« In memoriam Paul Eluard » [GW 1, 130], va dans le méme sens. Sans doute le
traducteur de 1’époque n’a-t-il pas percu dans le poéme la critique que le pocte
allemand faisait a 1’égard de son confrére résistant qui s’était compromis dans
I’affaire Kalandra.?

L’analyse de la deuxieéme publication de la « Todesfuge » dans le contexte
d’un périodique communiste confirme ces observations. Il s’agit de la revue
Action poétique qui, bien qu’opposée a la ligne esthétique des Lettres frangaises,
défendait également la mémoire des poctes martyrs de la Résistance.? Son action
dans le domaine antifasciste consistait notamment a lancer un appel contre le
projet d’une armée européenne en 1954, qualifiée de « renaissance d’une nouvelle

I « Du noir lait de I’aube nous en buvons le soir / nous en buvons a midi et le matin nous en
buvons la nuit / nous buvons et buvons / nous creusons une tombe dans les airs on n’est pas a
I’étroit dedans / Un homme habite en la maison qui joue avec les serpents qui écrit / qui écrit
quand la nuit tombe sur I’Allemagne tes cheveux d’or Marguerite / il écrit cela et sort de la
maison et les étoiles scintillent il siffle ses dogues / il siffle pour que sortent ses juifs fait creuser
une tombe en la terre / il nous ordonne maintenant jouez pour la danse // Noir lait de I’aube nous
te buvons a midi / nous te buvons au matin et & midi nous te buvons le soir / nous buvons et
buvons / Un homme habite en la maison qui joue avec les serpents qui écrit / qui écrit quand la
nuit tombe sur 1’Allemagne tes cheveux d’or Marguerite / Tes cheveux de cendre Sulamite nous
creusons une tombe dans les airs on n’est pas a I’étroit dedans. Il crie vous piquez plus profondé-
ment dans le sol et vous autres chantez et jouez / il s’empare du fer a sa ceinture il le brandit ses
yeux sont bleus / béchez plus profond vous autres et vous continuez de jouer pour la danse //
Noir lait de I’aube nous te buvons la nuit / nous te buvons a midi et le matin nous te buvons le
soir / nous buvons et buvons / un homme habite en la maison tes cheveux d’or Marguerite / tes
cheveux de cendre Sulamite il joue avec les serpents / il crie jouez la mort plus doucement la
mort est un maitre allemand / nous te buvons a midi la mort est un maitre allemand son ceil est
bleu / ses balles de plomb t’atteignent elles t’atteignent avec précision / un homme habite en la
maison tes cheveux d’or Marguerite / il lance ses dogues sur nous il nous fait présent d’une
tombe en 1’air / il joue avec les serpents et réve la mort est un maitre allemand / tes cheveux d’or
Marguerite / tes cheveux de cendre Sulamite », trad. L. Richard [1962.2].

2 Cf. Evelyn Hiinnecke, « Paul Celan — Paul Eluard, Entgegnung und Einvernehmen », Arcadia
(Celan und/in Europa),n® 1-2, 1997, pp.171-194.

3 Pascal Boulanger, Une « Action poétique », de 1950 a nos jours : ’anthologie, précédée d’une
présentation historique, Paris, Flammarion, 1998.
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Wehrmacht ».! Malgré 1’évolution esthétique de la revue au fil des années, son
directeur Henri Deluy (né en 1931) est resté fideéle & son mot d’ordre : « il n’est
d’autre poésie qu’engagée ». C’est aussi Henri Deluy qui traduit en 1964 la
« Fugue de la mort » pour la rubrique « Biens étrangers » de sa revue [1964.1].

Le contexte restreint de la publication est de nouveau trés révélateur. En effet,
le poeme est publi¢ au milieu d’un ensemble de textes de poétes italiens
résistants : Giovanni Arpino, Franco Matacotta, Roco Scotellaro. L’effet de ce
voisinage est trés déterminant pour la lecture du poéme, comme celui qu’on a
observé dans les Lettres francaises: Paul Celan, « poete d’Allemagne de
I’Ouest », est pour le public communiste surtout un antifasciste.? Il est ainsi
annex¢ a une conception prolétarienne et engagée de la poésie. On peut encore
noter que H. Deluy qualifie tous les textes présentés dans le dossier comme des
« poémes d’interventions » qui répondent aux « sollicitations essentielles du réel »
au-dela de toute rhétorique, programme qui est en 1’occurrence proche de la ligne
défendue par Les Lettres frangaises.

L’autonomisation de la réception francaise

Si le surréalisme et la critique du nazisme constituent les deux premieres
approches possibles, la lecture heideggérienne de Holderlin apparait également
trés tot comme ’un des vecteurs de la réception frangaise de Celan. Importante
surtout a partir du milieu des années 1960, cette référence appartient a un autre
réseau. L’évocation du passé proche de 1’Allemagne et le rapprochement avec
I’esthétique surréaliste émanent majoritairement des critiques possédant un
important bagage culturel allemand, alors que la voie d’acces passant par la tradi-
tion romantique allemande est réservée aux lecteurs qui sont moins au fait des
réalités littéraires et linguistiques de 1’Allemagne contemporaine. Le degré de
contextualisation dans ces deux réseaux est sensiblement différent. Alors que les
observateurs de 1’Allemagne essaient d’intégrer Celan dans une évolution plus
large, les pocetes et philosophes frangais s’appliquent en général a le singulariser,
faisant parfois comme si Celan résumait a lui seul toute la poésie allemande.

La premic¢re illustration de I’autonomisation de la réception frangaise de Celan,
allant dans le sens d’une séparation d’avec le contexte allemand, est livrée par le
compte rendu de Sprachgitter (1959), que le pocte et critique René Ferriot (né en
1920) publie en juillet 1960. Le lieu de cette publication, a savoir la revue

U bid., p. 15.
2 La littérature allemande antifasciste était sans doute pour les milieux littéraires frangais des
années 1950 et 1960 un moyen privilégié de passer outre I’affect anti-allemand ambiant dans la

société francaise de cette époque. Il est pourtant vrai que cela concernait davantage la littérature
de la RDA que celle de la RFA.
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Critique, confirme la différence entre deux réseaux de diffusion : les revues spé-
cialisées dans le domaine allemand ou les numéros spéciaux sur la nouvelle
littérature allemande d’une part, et les publications qui n’affichent pas une ouver-
ture particuliere vers le monde germanique d’autre part.

Faisant suite a une rencontre entre le critique et le pocte, qui avait eu lieu le 18
mars 19571, ce texte fait aussi apparaitre le rapport, si important a cette époque,
entre une réception autonome francaise et les relations personnelles que Celan a
nouées avec les milieux littéraires parisien. Annonciateur d’un style typique du
futur discours frangais sur Celan, Ferriot y écrit :

Chez Célan [sic]?, le relief, I’'ombre qui donne aux mots leur stature, vient du
soleil, de la brilure d’une conscience qui ne cesse de s’interroger. [...] A la
fagon qu’il a de parler du temps et du mouvement de I’air et de la main qui se
tresse en une chevelure, on reconnait le sentiment de cette fluctuante densité
de I’insaisissable absolu qui préoccupe entre autres Heidegger et son école.
Que Célan soit philosophe, il n’est pas difficile de s’en apercevoir [1960.1,
pp. 663-664].

Celan philosophe heideggérien : le texte de Critique établit pour la premicre
fois un lien que la postérité ne cessera d’interroger, tantot pour le réaffirmer,
tantot pour le détruire.’ Le tableau est complété par ’intégration implicite de
Celan a la filiation holderlinienne de la poésie allemande [ibid., p. 664]. 1l est
révélateur que les seuls poétes allemands cités par Ferriot soient Trakl et
Holderlin, ceux précisément que Heidegger a commentés. En parlant de « densité
cosmique » ou de « rencontres de mots », le critique frangais se situe au-dela des
rapprochements historiques faits par ses prédécesseurs.*

En outre, selon les propos rapportés par Celan, Ferriot n’aurait guére apprécié
le recueil Sprachgitter, celui dont il était censé faire la recension, lui préférant ses
recueils précédents.> Si I’on considére que dans Sprachgitter les références a la

1 ¢f. PC-GCL, t. II, chronologie.

2 Cette francisation de la lettre méme du nom de PC, unique dans toute la réception frangaise du
poete, incite a une réflexion : s’agit-il d’une appropriation francaise trés poussée rendant ce nom
presque impronongable pour un Allemand ? Ou bien R. Ferriot essaie-t-il de transcrire plus
fidélement la prononciation allemande du nom « Tsélan » ?

3 Voir infra, deuxiéme partie, chap. XIV.

411 est intéressant de noter a cet égard que peu de temps avant la parution de cet article, Gaétan
Picon avait affirmé dans la méme revue « une certaine incompatibilité entre événement et
poésie », cité d’aprés P. Boulanger, Une « Action poétique », de 1950 a nos jours, Paris,
Flammarion, p. 20.

3> PC, Lettre 2 GCL, 7 janvier 1960, citée d’aprés PC-GCL, t. 1, p.113. Dans cette lettre, PC se
disait décu de I’accueil de sa poésie par le critique frangais : « [...] il ne semble pas apprécier
<Sprachgitter>, il préfére les deux autres recueils — qu’a-t-il donc compris ? Mais c¢’est un peu
mon destin en France : mes livres y rencontrent surtout les médiocres. » En 1970, R. Ferriot a
essayé de reprendre contact avec PC, envoyant des traductions de ses poemes. DLA
D.90.1.1446 ; CEC, dossier Courrier PC.
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Shoah se font plus explicites que dans les premiers poemes!, il serait possible d’y
voir un certain désintérét pour 1I’expérience vécue au profit d’une lecture interne :
« Et plus le poéme avance vers sa fin, plus 1’espace que le poéte a placé autour des
mots afin d’en faire vibrer I’haleine devient inhérent & une musique, a une
construction qui a ses lois propres. » Et le critique de terminer : « saluons en tous
cas Célan en qui revit la musique et la séve de la langue allemande ». Plus qu’une
illustration de la toute premicre période, le texte de Ferriot constitue certainement
une anticipation de la critique d’écrivains qui est caractéristique de la réception
postérieure de Celan en France, a la fin des années 1960.2

La présentation dans les Cahiers du Sud

Bien que la revue Cahiers du Sud elt depuis 1953 établi un lien privilégié avec
la pensée de Heidegger dont elle a publié de nombreux textes, la présentation que
Jean-Pierre Wilhelm fit de Celan dans le numéro d’avril 1956 ne ressemble guére
a celle de René Ferriot. Si le choix des textes suggere une certaine proximité par
rapport a I’orientation de la revue — le dossier comporte entre autres la traduction
du poéme « Argumentum e silentio » [GW I, 138], dédi¢ a René Char, et celle
d’un autre po¢me intitulé « Andenken » [GW I, 121], titre homonyme de celui
d’un poéme de Holderlin que Heidegger avait commenté’ —, 1’introduction montre
néanmoins une orientation historique tres affirmée. Ce texte singulier, par sa
genese et son contenu, est sans doute celui qui, du vivant de Celan, a fourni le
plus d’informations concrétes au lecteur francais. En effet, Jean-Pierre Wilhelm,
qui entre 1954 et 1957 fréquentait régulierement le pocte, disposait de renseigne-
ments d’un initié pour la rédaction de son article qu’on peut considérer comme
amend¢ par Celan.

Jean-Pierre Wilhelm y apparait comme un médiateur trés compétent, dressant
un portait juste et complet du pocte. Remontant aux origines de Celan, il retrace
d’abord sa biographie de Czernowitz a Paris. Il évoque notamment le « poly-
morphisme ethnique [et] linguistique » de la Bucovine, située aux confins de
I’ancien Empire austro-hongrois. Il précise que depuis 1918, 1’idiome germa-
nique n’était plus conservé en Bucovine que par une faible minorité composée de
membres de I’intelligentsia : « Si a Prague, ville d’ou surgirent Rilke et Kafka, la
langue allemande était encore cultivée par une certaine couche de la bourgeoisie

1 Cf. Wolfgang Emmerich, Paul Celan, Hambourg, Rowohlt, 1999, p. 105.

2 On pourrait y associer en partie le texte de Philippe Jaccottet sur les « Poétes autrichiens
d’aujourd’hui », qui, méme s’il veut avant tout informer, est marqué par la plume du poéte-
traducteur [1964]. Publié dans un journal de Lausanne, ce texte n’a probablement pas bien été
diffusé en France. Voir aussi infra, chap. VI.

3 Cf. J.-P. Lefebvre, « En souvenir de “En souvenir de” en souvenir de...(Sur “Andenken” de Paul
Celan », Etudes germaniques, juillet-septembre 2000, pp. 403-414.
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[...], a Czernowitz, un poete, imbu de culture germanique dans le sens le plus pur,
devait se trouver dans une position isolée ». L’auteur insiste en outre sur le
métissage des cultures germaniques, slaves, judaiques et roumaines, dont
I’écriture de Celan a pu profiter : « Paul Celan représente le curieux phénoméne
d’un pocte n’ayant jamais habité le pays de sa langue », ce qui fait que « sa
véritable patrie est sa langue, celle de la grande littérature dont il a exploré les
couches les plus diverses et les plus profondes, et celle qu’il s’est forgée lui-
méme » [1956.2, p. 401].

Mais I’article ne se contente pas seulement de présenter un aper¢u de la
biographie du pocte, il situe également 1’ceuvre dans le contexte de la littérature
allemande de 1’époque. Ainsi, il oppose Celan aux poétes qui sont restés attachés
a la tradition du lyrisme descriptif de la nature, a celle de I’expressionnisme ou du
surréalisme, orientations qu’il juge inadaptées a 1’époque récente : « Le drame
allemand n’est-ce pas la solution de continuité périodique, 1’inadaptation provi-
soire aux grands courants spirituels et historiques d’une époque ? », écrit celui qui
avait été contraint de se cacher des nazis a cause de ses origines juives. Celan
serait en rupture avec ces traditions : « avec Paul Celan une nouvelle poésie était
née. Il s’exprime dans une langue sobre, mais frissonnante d’une richesse infinie
par son poids d’associations touchant aux racines mémes du langage. En outre il a
trouvé un ton qui n’appartient qu’a lui, d’une si fascinante intensité que personne
ne saurait s’y soustraire. »!

Parlant de la « Todesfuge », le traducteur fait enfin remarquer que ce texte
« évoque un sujet “intouchable” dépassant toute littérature et toute poésie, plaie a
jamais ouverte, crime au-dela du crime : I’incinération des juifs dans les camps de
la mort. » Selon lui, le poéme de Celan « fait sentir I’horreur sans y faire une
allusion en mots trop directs, sans dire ce qui est indicible, et surtout, sans susciter
une haine autre que salutaire, c’est-a-dire ce que nous portons en nous de plus
abject. C’est I’ceuvre d’art “engagée” dans le seul sens acceptable : provoquant la
catharsis comme la tragédie grecque. » Et le critique de terminer : « La “Todes-
fuge” a eu en Allemagne un grand retentissement et a fait davantage pour la prise
de conscience, pour 1’assainissement du terrain spirituel que tout autre écrit ou
“geste” d’apres-guerre » [p. 402].

Devant I’expression de tant d’admiration, voire d’identification, avec ce poéme
de Celan, on est en droit de demander pourquoi la « Todesfuge » n’a pas été
traduite pour le dossier des Cahiers du Sud. De fait, il semble que ce poéme n’ait
jamais été envisagé pour faire partie du projet. On en retrouve de toute facon

111 est possible de lire ce passage comme une réponse implicite aux accusations de Claire Goll,
réponse qui pourrait avoir été dictée par PC. Cf. infra, chap. IV.

99



aucune trace dans les ébauches de la traduction qui ont été conservées.! Il se
trouve que deux autres poemes ont été délibérément exclus du choix. Bien que
envoyés par Wilhelm, ils n’ont pas été retenus pour la publication. Contrairement
a tous les autres textes, leur traduction ne porte aucune trace de la main du pocte,
ce qui suggere que ce dernier a lui-méme décidé de les retirer. Le fait que la
« Todesfuge » ne figure pas parmi les poemes traduits releve-t-il également du
choix de Celan ? Malgré 1’absence de preuves tangibles, tout porte a le croire.

I Dossier classé sous la cote DLA D.90.1.2550. Voir aussi infi'a, chap. V.
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CHAPITRE IV
Une stratégie littéraire (2) :
la naissance d’un érhos du refus

Parler d’une stratégie littéraire menée par Paul Celan en France avait comme
premier objectif de mettre en rapport 1’itinéraire et les actions de 1’écrivain dans
les milieux littéraires et intellectuels francais avec les publications et projets de
publication qui voient le jour pendant la premicre période de sa réception fran-
caise. Ainsi, il est apparu que depuis la position excentrée et marginale qui est la
sienne en tant que poe¢te de langue étrangére sans aucun capital social, Celan a
rapide-ment réussi a se faire reconnaitre par ses pairs en France, dont il a
délibérément cherché la rencontre.

Or le comportement de Paul Celan face a ses interlocuteurs frangais et son
attitude vis-a-vis de I’accueil de son ceuvre en France sont loin d’étre homogenes.
Marquée par une forte ambiguité, la stratégie littéraire qu’il adopte est constituée
de deux tendances. A cet égard, le milieu des années 1950 constitue un tournant
important, ou 1’on voit apparaitre une nouvelle intransigeance de Celan en maticre
d’édition et de traduction. Si I’éthos! de 1’écrivain a son arrivée dans la capitale
francaise se caractérise par une grande ouverture aux autres, motivée en partie par
le désir de voir paraitre ses poemes, la publication et 1’accueil de son premier
recueil en Allemagne (Mohn und Geddchtnis, 1952) entraineérent une modification
de son comportement, aboutissant a de nombreux refus d’autoriser des traduc-
tions, attitude qui contraste avec ses efforts d’auto-promotion des années 1949-
1952.

Les accusations de plagiat dont I’écrivain fit I’objet en Allemagne, connues
sous le nom d’affaire Goll, s’aveérent d’une importance décisive pour la
compréhension de ce changement. Ainsi, malgré une relative autonomie de la

I La notion d’éthos s’entend ici dans le sens de I’ensemble des principes et des valeurs qu’un
écrivain met en ceuvre, a travers ses propos et actions, pour créer I’image qu’il veut donner de
lui-méme. Cf. I’article « Ethos » dans Le dictionnaire du littéraire, éd. P. Aron et alii, Paris,
PUF, 2002.
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réception francaise dés cette époque, la réception allemande exerce encore une
influence sur 1’accueil de Celan en France. Mais cette influence, qui s’avere étre
négative, passe a présent par la médiation du poete lui-méme, ce qui fait la
spécificité de la réception frangaise de son ceuvre. Le paradoxe de la présence
physique de Paul Celan dans le pays de sa réception étrangere apparait nettement :
les avantages de son intégration dans le monde littéraire francais sont contre-
balancés par une intransigeance dont 1’effet est inhibiteur.

Le refus : partie intégrante de 'image francaise de Celan
p 8 g

Avant de pouvoir étre analysés comme une position ou une réaction de
I’écrivain, les refus qui émanent de Paul Celan sont un simple fait, maintes fois
constaté et vérifié par ses contemporains francais. Pergus par ses interlocuteurs, ils
ont contribué a créer une image de Celan homme difficile, susceptible et sur la
défensive, image qui deviendra décisive au moment de la disparition du poete.!

Une lettre d’Yves Bonnefoy datée du 16 mars 1963 est révélatrice de cette
représentation. Ayant informé Celan de son souhait de faire publier un choix de
ses poémes dans le Mercure de France, Bonnefoy ajoute : « Mais je n’oublie pas
qu’il faut aussi vous convaincre. »* Ce qui veut dire que le poéte francgais était
conscient du fait que méme les propositions les plus prestigieuses, comme celle de
figurer dans une revue de référence et de consécration du champ poétique
francais, n’étaient pas une garantie pour que Celan donne son accord. On sait que
des 1955, lorsque, sous I’impulsion de René Char, Jean Paulhan avait demandé a
Celan des textes pour la Nouvelle Revue Frangaise, le poéte avait refusé en disant
que les Cahiers du Sud étaient déja en train de préparer une publication d’un
choix de ses poémes.? Deux traductions la méme année, cela aurait-il été trop ? De
plus, le dossier traduit par Jean-Pierre Wilhelm ne comportait que quatre po¢mes
[1956.2].

La disposition favorable du monde poétique francais a accueillir son ceuvre —
produite en partie par sa présence sur place et les nombreux contacts qui en
découlent — compose avec de multiples fins de non recevoir. Nombreuses sont en
effet les demandes que Celan rejette soit explicitement, par une réponse écrite,

1 Voir infra, deuxiéme partie, chap. VIIL
2 Yves Bonnefoy, Lettre a PC, 16 mars 1963, citée d’aprés PC-GCL, t. II, p. 181.
3 Cf. PC-GCL, t. 11, p. 502.
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soit implicitement, par son silence.! Une telle attitude, rompant avec les us et
coutumes du monde littéraire, risquait fort de le mettre au ban de 1’édition, a
moins d’étre reconvertie en signe de rareté, d’exigence et d’intransigeance, ce qui
a effectivement été le cas, comme on le verra. Il reste que, sur le plan quantitatif,
la réception productive de sa poésie s’en est trouvée considérablement réduite.

Entre 1952 et 1970 les publications s’accompagnent en fait de presque autant
de projets abandonnés. De la sorte, la réception productive ne représente qu’une
partie de la réception effective de I’époque, si I’on admet que la volonté de publier
et de traduire une ceuvre est le signe qu’elle a déja été regue d’une certaine
manicre. Cet intérét qui ne se manifeste pas par des publications est attesté par
d’autres projets et propositions.

Dans les années 1960, malgré un manque de visibilit¢ de Celan sur le plan des
publications (le premier recueil de traductions ne paraitra qu’en 1971), le milieu
des revues littéraires fut tres attentif a celui qui venait d’étre couronné lauréat du
prestigieux prix Georg-Biichner. En témoigne notamment cette lettre envoyée par
le traducteur Jacques Legrand en 1961 :

[...]1je me permets de vous écrire que la revue Tel Quel, que vous connaissez
certainement, et pour laquelle j’ai déja traduit Trakl, serait désireuse de
connaitre quelques-uns de vos poémes. J entreprendrais volontiers la traduc-
tion (disons d’abord : un essai de traduction) de certaines piéces de Sprach-
gitter, que j’aime beaucoup, — fort conscient des difficultés qui m’attendent !
Je me doute bien que vous, qui avez réussi de si admirables traductions de
poctes frangais, devez étre, et a juste raison, trés exigeant dans ce domaine.
Aussi vous soumettrais-je, dans le cas ou vous seriez d’accord, mes
tentatives.?

Cette demande, restée sans réponse,’ montre que les informations concernant Paul
Celan connaissaient une certaine diffusion dans le monde intellectuel de I’époque.
Non seulement on lisait sa poésie allemande, mais on savait aussi qu’il menait une
activité¢ intense de traducteur du frangais. Ses traductions de René¢ Char et de
Henri Michaux avaient été trés appréci€es par ces poetes, sur la base des juge-
ments qu’avaient portés sur elles les lecteurs germanistes ou germanophones
qu’ils fréquentaient.

I L appréciation de Iattitude de PC dépend bien siir de la possibilité d’attester la présence ou
I’absence d’une réponse de sa part. Or I’éventualité de contacts directs ou téléphoniques rend le
jugement difficile a cet égard. On peut pourtant considérer que, suite a une demande écrite, PC
aurait en reégle générale répondu par écrit. Etant donné que depuis le milieu des années 1950, il a
gardé des doubles de la quasi-totalité de sa correspondance professionnelle, mes affirmations
reposent sur une base fiable. En outre, supposer ’existence de contacts autres qu’écrits, c’est
aussi augmenter la probabilité de propositions soumises par voie orale. La communication orale
n’annule donc pas forcément la fiabilit¢é des correspondances, qui gardent leur caractére
exemplaire pour ’analyse de la réception.

2 Jacques Legrand, Lettre a PC, 1 septembre 1961, DLA D.90.1.1854.

3 Information transmise par J. Legrand.
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Or ces poctes francais traduits par Celan avaient également fait 1’expérience
des difficultés liées aux relations avec leur traducteur allemand. Henri Michaux
déclara ainsi en 1959 : « ce poete allemand qui parle un si bon frangais est un
personnage difficile »!. En outre, Henri Michaux, tout comme avant lui René
Char, a connu le silence de Celan dans la communication avec lui, comme en
témoigne une dédicace a Celan ou il dit qu’il « hésite [...] a entrer dans sa zone de
silence [...] ».2 Silence, difficulté, exigence : tels étaient les qualificatifs récur-
rents du discours frangais sur Celan.

Dans I’opinion de nombreux écrivains et critiques, entrer en contact avec Paul
Celan pouvait paraitre chose importante mais n’était gucre facile. Jacques
Legrand, comme !’illustre sa lettre, savait Celan « trés exigeant ». Il se montre
ainsi particulierement soucieux de ne pas offusquer son interlocuteur. On peut
penser qu’en ne parlant que d’« essais » et de « tentatives » de traduction qu’il
entreprendrait seulement « au cas ou » Celan serait d’accord, J. Legrand ne rend
pas seulement compte des difficultés intrinséques de la traduction de cette poésie,
mais aussi des difficultés de communication avec son auteur. Au final, aucun
texte de Celan n’a jamais paru dans Tel Quel, revue fondée en 1960, et qui n’avait
pas encore adopté a 1I’époque la ligne théorique marxiste-textualiste qui sera la
sienne a partir de 1963.> Au milieu des années 1960, le secrétaire de rédaction de
Tel Quel, Marcelin Pleynet, devait réessayer d’établir le contact avec Paul Celan,
sans succes.* Proche de Jean Cayrol, M. Pleynet (né en 1933) avait probablement
ren-contré Celan dans 1’entourage des Editions du Seuil au début des années
1960.5

Dés 1964, André Dalmas (1909-1989), futur éditeur de la traduction frangaise
de Die Niemandsrose [1979.5], premier recueil a avoir été traduit intégralement
en frangais, a essay¢ (en vain) d’obtenir des textes de Celan pour sa revue Le
Nouveau Commerce, fondée en 1963.¢ L’initiative du directeur de la revue fut
peut-étre appuyée par Brice Parain, traducteur du russe, philosophe et essayiste

1 Propos rapportés par Christoph Schwerin, cités d’aprés H. Michaux, Euvres complétes II, Paris,
Gallimard, 2001, introduction, p. L.

2 Souligné par DW ; texte intégral : « a Paul Celan / on hésite, avec de nouvelles, suspectes
turbulences, / a entrer dans sa zone de silence / on ne fait peut-étre pas bien / on s’excuse / on dit
aussi son amitié / H. Michaux », in : H. Michaux, L Infini turbulent, éd. revue et augmentée,
Paris, Mercure de France, 1964. DLA Biliotheque PC.

3Cf. Philip Forest, Histoire de Tel Quel, Paris, Le Seuil, 1995.

4 Voir la dédicace dans M. Pleynet, Comme, poésie, Paris, Le Seuil (collection Tel Quel), 1965 :
« A Monsieur Paul Celan en trés / sincére hommage / [Comme] : qui dirait le réve / d’un livre, le
livre d’un réve. Marcelin Pleynet », DLA, bibliotheque PC.

3> L’importance des Editions du Seuil comme plaque tournante des relations de PC dans le monde
littéraire francais, de 1957 a 1964, apparait également a travers I’histoire de I’édition d’un
premier recueil de PC. Voir infira, chap. VI.

6 André Dalmas, Lettres & PC, DLA D.90.1.1324.
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(1897-1971). Proche de la maison Gallimard et en contact avec Celan, Parrain
avait publi¢ une traduction des Douze d’Alexandre Blok dans le n° 2 du Nouveau
Commerce, paru a ’automne 1963. D’autres relations peuvent avoir joué¢ un role
en amont. Ainsi, Henri Thomas, en contact avec Celan depuis 1961, était un
proche d’André Dalmas. Dans le n° 3 du Nouveau Commerce, il a publié une tra-
duction de Friedrich Hebbel. On sait que Thomas a établi de nombreux contacts
entre Paul Celan et d’autres personnes. Peut-étre a-t-il également passé son
adresse au directeur de la revue ?

A la recherche de textes pour sa jeune revue, André Dalmas a sans doute regu
les conseils de ses proches collaborateurs qui ont pu lui indiquer le nom de Celan.
Il a pourtant fallu attendre 1977 pour que ses premiers textes puissent paraitre
dans Le Nouveau Commerce [1977.3]. Aucun document de I’époque ne permet de
saisir les raisons précises pour lesquelles le pocte n’a pas donné suite en 1964.
Mais ce refus tacite s’inscrit dans un contexte biographique marqué par une tres
grande susceptibilité et méfiance de Celan. Il a probablement suffi de peu de
choses pour que le poé¢te n’a pas répondu a I’invitation.!

Si Jacques Legrand et André Dalmas ne semblent pas avoir recu une réponse
explicite de la part de Celan, une troisiéme demande envoyée au début des années
1960 permet de mieux comprendre les enjeux de I’attitude de Celan. En effet, le
poete Henri-Jacques Dupuy (mort en 1986), ayant obtenu son adresse par Henri
Thomas, lui fait alors parvenir des ébauches de traduction. Le 9 mars 1962, il
envoie des versions francaises de « Die feste Burg» [GW I, 60] et de « Die
Welt » [GW 1, 190].2 Dans sa réponse, Paul Celan justifie cette fois-ci son refus :

J’ai bien recu votre lettre du 9 mars ainsi que [...] les deux traductions. /
Malheureusement, le sens — que je crois assez précis — de mes poemes —
allemands — ne se retrouve pas dans vos traductions. / Je vous prie de ne pas
continuer cet effort, dont je vous sais gré.>

Le rejet de ce projet est donc motivé par une insuffisance de la traduction qui
aurait gommeé le sens précis du texte original. Il faut dire que H.-J. Dupuy, auteur
d’une étude sur Philippe Soupault?, mais inconnu comme traducteur de I’alle-
mand, s’était attaqué a un texte difficile, traduit en frangais pour la premiére fois
seulement en 1983 [1983.8].°> Or, méme si la raison invoquée par Celan pour

! Interrogée a ce sujet, Marcelle Fonfreide, qui était I’épouse d’André Dalmas et sécretaire de
rédaction de la revue, n’a pas pu fournir de précisions. Son témoignage confirme cependant
I’éthos de I’écrivain tel qu’il est analysé dans ce chapitre.

2 Henri-Jacques Dupuy, Lettre 2 PC, 9 mars 1962, DLA D.90.1.1384.

3 PC, Lettre a Henri-Jacques Dupuy, 12 mars 1962 (copie), DLA D.90.1.758.

4 H.-J. Dupuy, Philippe Soupault, Paris, Seghers, 1957.

3> « Die Welt, zu uns / in die leere Stunde getreten : // Zwei / Baumschifte, schwarz, / unverzweigt,
ohne / Knoten. / In der Diisenspur, scharfrandig, das / eine frei- / stehende Hochblatt. // Auch wir
hier, im Leeren, / stehn bei den Fahnen. », GW 1, 190.
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justifier son refus, a savoir le manque de précision de la traduction frangaise, ne
saurait étre mise en cause, on peut s’étonner de sa maniére quelque peu abrupte de
mettre fin au travail de son traducteur. Au vu d’autres traductions dont la révision
a suscité de sa part un investissement considérable,! cette attitude peu constructive
témoigne d’une disposition défavorable au départ.

La réponse de Paul Celan pointe en fait un probléme général de sa position par
rapport a la traduction francaise de son ceuvre. Alors qu’en 1952, porté par
I’amour pour son épouse Gisele qui ignorait 1’allemand, il est encore confiant en
la possibilité¢ de traduire ses poemes?, il est devenu, au fur et a mesure qu’il
avancait dans son ceuvre, de plus en plus pessimiste.? Il est vrai qu’a partir du
recueil Die Niemandsrose (1963), 1’'usage particulier qu’il fait de la langue
allemande, jouant sur les compositions-décompositions, les préfixes, les étymo-
logies, les sonorités, la lettre méme des mots allemands, transforme souvent la
traduction en une gageure. Si Celan a gardé I’espoir de trouver un jour un pocte-
traducteur capable de faire dans la langue frangaise ce qu’il entendait accomplir
avec sa poésie allemande, sur le plan pratique son scepticisme a 1’égard de la
traduction 1’a souvent amené a moins s’investir dans 1’édition frangaise de son
ceuvre.t

On peut encore noter que le deuxiéme poeéme traduit par Henri-Jacques Dupuy
était tiré de Sprachgitter (1959), dernier recueil en date de Celan. L’intérét du
traducteur potentiel se portait donc aussi sur ses textes les plus récents. Avant lui,
Jacques Legrand avait d¢ja dit aimer particuliérement Sprachgitter. Ce qui incite a
penser que c’est également la novation esthétique accomplie dans ce recueil — sa
nouvelle poétique d’une « langue plus grise » rompant avec 1’héritage surréaliste —
qui a pu aiguiser I’intérét du public frangais. Car les relations interpersonnelles ne
sont évidemment pas une raison suffisante pour qu’une réception ait lieu, il faut
aussi que le fond méme de la poésie de Celan puisse intéresser le lecteur frangais.

Le refus comme réaction a ’antisémitisme

Il serait pourtant faux de croire que les refus prononcés par Paul Celan soient
surtout imputables a des facteurs intra-littéraires. Au contraire le contexte socio-

I'Voir infia, chap. V.

2 Cf. PC, Lettre & GCL, 13 aofit 1952 : « Mais oui, je vous traduirai tous mes poémes : déja, en me
promenant, je les ausculte un peu, pour voir ou ils résonneront en frangais — ils sont moins tétus
que je ne 1’avais pensé », PC-GCL, t. I, p. 34.

3 Voir le témoignage de GCL rapporté par B. Badiou dans PC-GCL, t. I, p. 20. Dans sa lettre a
Jean-Claude Schneider du 19 janvier 1967, PC écrit: «[...] j’ai longuement réfléchi aux
problémes que pose la traduction de mes poémes / Cette réflexion m’améne aujourd’hui, a
renoncer, pour le moment, a de tels projets », DLA D.90.1.976. Mais il faut dire que ce propos
pourrait bien n’avoir servi que de prétexte a la rupture avec ce traducteur.

4 Voir infra, chap. VL.
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historique de son époque, conjointement a 1’accueil réservé a son ceuvre en
Allemagne, joue un role essentiel dans la genese de 1’éthos spécifique de I’écri-
vain. Il faut ici tenir compte du lien important, maintes fois affirmé par Celan,
entre écriture et éthique. Dans une lettre désormais célebre, adressée en 1960 au
critique Hans Bender, il dit ainsi : « Seules les mains vraies écrivent de vrais
poémes. Je ne vois pas de différence de principe entre une poignée de main et un
poéme. »' Et quelques années auparavant, au moment ou Claire Goll avait lancé
ses accusations de plagiat, Celan avait déja écrit : « Savoir mes poémes dans ces
mains-la était une horreur pour moi. »* La main comme symbole de la relation
¢thique a I’autre est inséparable de la main qui écrit.

Pour Paul Celan, la littérature ne pouvait se limiter a une question d’esthétique,
mais engageait la personne entiére de I’écrivain. Cette conception éthique de
I’activité poétique s’inscrit en faux contre le principe de I’art pour 1’art développé
par les avant-gardes depuis la fin du XIX® siécle.? Les qualités intrinséques d’une
ceuvre pouvaient ainsi étre anéanties par les (éventuels) manquements moraux de
son auteur. Mais le réciproque était aussi vrai : car les critiques faites a I’égard de
sa poésie ont souvent été vécues par Paul Celan comme des attaques contre sa
propre personne, celle d’un survivant du génocide.* Pour protéger son ceuvre,
congue comme lieu de mémoire pour les Juifs de la Shoah, il ressentait [’urgence
de se protéger contre certaines personnes qui pourraient lui nuire; ce qui 1’a
amené a porter un trés grand intérét a la biographie de tous ceux qui voulaient
éditer ou traduire ses poémes.

Cette vigilance éthico-biographique du poéte était bien slr particuliérement
marquée dans les domaines de I’antisémitisme et du (néo-)nazisme, dont il
exigeait une condamnation radicale de la part de tous ceux qu’il fréquentait.
L’identification d’une personne comme ancien dignitaire nazi ou collaborateur,
I’apparition dans un texte ou une conversation de propos antisémites, entrainaient
des réactions violentes chez lui, amenant immédiatement la rupture de la relation.
Le syndrome du survivant I’avait pourvu d’une lucidité exacerbée concernant
toute résurgence de la haine des Juifs. Cette sensibilité extréme provoquait chez
lui une pression psychique permanente, particulierement forte dans certaines

I « Lettre a2 Hans Bender [18 mai 1960] », PROSES, p. 44 ; texte original : « Nur wahre Hinde
schreiben wahre Gedichte. Ich sehe keine prinzipiellen Unterschied zwischen Hédndedruck und
Gedicht », GW 111, 177.

2 PC, Lettre a Alfred Andersch, 27 juillet 1956 ; texte original : « Meine Gedichte in diesen
Hénden zu wissen, war mir ein Greuel », citée d’apres GOLL, doc. 55, p. 229.

3 Dans son discours de remerciement lors de la remise du prix Georg-Biichner, PC établit une
distinction entre I’art comme artifice (« Artistik ») et la poésie dans sa dimension existentielle
(« Dichtung »). Cf. PROSES, « Le Méridien » ; GW III, 187-202.

4 A partir de 1956, PC dit que les accusations de Claire Goll servent a I’assassiner comme auteur
et comme homme, cf. GOLL, p. 243.
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périodes de sa vie, ou il se manifestait sous forme de crises. Ceux-ci se faisaient
de plus en plus graves vers la fin de sa vie, allant jusqu’a des tentatives de suicide
et d’homicide sur la personne sa femme.!

L’éthos du refus de Paul Celan signifie avant tout le refus de compromission
avec tout ce qui pourrait s’apparenter a I’antisémitisme. Du fait de la dimension
existentielle qu’il accordait a la poésie, ce refus est au cceur méme de sa stratégie
littéraire ; elle devient la valeur supréme qui commande son comportement dans
les milieux littéraires, en France notamment. En 1966, il interdit ainsi a son
éditeur S. Fischer d’accorder les droits pour la reproduction de ses textes dans
I’anthologie Poésies autrichiennes, 1900-19652, éditée par I’Institut autrichien de
Paris. Pour justification il mentionne le fait que 1'un des traducteurs du volume,
André Thérive, fut un Collaborateur z¢I€, président de 1’association des critiques
littéraires du Flambeau, organe des Croix-de-Feu, condamné a dix-huit mois de
prison a la Libération.? La rectitude morale que Celan exigeait de toute vraie
poésie lui interdisait d’accepter la cohabitation, dans le méme livre, de ses poemes
et du nom d’un antisémite.

Si a la date de cette interdiction, la santé psychique de Celan était déja
éprouvée par les péripéties de 1’affaire Goll, les origines de cette attitude remon-
tent plus loin. Dés le milieu des années 1950, il exige de son éditeur qu’il lui
soumette toute demande de reproduction de ses poémes, afin de pouvoir s’assurer
lui-méme de la conformité du projet a ses exigences. La lutte pour ce droit de veto
constitue une part essentielle de ses tractations avec ses éditeurs allemands qui ne
comprenaient pas toujours pourquoi I’écrivain interdisait telle ou telle publication
de ses textes dans une anthologie.* Pour la publication de ses ceuvres en France,
Celan pouvait exercer un contrdle plus direct, grace a sa présence sur place. La
crainte de 1’antisémitisme constitue également I’arriére-fond d’un certain nombre

I Cf. PC-GCL, t. II, chronologie, années 1967-1970. Ces drames étaient en partie connus par ses
contemporains francais, comme en témoigne cette entrée du journal intime de Michel Leiris du
20 janvier 1969 : « Mort de Denise Naville. Déjeunant récemment avec elle nous avions parlé de
Paul Celan, poéte allemand que j’admire et avec qui j’ai eu, pur hasard d’autobus, une assez
longue conversation au cours de laquelle nous nous étions fort bien entendus, cela huit jours
environ avant qu’il essayat de se suicider d’un coup de poignard dans le cceur [...] », M. Leiris,
Journal 1922-1989, Paris, Gallimard, 1992, p. 630. Voir également ce passage d’une lettre
d’Henri Thomas a Philippe Jaccottet, datée du 24 février 1967 : « Paul Celan s’est poignardée
dans une mansarde aprés s’y étre enfermé a clé. A présent il est & [1’Hopital] Sainte-Anne. Voila
les nouvelles de Paris », in : H. Thomas, Choix de lettres (1923-1993), Paris, Gallimard, 2003,
p.414.

2 Imprimé a Vienne, chez Bergland Verlag.

3 Cf. PC-GCL, t. 1, lettres 323 et 326, ainsi que les commentaires correspondants.

4 Cf. GOLL, p. 842. Le non-respect de ses consignes et le manque de soutien ressenti par PC ont
aussi joué un role dans sa décision de changer par deux fois d’éditeur : en 1957, il quitte la
Deutsche Verlags-Anstalt pour le Fischer-Verlag qu’il abandonne au milieu des années 1960
pour le Suhrkamp Verlag.
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de refus concernant les autorisations de traduction. L’appréhension de
I’antisémitisme, née dans le contexte de sa réception alle-mande, devint trés tot un
facteur déterminant de la stratégie littéraire de Celan en France

C’est de Paris que Paul Celan vit paraitre, en 1954, ’article de Hans Egon
Holthusen qu’il a per¢u comme une attaque antisémite contre son ceuvre et sa
personne.! Il faut rappeler que, outre le fait d’étre un ancien SS, ce critique
littéraire trés en vogue apres la guerre avait jugé que I’expression « moulins de la
mort » était banale.? Lue a la lumiére de 1’engagement nazi de Holthusen, la
négation du rapport entre le poéme et la réalité historique des camps d’exter-
mination faisait du critique un ennemi de son projet poétique commémoratif.
L’importation de Holthusen dans I’espace francais, par le circuit des germanistes
lecteurs de ses écrits? considérés comme des ouvrages de référence a 1’époque,
était non seulement un vecteur d’introduction de Celan en France, comme je 1’ai
démontré plus haut, mais aussi un facteur de disqualification irrévocable pour
certains projets de publication. L’évocation du nom de Holthusen dans une
demande d’autorisation suffisait a inspirer a Celan une grande méfiance
aboutissant au refus.

Cela a sans doute été le cas de deux demandes qui lui ont été soumises en
1954/55. Gilbert Socard — pour le numéro spécial de la revue Esprit des Lettres
consacré a la « Littérature allemande contemporaine »* — et Pierre Garnier — pour
son anthologie Poésie allemande d’aujourd’hui® — n’ont ainsi pas obtenu la parti-
cipation de Celan. Le point commun des deux projets était précisément la citation
obstinée, dans les lettres de Socard et de Garnier, du nom de Hans Egon
Holthusen. La référence au critique allemand, censée appuyer la demande des
deux poctes francais, a ainsi anéanti leurs efforts, sans que ’on puisse leur
imputer des pensées antisémites.

Paul Celan est ainsi absent de deux publication de 1’époque qu’on peut
qualifier d’importantes, ce qui est particuliérement vrai pour le livre édité par
Pierre Garnier, qui fut la derniére anthologie de poésie allemande contempo-
raine pendant une trés longue période. Aucune autre anthologie de la poésie
allemande de ’aprés-guerre ne vit le jour en France jusqu’au début des années
1990, ou furent publiés le recueil Poetes allemands d’aujourd’hui®, comportant

1 Cf. PC-GCL, t. II, chronologie, 28 janvier 1955.

2 Hans Egon Holthusen, « Fiinf junge Lyriker », Merkur, mai 1954, p. 384-390.

3 En France ont paru de nombreux comptes rendus (positifs, voire élogieux) de ses ouvrages,
notamment dans Critique, n° 98, septembre 1955, pp. 663-664, et dans les Etudes germaniques,
n° 4, octobre-décembre 1956, p. 376-377.

4 Esprit des Lettres, Revue littéraire internationale d’échange et de culture, n° 5, [octobre] 1955.

3 Publi¢ en 1955 & la Librairie Les Lettres de Paris.

6 Poétes allemands d’aujourd’hui, éd. M. Charriere-Jacquin, Marseille, Sud, 1991.
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deux poémes de Paul Celan [1991.1], et surtout 1’anthologie de la Pléiade!, ou
Celan est tres bien représenté.?

Gilbert Socard (1908-1973) avait fait la connaissance de Paul Celan en mai
1953, lors de la premiére rencontre franco-allemande d’écrivains a Paris. Proche
de Jean Digot, de Jean Bouhier et de I’Ecole de Rochefort, il avait appris ’alle-
mand dans des circonstances particuliéres, a savoir pendant la guerre dans un
camp de prisonniers en Allemagne. Chargé par René Wintzen de traduire pour la
revue Documents 1’article de Heinz Schoffler, et par conséquent les poémes qui y
apparaissaient [1954.1], le pocte et traducteur avait eu le désir de continuer ce
travail. Dans sa premiére lettre a Celan datée du 15 octobre 1953, il joint ainsi sa
traduction de la « Todesfuge », afin de permettre a I’auteur de juger son travail.’
Cette traduction porte les traces de la main de Paul Celan, qui y a probablement
souligné les passages qui lui ont semblé faire probléme.

Dans sa deuxiéme lettre, deux ans plus tard, Gilbert Socard, qui n’avait sans
doute pas recu de réponse, joint d’autres traductions dont il souhaitait la
publication dans un numéro spécial de la revue Esprit des Lettres, préparé par
René¢ Wintzen.* Cette fois-ci, Celan n’est pas intervenu sur les manuscrits
envoyés. De fait, ce qui frappe dans cette correspondance, c’est 1’insistance avec
laquelle Gilbert Socard évoque la personne de H.-E. Holthusen : dans sa premicre
lettre déja, il a parlé du critique, en le présentant comme le « compatriote » de
Celan ; dans sa deuxiéme lettre il le nomme de nouveau.

Croyant sans doute bien faire, le traducteur a ainsi pu attirer la méfiance de
Celan. Car entre-temps celui-ci avait découvert ’article négatif que Holthusen
avait rédigé sur lui, en apprenant en méme temps le passé SS de son auteur. De
surcroit, Gilbert Socard avait traduit un poéme de Holthusen dans le numéro
spécial du Journal des poétes que Celan connaissait certainement, y figurant lui-
méme avec sa « Fugue de la mort » [1952.1]. Le silence de Paul Celan n’a pas
empéché Gilbert Socard de republier sa traduction du poéme « Zidhle die
Mandeln » a Dlintérieur d’un dossier sur les « Nouveaux poéctes allemands »
[1955.2] publi¢ dans la revue Chantier du temps> dirigée par Jean Digot. Ce
dossier comporte également un poéme de Hans Egon Holthusen. Mais il est peu
probable que Celan ait eu connaissance de cette publication.

U Anthologie bilingue de la poésie allemande, éd. J.-P. Lefebvre, Paris, Gallimard, 1993.

2 11 faut encore signaler I’ouvrage Poésie allemande contemporaine, dix poétes de R.F.A., éd.
Rainer Weisse et Jacques Outin, L’Aire, Le Castor Astral, 1989, mais qui reléve plutdt du
domaine de I’« extréme contemporain » et présente un choix particulier, trés restreint.

3 G. Socard, Lettre & PC, 15 octobre 1953, DLA D.90.1.2361.

4 G. Socard, Lettre a PC, 18 septembre 1955, DLA D.90.1.2361.

5 Voir t. II, annexes, documents 3-4.

110



Si les éléments de ce premier dossier ne permettent pas d’affirmer catégorique-
ment 1’influence du nom de Holthusen dans 1’attitude réservée de Celan, la mise
en rapport avec une deuxiéme demande de collaboration apporte des éclaircis-
sements. Car lorsque Pierre Garnier (né en 1928), membre de I’Ecole de
Rochefort et futur fondateur de la poésie spatialiste, essaie en 1954 par trois fois
d’obtenir des textes de Celan, il cite dans chacune de ses lettres le nom de
Holthusen. Ainsi, le 28 avril 1954, en présentant le projet de son anthologie, il
évoque le critique allemand comme 1’un des participants.! Le 27 juin 1954, Celan
n’ayant pas répondu a sa lettre, il va plus loin en disant avoir « lu les belles pages
que [lui] consacre Holthusen dans son dernier livre qu’il vient de [lui] envoyer ».2
Enfin, le 30 juillet 1954, croyant ses deux premicres lettres perdues, Pierre
Garnier se met a écrire en allemand, comme si Celan n’avait pas pu comprendre
ses demandes précédentes, en évoquant de nouveau... Hans Egon Holthusen.? La
coupe était pleine.*

L’obstination de Pierre Garnier montre bien que 1’attitude de Celan était large-
ment incompréhensible aux yeux de ses traducteurs frangais. Ceux-ci pensaient
sans doute que la référence a Holthusen leur servirait de recom-mandation pour
s’assurer les faveurs du poete. Mais ce dernier a au contraire dii s’interroger sur
cette proximité, affichée par ses correspondants, avec celui qui, a ses yeux, était
surtout un ancien SS resté antisémite et niant le fond historique de son ceuvre. Le
malentendu entre les deux camps était donc profond, et ’on peut a présent
soutenir que, si Paul Celan n’a pas donné suite a ces deux demandes, son éthos a
joué un role décisif. Vu de I’extérieur, le silence de Celan a pu apparaitre comme
le signe d’une personnalité difficile, ce qui a renforcé une certaine représentation
du pocte en génie blessé. Sans la connaissance du dossier, 1’observateur

! Pierre Garnier, Lettre a PC, 28 avril 1954, DLA D.90.1.1504. Holthusen figure effectivement
parmi les poétes de I’anthologie publiée en 1956.

2 Pierre Garnier, Lettre a PC, 27 juin 1954, DLA D.90.1.1504. 1l s’agit sans doute du recueil Ja
und Nein, Neue kritische Versuche publié¢ a Munich en 1954, et qui reprend ’article du Merkur
qualifiant les « moulins de la mort » d’image banale. En septembre 1955, P. Garnier a publié
dans la revue Critique (n° 98, p. 663-664) un compte rendu de cet ouvrage ou, tout en blamant
son anticommunisme — insoutenable aux intellectuels de gauche de 1’époque —, il salue 1’'un
«des grands critiques de ce siccle ». En 1966 encore, lorsqu’il édite un numéro spécial pour la
revue La voix des poétes — numéro qui comporte également deux poémes de PC [1966.2] —
P. Garnier inclut H. E. Holthusen dans son choix.

3 Pierre Garnier, Lettre a PC, 30 juillet 1954, DLA D.90.1.1504.

4 Le fonds PC comporte encore un autre envoi de Pierre Garnier, un choix de ses poémes traduits
par Jean-Pierre Wilhelm, datant sans doute de 1957 (DLA D.90.1.2727). Traducteur francais de
PC, J.-P. Wilhelm a donc aussi été en contact avec Pierre Garnier, sans que I’on puisse dire que
cette connaissance commune ait joué un rdle dans cette affaire. De toute fagon, Pierre Garnier ne
se souvient plus aujourd’hui d’avoir jamais eu des contacts avec PC (P. Garnier, Lettre 8 DW, 12
octobre 2001).
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d’aujourd’hui a encore du mal a comprendre la raison de 1’absence de Celan dans
ces deux publications importantes de 1’époque.!

De Dantisémitisme a affaire Goll

Les propos de Pierre Garnier et de Gilbert Socard éveillérent sans doute le
soupgon de Paul Celan. Le passé SS de Hans Egon Holthusen expliquait aux yeux
de Celan sa critique des images telles que « moulins de la mort ». Le poete craig-
nait que I’antisémitisme historique, qui avait anéanti sa famille, se perpétue sous
la forme d’une destruction de son ceuvre commémorative par les critiques. Or
I’antisémitisme n’est que le contexte large des appréhensions de Celan. 11 est
possible de mettre en rapport son refus implicite de nombreux projets de publi-
cation avec un conflit déterminé : 1’affaire Goll. L’importance centrale de cette
affaire pour I’ceuvre de Celan nécessite qu’on s’y arréte un instant.

Le terme « Goll-Affdre » désigne communément le conflit qui, entre 1953 et
1963, opposa Paul Celan et Claire Goll, conflit qui se greffe directement sur la
rencontre entre Celan et les Goll dans le Paris de la fin des années 1940. Cette
affaire de (faux) plagiat se caractérise par une violence inouie, émanant de la
veuve d’Yvan Goll, dont certains propos, particulierement injurieux, ont pu étre
rapprochés du négationnisme. Paul Celan, qui définissait ses poémes comme le
tombeau de ses parents juifs morts dans les camps, a percu ces accusations
infondées comme une mise en cause de ’authenticité¢ de sa parole et de son
témoignage. Malgré le caractére unilatéral de 1’agression, je privilégierai ici 1’ap-
pellation « affaire Claire Goll-Paul Celan », afin de désigner de maniére précise
les deux acteurs qui sont au centre du différend.?

Depuis les travaux pionniers menés par Barbara Wiedemann?, on dispose d’une
documentation détaillée qui montre pour la premiere fois toute I’importance de
cette affaire pour la vie et I’ceuvre de Paul Celan. Aucune étude rigoureuse sur
I’auteur ne pourra désormais faire I’impasse sur cette querelle aux multiples
répercussions. Car les diffamations dont Paul Celan a été la cible ont considé-
rablement modifi¢é son écriture, sa sociabilité et sa politique de publication.
L’enjeu principal de la polémique a été la réputation littéraire du pocte, que Claire

1 Ainsi Lionel Richard peut écrire en 2001 : « L’anthologie de poésie allemande contemporaine
que Pierre Garnier a réalisée en 1955 a la Librairie Les Lettres/André Silvaire ne comprenait
méme pas Celan. Pourquoi ?... Je I’ignore », Lettre a DW, 28 octobre 2001.

2 Le choix du terme pour désigner cette histoire peut a lui seul comporter une interprétation qui
fausse la lecture du dossier. Ainsi, le terme « affaire Goll » risque d’introduire la personne
d’Yvan Goll dans un conflit auquel il n’a jamais participé. Quant a celui d’« affaire Celan » il est
évident qu’il comporte I’attribution implicite d’une faute au poete juif.

3 La somme de ses recherches a été publiée sous le titre Paul Celan — Die Goll-Affire, Dokumente
zu einer « Infamie », éd. Barbara Wiedemann, Francfort-sur-le-Main, Suhrkamp, 2000, ouvrage
cité depuis le début sous le sigle GOLL.
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Goll a tenté de détruire au moment méme ou celui-ci s’est vu consacré par ses
pairs. En effet, la publication, en 1960, des textes les plus violents a I’égard de
Celan a coincidé avec Dattribution du Biichner-Preis, prix littéraire le plus
prestigieux en Allemagne. La dénonciation illégitime mais répétée de plagiat
visait a effacer I’écrivain montant au profit de son supposé modele, tentative qui a
finalement échoué.

La sceéne principale de la controverse autour de Paul Celan est I’ Allemagne des
années 1950 et 1960. Relayée par une presse aux relents antisémites, I’affaire, qui
a d’abord été un conflit d’ordre privé, est devenue une polémique publique a
I’échelle nationale : a son apogée, en automne 1960, elle était présente dans la
quasi-totalité des grands journaux d’Allemagne. Or, comme I’indique Paul Celan
dans un projet de lettre a Jean-Paul Sartre, cette affaire « dépasse [...] les fron-
tieres allemandes »!. N¢ de la rencontre entre Yvan Goll et Paul Celan en 1949 a
Paris, le conflit a eu de nombreuses répercussions en France. Si la polémique n’a
jamais pu véritablement prendre pied en France, la position réactive que Paul
Celan a adoptée face a la campagne de diffamation a eu une influence considé-
rable sur la réception frangaise de son ceuvre.

L’affaire Claire Goll-Paul Celan s’articule en trois mouvements dont le
premier correspond a la genése du conflit dans le Paris des années 1949-1952. On
sait que pendant cette premicre période, les rapports entre les deux parties de la
future controverse étaient encore chaleureux, voire amicaux. L’année 1952
constitue ainsi un revirement brutal dont les conséquences seront lourdes. Il faut
rappeler qu’en décembre 1952, Paul Celan avait publié Mohn und Geddchtnis, son
premier recueil de poémes en Allemagne, paru a la Deutsche Verlags-Anstalt de
Stuttgart. Dés le printemps 1953 ont paru les premiers comptes rendus globale-
ment positifs, remarquant cette nouvelle voix de la poésie allemande. La carricre
littéraire de Paul Celan avait donc visiblement débuté ; c’était le point de départ
d’une ascension rapide dont I’attribution en 1960 du prix Biichner constitue sans
doute 1’apogée. C’est au moment ou le poéte commengait & monter que Claire
Goll langa pour la premiére fois des accusations a son encontre. Celles-ci ont pris
d’abord la forme de la dénonciation orale et celle de circulaires envoyées a des
personnalités importantes de la vie littéraire, en Allemagne et en France.

Par ses interventions, Claire Goll a tenté de nuire a la réputation naissante de
Paul Celan qui risquait, selon elle, de faire de "ombre a la gloire posthume
d’Yvan Goll. Le motif principal de son action était d’effacer Paul Celan pour
mieux encenser son mari. Or I’enquéte récente de Barbara Wiedemann, sur la base
des travaux de Barbara Glauert-Hesse, I’actuelle éditrice de 1’ceuvre d’Yvan Goll,

1 PC, Lettre (non envoyée) a Jean-Paul Sartre, datant de janvier 1962, citée d’aprés GOLL, doc.
191, p. 544.
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a dévoilé d’autres motifs chez la veuve du pocte. On se rappelle que Celan avait
fait une impression considérable sur son ainé qui allait jusqu’a influencer ses
derniers po¢mes allemands.! Contactée par le germaniste américain Richard Exner
qui disait avoir constaté une certaine proximité entre le volume Traumkraut
d’Yvan Goll et Mohn und Geddchtnis, Claire Goll craignait sans doute qu’on
s’interroge sur la cause des ressemblances existantes. Soucieuse de promouvoir la
gloire de son mari défunt, elle devait faire taire tout soupgon qui pourrait laisser
entendre que son mari se serait inspiré de son cadet.

Mais la présence réelle d’un certain fon de Celan dans les recueils d’Yvan Goll
publiés en Allemagne a en fait une cause concrete. On s’apercoit que Claire Goll a
repris mot par mot des vers entiers des traductions d’Yvan Goll par Paul Celan, en
les faisant passer pour des ceuvres originales de son mari. Elle a ainsi créé une
parenté qu’elle a ensuite utilisée a ’encontre de Paul Celan, aprés avoir manipulé
les manuscrits. Elle profite alors du fait que le premier recueil de Paul Celan, Der
Sand aus den Urnen, qu’Yvan Goll avait tant admiré, fut retiré de la vente en
1948. Citations tronquées, falsifiées et antidatées en main, Claire Goll passe alors
a l’attaque pour détourner les regards du véritable probléme, a savoir la présence
de citations de Paul Celan dans ses éditions truquées de 1’ceuvre d’Yvan Goll. Elle
veut convaincre ses interlocuteurs que son mari était le pere spirituel de Celan qui
n’avait fait que voler son généreux maitre.

C’est en mars 1954 que Paul Celan apprend pour la premicre fois 1’existence
des diffamations de Claire Goll. Dans sa lettre circulaire, envoyée entre autres a
I’éditeur Fischer, cette derni¢re affirmait notamment que 1’expression « moulins
de la mort » avait été copiée d’un poéme d’Yvan Goll.2 Toute la carriere littéraire
de Celan serait en fait batie sur le plagiat de I’ceuvre de son ancien mentor. On sait
que le contenu de cette lettre circulaire recoupe d’autres écrits de 1’époque. Publié
en mai 1954, c’est-a-dire quelques semaines seulement apres la découverte par
Celan des machinations de Claire Goll, I’article de H. E. Holthusen met la méme
image des « moulins de la mort » en rapport avec 1’héritage francais du langage
poétique de Celan, langage qui serait « clos sur lui-méme », sans aucun rapport a
la réalité.

On peut penser que Paul Celan a di s’apercevoir de cette parenté entre les deux
textes qui nient 1’authenticité de son langage poétique. Selon Barbara Wiedemann,
il est méme probable que Holthusen ait regu et lu la circulaire de Claire Goll, dont
il semble reprendre certains éléments.3 Paul Celan était sans doute amené a établir

L1l s’agit des poémes publiés, aprés la mort du pocte, dans le recueil Traumkraut. Cf. GOLL,
p. 820 sq.

2 Cf. GoLL, doc. 40, p. 187.

3 Cf. ibid., commentaire.
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un lien entre les deux attaques, dans la mesure ou 1’ouvrage de Holthusen est en
partie consacré a Yvan Goll. En outre, il avait recu en 1951 une carte postale
envoyée par Claire Goll des « Biennales Internationales de Poésie » a Knokke-le-
Zoute, co-signée entre autres par Holthusen!.

On peut ainsi imaginer I’effet que les lignes de Pierre Garnier ont pu avoir sur
Paul Celan : au moment méme ou le poé¢te découvre la circulaire de Claire Goll et
I’article de Holthusen, celui qui voulait étre le traducteur de ses poémes com-
mémoratifs lui parle des « belles pages » que Holthusen aurait écrites sur lui. Sans
doute la référence au critique allemand évoquait-elle pour Celan, de maniére quasi
automatique, les machinations de Claire Goll, ce qui le rendait peu disposé a
accepter la proposition de traduction qui lui était soumise.

Il faut ici souligner qu’il ne s’agit pas de considérer que Pierre Garnier ou
Gilbert Socard souscrivaient aux accusations de Claire Goll. On peut méme
penser qu’ils ignoraient complétement le fond de I’affaire. Mon propos consiste
simplement a démontrer I’effet que les diffamations lancées en Allemagne ont eu
sur Dattitude de Paul Celan vis-a-vis de ce genre de propositions en France. Il ne
s’agit pas non plus de justifier ’attitude de Paul Celan, pour qui il était impen-
sable de figurer dans une anthologie ou se trouvaient également H. E. Holthusen
et/ou Yvan Goll. Il était néanmoins important de démontrer comment 1’éthos de
refus que Celan adopte face a I’antisémitisme se rattache des cette époque aux
accusations de plagiat lancées par Claire Goll.

Les dimensions d’une polémique allemande

Bien que née en France, ’affaire Claire Goll-Paul Celan aura eu besoin de
I’espace public allemand pour devenir une controverse de grande ampleur. Entre
1953 et 1959, les diffamations la veuve d’Yvan Goll restent en effet
essentiellement d’ordre privé, bien qu’elles aient des répercussions dans certaines
publications de 1’époque?. Alors que tous les ¢léments de la future affaire sont
réunis, la situation n’évoluera guere pendant plusieurs années. Ce n’est qu’avec le
soutien massif de la critique et de la presse allemandes que la diffamation arrive,
vers 1960, sur la scéne publique et que la polémique va commencer. L’accueil
favorable des diffamations par un certain public allemand constitue sans doute
I’une des particularités fortes de cette affaire qui s’inscrit dans un contexte socio-
politique allemand marqué par un renouveau de I’antisémitisme3.

I Cf. GoLL, doc. 27, p. 168.
2 Cf. GOLL, p. 185 sq.

3 Cf. B. Wiedemann, « Das Jahr 1960 », in : Paul Celan, Biographie und Interpretation, éd. A.
Corbea-Hoisie, Paris, 2000, pp. 44-59.
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A la fin des années 1950, le terrain était bien préparé en Allemagne pour
qu’une campagne publique contre Paul Celan s’engage. En effet, dans la revue
munichoise Der Baubudenpoet avait paru en décembre 1959 un article de Richard
Salis, signé du pseudonyme Felix Mondstrahl. Visiblement agacé par le renom de
Paul Celan, auteur de trois recueils de poemes! salués par une grande partie de la
critique, Salis y adopte un langage cru: «Je ne voudrais pas pour ma part
demander a la critique littéraire allemande qu’elle me préte sa langue pour que je
puisse moi aussi lécher les bottes de Monsieur Celan, car ma langue a moi est trop
précieuse pour ce genre de choses. »? Cette polémique de bas étage permettra a
Claire Goll d’amplifier ses diffamations. Dans un courrier de lecteur envoyé a la
revue, elle salue le propos de I’article et réitére ses accusations de plagiat. Mais
elle dresse surtout le portrait d’un Paul Celan juif avide, perfide et voleur.

Les dénonciations de la veuve d’Yvan Goll trouvent en Richard Salis une
oreille plus que bienveillante, car il publie sa lettre en avril 1960 dans le numéro 5
de sa revue. Comble de la diffamation, ce texte qualifie la biographie de Celan,
qui avait fait part aux Goll de la disparition de ses parents dans les camps de
concentration, de «légende »3’, formule qui eut un effet désastreux sur le
psychisme du poete. L’image de Paul Celan dans ce texte reprend en détail le
cliché antisémite du Juif qui use de sa ruse pour s’emparer des biens des autres et
les trahir par la suite.* Ainsi, la diffamation ne visait pas que I’ceuvre de Paul
Celan, mais également son identité de survivant.

Il est vrai que les implications antisémites dans les propos de Claire Goll
semblent contraster avec sa propre judéité et celle de son défunt mari. Or il a
justement été démontré qu’apres la mort d’Yvan Goll, sa veuve s’appliquait a
faire disparaitre le qualificatif « juif » de toutes ses publications.’ B. Wiedemann
suggere aussi 1’existence d’une véritable haine de soi juive chez Claire Goll, dont

U Mohn und Gedichtnis, Stuttgart, Deutsche Verlags-Anstalt, 1952 ; Von Schwelle zu Schwelle,
Stuttgart, Deutsche Verlags-Anstalt, 1955 ; Sprachgitter, Francfort-sur-le-Main, Fischer, 1959.

2 Texte original : « Ich mdchte der deutschen Kritik nicht sagen, sie moge mir die Zunge leihen,
damit auch ich Herrn Celan den Arsch lecken kann; meine ist mir zu schade dafiir »,
F. Mondstrahl, « Statt einer Rezension », Der Baubudenpoet, n° 3, 1959, cité d’aprés GOLL,
p. 254. 11 faut dire que « lécher les bottes » ne correspond pas vraiment & jdn. den Arsch lecken
que j’ai préféré ne pas traduire littéralement.

3 «Sa triste 1égende, qu’il savait si bien raconter sur un ton tragique, nous avait affectés : les
parents assassinés par les nazis, sans patrie, un grand poéte incompris, c¢’est ce qu’il répétait sans
cesse » ; texte original : « Seine traurige Legende, die er so tragisch zu schildern wusste, hatte
uns erschiittert : die Eltern von den Nazis getotet, heimatlos, ein groer unverstandener Dichter,
wie er unauthorlich wiederholte... », cité d’aprés GOLL, doc. 59, p. 252.

4 En 1975, Claire Goll est allé jusqu’a qualifiér PC de « judas » : « pourquoi continuer & ménager
ce judas qui a trahi Goll en s’en prenant a sa veuve et & son ceuvre ? » ; texte original : « wozu
einen Judas, der Goll in seiner Witwe und in seinem Werk verriet, weiterhin schonen ? », cité
d’apres GOLL, p. 686.

3> Cf.GOLL, p. 236.
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les propos traduisent un état psychique qu’il convient, selon elle, de qualifier de
pathologique.!

La publication du texte de Claire Goll attire immédiatement 1’attention de la
presse régionale qui reprend, sans aucune vérification, ses accusations. Ainsi, le
11 mai 1960, la Westdeutsche Allgemeine Zeitung rend compte de 1’affaire ; les
Bremer Nachrichten reprennent le sujet dans leur édition du 24 mai. L’affaire
atteint ensuite la presse nationale sous forme d’un article dans le journal
conservateur Die Welt.? Dans cet article du 11 novembre 1960, Rainer Kabel, qui
signe sous le pseudonyme Rainer K. Abel, parle d’un Celan voleur d’Yvan Goll,
en mettant en cause ’attribution du prix Georg-Biichner au pocte qui avait eu lieu
le 22 octobre. Barbara Wiedemann suggere que le projet originaire de Kabel, en
coordination avec Claire Goll, était justement d’empécher la remise du prix3.

L’article de Die Welt, reprenant également la panoplie antisémite de Claire
Goll, suscite beaucoup de réactions, et ouvre le débat public a 1’échelle nationale.
Pendant I’hiver 1960/61, la presse allemande est ainsi traversée par une polémique
ouverte autour de Paul Celan. Textes en main, ses détracteurs prétendent prouver
que Celan a plagi¢ Yvan Goll, tandis que ses défenseurs démontrent que les
preuves sont invalides, et que le vrai plagiaire est en réalité la veuve Goll qui a
pillé les traductions allemandes faites par Celan.

Les réactions de protestation contre 1’article de Kabel font intervenir des
personnalités de premier rang : Peter Szondi réfute les accusations dans la Neue
Ziircher Zeitung du 18 novembre ; Marie Luise Kaschnitz, Ingeborg Bachmann et
Klaus Demus défendent Celan dans le n° 3 de la Neue Rundschau ; Hans-Magnus
Enzensberger fait de méme dans une lettre a Die Welt publiée le 16 décembre ; le
PEN-Club d’Autriche publie une défense dans la revue viennoise FORVM de
janvier 1961, signée par son président Franz Theodor Csokor ainsi que par
Friedrich Torberg, Heimito von Doderer, Milo Dor, Ludwig von Ficker, etc. ; les
lauréats du prix Biichner, Kasimir Edschmid, Giinter Eich, Max Frisch, Ernst
Kreuder, Karl Krolow, Fritz Usinger, se déclarent solidaires de leur collégue dans
un communiqué de presse publi¢ notamment dans la Frankfurter Allgemeine
Zeitung, le journal viennois Die Presse et les Salzburger Nachrichten. Walter Jens
intervient le 9 juin 1961 dans Die Zeit.

L Cf. ibid., p. 828 sq.

2 Rainer K. Abel, « Umstrittener Ausflug in die Vergangenheit : Anleihe oder Anlehnung ? — Zur
Kontroverse um Yvan Goll und Paul Celan », Die Welt, 11 novembre 1960, cité d’aprés GOLL,
doc. 61, p. 259 sq.

3 GoLL, p. 265.
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Face a ampleur du débat, I’Académie nationale de la langue et la littérature
allemande (Deutsche Akademie fiir Sprache und Dichtung), qui décerne le prix
Georg-Biichner, finit par commander en 1961 une enquéte officielle pour mettre
fin aux accusations contre I’un de ses lauréats. Ses résultats infirment largement
les arguments de Claire Goll, si bien que I’opinion publique allemande a alors
I’impression que Paul Celan est sorti gagnant de I’affaire. Pourtant, toujours
reprise sans vérification, 1’image falsifiée d’un Paul Celan tributaire d’Yvan Goll
se faufilera encore longtemps dans des ouvrages de référence en Allemagne et a

I’étranger.!

Importation de ’affaire ?

Du fait du domicile parisien des deux protagonistes, la polémique allemande
fut essentiellement dirigée depuis la France. Mais, méme si Claire Goll et Paul
Celan pouvaient a tout moment se croiser dans les lieux qu’ils fréquentaient a
Paris, I’affrontement public s’inscrit dans le contexte allemand. Etant donné que
leurs voyages outre-Rhin étaient en nombre limité, les moyens de télécom-
munication — poste, télégramme, téléphone — jouent un rdle considérable dans le
déroulement de 1’action. Ceci étant, 1’affaire Claire Goll-Paul Celan a connu des
formes d’autonomie en Allemagne, les différents intervenants agissant parfois de
leur propre chef, sans concertation préalable avec la partie concernée. C’est
particuliérement vrai pour certains organes de presse, qui n’avaient apparemment
pas besoin d’une incitation de la part de Claire Goll pour reprendre, sans
vérification préalable, les accusations qu’elle avait publiées dans le pamphlet de la

revue Baubudenpoet.

Toutefois, Claire Goll, pour orchestrer sa diffamation, et Paul Celan, pour
organiser sa défense, ont eu a composer avec leur ¢loignement par rapport a la
scene allemande. Cette distance a pu étre ressentie de maniere douloureuse par
Paul Celan. Comme il déclinait I’offre de signer lui-méme un communiqué dans
la presse allemande, pour ne pas s’abaisser au niveau de ses détracteurs, il était
tributaire des interventions de ses confréres et amis, interventions que de surcroit
il tenait a controler de pres. En 1961 notamment, au moment de la rupture uni-
latérale avec beaucoup de ses amis, rupture due a une sensibilité exacerbée de sa

1 Cf. les documents rassemblés ibid., p. 651 sq. Il est intéressant de noter que les accusations de
Claire Goll sont reprises dés 1963 dans des publications importantes de la germanistique
anglaise, comme Patrick Bridgewater, Twentieth-Century German Verse, Middlesex, Penguin,
1963, ou Essays on Contemporary German Literature, éd. Brian Keith-Smith, Londres 1964,
alors qu’en France elles restent pratiquement sans échos.
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part, il s’est rappelé¢ amerement 1I’importance pour lui d’avoir des alliés en Alle-
magne, pour pouvoir s’opposer aux machinations de Claire Goll.!

La scene principale de la polémique se situant en Allemagne, le monde
littéraire frangais n’est cependant pas resté a 1’écart de 1’affaire. Parall¢lement a
ses activités en Allemagne, Claire Goll tenta de rallier les Frangais a sa cause. La
veuve du pocte Yvan Goll pouvait bien slr exploiter un riche réseau de relations
constitu¢ depuis longtemps. Il s’agissait de détruire la réputation de Paul Celan
qui, reconnu par ses pairs, avait rapidement attiré 1’intérét de ses confréres
francais, a un moment ou le prestige du surréalisme, et a fortiori la gloire d’Yvan
Goll, était en train de décliner. Paul Celan était au courant des démarches de
Claire Goll en France et cherchait parfois de 1’aide auprés de ses confréres
francais. Il est pourtant significatif que, contrairement a ce qui se passa dans
I’espace allemand, les tentatives de Claire Goll n’ont jamais réussi a créer une
polémique publique en France. On peut méme dire qu’elles ont y rencontré une
certaine résistance.

Pour comprendre cette différence entre 1’accueil des accusations de Goll en
France et en Allemagne, il faut d’abord anticiper sur la réception postérieure de
Celan et examiner le document par lequel les diffamations de Claire Goll ont été
le plus diffusées en France. Il s’agit de son autobiographie, La poursuite du vent,
publiée a la rentrée 1976 chez un petit éditeur parisien, Olivier Orban [1976.4].
Lorsqu’elle évoque Paul Celan dans cet ouvrage, la veuve d’Yvan Goll réitére ses
accusations de plagiat, lancées pour la premiere fois plus de vingt ans auparavant.
Mais elle y ajoute également un élément inédit, accusant Paul Celan d’avoir tenté
de la violer [Ibid., pp. 274-275]. Disparu, le poéte ne pouvait bien évidemment
plus riposter contre cette nouvelle attaque. Sans entrer dans le détail de sa
description, je m’intéresserai surtout a 1’accueil de 1’autobiographie de Claire
Goll.

De fait, Paul Celan n’était pas le seul écrivain a se voir trainé dans la boue par
Claire Goll. Que ce soit Joyce, Rilke, Chagall, Saint-John Perse, André Malraux,
Henry Miller, etc., tous ont eu droit a ses médisances. Dans son compte rendu de
I’autobiographie, Bertrand Poirot-Delpech résume ce qui était le point de vue de
beaucoup de lecteurs :

1 « Vous ne savez pas, cher Paul Schalliick, (et moi-méme je ne m’en suis pas toujours rendu
compte) a quel point j’ai été tributaire de ce qu’on écrivait en Allemagne, combien je tenais a
avoir tant d’écrivains allemands comme amis », PC, Lettre a Paul Schalliick, 23 octobre 1961 ;
texte original : « Sie wissen nicht, lieber Paul Schalliick, (und auch ich wuBlte es nicht immer)
wie sehr ich auf das, was in Deutschland geschrieben wurde, angewiesen war, was es mir
bedeutete, so viele deutsche Schriftsteller zu meinen Freunden zu zihlen », citée d’aprés GOLL,
doc. 189, p. 539.
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Avec la Poursuite du vent, la veuve du poéte Yvan Goll pousse I’indiscrétion
jusqu’au ragot, et la méchanceté jusqu’au reéglement de compte sénile. Faute
de savoir discerner par quoi les génies qu’elle a croisés en quatre-vingt-cing
ans de vie d’artiste sortaient de I’ordinaire, elle s’est cramponnée a 1’évi-
dence qu’en privé ils ne se distinguent guére du commun sinon... par un
surcroit d’égoisme et de lacheté. !

Si Paul Celan, faute de notoriété suffisante en 1976, n’est pas mentionné dans cet
article, une autre présentation du livre de Claire Goll permet de voir les réactions
du public face aux accusations dont il était I’objet.

Sur le plateau de 1’émission Apostrophes, Bernard Pivot avait réuni le 15 octo-
bre 1976, Clara Malraux, Philippe Jaccottet et Claire Goll entre autres. Sous le
titre de « Et si nous parlions de quelques grands écrivains ? », il s’agissait
d’évoquer, a travers I’actualité éditoriale, les vies d’André Malraux, Rainer Maria
Rilke, Henri Miller, etc. Trait frappant de cette émission : Claire Goll rencontre la
franche hostilité de tous les autres invités qui sont profondément choqués par les
propos de son autobiographie. La dispute s’engage notamment avec Clara
Malraux, au sujet de sa rencontre avec André Malraux.

Au moment ou 1’on évoque les « choses atroces » que Claire Goll raconte sur
Marc Chagall, Philippe Jaccottet prend la parole pour faire cette déclaration :

Je dois dire qu’il y a une chose pire [...]. Je m’excuse Mme Goll, mais je n’ai
pas pu accepter une page dans votre livre : il y a un index des noms, des
personnes dont vous parlez, et il y a le nom d’un pocte que j’admire
beaucoup, un poete allemand qui est totalement inconnu, qui s’appelle Paul
Celan [Clara Malraux : mais moi je connais !], qui est un grand poéte, une
des grandes figures de la poésie allemande contemporaine. Trés heureux de
voir que son nom est dans ce livre parce qu’il est totalement inconnu — c’est
quelqu’un qui est juif, qui a perdu toute sa famille, du fait des événements
que I’on sait, et qui est venu vivre enfin en France, et qui s’est suicidé il y a
peu d’années — je 1’ai connu, je I’ai beaucoup aimé, et j’admire infiniment
son ceuvre. Alors j’étais heureux de voir qu’enfin on le citait, qu’on en
parlait. [Ensuite il relate la page diffamante dans le livre de Claire Goll.] Il
n’y pas un mot — vous dites que c’est un jeune poete allemand — il n’y a pas
un mot sur la grandeur poétique de Celan, et il n’y a pas un mot non plus sur
les souffrances qui ont fait que cet homme a passé dans des asiles
psychiatriques une partie de ses années. Alors je ne peux pas accepter cela.
[Claire Goll réitére alors ses accusations de plagiat, et Philippe Jaccottet
rétorque :] Il n’y a aucun rapport entre la poésie de Celan et celle d’Yvan

Goll, excusez-moi !2

Et Clara Malraux de confirmer : « C’est du délire pur et simple ! ». Ce tableau
télévisée illustre bien la position de Claire Goll dans le monde littéraire en France.
On la connait pour ses soupgons sur les gens qu’elle accuse de méchanceté et de
bassesse. Pire, on la considére comme folle, traumatisée et obsédée, racontant des

! Bertrand Poirot-Delpech, « Claire Goll, Clara Malraux, Emmanuel Berl », Le Monde, 22 octobre
1976, p.15.
2 Apostrophes, n° 75, « Et si nous parlions de quelques grands écrivains », 15 octobre 1976.
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ragots dégradants sur les gens qu’elle a croisés. Surtout, on ne fait pas confiance a
ses médisances. On ne la prend tout simplement pas au sérieux, quand bien méme
on I’invite a la télévision, peut-Etre par golit du scandale.

Bien que cet épisode se situe plusieurs années apres les faits de I’affaire Claire
Goll-Paul Celan, le portrait qu’il dresse de la veuve d’Yvan Goll a sa validité
pour la période qui en I’occurrence m’intéresse. On peut supposer que Claire Goll,
quand elle essayait de convaincre ses interlocuteurs francais que Paul Celan était
un imposteur, a rencontré la méfiance de personnes averties de ses calomnies!.
Cela explique pourquoi ses tentatives de nuire a la réputation de Paul Celan en
France n’ont pas eu d’effets directs sur la reconnaissance dont il jouissait dans son
pays d’adoption, ou I’on peut par ailleurs constater une quasi-absence de critiques
négatives a son égard.

Les actions de Claire Goll en France

Il est pourtant possible de démontrer que Claire Goll a tenté, comme en Alle-
magne, d’orienter la réception de son ceuvre pour en empécher le succes. Ainsi,
lorsque les Cahiers du Sud s’apprétent, au printemps 1956, a publier quatre
poemes de Paul Celan en traduction frangaise [1956.3], Claire Goll intervient
auprés de René Ménard, membre du comité de rédaction de la revue, pour en
empécher la publication. Mais ses efforts pour dénoncer le « plagiaire » n’ont pas
eu d’effet. R. Ménard ne prenait pas au sérieux ses accusations, comme il
I’explique aupres du traducteur Jean-Pierre Wilhelm?2. Les po¢mes, qui visent a
faire connaitre 1’ceuvre de Paul Celan a un public francophone plus vaste, sont
publiés comme prévu. Ils sont accompagnés d’une introduction qui affirme,
contrairement aux diffamations de Claire Goll, que le poéte a « trouvé un fon qui
n’appartient qu’a lui » [1956.2].

Ne voulant rester sur cet échec, Claire Goll continue cependant ses démarches.
Le 6 mai 1956, la rédaction de la revue recoit une lettre de protestation, signée par
un certain N. Bluerse. Or, comme le démontre Barbara Wiedemann, cette lettre a
sans doute été écrite par Claire Goll elle-méme :

[...] je viens de lire dans le dernier numéro des Cahiers du Sud ’article sur
Paul Celan et j’étais trés étonné que son auteur a [sic] oublié (probablement
sur la demande de Mr. Celan) de dire que ce dernier s’est fortement
« inspiré » des recueils de poésies allemandes d’Ivan Goll [...] Ce fait est
parfaitement connu dans les milieux littéraires allemands. Les allusions a ce
sujet, qu’on trouve dans les articles de presse et dans les livres traitant de la
poésie actuelle, abondent, et au dernier Congres des Ecrivains Allemands a

1 Alfred Margul-Sperber, dans une lettre du 1 mars 1962 a PC, regrette de ne pas 1’avoir mis en
garde contre Claire Goll dont il a pu remarquer les calomnies dés les années 1920, cf. GOLL,
doc. 177, p. 512.

2 Cf. René Ménard, Lettre & Jean-Pierre Wilhelm (copie), 20 juillet 1956, DLA D.90.1.2550.
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Berlin, en janvier 56, Georg Maurer a dit, au cours d’une discussion sur la
poésie contemporaine : « Je n’ai qu’a citer le cas du maitre-plagiaire Paul
Celan, qui répete médiocrement dans ses vers ce qu’Ivan Goll a formulé avec
maitrise ». La meilleure revue littéraire francgaise, les Cahiers du Sud, devrait
se renseigner a fond sur la valeur d’un poéte, avant de publier son éloge.!

Ce document porte clairement la trace des méthodes souvent vérifiées de Claire
Goll : emploi d’une citation truquée (en I’occurrence celle de Georg Maurer),
invocation d’une autorité fictive, glorification d’Yvan Goll en rabaissant Paul
Celan. Il faut pourtant noter que, dans ce document écrit, Claire Goll n’assume
pas personnellement ses propos.

Dans une autre publication de la méme époque, elle adopte un procédé
similaire. Il s’agit d’une allusion contenue dans un ouvrage de la collection Poétes
d’aujourd’hui consacré a Yvan Goll. Profitant de son statut de traductrice, Claire
Goll manipule la contribution de 'universitaire américain Richard Exner, «La
poésie allemande d’Yvan Goll », pour y glisser une dénonciation cachée. De fait,
elle a modifié la fin de I’article, en y ajoutant le passage suivant :

[...] Disons qu’il [Yvan Goll] était un semeur. Dans ses poe¢mes la langue
allemande fut étrangement magnifiée et connut un triomphe royal. On peut
s’attendre a ce que cette voix soit de plus en plus écoutée en Allemagne. Déja
la nouvelle génération lyrique est sensible a sa richesse et a sa nouveauté et
un des jeunes poctes — peut-€tre le plus discuté actuellement — porte
visiblement la marque d’influence de Goll, notamment la marque intem-
porelle de son ceuvre de maturité, dont le style est relativement facile a
imiter, au moins superficiellement.2
L’argument correspond parfaitement aux accusations de Claire Goll — il est
question des derniers poémes allemands d’Yvan Goll que Celan aurait plagiés —,
mais son nom n’apparait que sous forme d’une allusion (« le jeune pocte le plus
discuté actuellement »), ce pourquoi l’accusation reste inapercue du lecteur
francais de I’époque. Le contexte de cet article, publi¢ dans un ouvrage de vulga-
risation, et le fait qu’il soit signé par une autre personne, empéchait peut-&tre de
dénoncer ouvertement Paul Celan. Toutefois, Yvan Goll y apparait comme un
maitre indépassable que les autres ne peuvent qu’imiter, ce qui donne du poids

aux dénonciations que Claire Goll poursuit ailleurs.

Compte tenu des nombreuses rencontres personnelles et des nombreux contacts
téléphoniques qui constituent la sociabilité du monde littéraire parisien, il n’est
pas toujours ais¢ de démontrer les voies précises de la diffamation de Claire Goll.

1 L ettre du 6 mai 1956, signée N. Bluerse, cité d’aprés Wiedemann, doc. 42, p. 199-200.

2 Richard Exner, « La poésie allemande d’Yvan Goll », in : Yvan Goll, Poétes d’aujourd’hui,
n°® 50, Paris, Seghers, 1956, (p. 63-79), p. 79. La manipulation de Claire Goll a été attestée, cf.
GOLL, p. 214. La référence a PC n’étant pas intelligible pour le lecteur non averti, je n’ai pas
inclus ce document dans la bibliographie chronologique.
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On peut néanmoins entrevoir ’ampleur de son action en s’appuyant sur quelques
témoignages.

Maurice Nadeau, a I’époque animateur des Lettres Nouvelles et directeur de
collection chez Julliard, rapporte que, dans les années 1950, Claire Goll avait
essay¢ de prendre rendez-vous avec lui, sans doute pour dénoncer Paul Celan'. On
sait que Maurice Nadeau fréquentait au moins depuis 1955 le jeune poéte qui
annongait, disait-il, « un renouveau du vers allemand » [1955.1], et qu’il désirait
publier dans sa revue. Ami d’Yvan Goll, il ne s’entendait guére avec sa veuve
dont il fuyait la rencontre.

On peut ainsi comprendre que Claire Goll a fait des démarches aupres des
institutions littéraires francaises pour mener campagne contre Celan. Cette
hypothése est confirmée par le témoignage de Michel Deguy qui rapporte que
lorsqu’il était lecteur aux Editions Gallimard, dans les années 1960, plusieurs de
ses collegues ont déclaré avoir entendu la rumeur d’un Celan plagiaire d’Yvan
Goll.2 Ces rumeurs, que Michel Deguy dit avoir également entendues ailleurs que
chez Gallimard, attestent la large couverture de la diffamation orale.

A P’instar de son action en Allemagne, Claire Goll a donc essayé de nuire a la
réputation de Paul Celan dans le monde littéraire frangais. Or, a la différence de la
situation allemande, 1’accusation n’a pas rencontré un climat favorable au
dénigrement de I’auteur. Méme si Paul Celan, en s’adressant a René Char ou a
Jean-Paul Sartre, leur demande de 1’aide précisément parce qu’il pense que la
polémique s’est étendue a la France?, il est difficile de parler d’une influence
réelle de Claire Goll dans le monde littéraire frangais de cette époque, du moins
en ce qui concerne la cause de Paul Celan.

Il faut dire que le contexte de cette réception étrangére de la poésie de Celan
présentait des différences considérables par rapport a son accueil en Allemagne.
En effet, du vivant de Paul Celan, son ceuvre n’était pas encore un objet de luttes
dans le champ littéraire francais ; par conséquent les diffamations de Claire Goll
n’ont pas été relayées et amplifiées par d’autres, leurs échos sont restés imper-
ceptibles. D’autre part, quand Celan sera devenu un enjeu dans les débats frangais,
apres la publication, en 1971, d’un premier recueil de poe¢mes au Mercure de
France [1971.7], c’est comme martyr, comme victime juive a protéger qu’on I’a
recu.* On est donc aux antipodes loin du contexte allemand de ’année 1960,

I Maurice Nadeau, Entretien téléphonique avec DW, 22 janvier 2003.

2 Michel Deguy, Entretien avec DW, Paris, le 5 novembre 2001.

3 PC, Projet de lettre & René Char, 22 mars 1962, publié dans GOLL, doc. 201, p. 573-575 ; projet
de lettre a Jean-Paul Sartre, daté janvier 1962, publié¢ dans GOLL, doc. 191, p. 544-545.

4 Cf. infra, deuxiéme partie, chap. X.
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marqué par un antisémitisme latent,! prompt a se déchainer contre un écrivain juif
sur le point d’étre consacré par la critique et par ses pairs.?

L’éthos du refus comme avatar francais de I’affaire

On est face a un paradoxe apparent : les tentatives de Claire Goll d’étendre
’affaire a la France ont échoué ; aucune polémique publique n’eut lieu. Toutefois,
les accusations de plagiat lancées par elle ont eu des répercussions considérables
sur I’accueil de Paul Celan en France. De fait, cette influence est indirecte ; elle
passe par un durcissement de la politique éditoriale mise en ceuvre par Paul Celan,
en réaction aux attaques dont il a été la cible. Médiatisée par le poéte lui-méme, la
campagne de diffamation d’outre-Rhin a ainsi retardé la réception francaise de
son ceuvre.

Les effets psychiques de 1’affaire sur Paul Celan ont été énormes. La tentative
de Claire Goll de détruire son ceuvre poétique, en I’accusant de n’étre qu’une
mauvaise copie, prit pour lui la dimension d’une tentative d’assassinat contre sa
propre personne, et a provoqué de graves crises. S’il n’est pas justifié de réduire
son comportement a une sur-réaction paranoiaque, comme on a pu le faire dans le
passé, il faut néanmoins reconnaitre que les réflexions, suppositions et soupgons
du poéte n’ont pas toujours été¢ compréhensibles pour ses interlocuteurs.

Cela s’explique en grande partie par le lien intrinséque que Paul Celan a établi
entre I’accusation de plagiat et ’antisémitisme, lien qui ressort trés nettement de
son affirmation terrible selon laquelle «le poéme [le sien] se dresse contre
Goebbels et Goll »3. Derriére toute mise en rapport entre son nom et celui d’Yvan
Goll, il voyait en effet des motivations antisémites. La négation du rapport de sa
poésie a la réalité était pour lui une forme subtile de la négation des chambres a
gaz. Le fait qu'un certain nombre des personnes s’étaient ralliées a la cause de

LA cet égard, il est intéressant de noter qu’en 1959/60 eut lieu France une affaire de plagiat autour
du prix Goncourt d’André Schwarz-Bart, Le Dernier des justes. Or la campagne contre ce chef-
d’ceuvre de la littérature de la Shoah a été lancée par d’autres écrivains juifs qui reprochaient a
leur coreligionnaire d’avoir adopté une vision christianisée du judaisme. Le clivage ne passait
donc pas entre un écrivain juif et un milieu antisémite mais a I’intérieur du judaisme francais.
Cf. Francine Kaufmann, « Les enjeux de la polémique autour du premier best-seller frangais de
la littérature de la Shoah », Revue d’histoire de la Shoah, n° 176, septembre-décembre 2002,
pp- 68-99.

Peut-étre le délit de plagiat souffrait-il aussi d’une trop faible importance en France pour
provoquer une polémique. Les éditeurs d’un numéro de la revue Critigue consacré aux
« plagiaires » (n° 663-664, aolt-septembre 2002) soutiennent ainsi que, jusqu’a une époque
récente, la culture francaise n’aurait pas été trés sensible au plagiat qu’elle avait toléré comme
relevant de I’imitation et de I’amplification prescrites par la rhétorique scolaire.

Texte original : « Es steht gegen Goebbels und Goll », notice manuscrite attribuée au dossier
préparatoire du discours de remerciement pour le prix Georg-Biichner en 1960, publiée dans PC,
Der Meridian, Tiibinger Celan-Ausgabe, Francfort-sur-le-Main, Suhrkamp, 1999, p. 475.
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Claire Goll ont eu un passé pro-nazi I’a confirmé dans son sentiment d’étre
victime d’« une vraie affaire Dreyfus »!.

Face a la diffamation dont il a été victime, Paul Celan a adopté une extréme
rectitude morale. Si ses détracteurs n’ont eu de cesse de rapprocher sa poésie de
celle d”Yvan Goll, Celan trace au contraire une frontiére absolue entre sa poésie et
ceux qui sont — ou qu’il croit — solidaires de Claire Goll. Dans I’ébauche d’un
communiqué de presse datant de 1960, ou il voulait annoncer la restitution des
prix littéraires dont il était le lauréat, il écrit : « Je romps désormais avec tous ceux
qui, de quelque manicre que ce soit, serrent la main de Claire Goll ou de ses
suppots. Je ne fais pas de différence entre une poignée de main et un poe¢me. »?
Dés 1956, il avait interdit toute publication de ses textes dans des recueils qui
comporteraient également des textes d’Yvan ou Claire Goll, ou de tous ceux qu’il
avait identifiés comme leurs suppots. A I’apogée de I’affaire, la simple mention
du nom de Goll pouvait entrainer la rupture immédiate de tout contact.

Les retombés de 1’affaire Goll sur 1’accueil de I’ceuvre de Celan en France
s’accentuent dans les années 1960. Le refus de I’invitation a une lecture publique
a ’Université de Poitiers, recue en 1963, fournit une premicre illustration des
réactions du poéte. Le poete Werner Diirrson (né en 1932), lecteur d’allemand a la
Faculté des Lettres de 1963-1968, propose a Celan une telle lecture dans une lettre
du 12 décembre 1963. Ce faisant, il évoque ses étudiants de Poitiers qui auraient
découvert la poésie de Paul Celan « en passant par celle d’Yvan Goll »3. La
réaction de Paul Celan est immédiate :

Je regrette de devoir décliner votre invitation a Poitiers : en passant par Goll,
c’est-a-dire en passant par la mystification, la falsification et la diffamation
on ne peut point accéder & mes poémes. Je vous écris cela en supposant que
vous faites partie de ceux qu’on a induits en erreur. [...]*

Yvan Goll égale mystification, falsification, diffamation : le verdict est sans
appel. Méme si Paul Celan ne semble pas soupgonner Werner Diirrson d’étre de
meche avec Claire Goll, le rapprochement de 1’ceuvre d’Yvan Goll avec la sienne

1 PC, Projet de lettre a Jean-Paul Sartre, op. cit.

2 Texte original : « Mit denjenigen, die einer Claire Goll oder deren Helfern auf diese oder jene
Weise die Hand driicken, habe ich ab heute nichts mehr zu tun. Ich unterscheide nicht zwischen
Hiandedruck und Gedicht », manuscrit dactylographié d’une réponse a Claire Goll, cité d’apres
GOLL, doc. 111, p. 432. B. Wiedemann date ce texte d’avant le 14 mai 1960.

3 Texte original : « iiber Yvan Golls Lyrik den Weg zu der Thren gefunden zu haben », Werner
Diirrson, Lettre a PC, 12 décembre 1963, DLA D.90.1.1379.

4 Texte original : « Ich bedaure, Thre Einladung nach Poitiers ablehnen zu miissen : iiber Goll, d.h.
tiber Mystifikation, Falschung und Verleumdung gibt es keinen Zugang zu meinen Gedichten.
Ich schreibe diese Zeilen in der Annahme, dass Sie zu den hinters Licht Gefiihrten gehéren »,
PC, Lettre a Werner Diirrson, 13 décembre 1963 (copie), DLA D.90.1.755. On peut noter a cet
égard que, s’il a fait de nombreuses lectures publiques, surtout en Allemagne, mais aussi @ Rome
et a Genéve, PC n’a jamais lu ses poémes devant un public frangais.

125



suffisait pour rendre impossible toute communication. Par la suite, W. Diirrson a
maintenu son intérét pour Yvan Goll, en traduisant ses poémes francais.! Mais sa
lettre montre surtout que dans la conscience des contemporains la mise en rapport
de Celan et de Goll n’était pas en soi une calomnie, a moins de connaitre les dé-
tails de la campagne lancée par C. Goll.

Il est vrai que les enjeux de ce refus étaient minimes. Il s’agissait d’une
rencontre éphémere avec les étudiants d’une université de province, dont les
conséquences pour la réception de son ceuvre en France auraient été plus que
limitées. Cette réponse est néanmoins révélatrice d’une attitude qui a eu une
portée beaucoup plus grande, car elle a également empéché la publication d’un
recueil de poésie de Paul Celan chez Gallimard en 1967. Ce projet, dont il sera
amplement question,? a été refusé par Celan, précisément parce que son traducteur
Jean-Claude Schneider avait accepté de traduire en méme temps des textes
d’Yvan Goll. Ce n’est pas une supposée influence de Claire Goll sur 1’éditeur
francais qui a abouti & 1’échec de ce projet, mais uniquement la décision de
I’auteur de refuser que le nom de Goll soit mélé de quelque maniére que ce soit a
son ceuvre.3

Un autre refus de collaboration peut également étre mis en relation avec le nom
de Goll. Ainsi, le 31 mars 1964, Iréne Kanfer, auteur de trois recueils de poémes
et d’une anthologie de la poésie des camps de concentration®, écrit a Paul Celan.
Comme beaucoup d’autres Francais, elle avait lu la « Todesfuge » dans une
anthologie allemande éditée par Manfred Schldsser.> C’est ce dernier qui lui a
aussi communiqué 1’adresse de Celan a Paris. Dans sa lettre au poete elle
demande a pouvoir inclure une traduction de la « Todesfuge » dans un dossier de
poemes allemands a publier « dans une revue littéraire trés en vue », comme elle
le dit.® De nouveau, Celan ne semble pas avoir répondu a la demande. Depuis
1961, voulant protéger son poéme contre abus et instrumentalisation, il avait

1 Yvan Goll, Der T riumphwagen des Antimons, quinze sonnets, trad. W. Diirrson, Berlin,
Propyléden Verlag, 1973.

2 Voir. infira, chap. VI.

3 L histoire de la traduction italienne de I’ceuvre de Celan comporte un cas paralléle, celui de
Marianello Marianelli, que Celan a refusé comme traducteur apreés qu’il lui avait annoncé
vouloir traduire également Yvan Goll. Cf. Marianello Marianelli, Lettre & PC, 27 aoit 1961,
DLA D.90.1.1924. Apres cette rupture, Marianelli a eu des contacts avec Claire Goll qui lui a
présenté sa version de I’affaire (informations transmises par B. Wiedemann).

4 Le luth brisé, poémes du ghetto des camps, de la révolte et de la survie, traduits du polonais et
du yiddish par Iréne Kanfer, Presses du temps présent, 1963. Il s’agit de la premicre anthologie
francaise de ce genre. Juive d’origine polonaise, Iréne (Irma) Kanfer avait perdu ses parents sous
le nazisme.

5 An den Wind geschrieben, Lyrik der Freiheit, 1933-1945, éd. M. Schldsser, Darmstadt, Agora,
1961 (2° éd. augmentée). Les deux anthologies, celle de Schldsser et celle de Kanfer, sont en
quelque sorte comparables, réunissant toutes deux des poémes sur I’expérience du nazisme.

6 Iréne Kanfer, Lettre & PC, 31 mars 1964, DLA D.90.1.1718.
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interdit la publication de la « Fugue de la mort » qu’il ne voulait plus voir figurer
dans des anthologies, fait qui aurait pu a lui seul motiver I’absence d’une réponse
de sa part.!

Le projet comporte cependant un aspect autrement plus révélateur : quinze ans
plus tard, lorsque I. Kanfer publie finalement, sans autorisation préalable de la
part des ayants droit, une traduction frangaise de la « Todesfuge », le texte de
Celan est immédiatement suivi d’un poéme de... Yvan Goll [1979.6]. Mais rien
dans sa demande ne laisse augurer de cette intention, et I’anthologie de 1963 dont
elle parle dans sa lettre ne contient pas encore de poeme de Goll. Celan connais-
sait-il ’intention de la traductrice ? Y a-t-il eu des contacts télépho-niques ? Dans
sa lettre, I. Kanfer annonce seulement vouloir traduire aussi d’autres poemes de
I’anthologie de Schlosser. On sait que dans ce livre figurent également des textes
d’Yvan Goll. Mais était-ce une raison suffisante pour Celan ? Rien ne permet de
dire aujourd’hui si son refus était explicite et motivé, ou s’il est di a une attitude

passive, voire a un simple oubli.

Les ruptures unilatérales de Paul Celan motivées par 1’affaire Goll sont 1égion.
La correspondance avec René Char laisse également apparaitre ce lien. Dés 1956,
Celan lui avait parlé des accusations de plagiat lancées par la veuve d’Yvan Goll.?
Le poc¢te francais lui avait alors conseillé un juriste que Celan est allé voir sans
résultat précis. En 1960, au moment de la campagne de presse qui se déchaine
contre lui, il accuse son confrére francais de 1’avoir trahi: « vous nous avez
peiné », écrit-t-il 2 René Char.3 B. Wiedemann suggére en effet que Char avait
¢galement fréquenté Claire Goll a 1’époque, ce qui était inconcevable aux yeux de
Celan.* Les liens entre les deux poétes se sont alors beaucoup distendus, Celan ne
faisant plus confiance a Char et a ses amis. L’ébauche d’une réponse a une lettre
du poéete francais permet de mesurer sa méfiance a 1’égard du milieu francgais qui
I’entourait :

Merci de votre lettre — si vraie. Merci de me serrer la main — je serre la votre.
Ce qui m’arrive, excusez-moi d’en reparler, est, croyez-le, assez unique dans
son genre. La poésie, vous le savez bien, n’existe pas sans le pocte, sans sa
personne — sans la personne —, et, voyez-vous, la pégre, celle de droite et
celle de « gauche », a bien su se retrouver pour m’annihiler. Je ne peux plus
publier — on a su m’isoler, 1a encore. Vous — on vous exile dans le pays des

1 Cf. GoLL, p. 845. Toutefois, lorsqu’en 1962, les Lettres Frangaises ont publié une traduction de
la « Todesfuge » [1962.2], PC était satisfait de cette publication, comme 1’atteste une ébauche de
lettre & Hubert Juin, I’un des responsables des pages littéraires du journal. Cf. PC, Projet de lettre
a Hubert Juin, cité d’aprés FREN, p. 222.

2 PC, Lettre a René Char, 30 octobre 1956, Archives Marie-Claude Char.

3 PC, Lettre a R. Char, 6 janvier 1960, Archives Marie-Claude Char.

4 GOLL, p. 576 (doc. 201, commentaire).
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ci-devant, mais il vous reste votre vrai pays ; quant & moi, on me redistribue,
puis on s’amuse a me lapider avec... les pierres détachées de mon moi. Je ne
vous étonnerai pas en vous disant que les premiers a avoir « trouvé » cela
sont les pseudo-poétes. Il y en a beaucoup parmi nos « amis » communs,
René Char. Beaucoup. — Méfiez-vous de ceux qui vous singent, René Char.
(Je sais bien ce que je dis, hélas.) Dans leur nullité, ils vous considérent
comme une source d’images a additionner pour se créer une semblance ; ils
ne vous refletent point ; il vous obscurcissent. [rajout : et ils ont fait un beau
travail pour saper notre amitié... Ils étaient bien épaulés...].!

Cette lettre, dont il est a ce jour impossible d’identifier toutes les références
implicites, montre a quel point le terrain des relations de Paul Celan en France
était miné. Aux yeux du pocte juif, les ennemis de sa poésie étaient partout. Peut-
on parler d’un comportement paranoiaque ? Ce qu’on peut dire en tous cas c’est
qu’a partir de 1962, un grand nombre de ses considérations ne pouvaient plus étre
comprises par ses interlocuteurs. L’affaire Goll avait créée en lui une attitude trés
réactive, depuis ses angoisses de mort consécutives a la campagne de presse
lancée contre lui.2 Désormais, toute personne dont il pensait qu’elle n’était pas
enticrement de son coté était rejetée. Cela concernait également I’édition et la
traduction de sa poésie. L’affirmation qu’il ne pourrait plus publier était liée uni-
quement au fait qu’il n’était pas satisfait de 1’attitude de son éditeur Fischer dans
I’affaire. Mais celui-ci continuait bel et bien a publier ses livres. Or, considérée
dans la perspective de la réception, 1’affaire du plagiat ne pose pas tellement la
question du bien fondé¢ des réactions de Celan, mais plutdt celle de ses effets sur
la présence et I’image de son ceuvre en France.

Il est évident que beaucoup de gens n’étaient pas a la hauteur des exigences
singuliéres de Celan dont les attentes n’étaient de surcroit pas toujours explicites.?
Lorsque, en 1955, Denise Naville préparait la traduction d’un choix de ses poémes
pour Les Lettres nouvelles, Paul Celan attendait-il un geste du directeur de la
revue, Maurice Nadeau, a qui il s’était confi¢ a propos de I’affaire Goll ? Cette
traduction n’a-t-elle pas paru a ce moment-la parce que Celan ne se sentait pas
assez soutenu par Maurice Nadeau ? Ce n’est pas impossible, et cela expliquerait
I’énorme retard dans la publication de ces textes.* A qui la faute dans ce cas-1a ?
Maurice Nadeau, en dépit de ’amitié qui 1’avait 1i¢ a Yvan Goll, était pourtant

L' PC, Projet de lettre a R. Char, op. cit.

2 A la méme époque, PC rompt notamment avec Henri Thomas et Ghérasim Luca, & la suite d’une
sur-interprétation de certains faits et gestes qu’il a percus comme relevant de I’antisémitisme ou
du néo-nazisme. Informations transmises par Bertrand Badiou.

3 Cf. GoLL, p. 839.

4 Encore dans les années 1960, alors qu’il confie & Maurice Nadeau la publication de quelques-uns
de ses poémes [1965.1], PC reste méfiant a I’égard du critique littéraire et ancien ami d’Yvan
Goll, comme le montre sa réaction au fait que La Quinzaine littéraire, nouvellement fondée par
Maurice Nadeau en 1966, n’ait pas rendu compte de la publication des ses poémes dans la
Nouvelle Revue Frangaise [1966.4]. Cf. PC-GCL, t. I, lettre 473.
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convaincu de 1’authenticité de la poésie de Celan!. Mais son amitié ancienne avec
celui qui était devenu I’ennemi posthume de Celan a sans doute troublé ses
relations avec lui.

Paul Celan inhibiteur de sa propre réception ?

Parlant d’un éthos du refus de Paul Celan en France, j’ai voulu analyser trois
réalités différentes : son pessimisme quant a la possibilité d’une traduction fran-
caise de ses ceuvres ; ses réactions face a I’antisémitisme ; son rejet de tout ce qui
a trait au nom d’Yvan et Claire Goll. L’enjeu était a chaque fois la préserva-tion
de son ceuvre contre altérations et abus. Mais la réalité des échanges entre Paul
Celan et ses interlocuteurs francais ne permet pas toujours de distinguer claire-
ment ces trois aspects de son attitude. On a vu qu’a partir de 1960 I’antisémitisme
et le nom de Goll étaient devenus synonymes aux yeux du poete juif. De méme, le
rejet d’une traduction reléve souvent de considérations morales plus que de sa
qualité, la raison invoquée cachant alors une motivation inavouée, voire incon-
sciente.

Parmi ces trois raisons qui ont été a 1’origine de ses différents refus, seule la
qualité des traductions est un phénomeéne s’inscrivant dans un horizon purement
francais. Dans tous les autres cas, I’influence de 1’espace allemand joue encore un
role prépondérant. Car, si Paul Celan a multiplié ruptures et refus, c’est en grande
partie a cause des accusations, diffamations et dénégations produites par 1’accueil
de son ceuvre en Allemagne. Mais I’affaire n’emprunte pas pour autant la voie
externe de la réception. De fait, ses effets relévent largement de 1’influence que le
poete a exercée lui-méme sur son accueil en France.

Médiatisée par Paul Celan lui-méme, 1’affaire du plagiat a faussé 1’image de la
réception allemande du pocte qui, se présentant face a ses interlocuteurs francais
comme un pocte exclu et persécuté, a rabaiss¢ a I’extréme le rang qu’on lui a
assigné outre-Rhin. Il ne faut pas oublier que, malgré 1’affaire du plagiat, Celan
était un pocte consacré, admiré et célébré en Allemagne. Paradoxalement, bien
que la stratégie dénonciatrice de Claire Goll n’ait pas directement terni la
réputation de Paul Celan en France, 1’affaire du plagiat a inhibé la réception de
son ceuvre par le biais de sa propre action. Dans de nombreux cas, si les publi-
cations n’ont pas vu le jour, ce n’est pas que le public francais ait pris le pocte
pour un imposteur, mais que lui-méme a devancé toute compromission avec ceux
qu’il désignait comme les ennemis de sa poésie.

! Maurice Nadeau ne croyait pas aux accusations de plagiat ; il a été au courant de I’affaire par PC
qui fréquentait la rédaction des Lettres nouvelles a cette époque. Cf. M. Nadeau, Entretien
téléphonique avec DW, Paris, 22 janvier 2003.
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Il apparait ainsi que les répercussions de la polémique allemande initiée par
Claire Goll jouent un role important dans la réception frangaise de 1’ceuvre de
Celan. Du fait du danger auquel le pocte s’est senti exposé, il est devenu un
solitaire se tenant résolument en retrait de la sociabilité littéraire, cherchant a
préserver une éthique propre. On observe également que la nouvelle attitude de
Paul Celan face a ses interlocuteurs frangais coincide précisément avec sa recon-
naissance en Allemagne comme 1’un des plus importants poctes de sa génération.
On peut ainsi affirmer qu’en dehors des aspects psychologiques de son
comportement, c’est aussi ce rang exceptionnel qui lui a permis d’afficher une
exigence nouvelle sur tous les plans, justifiée par sa vocation a la littérature de
recherche. L’intransigeance qu’il a ainsi progressivement développée s’appuie sur
une position de force. En méme temps, I’affaire Goll étant complétement incon-
nue en France, les contemporains francais de Paul Celan étaient bien incapables
de comprendre réellement les réactions du pocte.

Son attitude pouvait alors étre comprise comme une « sensibilité a vif,
une susceptibilit¢ dramatique »!, ou bien comme une intransigeance artistique,
comme le signe qui identifie la vraie poésie, laquelle se désintéresse nécessaire-
ment des avantages mondains et matériels du monde littéraire. Le désinvestis-
sement de Paul Celan par rapport a la diffusion de son ceuvre en France corres-
pondrait aux catégories de la littérature « pure » qui se doit d’étre insensible a la
faveur du public. D’autant plus que Paul Celan a présenté ses refus comme
découlant directement d’une position littéraire choisie, cachant les problémes
psychiques dont il souffrait, de peur de ne pas étre pris au sérieux autrement. Dans
la médiation de I’affaire Goll en France par le biais de Paul Celan lui-méme se
trouvent également les premiers jalons de I’image de Celan poéte maudit,
méconnu, voire assassiné par la plébe, image qui deviendra un lieu commun de
ses représentations francaises.?

Paul Celan se serait-il alors en quelque sorte nui a lui-méme, freinant sa propre
réception en France ? Rien n’est plus difficile a dire. Néanmoins, il serait possible
d’imaginer que, sans le repli sur soi et la détresse psychique provoqués par
I’accusation de plagiat, les traductions frangaises de Paul Celan auraient été plus
nombreuses et son ceuvre plus connue dans la France d’avant 1970. Or toute
tentative de refaire I’histoire reviendrait a se poser en prophéte d’un avenir
définitivement passé. Car il serait méme possible d’inverser la perspective, en se
demandant si un recueil comme Die Niemandsrose, considéré aujourd’hui comme
le sommet de I’art de Paul Celan, aurait été possible sans 1’arriére-fond des
accusations de plagiat. La force de la poésie de Paul Celan et sa fortune critique

I Jean-Dominique Rey, « Voix de Paul Celan », Supérieur Inconnu, juil.-sept. 1999, pp. 80-88.
2 Cf. infira, deuxiéme partie, chap. VIIL
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ne sont-elles pas aussi en quelque sorte liées a cette calomnie contre laquelle il
devait se défendre ? Il reste que 1’affaire Claire Goll-Paul Celan est la marque
indélébile de toute 1’ceuvre de Paul Celan depuis 1953. Une histoire de sa
réception se doit de la placer au tout premier plan.
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CHAPITRE V
Entre traduction et auto-traduction

On a vu qu’a partir du milieu des années 1950, ’influence directe de Paul
Celan sur la réception de son ceuvre en France s’exerce premicrement par ce
qu’on peut appeler une politique de non-édition. Entre 1955 et 1965, on observe
chez lui une attitude plus que réservée par rapport a la traduction frangaise de ses
poemes. Sous I’effet de la réception de son ceuvre en Allemagne, il met un frein a
la diffusion de sa poésie dont il craint la destruction par la critique. Nombreux
sont ainsi les projets abandonnés a leur stade naissant. Toutefois, Paul Celan a
aussi joué un rdle plus constructif dans 1’accueil de son ceuvre. La voie interne, les
contacts personnels avec ses critiques et traducteurs, lui ont également permis
d’apporter des matériaux supplémentaires qui ont enrichi les présentations de son
ceuvre. Le meilleur exemple de ce procédé¢ est sans doute le texte de Jean-Pierre
Wilhelm pour les Cahiers du Sud [1955.2], dont j’ai illustré 1’exceptionnelle
richesse, sans doute imputable a des contacts directs avec le pocte.!

Au-dela de sa fonction d’informateur, Paul Celan est également intervenu dans
le travail de ses traducteurs.? S’il a toujours refusé de traduire, pour la publication,
ses propres poeémes, assimilant le bilinguisme en poésie a une forme

! Dans les années 1950, de nombreuses notices et présentations biographiques de 1’écrivain com-
portaient encore des erreurs importantes, ce qui permet de mesurer a sa juste valeur la contribu-
tion de J.-P. Wilhelm.

2 On se rappelle que PC avait déja collaboré a la traduction roumaine de la « Todesfuge » par Petre
Solomon, cf. supra, chapitre premier.
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d’inauthenticité,! il a néanmoins relu et amendé la majeure partie des traductions
qui lui ont été soumises, en les corrigeant parfois de maniére massive, si bien qu’il
est plus judicieux dans certains cas de parler d’une auto-traduction déguisée.
D’autre part, Paul Celan était a la recherche d’un poéte francais qui, grace a une
empathie profonde avec son texte, puisse accomplir une recomposition poétique
de son ceuvre dans I’autre langue.? Mais Paul Celan savait aussi a travers sa
propre expérience de traducteur’ qu’un tel travail nécessite une plus grande liberté
par rapport au texte-source, et que toute bonne traduction constitue nécessaire-
ment une appropriation.*

Entre la volonté, née de I’affaire Goll, de contrdler toute publication de ses
textes, et I’attente du traducteur idéal qui puisse accomplir avec son ceuvre ce
qu’il a tenté lui-méme avec les poetes qu’il a traduits, I’attitude de Paul Celan est
partagée entre une réappropriation de ses textes « altérés » par la traduction, et un
laisser-faire bienveillant accompagné de conseils pratiques. D’une inquiétude
profonde concernant la lettre de son texte, Celan est ainsi passé, a partir du milieu
des années 1960, a un rapport éthique avec son traducteur, délaissant son souci
philologique du début au profit d’une relation de confiance, en acceptant, en

1 Voir sa réponse a une enquéte de la librairie Flinker en 1961 : « Le bilinguisme dans la poésie, je
n’y crois pas. Le double langage — oui, ¢a existe, aussi de nos jours chez divers artistes, j’entends
acrobates, de la parole, en particulier chez ceux qui en heureuse conformité avec I’évolution du
marché culturel savent se donner la réputation d’étre aussi bien polyglottes que polychromes. /
La poésie : c’est chaque fois une seule fois I’envoi de son destin & la langue », PROSES, p. 41 ;
texte original : « An Zweisprachigkeit in der Dichtung glaube ich nicht. Doppelziingigkeit — ja,
das gibt es, auch in diversen zeitgendssischen Wortkiinsten bzw. -kunststiickchen, zumal in
solchen, die sich, in freudiger Ubereinstimmung mit dem jeweiligen Kulturkonsum, genauso
polyglott wie polychrom zu etablieren wissen. / Dichtung — das ist das schicksalhaft Einmalige
der Sprache », GW 111, 175.

Dans une lettre a 1’éditeur italien Mondadori, PC nomme explicitement la complicité qui lui
semble indispensable pour bien traduire la poésie : « [...] parmi les problémes a résoudre, c’est
surtout celui — majeur — de la traduction, qui me préoccupe. / Personnellement, je n’ai jamais
essayé, en matiere de poésie, de traduire que ce qui, comme on dit dans ma langue, me parle
(was mich anspricht), et j’imagine que vos propres expériences doivent étre analogues aux
miennes », PC, Lettre & Vittorio Sereni (Mondadori), 22 février 1962 (copie), DLA D.90.1.3096.
Il faut mentionner ici que PC a traduit des ceuvres poétiques de sept langues différentes : le
frangais, le russe, ’anglais, I’italien, I’hébreu, le portugais, le roumain. Il a considéré que ce
travail faisait partie intégrante de son ceuvre, souhaitant dans un document a valeur testamentaire
que ses traductions soient intégrées dans 1’édition compléte de ses ceuvres. Dans les Gesammelte
Werke (GW, publi¢es en 1983), Beda Allemann avait ainsi réservé deux volumes entiers (sur
cing), pour rassembler les traductions publiées par PC. De nos jours, les travaux sur PC
traducteur occupent une place de plus en plus importante dans la recherche. Certains chercheurs
proposent méme des modeles pour une édition génétique des manuscrits des traductions : Peter
GoBens, Paul Celan Ungaretti Ubersetzungen, Edition und Kommentar, Heidelberg, C. Winter,
2000.

Les critiques de ses propres travaux de traducteur ont d’ailleurs souvent souligné la présence,
excessive a leurs yeux, d’un ton spécifiquement celanien dans ses traductions, cf. FREN, passim.
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principe, ’altérité¢ de son poete-traducteur. Trois cas seront analysés dans cette
perspective : Jean-Pierre Wilhelm, Denise Naville, Jean-Claude Schneider.

Mais avant d’examiner des exemples concrets, quelques remarques prélimi-
naires s’imposent. L’analyse partielle des manuscrits des traductions francaises de
Paul Celan, entreprise dans ce chapitre, a pour but d’illustrer les différentes
attitudes du poete face a la traduction frangaise de ses ceuvres, et de décrire ses
contributions au travail de ses traducteurs. J’ai ainsi procédé a une transcription
linéaire de certains documents d’archive afin de faire ressortir ses différentes
interventions au cours de la genése des traductions.! Il faut signaler qu’il ne s’agit
pas d’un travail qui vise une véritable édition de ces manuscrits. Les transcriptions
¢tablies servent uniquement a illustrer de maniére exemplaire le role que le pocte
a jou¢ dans le travail de traduction.

D’une maniére générale, mon objectif ne peut étre une véritable analyse
critique des traductions francaises des poemes de Paul Celan. Dans son dernier
ouvrage, publié a titre posthume, Antoine Berman a mis en évidence les exigences
qu’une vraie critique des traductions se doit d’afficher, exigences qu’il est impos-
sible de satisfaire dans le cadre du présent travail.? Ce qui sera tenté tout au long
de cette étude reléve plutdét d’une démarche comparative a partir d’exemples
choisis, qui vise essentiellement a dégager les principales différences entre les
approches, afin de les inscrire dans une évolution historique.

Traduit par Jean-Pierre Wilhelm ?

On peut considérer que les six poeémes envoyés en 1955 par Jean-Pierre
Wilhelm constituent les premicéres traductions francaises soumises a 1’appréciation
de Paul Celan. Quatre de ces poeémes co-traduits par Celan ont été publiés en 1956
dans les Cahiers du Sud [1956.3]. Les po¢mes traduits auparavant par Gilbert
Socard [1953.1 ; 1955.2] n’ont certainement pas ét¢ amendés par Celan.3 Quant a
la traduction de la « Todesfuge » par Alain Bosquet [1952.1], on sait que les deux
poetes avaient des contacts suivis a 1’époque,* mais aucun document ne permet

! Les dossiers de traduction de Jean-Pierre Wilhelm et de Denise Naville ont fait 1’objet d’une
édition en fac-similé dans I’anthologie de poémes de PC traduite en 1998 par Jean-Pierre
Lefebvre (CHOIX). Voir aussi t. II, annexes, documents 6 et 8.

2 Antoine Berman, Pour une critique des traductions : John Donne, Paris, Gallimard, 1995. Dans
cet ouvrage posthume, 1’auteur démontre que « la critique des traductions commence a peine a
exister » (p.14). La mise en ceuvre du projet esquissé par A. Berman appliqué aux traductions
francaises de Paul Celan nécessiterait sans doute d’y consacrer une étude a part entiere.

3 Cf. G. Socard, Lettre 4 PC, 15 octobre 1953, DLA D.90.1.2361.

4 En juin 1952, Alain Bosquet a publi¢ des poémes de PC dans sa revue berlinoise Das Lot. En
méme temps, PC travaillait & une traduction de certains poeémes de Bosquet. Leur
correspondance de I’année 1951-52 atteste que les deux poetes se sont régulierement fréquentés
a cette époque, cf. supra, chapitre premier.
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d’affirmer que Celan ait pris connaissance de la traduction avant sa publication
dans le Journal des poetes.

Le dossier des correspondances entre Paul Celan et Jean-Pierre Wilhelm
contient une premicre liasse de poeémes qui n’est pas datée et qui a probablement
¢été transmise par voie directe lors de I'une des rencontres personnelles qui ont eu
lieu en 1954/55. C’est sur la base de ces textes que Celan a effectué une premicre
série de corrections qui ont toutes été retenues par J.-P. Wilhelm. Il est trés
probable que ce premier état conservé des traductions ait ét€ en soi le résultat
d’une collaboration étroite entre Celan et son traducteur. Car lors de I’envoi de la
version suivante des traductions, J.-P. Wilhelm parle de «la derniére, sinon
I’ultime version »! des poémes, ce qui incite a penser que les corrections sur la
liasse n° 1 ne sont pas les toutes premicres interventions de la part de Celan. On
peut donc considérer que les deux liasses conservées dans les archives ne consti-
tuent qu’une partie des différents étapes de la genese des traductions. Les
¢changes directs ont sans doute joué un role crucial.

Toutes les traductions publié¢es par J.-P. Wilhelm ont été amplement corrigées
par Celan, mais je ne retiendrai ici que I'un des poemes pour exemplifier sa
démarche. J’ai ainsi établi une transcription linéaire et partielle des corrections
apportées a la traduction de « Néchtlich geschiirzt ». Deux phases hétérogénes de
la correction ont été réunies : d’une part les annotations manuscrites de Celan sur
le premier dactylogramme transmis par Wilhelm ; d’autre part les résultats d’une
collation du deuxiéme dactylogramme, envoyé le 5 décembre 1955, avec la
version définitive et publiée [1956.3]. Rendues visibles par ce procédé, ces
derniéres interventions sur les traductions, moins nombreuses que les corrections
sur le premier dactylogramme, ne peuvent pas étre attribué avec certitude a Paul
Celan. Toutefois, étant donné que J.-P. Wilhelm a en général intégré toutes les
annotations de Celan, on peut considérer que les corrections survenues entre
I’envoi du 2 décembre 1955 et la publication des traductions relévent également
de la volonté de Celan, qui pourrait les avoir transmises soit par écrit soit par
téléphone a son traducteur.?

1 j-P. Wilhelm, Lettre & PC, 2 décembre 1955, DLA D.90.1.2550. Cet envoi est accompagné
d’une traduction dont I’état différe considérablement de la version publiée : Abend der Worte
[GW I, 117]; Andenken [GW I, 121]; Néchtlich geschiirzt [GW 1, 125] ; In memoriam Paul
Eluard [GW 1, 130] ; Schibboleth [GW I, 131] ; Argumentum e silentio [GW I, 138]. Les deux
poemes qui n’ont pas été retenus pour la publication (« Schibboleth » et « In memoriam Paul
Eluard ») ne portent aucune trace de la main de PC.

2 On sait que le 2 décembre 1955, J.-P. Wilhelm considérait son travail comme achevé, parlant
d’« ultimes versions » (cf. supra). Par conséquent, il n’y a pas lieu de penser qu’il serait lui-
méme intervenu sur ses traductions apres cette date.
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TRANSCRIPTION : les interventions de Paul Celan sur la traduction de « Ndchtlich
geschiirzt » par Jean-Pierre Wilhelm!

10

11

12

13

14

15

16

17

18

Ndchtlich geschiirzt

Retroussées [pour la] <et de> nuit,

die Lippen der Blumen,

les levres des fleurs ;

gekreuzt und verschrdnkt

croisées, </> enchevétrées,

die Schidfte der Fichten,

les hampes des pins ;

ergraut das Moos, erschiittert der Stein,

rembrunie la mousse, </> ébranlé le rocher ;

erwacht zum unendlichen Fluge

éveillés pour le vol infini,

die Dohlen iiber dem Gletscher:

les choucas [au-dessus] du glacier :

dies ist die Gegend, wo

[Voici la contrée] <[Tel] <C’>est le pays> ou font halte
rasten, die wir ereilt :

les autres, enfin rejoints :

sie werden die Stunde nicht nennen,

ils ne nommeront [pas] <pas> I’heure,

die Flocken nicht zdhlen,

[ni] <ils ne> [compteront] <dénombreront> les flocons,
den Wassern nicht folgen ans Wehr.

ni ne suivront les eaux [a] <vers> la digue.

Sie stehen getrennt in der Welt,

IIs [sont 1a,] <se tiennent> isolés dans le monde,

ein jeglicher bei seiner Nacht,

chacun [preés] <du coté> de sa nuit,

ein jeglicher bei seinem Tode,

chacun [preés] <du coté> de sa mort,

unwirsch, barhaupt, bereift

[maussades] <rogues>, nu-téte, [sous le givre] <givrés>
von Nahem und Fernem.

[du passé et du présent] <d’Immédiat, givrés / de Lointain.>
Sie tragen die Schuld ab, die ihren Ursprung beseelte,

[Ils acquittent la faute qui anima leur origine,] <Les voici, porteurs

de la faute / qui anima leur départ ;>

I Le texte en italiques donne le poéme allemand [GW I, 125], le texte en caractéres gras reconsti-
tue I’état du premier dactylogramme sans les corrections manuscrites de Paul Celan. Les diver-
gences par rapport a la version publiée sont indiquées soit par [ ] pour les suppressions, soit
par <> pour les rajouts retenus dans la version finale.
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19 sie tragen sie ab an ein Wort,
<ils> s’en acquittent </> en faveur d’un mot
20 das zu Unrecht besteht, wie der Sommer.
existant a tort <,> [comme] <tel> I’été.
21 Ein Wort — du weifst :
Un mot — tu sais bien :
22 eine Leiche.
un mort.
23 Laf uns sie waschen,
Lavons<-le> [son visage],
24 lafs sie uns kdmmen,
peignons ses cheveux[;]<,>
25 lafs uns ihr Aug
tournons son ceil
26 himmelwdrts wenden.

vers le ciel.

Avant de regarder en détail les corrections de Celan sur la traduction qui lui est
proposée, on remarque d’emblée que son intervention est importante. Le nombre
de corrections retenues par le traducteur est si grande qu’on peut non seulement
parler d’une collaboration mais méme d’une forme d’auto-traduction. La pratique
effective du pocte contraste ainsi avec sa volonté¢ de ne jamais figurer comme
traducteur de l’allemand vers le francais. Pour Paul Celan, il était en effet
impossible d’étre un poécte dans une autre langue que 1’allemand, ce qui I’a amené
a nier la possibilité, qui était la sienne a en juger par ses moyens linguistiques,
d’écrire dans une autre langue ou de traduire ses propres poémes. Les énormes
difficultés a refaire en francais les gestes qu’il accomplit dans la langue allemande
avaient méme fini par le faire douter de la possibilit¢ et de l'utilit¢ d’une
traduction frangaise de ses ceuvres. Il est ainsi aux antipodes d’un Heinrich Heine
qui, sa vie durant, a entretenu la légende selon laquelle il serait le traducteur de
ses propres ceuvres en frangais, se faisant méme passer pour un véritable écrivain
de langue frangaise.!

En 1955, Celan semble néanmoins croire a la perfectibilité de la traduction, en
prenant quasiment la place de son traducteur. J.-P. Wilhelm se voit en quelque
sorte écarté de la fonction qui lui a été attribuée, devant se contenter de signer de
son nom une traduction faite en majeure partie par Celan lui-méme. Il est possible
de lire dans les lettres que le traducteur a adressées a Celan un certain agacement
dont on peut penser qu’il résulte du procédé particulier adopté par le pocte.? Le

I Claude Porcell, Heine écrivain francgais ? Les ceuvres francaises d’Henri Heine a travers les
manuscrits : génese, publication et réception, 3 vol., thése de doctorat, Université de Paris 4-
Sorbonne, 1976.

2 Voir J.-P. Wilhelm, Lettre 4 PC, 2 décembre 1952, DLA D.90.1.2550.
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traducteur a-t-il ét¢ instrumentalisé par Celan qui n’a pas voulu signer lui-méme la
traduction ? Il est intéressant de noter a cet égard que J.-P. Wilhelm n’a entrepris
aucune autre traduction de poémes de Paul Celan.

Il ne s’agit pas ici de juger de la pertinence des corrections proposées par
Celan, mais de qualifier surtout leur portée. On constate que Paul Celan ne se
contente pas de souligner des passages qui font probléme a ses yeux, en incitant le
cas échéant le traducteur a chercher une autre solution ; il donne des consignes de
correction tres précises, adoptées telles quelles par J.-P. Wilhelm. En dehors des
améliorations de détail qui augmentent la précision du texte traduit, en I’accordant
notamment a la poétique de I’écrivain,! on est frappé par des suggestions qui
dépassent les limites d’une simple traduction et s’approchent en réalité d’une
recréation du texte en langue francaise.

La traduction du titre proposé par Paul Celan s’écarte ainsi sensiblement de
I’original. En effet, dans le texte allemand, les deux adjectifs sont clairement dans
un rapport hypotactique, ndchtlich portant sur geschiirzt. Le titre francais retenu
établi au contraire une relation de parataxe : les lévres sont retroussées et de nuit.
Les deux adjectifs se situent ainsi sur le méme plan par rapport au substantif
(sous-entendu). Une critique normative de la traduction parlerait ici d’un faux-
sens. La solution proposée par J.-P. Wilhelm est plus juste sur le plan linguistique
que celle imposée par Celan.

En outre, le rajout de majuscules dans le vers 17, opération qui accentue les
deux substantifs par rapport aux autres, établit une hiérarchie qui n’existe pas dans
la version originale ou tous les noms apparaissent naturellement avec majuscules,
sans différences entre eux. On peut observer que les interventions de Celan
augmentent également le nombre de retours a la ligne, ce qui contribue a une
disposition plus aérée du poéme en traduction. Enfin, dans le vers 18, il a
transformé la traduction, philologiquement correcte, proposée par Wilhelm (« Ils
acquittent la faute qui anima leur origine... ») en une formule frangaise qui frappe
surtout par ses qualités poétiques : « Les voici, porteurs de la faute / qui anima
leur départ ; / ils s’en acquittent / en faveur d’un mot. »

En somme, loin de se limiter a des corrections au sens propre, Celan apporte
des qualités au texte que méme une trés bonne traduction n’aurait pu obtenir. Le
poéte a en partie recréé son poeme dans une autre langue. Il s’est ainsi réapproprié
un texte qui, traduit par un autre, lui aurait par définition échappé. La dérive du

1 Voir notamment les corrections qui portent sur les prépositions (v. 7, 12, 14/15). 1l faut particu-
lierement signaler la correction du vers 13 qui met en relief le verbe stehen (« étre 1a », mais
aussi « tenir débout », voire « résister »). Cette opération confirme la place importante de ce
verbe dans la poésie de PC. Cf. H.-M Speier, « “Stehen” chez Celan », Po&sie, n° 69, 1994,
pp- 102-112.
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sens dans la traduction, expérience douloureuse de tout pocte, a produit une sorte
du surinvestissement de la part Paul Celan.

Les traductions de Denise Naville : un interventionnisme forcené de Celan

Outre le procédé de recréation-poétisation que 1’on peut observer a travers les
interventions de Paul Celan, c’est surtout la volont¢é méme d’intervenir qui doit
étre soulignée. Maintes corrections ne relévent pas d’un probléme de fond, mais
trahissent seulement une certaine incapacité du pocte a abandonner son texte aux
altérations inévitables de la traduction. Cet aspect de la position de Celan face a la
traduction francaise de ses ceuvres ressort encore davantage d’un autre dossier,
celui qui regroupe les traductions de Denise Naville.

Bien que Denise Naville ait envoyé¢ des le 24 avril 1955 une premicre liasse de
traductions a Paul Celan, les corrections ont été apportées sur la base d’un
deuxiéme envoi, recu dix années plus tard. J’ai déja signalé que le lien entre la
premicre liasse datée de 1955 et la publication des traductions en 1965 [1965.1]
ne parait pas évident. Quand Genevieve Serreau, secrétaire de rédaction des
Lettres nouvelles, dirigées par Maurice Nadeau, demande en 1965 a Celan des
textes pour un numéro spécial sur « la littérature allemande aujourd’hui », il n’est
point question de Denise Naville comme traductrice. Au contraire, on suggere
d’abord a Celan de fournir des po¢mes déja traduits ou qu’il traduirait lui-méme.!
Paul Celan répond quelques jours apres :

Je vous remercie de votre lettre du 26 mars m’invitant a vous envoyer, pour
le numéro spécial de littérature allemande que préparent Les Lettres
Nouvelles, des poemes inédits traduits en francais, ou des poémes inédits que
je traduirais moi-méme pour la circonstance.

Malheureusement, je ne possede pas de poemes inédits traduits en frangais et,
malheureusement aussi, je ne sais pas me traduire, moi-méme en frangais. Si
vous voyez la possibilité de faire traduire quelques poemes déja publiés, je
vous serais reconnaissant de me les soumettre, afin que je puisse vous donner
mon accord.?

Paul Celan lui-méme n’établit donc aucun lien entre la proposition qu’on lui
soumet en 1965 et ses premiers contacts avec Les Lettres Nouvelles, dix années
auparavant, quand Denise Naville lui avait envoyé un premier dossier. Dans cette
lettre, 1’écrivain affirme également ne pas savoir se traduire en francais, déclara-
tion que contredit la réalit¢ de son travail sur les textes, comme on I’a vu plus
haut. Ce n’est pas qu’il ne peut pas se traduire, mais qu’il ne doit pas apparaitre
comme son propre traducteur en frangais.

1 G. Serreau (Lettres Nouvelles), Lettre a PC, 26 mars 1965, DLA D.90.1.2346.
2 PC, Lettre a G. Serreau, 29 mars 1965 (copie), DLA D.90.1.992, souligné par DW.
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Ce n’est que par la suite que le nom de Denise Naville est mentionné dans la
correspondance entre Celan et Les Lettres nouvelles, mais toujours sans qu’on
évoque jamais le projet de 1955. Si Celan ne se souvient plus des premicres
traductions faites par Denise Naville, la traductrice n’est pas pour autant une
inconnue pour lui. En réalité, le contact avec elle n’avait pas vraiment été inter-
rompu, comme |’attestent plusieurs documents.! Or Celan ne revient pas sur ce
passé. Dans sa lettre suivante, il indique simplement une liste de nouveaux
poemes extraits de ses recueils récents, Sprachgitter (1959) et Die Niemandsrose
(1963),2 parmi lesquels la traductrice pourrait choisir.

Le 3 avril 1965, Paul Celan écrit a la revue :

Je me réjouis du choix de Madame Naville comme traductrice. Madame

Naville [...] compte parmi les personnes, non point nombreuses, qui

connaissent les difficultés de tout poeme allemand de trouver un équivalent

en francais. Bien entendu, je me tiens entiérement a sa disposition.3
La tournure verbale « se tenir a la disposition de » attire ici 1’attention, car loin
d’avoir simplement été disponible pour aider sa traductrice, Celan se sera de
nouveau réapproprié la traduction en y intervenant de maniére massive.

Le lien avec le dossier envoyé en 1955 ne s’établit finalement qu’au moment
ou la traductrice, reculant probablement devant la difficulté des textes proposés
par le pocte, préfere recourir a ses anciennes traductions. Car le dossier qu’elle
établit reprend visiblement celui de 1955, en amendant légeérement ses premicres
versions des poémes. Parmi les sept poémes envoyés,* j’ai sélectionné « Spét und
tief » [GW 1, 35] pour illustrer la nature et la portée de I’intervention de Celan.

! La lettre de Denise (et Pierre) Naville a PC, datée du 8 février 1962, atteste de cette relation
entre-tenue (DLA D.90.1.2013). En outre, Denise Naville a établi en 1964 une traduction du
discours « Der Meridian » destinée a la revue Mercure de France. Voir infra, chap. VL.

2 La liste comporte les poémes « Stimmen», « Entwurf einer Landschaft», « Bahndim-
me, Wegrénder, Odplitze, Schutt » (SG) ainsi que « Sibirisch », « Die Silbe Schmerz », « Und
mit dem Buch aus Tarussa » (NR).

3 PC, Lettre a G. Serreau, 3 avril 1965 (copie), DLA D.90.1.992.

4 «Nachtstrahl » [GW I, 31], « Lob der Ferne» [GW I, 33], « Spit und tief» [GW I, 35],
« Corona» [GW 1, 37], « Vom Blau... » [GW 1, 48], « Wer wie du... » [GW 1, 49], « So
schlafe » [GW 1, 58], « Argumentum e silentio » [GW 1, 138], ce dernier, étant extrait du recueil
VS, n’a pas été publié¢ dans le dossier de la revue, intitulé « Mohn und Gedachtnis » [1965.1].
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TRANSCRIPTION : interventions de Celan sur la traduction de « Spdt und tief » par
Denise Naville!

SPAT UND TIEF
[TARDIF ET PROFOND]| <TARD, PROFONDEMENT>

1 Boshaft wie goldene Rede beginnt diese Nacht.
La nuit et (sic /) haineuse ainsi que paroles d’or.
[Nuit maléfique ainsi que parole d’or.]
<Méchante comme parole d’or débute cette nuit.>
2 Wir essen die Apfel der Stummen.
Nous mordons le fruit des [étres] muets.
3 Wir tuen ein Werk, das man gern seinem Stern iiberldfst ;
Nous [faisons] <accomplissons> [ce dont] <qu’>on [charge] <remet volontiers 2> son
étoile ;
4 wir stehen im Herbst unsrer Linden als sinnendes Fahnenrot,
dans automne de[s] <nos> [platanes] <tilleuls> nous <nous [sommes] <tenons,>
[la] pourpre [pensive] <songeuse> de[s] drapeau]x],
5 als brennende Gdste vom Siiden.
[les] hotes ardents <arrivés> d[u] <’un> [M]<m>idi.
6 Wir schwéren bei Christus dem Neuen, den Staub zu vermdhlen dem Staube,
Nous jurons au nom du Christ <le> [n]<N>ouveau de marier [la cendre a la cendre]
<poussiére et poussiére>,
7 die Vogel dem wandernden Schuh,
<de marier> ’oiseau au soulier [qui s’engage] <engagé> sur [la] <les> route<s>,
8 unser Herz einer Stiege im Wasser.
[le] <nos> ceeur<s> aux [gradins] <marches> [dans] <sous> I’eau.
9  Wir schwéren der Welt die heiligen Schwiire des Sandes,
Nous prétons au monde <les> serments sacrés des sables,
10 Wir schwéren sie gern,
nous les prétons [bien volontiers] <, certes>,
11 wir schworen sie laut von den Ddchern des traumlosen Schlafes
nous le clamons du haut du sommeil sans réve

I Le texte en italiques donne de nouveau le texte original ; le texte en gras représente 1’état du
deuxiéme dactylogramme, daté sans doute d’avril 1965, sur lequel les corrections ont été
apportées ; les caractéres romains indiquent, 1a ou elles existent, les variantes du premier envoi
d’avril 1955. La traductrice a retenu toutes les suggestions de Celan, qui sont marquées soit par
[1 pour les suppressions, soit par <> pour les rajouts. J’ai de nouveau collationné des suggestions
communiquées par d’autres voies, en comparant le dactylogramme 2 avec la version publi¢e
[1965.1]. — Pour la genése de ses traductions, le journal intime de PC atteste des échanges directs
et téléphoniques pendant lesquels le poete a communiqué d’autres corrections a sa traductrice.
Ainsi, a la date du 31 mai 1965, un rendez-vous avec D. Naville est marqué ; a la date du 2 juin
1965, PC a noté une conversation au téléphone en précisant qu’il a dicté a la traductrice des
modifications. Informations transmises par E. Celan et B. Badiou.
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12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

27

und schwenken das Weifshaar der Zeit...

[en brandissant I’étoupe du temps...] <et agitons le temps, blanche chevelure...>

Sie rufen: Ihr ldstert!

Il s’écrient: [o]<O>utrage !

Wir wissen es ldngst.

Nous le savons fort bien.

Wir wissen es ldngst, doch was tuts ?

Nous le savons fort bien, mais qu’importe ?

Thr mahlt in den Miihlen des Todes' das weifSe Mehl der Verheifung,
Dans les moulins & mort vous moulez le grain de I’ Annonce,

Dans les moulins de <la> mort<,> vous broyez le grain de la promesse.
ihr setzet es vor unsern Briidern und Schwestern —

[destiné] <et I’offrez> a nos fréres, a nos sceurs —

Wir schwenken das Weiffhaar der Zeit.

[Nous brandissons I’étoupe du temps.] <Nous agitons le temps, blanche chevelure.>

Thr mahnt uns : Ihr ldstert!

Vous dites : [quel] [0]<O>utrage !

Wir wissen es wohl,

Nous le savons fort bien,

[Nous le savons fort bien] <Mais oui> que vienne la faute [qui accable] <sur nous>.
es komme die Schuld iiber uns.

Que vienne le mal qui accable.

Es komme die Schuld iiber uns aller warnenden Zeichen,

Que le mal nous accable des signes de I’avertissement,

Que <vienne sur nous> la faute [nous accable de signes de I’avertissement] <de ce
qui fait signe et met en garde>,

es komme das gurgelnde Meer,

que vienne la mer gargouilleuse,

der geharnischte Windstofs der Umkehr.

la furieuse bourrasque du retour,

[la bourrasque cuirassée du retour] <le retour, rafale bardée de fer>,
der mitterndichtige Tag

la journée <faite> de minuit<s>

es komme, was niemals noch war !

qu’advienne ce qu’on a jamais vu !

qu’advienne ce qui jamais ne fut !

Es komme ein Mensch aus dem Grabe.
Qu|’]<e vienne> un homme sort[e]<i> du tombeau.

111 s’agit ici de la fameuse expression incriminée par Claire Goll et Hans Egon Holthusen ; voir
supra, chap. précédent.
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On constate d’abord que le nombre de corrections apportées a cette version
dépasse encore celui de la traduction de « Néchtlich geschiirzt » proposée par J.-P.
Wilhelm et analysée plus haut. Pourtant, la publication dans Les Lettres nouvelles
comportait, a la différence de celle des Cahiers du Sud, le texte allemand en
regard, ce qui aurait pu rassurer le pocte, et I’inciter a laisser plus de liberté a sa
traductrice. Mais visiblement il est de nouveau porté vers une appropriation du
texte francais par le biais d’une intervention importante.

Une parenté frappante entre les deux projets, celui de J.-P. Wilhelm et celui de
D. Naville, séparés pourtant par plus de dix ans d’intervalle, réside dans la
transformation du titre voulue par Celan. Si chez Wilhelm, le poéte a remplacé
I’hypotaxe par une parataxe, cette fois-ci il applique le méme procédé en sens
inverse. En effet, « Spdt und tief» présente le cas d’une coordination sans
équivoque entre deux adjectifs, ce que la traductrice a rendu précisément et
correctement par « Tardif et profond ». Celan introduit au contraire une différence
entre les deux attributs en proposant « Tard, profondément » : « profondément »
est en 1’occurrence subordonné a « tard », au sens de « profondément tard ». Le
rapport logique entre les deux ¢éléments se trouve de nouveau inversé, sans
pouvoir s’expliquer directement par la lettre de 1’original. Plus cohérente apparait
la transformation, dans le vers 4, d’« étre » en « se tenir » pour rendre le verbe
allemand stehen, procédé que Celan avait également employé¢ pour la traduction
de J.-P. Wilhelm.

Mais ce qui semble de nouveau le plus remarquable, c’est le caractére global
de I’intervention de Celan. Celui-ci aurait trés bien pu respecter le travail de la
traduction comme celui d’un autre, en se limitant a indiquer par exemple le faux-
sens au vers 4 ou D. Naville avait mis « platanes » au lieu de « tilleuls ». Mais
contrairement a ce qu’il avait affirmé dans sa lettre & Genevi¢ve Serreau, le pocte
sait trés bien se traduire lui-méme en francais. Autrement dit, il ne peut pas s’abs-
tenir de réaliser dans le controle de la traduction toutes les potentialités que sa
connaissance approfondie de la langue frangaise lui rend accessibles. Dans le cas
de la publication dans Les Lettres Nouvelles, Celan a non seulement rédigé lui-
méme la notice biographique!, mais est également le véritable traducteur de ses
poemes.

On peut noter que le contexte de I’affaire Goll est encore trés présent a cette
époque. Ainsi Paul Celan avait-il demandé dans une lettre a la revue qu’on signale

I Voir le texte de la notice qui comporte la graphie, fausse mais propre a PC, du nom de
Mandelstam avec deux m en finale : « Paul Celan, qui vit a Paris, a obtenu le Prix Georg
Biichner en 1960 pour son ceuvre poétique. Il a traduit en allemand Rimbaud, Valéry, Block,
Mandelstamm, Essénine « [1966.1]. Cf. PC, Lettre & G. Serreau, 5 novembre 1965 (copie), DLA
D.90.1.992.
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dans la publication que les trois premiers poémes du dossier avaient déja été
publiés en 1948 dans Der Sand aus den Urnen.' Par cette note, le pocte veut sans
doute souligner 1’antériorité des textes par rapport a sa rencontre avec Yvan Goll
et a fortiori I’'impossibilité d’avoir été inspiré par lui. En outre, soucieux de la
composition de ses publications, il avait demandé¢ a rétablir I’ordre des poémes tel
qu’ils figurent dans le recueil original. Denise Naville avait en fait inversé¢ « So
schlafe » et « Vom Blau ».

1966 : changement de cap ?

Le milieu des années 1960 marque un tournant important du comportement de
Celan vis-a-vis de ses traducteurs francgais. Si dans un premier temps, on pouvait
avoir ’impression qu’il voulait véritablement prendre la place du traducteur en se
cachant juste derriére un autre nom, il accorde désormais une trés grande liberté a
ceux qui I’ont traduit. Il faut dire que cette nouvelle attitude concerne surtout les
traducteurs de la revue L’Ephémere, avec lesquels il a développé des rapports
amicaux particuliers. Le rapport éthique de pocte a pocte occupe ici un role plus
important que le contrdle philologique du résultat des traductions.

Mais la nouvelle attitude de Celan apparait déja dans un autre projet, antérieur
aux publications dans L’ ’Ephémeére. Jean-Claude Schneider, qui en 1966 a traduit
un choix de po¢mes de Celan pour La Nouvelle Revue Frangaise [1966.4], rap-
porte ainsi que ’auteur ne serait pas intervenu dans son travail de traducteur
comme il I’avait fait ailleurs.? Au contraire, il I’aurait incité a prendre encore plus
de libertés avec ses poemes allemands. En outre, il n’a ni révisé ni corrigé les
traductions qu’il avait regues pour relecture, alors qu’elles comportaient des fautes
apparentes.

En effet, aprés la publication de ses traductions, Jean-Claude Schneider s’est
lui-méme rendu compte d’un faux accord dans la deuxieme strophe du poéme « In
Gestalt eines Ebers » [GW 1, 98], traduit sous le titre « Sous la semblance d’un
sanglier » [1966.4, p. 1007] : la relative de la ligne 10 (« das dein FuB... ») se rap-
porte au substantif Herz et non pas a Nuff comme dans la traduction proposée par
J.-Cl. Schneider. Si ce genre de fautes n’alteére pas fondamentalement la version
frangaise du po¢me, Paul Celan aurait pourtant pu (da ?) les détecter lors d’une
relecture.

Une autre observation confirme la nouvelle attitude, que 1’on pourrait appeler
passive, de Paul Celan vis-a-vis de la traduction de ses po¢mes. En effet, J.-Cl.
Schneider a retraduit I’un des poémes publiés dans les Cahiers du Sud [1956.2],
dans la traduction de Jean-Pierre Wilhelm. Il s’agit du poéme dédi¢ a René Char

1 Voir ibid.
2 Jean-Claude Schneider, Entretien avec DW, Antony, 9 novembre 2001.
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et intitulé « Argumentum e silentio » [GW 1, 138]. Dans la présentation qui suit,
j’al confronté la premiere version de Jean-Pierre Wilhelm, révisée et amendée
ultérieurement par Paul Celan (colonne de gauche), a la traduction publiée par
Jean—Claude Schneider (colonne de droite) sans avoir été corrigée par le pocte.

CONFRONTATION : deux traductions de « Argumentum e silentio »

ARGUMENTUM E SILENTIO

Pour René Char

Rivée a la chaine

entre I’or et ’oubli :

la nuit.

Tous les deux I’empoignérent.
Elle laissa faire tous les deux.

(O N O S

Dépose maintenant,

dépose toi aussi ce qui veut,
poindre a coté des jours :

la parole survolée d’astres,
10 inondée d’océan.

O 0 9

11 A chacun sa parole,

12 laparole qui en lui chantait

13 quand la meute sournoisement 1’assaillit.
14 A chacun sa parole qui en lui chantait

15 etquise glaca.

16 Pour la nuit la parole,

17 survolée d’astres, inondée d’océan,

18 pour elle, la parole tacite

19 dont le sang se figea quand la dent a venin
20 transperga les syllabes.

21 Pour elle la parole tacite.

22 A la fin elle témoignera

23 contre les autres qui, aguichés

24 par I’oreille du bourreau,

25 graviront I’année et les ans ;

26 ala fin, quand les chaines résonnent,
27 elle témoignera de la nuit qui git 1a,
28 entre ’or et I’oubli,

29 leur sceur depuis toujours —

30 Dis-moi,

31 d’ou pourrait naitre

32 laparole sinon d’elle qui,

33 dans le bassin fluvial de ses larmes,

34 montre aux soleils immergés les semailles
35 maintes et maintes fois ?

Envoi J.-P. Wilhelm [DLA 90.1.2550]

ARGUMENTUM E SILENTIO
A René Char

Tenue a la chaine

entre or et oubli :

la nuit.

L’un et ’autre d’elle s’empara.
A T’un et autre elle consentit.

Dépose,

dépose toi aussi ce qui en plus
des jours désire poindre:

la parole survolée d’astres,
baignée d’océan.

A chacun la parole.

A chacun la parole qui chante pour lui,

quand la meute I’assaillit par derriére —

A chacun la parole qui chanta pour lui, se figea.

A elle, la nuit,

la parole survolée d’astres, baignée d’océan,
a elle la parole tue

dont le sang ne coagula pas, quand le croc a venin
transperga les syllabes.

A elle, la parole tue.

Contre les autres qui bientdt,

ayant forniqué avec I’oreille des équarrisseurs,
graviront aussi le temps et les ages,

cela témoigne a la fin,

a la fin, quand seules résonnent les chaines,
cela témoigne d’elle, qui repose 1a

entre or et oubli,

depuis toujours leur sceur —

Car ou

poindrait le jour, dis-le, sinon chez elle
qui, dans le bassin drainé par ses larmes,
aux soleils plongeants montre la semence
encore et toujours ?

Trad. J.-Cl. Schneider [1966.4]
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On peut constater que, malgré toutes les différences de détail qu’il serait bien
évidemment possible de relever, les deux versions sont assez proches 1’'une de
I’autre. Si cela peut étonner, c’est que Celan a beaucoup corrigé la version de
gauche, alors que la version de droite a été publi¢e telle quelle sans que le pocte
ne soit intervenu. Il est alors possible de se préter a une démonstration qui peut
paraitre irréelle, mais qui présente 1’avantage de visualiser tout le travail que Paul
Celan n’a pas effectué¢ sur la traduction de J.-Cl. Schneider. J’ai de nouveau
transcrit les ajouts et suppressions que Celan a effectués sur la traduction de Jean-
Pierre Wilhelm jusqu’a la publication de celle-ci [1956.3]. Le procédé est le
méme que celui adopté plus haut. Mais les passages en gras marquent cette fois-ci
les endroits qui dans la version de J.-Cl. Schneider sont identiques ou similaires,
et ou Celan aurait théoriquement di intervenir s’il avait gardé la méme attitude
que celle qu’il avait adoptée face au travail de J.-P. Wilhelm.

SIMULATION : les interventions réelles et possibles de Celan sur la traduction de
« Argumentum e silentio »

Rivée a la chaine
entre I’[0]<O>r et I’[0]<O>ubli :
la [n]<N>uit.

[Tous les deux I’empoignérent.] <Empoignée par ’un et par I’autre,>

—_

[Elle laissa faire tous les deux.] <soumise.>

[Dép]<P>ose<, toi aussi> [maintenant],

[Dép]<P>ose <pres d’elle> [toi aussi] </> ce qui [veut,] <songe a poindre>
[poindre a c6té des] <quand poindront les> jours :

O 0 N AN W kAW

la [p]<P>arole </> survolée d’astres,
inondée d’océan.

—_
S

A chacun sa parole,

—_ =
N =

[1a parole] <celle> qui [en] <pour> lui [chantait] <se fit chant>

—_
w

quand la meute [sournoisement I’assaillit.] <I’attaqua, sournoise,>
[A]<&> chacun [s]<I>a parole </> qui <avant d’étre glace > [en lui chantait]

—_ =
[ TN

[et qui se glaca.] <fut chant.>
[Pour] <Mais &> la [n]<N>uit la [p]<P>arole,

survolée d’astres, </> inondée d’océan,

—_ = =
[c<BEEN BN

[pour] <&> elle, la [p]<P>arole [tacite] </ fruit de silence>

—_
=)

[et] dont le sang </>[se figea quand la dent de venin] <survécut aux syllabes>

[N
(=}

transper[ca]<cées par la dent de venin>.

N
—_

[Pour] <A> elle la parole [tacite] <de silence>.
[A la fin elle témoignera] <Pour porter enfin témoignage>

NN
w N

contre les autres qui, aguichés

[N}
N

par ’oreille [du bourreau] <de I’écorcheur>,

N
W

gravi[ront]<ssent> [[’année] <le temps> et les [ans]<ages>;
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26 <pour témoigner> a la fin, </> quand <seules> les chaines résonnent,
27 [elle témoignera] de la [n]<N>uit qui git 1a,

28 entre 1’[0]<O>r et I’[0]<O>ubli,

29 leur sceur [depuis toujours —] <de tous temps.>

30 <Car ou,> [D]<d>is-moi, <poindrait>

31 [d’ou pourrait naitre]

32 [la parole] <une aube> sinon <prés> d’elle </> qui[,]

33 dans le [bassin fluvial] <lit> de [ses] <sa> larme][s,]

34 montre aux soleils <qui> immerg[és]<ent> </> les semailles </>

35 [maintes et maintes fois] encore et toujours ?

On peut a présent faire le relevé des passages quasi paralleéles dans les deux
versions soumises au poete mais corrigées uniquement dans le premier cas. Les
interventions possibles chez J.-Cl. Schneider auraient pu étre nombreuses et
variées : introduction fréquente de la majuscule (v. 2, 3, 9, 16, 18, 28) ; transfor-
mation de « déposer » en « poser » (v. 6 et 7) ; remplacement d’une préposition
sans aspect temporel par une relative temporelle (v. 8) ; substitution de « chanter »
par les expressions plus poétiques « se faire » ou « étre chant » (v. 12, 14-15);
utilisation d’« attaquer » au lieu d’« assaillir » (v. 13); évocation littérale du
« silence » a la place de 1’adjectif « tacite » ou du participe parfait de « taire » (v.
18 et 21) ; emploi du présent au lieu du futur (v. 25) ; « de tous temps » au lieu de
« depuis toujours » (v. 29); « lit » au lieu de « bassin » (v. 33) ; le singulier au
lieu du pluriel (ibid.). Autant d’¢éléments qui démontrent I’incohérence de la
démarche de Celan et, par conséquent, son changement d’attitude intervenu en
1966.

Il est difficile d’apprécier a sa juste portée la nouvelle position du pocte.
Probablement voulait-il par 1a inciter son traducteur a aller lui-méme dans le sens
d’une véritable recomposition du poéme, portée par un souffle poétique propre a
la traduction. Cette qualité qu’il a trouvée chez André du Bouchet, peut-étre la
voyait-il aussi chez Jean-Claude Schneider. Il est intéressant a cet égard de con-
fronter la traduction de « Bretonischer Strand » [GW 1, 99] par J.-Cl. Schneider
avec un mot-a-mot que Paul Celan avait établi pour sa femme.?

25 Traduction qui date de 1954, citée d’aprés PC-GCL, t. I, p. 62. Si PC a toujours refusé de
s’auto-traduire, il a néanmoins produit un grand nombre de traductions afin d’expliquer ses
poemes a sa femme. Le statut de ces traductions est pourtant précaire, car il s’agit souvent d’une
simple aide a la compréhension plutot que d’une véritable version frangaise.
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CONFRONTATION : une auto-traduction et une traduction de « Bretonischer
Strand »

Est réuni ce que nous vimes, Venue prendre congé de toi et de moi,

pour nous dire adieu, a toi et a moi : voici rassemblée la moisson du regard :

la mer qui nous jeta les nuits sur terre, la mer, qui nous jeta des nuits sur nos terres;
le sable, qui les parcourut & nos cotés, le sable, qui les traversa a nos cotés,

la bruyére rouge-rouille la-haut, le rouge rouillé des bruyéres, la-bas

dans laquelle le monde nous advint. ou le monde, pour nous, advint.

[Traduction PC, 1954] [Trad. Schneider, 1966.4]%6

Cette confrontation autorise deux types de remarques. Premiérement, on peut
trouver ici une confirmation de la thése d’un changement d’attitude de Celan face
a ses traducteurs. Car les divergences entre les deux traductions suggerent que le
poéte aurait trés bien pu intervenir sur la version reproduite dans la colonne de
droite, et qui prend une assez grande liberté par rapport a la lettre du poéme. Mais
on peut aussi constater que J.-Cl. Schneider a réussi a imprégner sa traduction
d’une certaine cohérence de rythme et de style, surtout dans les deux premiers
vers. Ce sont probablement ces qualités évidentes de la traduction qui ont
convaincu Celan qu’il valait mieux laisser une plus grande liberté a son
traducteur.

A partir de 1966, D’attitude de Celan face a la traduction en frangais de ses
poémes n’est donc plus la méme. La relation a son interlocuteur s’est en 1’occur-
rence transformée d’un rapport de poete a traducteur en un rapport de pocte a
pocte. Ce n’est pas qu’il ne contribuera plus a la traduction francaise de ses
ceuvres, mais ses interventions se feront plus discrétes, les poetes qui le traduisent
réclamant, outre son aide qui leur semble indispensable, aussi la liberté qui leur
est nécessaire pour réaliser leur écriture poétique tout en servant le poéme d’un
autre. L’analyse de la collaboration de Paul Celan avec les poéctes de la revue
L’Ephémeére confirmera les observations faites a partir du cas de Jean-Claude
Schneider. Le fait que la rupture de Paul Celan avec ce traducteur-pocte a été
provoquée par un différend d’ordre éthique appuie en outre la thése d’un passage
de I’auto-traduction déguisée a la recherche d’un rapport de pleine confiance avec
un pocte de I’autre langue.

26 Texte original : « Versammelt ist, was wir sahen, / zum Abschied von dir und von mir, / das
Meer, das uns Nachte an Land warf, / der Sand, der [sic /] sie mit uns durchflogen, / das rostrote
Heidekraut droben, / darin die Welt uns geschah », GW 1, 99.
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CHAPITRE VI
Le long chemin vers un premier recueil
de traductions francaises

Les commentateurs de 1’accueil de Paul Celan en France ont souvent insisté sur
le retard pris par 1’édition frangaise de son ceuvre.! Il est vrai que longtemps les
discussions sur ’écrivain se sont faites sur une base textuelle extrémement mince.
Jusqu’en 1971, aucune anthologie de ses poeémes n’était disponible en volume.
Pour voir paraitre le premier recueil intégral traduit en francais, il fallut attendre
1979. Ce n’est qu’a la fin des années 1980 qu’une certaine régularité s’installe
dans I’édition francaise de 1’ceuvre de Celan. Cette faible présence éditoriale,
longtemps limitée aux seules publications en revue, contraste singuli¢rement avec
la place importante qu’occupe I’ceuvre de Paul Celan dans la littérature allemande,
ou, dés le début des années 1960, il est considéré comme un classique.?

Ce trait a frappé également les contemporains frangais du poéte. En 1959,
Henri Michaux s’est étonné : « mais pourquoi est-il si incroyablement difficile de
trouver des traductions de vos poémes ? », demanda-t-il dans une lettre a Celan.3
Or rien ne serait plus faux que d’inférer de cette sous-représentation sur le plan
des publications qu’il y avait un manque d’intérét pour son ceuvre en France.
Cette idée, qui épouse le mythe du poéte maudit, a déja ét¢ invalidée par les
analyses des chapitres précédents. De fait, I’histoire de la réception francaise de
Celan démontre que si retard il y a, celui-ci n’est pas uniquement imputable au
systéme d’accueil, mais résulte en grande partie de 1’attitude peu constructive du
poete vis-a-vis de la diffusion de son ceuvre en traduction frangaise.

Il s’agit a présent de compléter ce tableau en retragant 1’histoire du premier
livre qui a fait connaitre Celan en France : la premiére anthologie de traductions
francaises de ses ceuvres. La réalisation de celle-ci a été longue et difficile. Si les

! Encore récemment, Theo Buck, Celan und Frankreich, Aix-la-Chapelle, Rimbaud, 2003, p. 48, a
repris ce lieu commun.

2 Voir supra, introduction.

3 Henri Michaux, Lettre a PC, 11 février 1959, citée d’aprés FREN, p. 518.
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revues littéraires et de poésie ont été les premicres a s’apercevoir des difficultés
liées a I’édition de Paul Celan, les maisons d’édition, telles que les Editions du
Seuil, les Editions Gallimard et le Mercure de France, ont également fait
I’expérience de I’intransigeance et des refus du poete. Proposée pour la premiére
fois par les Editions du Seuil au début des années 1960, la publication d’un
premier recueil mettra en effet prés de dix ans avant de se réaliser en 1971 au
Mercure de France.

Il est évident que I’édition d’un recueil représente un tournant important pour
la visibilité d’un pocte dans le paysage littéraire. Méme si certaines publications
en revue peuvent connaitre une large diffusion et entamer la consécration d’un
écrivain, la production d’un objet-livre est une démarche indispensable pour
asseoir la légitimité d’une écriture, d’autant plus si elle s’inscrit dans le
programme d’un éditeur ou d’une collection de prestige. C’est en amont de
I’édition d’un tel premier recueil que Paul Celan a sans doute le plus freiné la
diffusion de son ceuvre en France, ayant retardé le passage naturel du stade de
« poete traduit en revue » a celui d’un écrivain étranger qu’on estime digne de
signer un livre entier.

On peut ici rappeler les trois raisons qui sont a 1’origine de son attitude
réservée : premierement, une méfiance de plus un plus grande vis-a-vis de la pos-
sibilitt méme d’une traduction francaise de sa poésie; deuxiémement, une
exigence poétique et humaine exacerbée qui se traduit notamment par ’espoir
d’une affinité élective entre sa poésie et un traducteur a venir ; troisiémement, un
rapport conflictuel a la réception de son ceuvre, dii en grande partie aux accusa-
tions de plagiat lancées par Claire Goll.

On verra en outre que les vicissitudes du monde littéraire francais, les
questions de droit et 1’évolution du paysage éditorial, ont également joué un role
dans le retard pris par le projet du premier recueil. La situation de concurrence
entre les différents éditeurs francais qui ont convoité Celan a aggravé les
difficultés rencontrées auparavant lors des publications en revue. L’éthos du refus
de Celan confronté aux aléas et contraintes du marché de 1’édition crée une
situation d’une complexité inouie. Les impératifs économiques de 1’édition et les
exigences poétiques et éthiques de 1’écrivain n’ont pas toujours fait bon ménage.

L’initiative des Editions du Seuil

Au sujet de la genese du premier recueil de traductions francaises de Paul
Celan, on peut parler d’'une certaine complémentarité entre les voies interne et
externe de la réception. En effet, le premier projet d’édition est lancé vers 1961-62
par les Editions du Seuil, au moment méme ot Celan est & ’apogée de sa notori-
été en Allemagne, aprés sa consécration par le prix Georg-Biichner. L’influence
du monde littéraire allemand parait ici évidente. D’autre part, on peut constater
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que son nom ¢était connu chez 1’éditeur bien avant cette date, grace aux contacts
directs du poete avec le monde littéraire frangais.

Dés 1954, Paul Celan connaissait ’écrivain Jean Cayrol!, un proche des
Editions du Seuil, dont il a traduit L Espace d’une nuif?, ainsi que le commentaire
du film Nuit et brouillard d’ Alain Resnais®. En mai 1958, Paul Celan participa
aussi a une réception organisée par Paul Flamand, directeur littéraire du Seuil, ou
il a probablement noué¢ des contacts avec 1’équipe de éditeur.* René Wintzen,
rédacteur chargé du domaine littéraire aupreés de Documents — revue de questions
allemandes, rapporte pour sa part qu’il a essayé deés 1957 d’intéresser les
responsables de la Rue Jacob a une traduction des poémes de Paul Celan’.

Malgré ces relations personnelles, il a pourtant fallu attendre la consécration
définitive de Paul Celan par I’attribution du prix Biichner en 1960 pour qu’un
projet d’édition soit lancé. La caution par le monde des Lettres en Allemagne,
semble avoir été une condition nécessaire a la réalisation d’un premier recueil.b La
trés grande importance qu’on accorde en France aux prix littéraires a probable-
ment fait du prix Georg-Biichner — sorte d’équivalent du prix Goncourt en Alle-
magne, a la différence qu’il n’est pas décerné pour un ouvrage précis mais pour
I’ceuvre d’une vie — I’un des premiers critéres de sélection.

L’ascension rapide des Editions du Seuil au statut de deuxiéme maison
littéraire derriere Gallimard est en grande partie due a leur succes dans le domaine
des traductions, secteur qu’elles ont intensément développé a partir de 1960.
Jusqu’au milieu des années 1970, la langue allemande était la langue prédomi-
nante des traductions qui se publiaient au Seuil. Cette maison d’édition joua ainsi
un réle majeur dans I’introduction de la nouvelle littérature allemande dans la
France de I’aprés-guerre.” Apres les premiers succes de librairie rencontrés avec

! Dans sa chronologie, Bertrand Badiou indique une premiére rencontre & la date du 19 juin 1954
(cf. PC-GCL, t. II, chronologie). Jean Cayrol était aussi impliqué dans 1’organisation des ren-
contres franco-allemandes d’écrivains, initiées par René Wintzen, et auxquelles PC a participé
en 1956 et 1958.

2 Jean Cayrol, Im Bereich einer Nacht, Walter-Verlag, Freiburg-en-Brisgau—Olten, 1961.

3GW 1V, 76-99.

4 La réception a été organisée dans le cadre de la rencontre franco-allemande des écrivains, qui eut
lieu du 26 au 30 mai 1958 & Poigny-la-Forét. Voir René Wintzen, « Les rencontres franco-
allemandes d’écrivains (1945-1984) », Allemagne d’aujourd’hui, n° 112, avril-juin 1990, pp. 93-
116.

5 Réné Wintzen, Entretien avec DW, Paris, 5 octobre 2001.

6 Parmi les raisons qui ont poussé les Editions du Seuil a lancer ce projet figure probablement
aussi le fait que I’éditeur avait réussi en 1959 a décrocher le prix Goncourt avec Le Dernier des
justes d’André Schwarz-Bart. L’énorme succes de ce livre d’un écrivain juif parlant du génocide
a-t-il encouragé le Seuil a faire traduire ’auteur de la « Fugue de la mort » ?

7 Cf. Hervé Serry, « Constituer un catalogue littéraire. La place des traductions dans I’histoire des
Editions du Seuil », Actes de la recherche en sciences sociales, n° 144, septembre 2002,
pp- 70-79.
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les écrivains issus du Groupe 47 — parmi lesquels Alfred Andersch, Heinrich Boll
et Giinter Grass —, ’éditeur de la rue Jacob s’apprétait a publier le pocte
« allemand » Paul Celan.!

Une lettre du 4 juin 1962, signée par Monique Nathan, atteste pour la premicre
fois de I’existence d’un projet de traduction.? La collaboratrice du Seuil y évoque
la possibilité de faire traduire soit I’un des trois recueils que Celan avait publiés a
cette date soit une anthologie représentative de 1’ceuvre. Or 1’épineuse question du
choix d’un traducteur semble des le départ freiner 1’initiative prise par le Seuil.
D’emblée, elle apparait au coeur des préoccupations a la fois de 1’éditeur et de
I’écrivain. D’autant plus que le Seuil manquait d’expérience dans ce domaine. Car
s’il était un important éditeur de la nouvelle génération d’écrivains allemands, la
poesie allemande était complétement absente de son programme. Ce qui est peut-
étre aussi ’'une des raisons de I’importance que les conseillers de la maison
accorderont a 1’édition de Paul Celan, considéré comme 1’un des meilleurs poctes
de langue allemande du moment.

Avant tout engagement définitif, les Editions du Seuil expriment ainsi le
souhait de « considérer avec attention s’il est possible de trouver, en France, des
traducteurs d’une ceuvre réputée a juste titre difficile », comme le dit Monique
Nathan dans une lettre a la Deutsche Verlags-Anstalt, détenteur des droits
d’exploitation pour les deux premiers recueils du poéte.? De son coté, Paul Celan
insiste aupres de ses éditeurs allemands sur le fait que la question de la traduction
devrait étre réglée avant toute vente des droits a 1’étranger?. D’une manicre
générale, la recherche du bon traducteur a toujours été au coeur des négociations
entre 1’écrivain et ses éditeurs, que ce soit dans le domaine frangais, italien ou
anglais.

Paul Celan s’est aussi directement entretenu avec la direction littéraire des
Editions du Seuil a propos des problémes que pourrait poser la traduction
francaise de ses ceuvres. Dans une lettre au S. Fischer-Verlag, I’éditeur de Celan a
I’époque, Paul Flamand, rapporte ainsi que la question du choix du traducteur a

I Aux yeux de 1’éditeur, PC faisait probablement partie de ce groupe. PC avait participé en 1951 a
une rencontre de la « Gruppe 47 », mais les relations entre le poéte et cette institution littéraire
furent trés tendues.

2 Monique Nathan (Ed. du Seuil), Lettre 4 PC, 4 juin 1962, DLA D.90.1.2012.

3 Monique Nathan, Lettre a la Deutsche Verlags-Anstalt, 22 juin 1962, Archives Editions du Seuil.

4 PC, Lettre a Karl-Eberhard Felten (DVA), 21 juin 1962 (copie) : « Comme dans le cas de
Mondadori, j’ai donné mon accord sous condition qu’on trouve, avant toute signature d’un
contrat, une solution a la question de la traduction, par exemple en faisant d’abord publier des
morceaux choisis dans de revues » ; texte original : « ich habe, wie bei Mondadori, im Prinzip
eingewilligt, unter der Voraussetzung, dass, ehe es zu einer festen vertraglichen Bindung
kommt, die Frage der Ubersetzung geldst wird, in der Weise etwa, dass einzelne Stiicke zun4chst
in Zeitschriften zur Verdffentlichung gelangen », DLA D.90.1.2859.

152



été longuement discutée avec le pocte qui avait précisé ses attentes en la maticre.
Il rapporte ainsi: « Paul Celan écrit une poésie qui non seulement posera des
difficultés considérables mais qui demandera pour étre retransmise d’étre pénétrée
avec une sympathie a quoi I’auteur tient essentiellement. »!

Dans un premier temps, les Editions du Seuil avaient proposé la traduction au
pocte suisse Philippe Jaccottet (né en 1925). Mais ce traducteur confirmé de
Thomas Mann, Musil et Holderlin avait di refuser faute de temps. L’éditeur prend
alors la décision d’envoyer les livres de Paul Celan a plusieurs personnes sus-
ceptibles de pouvoir assumer la tache. La démarche reste pourtant sans succes, les
désistements étant 1égion. Voici le rapport fait au pocte fin 1963 :

Pierre Emmanuel? était prét a travailler certains poémes avec un germaniste
mais non point la totalit¢ du recueil tel qu’il sera établi; également M.
[André] du Bouchet. Nous avons eu recours aux avis de M. [André] Neher3
qui a pour votre ceuvre la plus grande admiration ; il suggérait de s’adresser

au professeur Maurice Boucher, mais celui-ci a laissé sans réponse nos
premiers travaux d’approche.*

Les poctes sollicités se déclarent préts a traduire un petit nombre de poemes
qu’ils auront choisis eux-mémes dans 1’ceuvre, ce qui est une attitude fréquem-
ment rencontrée chez ce groupe de traducteurs. Personne ne semble par contre
prét a traduire un volume entier, démarche qui appartient davantage aux
traducteurs universitaires qu’aux poetes. De plus, Maurice Boucher, le seul uni-
versitaire contacté, n’avait méme pas répondu a la demande du Seuil. Au bout
d’une année de recherches, la question ne semblait gueére avancée. D’ailleurs
aucun contrat n’avait été signé.

On observe alors que Paul Celan commence a se désintéresser du projet. Il se
détourne des Editions du Seuil, en acceptant 1’invitation de la revue Mercure de
France a y publier un choix des ses poemes. Yves Bonnefoy, collaborateur du

I Paul Flamand (Seuil), Lettre & Petru Dumitriu (Editions Fischer), 23 janvier 1963, Archives
Seuil. Cf. Paul Flamand, Lettre & la DVA, 7 janvier 1963 : « Nous nous tenons en contact étroit
avec l’auteur a Paris. Comme vous le savez ses ceuvres posent des difficultés majeures de
traduction et nous sommes en train de chercher la meilleure issue a cette difficulté », Archives
Seuil. Voir aussi Paul Flamand, Lettre a Paul Celan, du 9 novembre 1964 : « [nous pensions
que] votre désir était qu’on trouvat avant tout un traducteur qui aimat votre poésie et avec lequel
vous pourriez communiquer assez profondément pour que cette traduction ne soit pas une
trahison », DLA D.90.1.1459.

Le poete et futur Académicien Pierre Emmanuel (1916-1984), édité par le Seuil, avait fait
connaissance avec PC a la méme époque, sans doute a 1’occasion de ce projet d’édition. En
1968, il devait inviter PC a donner une lecture publique dans le cadre des festivités de 1’année
Baudelaire. PC ne semble pas avoir répondu. Cf. P. Emmanuel, Lettre a PC, 29 janvier 1968,
DLA D.90.1.1413.

André Neher (1914-1988), ce germaniste qui, apres la Shoah, s’était tourné vers les études
hébraiques, était 1’'un des auteurs du Seuil, ou il avait publié Moise et la vocation juive (1956) et
L’ Existence juive, Solitude et Affrontements (1962).

4 Lettre de Paul Flamand & Paul Celan, 27 novembre 1963, DLA D.90.1.1459.
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Mercure, avait pris cette initiative d’une présentation de 1’ceuvre de Celan dans la
revue, comportant la traduction du texte en prose Der Meridian et d’un choix de
poémes.! Fait surprenant, la revue réussit a obtenir la collaboration de Philippe
Jaccottet comme traducteur. Sollicité par les animateurs du Mercure de France, le
pocte était revenu sur son refus initial vis-a-vis du Seuil, en se disant prét a
envisager la traduction pour le printemps 1964. Conscient des problémes que cette
volte-face pouvait soulever, Jaccottet subordonne néanmoins son acceptation défi-
nitive a I’accord des Editions du Seuil2.

Mais la question de la traduction était loin d’étre réglée Rue Jacob. On avait
justement espéré que Philippe Jaccottet allait relever le défi de traduire Celan.
Dans le cas de la traduction frangaise de Robert Musil notamment, le pocte suisse
avait déja réussi 1a ou d’autres traducteurs avaient renoncé ou échoué. Son
désistement avait visiblement mené 1’éditeur dans une impasse. Mais Jaccottet
finit par accepter la proposition du Seuil de traduire une anthologie des po¢mes de
Paul Celan. Le 14 février 1964, il envoie ainsi une lettre au pocte pour prendre
contact avec lui et pour expliquer les raisons de son désistement initial.>

Le traducteur étant trouvé, le projet des Editions du Seuil prend donc un nouvel
¢lan. Paul Celan et Philippe Jaccottet entrent en contact pour discuter ensemble de
la composition de 1’anthologie a réaliser. Malgré un premier rendez-vous manqué
a Paris, le travail du traducteur avance. La publication d’un premier recueil de
traductions frangaises de Celan semble enfin possible. Le 24 juillet 1964, Philippe
Jaccottet envoie ses premicres tentatives de traduction a Paris. Sur le dactylo-
gramme il note : « Il y a sirement des fautes. Mais quelque chose commence-t-il a
passer ? Encore une fois, ce sont des brouillons. »*

Malgré ces précautions prises par Jaccottet, le projet connait un échec définitif
trois mois plus tard. En effet, le 15 octobre 1964, Paul Celan envoie a son
traducteur cette lettre :

! Dans une lettre du 16 mars 1963, Y. Bonnefoy a écrit a Paul Celan : « Je serais bien heureux
qu’un ensemble, formé de votre discours [Der Meridian], de quelques poémes, et d’un essai sur
vous, puisse paraitre dans le Mercure. A mon sens, celui qui pourrait le mieux vous traduire,
c’est Jaccottet. [Gaétan] Picon pourrait le lui demander. Mais je n’oublie pas qu’il faut aussi
vous convaincre », citée d’apres PC-GCL, t. II, p. 181.

2 Blaise Gautier (Mercure de France), Lettre a Paul Flamand (Seuil), 22 octobre 1963, Archives
Seuil.

3 Dans cette lettre, Ph. Jaccottet explique aussi qu’il a entendu parler pour la premiére fois de PC
par Henri Thomas dont on a déja vu le réle de médiateur (DLA D.90.1.1680).

4 Dossier joint a la lettre du 24 juillet 1964, DLA D.90.1.1680. Sur trois feuilles, Ph. Jaccottet
présente ces « premicres ébauches de traduction » ; il s’agit de huit poémes ou fragments de
poemes extraits de MG et de VS : Tremble [Espenbaum, GW 1, 19]; En voyage [Auf Reisen,
GW 1, 45] ; Pour la corne de brume [Ins Nebelhorn, GW 1, 47] ; Méche [Strahne, GW 1, 92] ;
Souvenir [Andenken, GW 1, 121]; Nous te voyons [Wir sehen dich, GW I, 133]; Cénotaphe/
Kenotaph [GW 1, 134].
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Excusez-moi de ne pas avoir su répondre a votre lettre du 24 juillet a laquelle
vous avez joint quelques traductions de mes poémes, que vous considériez
vous-méme comme des ébauches et des brouillons.

Je vous avoue avoir été dégu, en apprenant que vous étiez passé a Paris, sans
avoir trouvé le temps de me rencontrer. Je viens d’apprendre, par un télé-
phone de Mademoiselle Nathan, que vous passez bientdt par Paris — hélas, je
pars, au début de la semaine prochaine, en Allemagne, pour un temps indéter-
miné.

Jai confié au Seuil, qui me I’avait proposé, les soins d’une édition francaise
de mes poémes, il y a trois ans. Vous me dites, cher Monsieur, et
Mademoiselle Nathan vient de me le rappeler, que vous étiez trés pris par vos
travaux. Dans ces circonstances, je crois qu’il est préférable que nous y
renoncions tous les deux. [...]

P.S. Jean Starobinski me dit avoir lu, dans la Gazette de Lausanne!, dans le
cadre d’une anthologie de la poésie autrichienne, quelques traductions de mes
poémes, dues a votre plume. Auriez-vous 1’obligeance de me faire envoyer
un exemplaire ?2

Le méme jour, Paul Celan communique également aux Editions du Seuil sa
décision d’abandonner la publication de ses poémes par leurs soins.> Malgré le
long épilogue de cette affaire, la rupture sera définitive ; aucun livre de Paul Celan
ne paraitra aux Editions du Seuil jusqu’en 2001, date a laquelle I’une des collec-
tions de la maison, la « Bibliothéque du XXI° siécle », dirigée par Maurice
Olender, commencera a rassembler les ceuvres du poete, sous la direction de
Bertrand Badiou.

Raisons d’un échec

Pourquoi ce refus ? Plusieurs types d’explication sont possibles pour com-
prendre le soudain retrait de Celan. Le poéte exprime notamment son mécontente-
ment face a la lenteur avec laquelle le projet évoluait : au bout de trois années
d’attente, il ne trouverait devant lui que quelques pages de brouillon. Mais Celan

1 Sous le titre « Poétes autrichiens d’aujourd’hui », Ph. Jaccottet y avait publié un dossier qui,
outre une traduction de « Zwiegestalt » [GW 1, 94] de PC, contient des poémes d’Ingeborg
Bachmann, Christine Lavant, Christine Busta, Thomas Bernhard, Andreas Okopenko. Bach-
mann et PC apparaissent avec une photo. Assimilant PC a la littérature autrichienne, Jaccottet
écrit : « Son ceuvre, d’un abord difficile, mériterait plus qu’aucune autre une présentation que je
ne puis qu’a peine esquisser ici. [...] On y trouve des éléments (images ou mouvement) du lied
et de la ballade, des scénes mystérieuses et sombres comme de Diirer, et une subtilité de trame
qui rappelle le meilleur Rilke. Mais, a mesure qu’elle s’est développée, I’ceuvre de Celan s’est
faite plus apre, plus abrupte, plus dénudée, plus concentrée et méme heurtée, au point que
certaines pages du troisiéme recueil en particulier (Sprachgitter) peuvent étre rapprochées de du
Bouchet. Mais jusque dans 1’épreuve de I’extréme dépouillement, Celan maintient une chaleur
humaine (slave, hébraique ?) qui le distingue des poétes francais exposés a I’intellectualisme, et
qui semble avoir gagné en force dans sons dernier livre. C’est une poésie tendue comme un fil
brillant entre la poussiére et I’air, “entre la patrie et I’abime”, a la gloire de la “la rose de
Personne” », 1964.2. PC possédait une coupure de cet article, DLA, bibliothéque PC.

2 PC, Lettre a Ph. Jaccottet, 15 octobre 1964 (copie), DLA D.90.1.822.

3 PC, Lettre aux Editions du Seuil, 15 octobre 1964, Archives Seuil.
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n’était-il pas conscient des difficultés a trouver un traducteur francais pour son
ceuvre ? Et n’avait-il pas lui-méme retardé le projet en attendant trois mois avant
de réagir a I’envoi de Philippe Jaccottet ? Cette raison ne semble pas toucher le
fond du probléme. Pour comprendre la réaction du pocte, il faut en fait adopter la
perspective qui est la sienne a I’époque, et envisager les autres raisons invoquées
dans sa lettre.

On se souvient que, surchargé de travail, Philippe Jaccottet s’était désisté
pendant une longue période avant d’accepter, en passant par le Mercure de
France, la proposition du Seuil. Aux yeux de Paul Celan, ce geste pouvait sans
doute apparaitre comme une indécision, une réserve face a son ceuvre, trahissant
un engagement « froid », qui était contraire a I’idée qu’il se faisait du traducteur
idéal de sa poésie. De surcroit, Philippe Jaccottet n’avait pas trouvé le temps de
rencontrer Celan lors de ses passages a Paris, ce qui semble avoir irrité ce dernier.
On sait que depuis 1961, et sur I’arriére-fond de 1’affaire Goll, il avait coupé les
liens avec un grand nombre de personnes, des amis intimes méme, leur reprochant
de ne pas se rallier entiérement a sa cause. Le fait que Jaccottet n’ait pas accordé
la priorité a leur rencontre a pu étre interprété par Celan dans le méme sens.

Plus grave, la publication par Philippe Jaccottet, sans 1’autorisation de I’auteur,
d’un poéme de Celan dans la Gazette de Lausanne [1964.2] pouvait directement
rappeler les mauvaises expériences de 1’affaire Goll. La publication non autorisée
des textes faisait en effet partie des pratiques des adversaires de Celan qui se
servaient librement de ses poémes pour leur cause diffamatoire. On se rappelle
que le contrdle sur les publications de son ceuvre était d’une importance
stratégique pour le poete. Dans sa perspective, le comportement de son traducteur
n’était donc pas de nature a instaurer les liens de confiance et la communication
profonde qu’il recherchait.

Paul Celan avait sans doute également une attitude ambigué vis-a-vis de la
publication d’un recueil par les Editions du Seuil. Il aurait sans doute préféré une
publication de quelques morceaux traduits dans une revue littéraire avant la
constitution d’un volume entier, comme il le dit dans une lettre a la Deutsche
Verlags-Anstalt.! 11 est possible que la situation de concurrence avec le Mercure
de France ait joué en défaveur des Editions du Seuil. La possibilité pour Paul
Celan de choisir d’abord un lieu de publication plus discret devait le séduire. Le
rejet du projet lancé par le Seuil serait donc le résultat de la proposition du
Mercure de France.

Il faut aussi se souvenir que les Editions du Seuil avaient pris Iinitiative de
confier le projet de traduction a Maurice Boucher, professeur de littérature

L Ct. supra.
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allemande a la Sorbonne, spécialiste et traducteur de Stefan George. On peut
penser que ce geste de 1’éditeur a été mal regu par Paul Celan. En effet, a I’époque
de ses études d’allemand a la Sorbonne, Paul Celan avait eu des relations
conflictuelles avec M. Boucher qui était alors son professeur. Un travail de
recherche sur Franz Kafka, entrepris dans le cadre du Diplome d’études supéri-
eures (I’équivalent du diplome de maitrise d’aujourd’hui), semble avoir été
interrompu a cause de ces dissensions.! Par ailleurs, le professeur Boucher était
resté en poste sous 1’Occupation, détail auquel Celan prétait une trés grande
attention. Il est donc probable que 1’idée — suggérée curieusement par le
spécialiste du judaisme André Neher — de contacter Maurice Boucher ait troublé
la relation entre Celan et son éditeur potentiel.

Peut-on affirmer que la déception de Celan face aux premiers résultats de la
traduction de Philippe Jaccottet a également joué un rdle dans son refus ? Mais
pourquoi aucun dialogue ne s’est-il jamais engagé entre le pocte allemand et son
traducteur ? Pourquoi Celan n’a-t-il méme pas suggéré des amendements ?
Philippe Jaccottet, futur éditeur des ceuvres de Friedrich Holderlin dans la Pléiade,
traducteur de Rilke et d’Ungaretti notamment, poéte de renom, n’aurait-il pas été
bien placé pour introduire Paul Celan en France ?

Rétrospectivement, le poete-traducteur a lui-méme réfléchi sur les raisons de
cet échec. Son attitude était-elle trop réservée ?? Etait-il paralysé par la hauteur de
cette poésie ?° Sa poétique personnelle était-elle trop éloignée de celle de Celan 74
Il est vrai que ses versions de poemes de Celan, publiées partiellement apres la
mort du poete [1970.15], frappent par une clarté et une fluidité qui les rendent
presque méconnaissables, et qui font penser qu’on a affaire a deux univers poéti-
ques différents.

Dans la perspective de Paul Celan, Philippe Jaccottet n’avait vraisembla-
blement pas le rapport « sympathique » a son ceuvre qu’il exigeait de son traduc-
teur. Celui-ci semble avoir souscrit a cette analyse en écrivant plus tard a Celan :
« Je garde encore le regret de n’avoir pu vous traduire comme vous le méritez ».
En 1985, il déclinera la proposition de la veuve de Paul Celan de traduire le

I Cf. PC-GCL, t. 11, p. 53.

2 Propos de Ph. Jaccottet rapportés par Paul Flamand, Lettre & PC, 9 novembre 1964, DLA
D.90.1.1459.

3 Ph. Jaccottet, Lettre 8 DW, 17 octobre 2001.

4 Ph. Jaccottet, Lettre 8 DW, 8 novembre 2001.

3 Ph. Jaccottet, Lettre a PC, s.d., DLA D.90.1.1680. On peut penser que cette lettre a accompagné
I’'un des envois de livres effectués plus tard par Jaccottet : Legcons, Lausanne, Payot, 1969
(dédicace : « a Paul Celan / avec mon amicale admiration / Philippe Jaccottet ») ; Rilke aprés
lui-méme, Paris, Seuil, 1970 (dédicace: « a Paul Celan, avec mon amicale / admiration /
Philippe Jaccottet / 8 mai 1970), DLA, bibliotheque PC.
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recueil Lichtzwang, en invoquant la distance qui le sépare de son langage
poétique.!

Si Jaccottet semble presque soulagé par 1’abandon du projet, Rue Jacob on
avait au contraire peu de compréhension pour 1’attitude de Paul Celan. On peut
méme dire que les responsables de I’éditeur ont été sérieusement offusqués par
’attitude du pocte. Dans une lettre du 9 novembre 19642, Paul Flamand se dit
scandalisé par sa décision : « Votre lettre du 15 octobre m’a laissé interdit et il me
parait quasiment impensable que ce projet auquel nous avons tant travaill¢ soit
menacé d’annulation a la suite d’une faute que nous aurions commise — mais
laquelle ? »

Rappelant tous les efforts des Editions du Seuil dans la préparation de cette
traduction, il rejette 1’accusation selon laquelle le projet aurait avancé trop lente-
ment : « J’accepterais le reproche si ces années avaient été pour nous
d’indifférence ou d’indolence. La traduction de votre ceuvre présente de grandes
difficultés : ne nous tenez pas rigueur si, entre-temps, nous n’avons pas trouvé le
collaborateur idéal ». Et Paul Flamand de terminer en bldmant la passivité¢ de
I’écrivain : « songez que, dans le gros dossier de cette affaire que je viens
d’étudier une nouvelle fois, je n’ai pas trouvé un seul mot de vous qui nous donne
une orientation, un avis ou un encouragement ; et songez aussi que nous aurions
mis et mettrons, a surmonter les difficultés, moins d’opiniatreté si nous
n’attachions pas a ce projet le plus haut prix ».

Les relations deviennent alors tendues entre Paul Celan et les Editions du Seuil.
Une proposition de la part d’un éditeur du fleuron littéraire en France se refuse-t-
elle ? Le Seuil semble en fait vexé par la posture de I’auteur. On lui reproche
notamment son intransigeance et ses manicres difficiles. Néanmoins 1’éditeur
s’acharne sur ce dossier et poursuit ses démarches pour publier le poéte, méme
contre son gré. Car Paul Celan avait entre-temps commencé des pourparlers en
vue de la publication d’un recueil aux éditions du Mercure de France, dont André
du Bouchet était I’un des conseillers.? Le projet de la revue n’ayant pu aboutir,* on

1 Ph. Jaccottet, Lettre &8 GCL, 11 février 1985, CEC, dossier Courrier PC.

2 Paul Flamand, Lettre a PC, 9 novembre 1964, DLA D.90.1.1459.

3 PC, Lettre a2 Renaud Matignon (Mercure de France), 8 décembre 1964 (copie), DLA D.90.1.890.
Dans cette lettre, PC exprime son souhait qu’André du Bouchet et Philippe Jaccottet soient les
deux traducteurs du recueil, ce qui contredit sa lettre du 15 octobre 1964, cf. supra.

4 Cf. PC-GCL, t. I, p. 184. Dans sa lettre & PC du 27 octobre 1964, GCL rapporte les propos de
Blaise Gautier, secrétaire de rédaction du Mercure de France (propos eux-mémes transmis par
Jean Starobinski) qui avait indiqué que « le projet de traductions était a I’eau mais [que] celui du
<Me¢éridien> tenait bon. » Le discours de réception du prix Biichner sera finalement publié dans
le premier cahier de L ’Ephémere, revue fondée aprés la fermeture subite du Mercure. Les diffi-
cultés financieres que connait la revue a la fin de son existence sont sans doute I’'une des raisons
de I’échec de ce projet.
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songe désormais a la publication d’un choix de ses poémes dans la maison
d’édition éponyme.

Le Seuil essaye cependant de faire valoir ses droits auprés de son confrére, en
invoquant 1’existence d’une option sur la traduction. Renaud Matignon, directeur
littéraire du Mercure de France, rend ainsi compte du probléme : « [...] on estime,
au Seuil, que le projet frangais, longuement élaboré et préparé, et auquel on
semble tenir beaucoup, devrait aboutir malgré les difficultés présentes. » Par con-
fraternité, la direction du Mercure se voit contraint de suspendre ses démarches :
«[...] le long travail qui a été entrepris rue Jacob, tant par les éditeurs, que, grace
a eux, par Philippe Jaccottet, me parait nous interdire d’interrompre brutalement

leur espoir a ce sujet. »!

Les Editions du Seuil, fortes de ’option sur la traduction qui leur a été
accordée par I’éditeur allemand, refusent de se retirer et de se plier a la volonté de
I’auteur. De surcroit, André du Bouchet et Philippe Jaccottet? ayant été pressentis
comme traducteurs pour le recueil du Mercure de France, le Seuil considere que
sa réalisation serait une reprise de leur propre projet, auquel cas I’éditeur envisa-
gerait méme des mesures juridiques.? Espérant clarifier la situation, Paul Celan
envoie une lettre recommandée dans laquelle il se déclare « libre de tout engage-
ment vis-a-vis du Seuil », en rappelant que sa décision de ne pas publier ses
poemes chez cet éditeur était définitive.* L affirmation de sa liberté devant toute

contrainte éditoriale était un impératif de sa stratégie littéraire.

A ce moment de I’histoire de I’édition frangaise d’un premier recueil de Paul
Celan, la situation semble complétement bloquée. Sans qu’aucune traduction ne
paraisse, les éditeurs se disputent entre eux pour pourvoir publier le poéte de
langue allemande, ce qui aprés tout est aussi une forme de sa réception. Le
systéme des options sur les droits de traduction et les négociations entre les
éditeurs complique une situation déja difficile. Le Seuil essaye notamment de
négocier directement avec la Deutsche Verlags-Anstalt, sans tenir compte de
I’avis de Celan. Mais celui-ci rappelle alors a son éditeur allemand que personne
n’est autorisé a prendre une décision a sa place et que lui seul entreprend les
démarches pour faire publier son ceuvre en France. Le droit moral conservé par

I Renaud Matignon, Lettre a PC, 25 janvier 1965, DLA D.90.1.1938.

2 On peut s’étonner de retrouver ici le nom de Philippe Jaccottet, ce qui montre encore une fois
I’ambiguité de la position de PC. S’agit-il d’une forme de désintérét ou de passivité ? Ne voulait-
il pas heurter Bonnefoy et du Bouchet qui étaient liés a Jaccottet ?

3 Monique Nathan, Lettre 8 Renaud Matignon, 18 février 1965, Archives Seuil.

4 PC, Lettre recommandée a2 Monique Nathan, 15 février 1965, Archives Seuil.
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I’auteur, qui lui permet de s’opposer a une exploitation irrespectueuse de son
ceuvre, €tait ainsi une véritable « épée de Damoclés » planant sur la téte des
éditeurs.!

La traduction francaise de I’ceuvre de Paul Celan se trouvait donc dans une
mauvaise passe. Aux querelles d’éditeurs s’ajoutait la déception provoquée par la
fin de la revue Mercure de France en 1965. Certes, la revue avait abandonné la
publication des po¢mes de Paul Celan, mais elle avait toujours gardé I’intention
de publier son discours du prix Biichner. Suite a sa disparition, Paul Celan se
voyait privé d’un autre lieu potentiel de publication de ses ceuvres en France.

Paul Celan chez Gallimard ?

On a vu que les conditions externes ont joué¢ un certain role dans le premier
grand échec de ’édition frangaise des poémes de Paul Celan. La difficulté pour le
Seuil a trouver un traducteur et les problemes du Mercure de France ont freiné les
initiatives prises. Il n’en reste pas moins que les exigences poétiques et éthiques
de I’auteur ont de nouveau été¢ déterminantes. Dés 1’année 1965 la publication
d’un choix de poémes de Paul Celan aurait été possible, si Celan n’avait pas
refusé la proposition des Editions du Seuil. Il est évident qu’a cette époque les
criteres de prestige ou de visibilité ne sont pas prioritaires quand Paul Celan
envisage la question de la traduction francaise de ses poemes. Plutdt que de viser
la diffusion et la consécration, I’écrivain est a la recherche de relations d’empathie
et de confiance avec les personnes susceptibles de prendre en charge la traduction
de son ceuvre.

Le projet lancé par la maison d’édition Mercure de France, sans étre
complétement abandonné, restera en attente jusqu’en 1967. Cependant, Paul
Celan ne manquait pas d’autres propositions. L’année 1966 est ainsi marquée par
un nouveau projet de traduction, déja évoquée a deux reprises : Jean-Claude
Schneider, jeune pocte et traducteur?, fait entrer Celan dans la Nouvelle Revue
Frangaise, pour laquelle il assure a 1’époque la critique du domaine allemand.
Germaniste, J.-Cl. Schneider (né en 1936) avait découvert la poésie de Celan a la
fin des années 1950 dans une anthologie de la poésie allemande, qui lui avait été

1 Voir Pierre-Yves Gautier, Propriété littéraire et artistique, Paris, PUF, 4° éd., 2001, p. 543.

2 Des poémes de lui paraissent dans des revues de renom dés la fin des années 1950. Avant sa
rencontre avec PC, il avait traduit des poémes de Trakl, Novalis, Quirinus Kuhlmann et
Abraham a Sancta Clara notamment.
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recommandée par le libraire Martin Flinker!. Ce dernier attire également son
attention sur les deux recueils de Celan disponibles a 1’époque, Mohn und
Geddchtnis (1952) et Von Schwelle zu Schwelle (1955), que Jean-Claude
Schneider se procure alors. Quelques années plus tard, il se met a traduire un
choix de poémes extraits de ces deux volumes, travail qu’il montre a Emile
Cioran dont il savait qu’il connaissait le poéte. Grace a 1’adresse communiquée
par I’écrivain roumain, Jean-Claude Schneider envoie le 21 avril 1966 une lettre a
Paul Celan. Il y joint ses traductions?, en les soumettant a 1’appréciation de
I’auteur. Dans cette premicre lettre, la publication des poémes dans la NRF est
déja évoquée, le co-directeur de la revue Marcel Arland s’étant dit intéressé par le
projet.?

Paul Celan réagit vite a la proposition ; une premicre rencontre a lieu des le 21
juin 1966.# Selon le témoignage de J.-Cl. Schneider, sa recommandation par
Cioran a quelque peu heurté Celan.> Toutefois, un accord pour la publication dans
la revue est vite trouvé. Y paraitront en décembre de la méme année huit poémes
de Von Schwelle zu Schwelle et un poéme de Sprachgitter [1964.4]. Ces poémes,
choisis et traduits par J.-Cl. Schneider, étaient accompagnés d’une apologie
littéraire, par Yvon Belaval (1908-1988), sur le « grand poé¢te Paul Celan ». Le
philosophe spécialiste de Leibniz y insiste sur les dimensions visuelles, le « jeu
des préfixes » et « la profondeur du silence », silence qui serait le lieu propre des
poemes [1966.3]. Collaborateur de la NRF, Yvon Belaval, en contact avec Paul
Celan depuis 1962, se s’est lui-méme proposé pour écrire cette présentation.b

La traduction des poémes pour la revue étant achevée, Paul Celan accepte
immédiatement une poursuite du travail sous forme d’un livre aux éditions
Gallimard, dont la NRF aurait donc été pour Celan la porte d’entrée. Jean-Claude

I Jean-Claude Schneider, Entretien avec DW, Antony, 9 novembre 2001. Le role de la librairie
Flinker dans la diffusion de la référence celanienne en France semble considérable a cette
époque. Voir également le cas de Jean Daive, infra, chap. suiv. Sur I’histoire de la librairie et de
sa place dans la vie littéraire parisienne, voir Martin et Karl Flinker, de Vienne a Paris, textes
réunis par Isabelle Pleskoff, avec la collaboration de Rohi Greenwald, Paris, Musée d’art et
d’histoire du juddisme/IMEC, 2001.

2 L’envoi comporte déja tous les poémes qui vont paraitre dans la NRF.

3 J.-Cl. Schneider, Lettre a PC, 21 avril 1966, DLA D.90.1.2269.

4 D’aprés le journal intime de PC. Information transmise par Eric Celan et Bertrand Badiou.

3 J.-Cl. Schneider rapporte que PC lui a répondu que ce n’« était pas une recommandation que
d’étre recommandé par Cioran ». Cette remarque place la rencontre entre PC et son traducteur
dans un cadre d’exigence et de vigilance morales. PC avait en effet appris le passé fasciste de
Cioran en Roumanie.

6 J.-Cl. Schneider, Entretien avec DW, cité supra. PC avait rencontré Y. Belaval dans le milieu des
Editions Gallimard qu’il fréquentait régulierement au début des années 1960. Le 14 mars 1962,
il avait regu une premicre lettre de sa part (DLA D.90.1.1173). Lorsque Belaval lui dédicace son
livre Remarques, Paris, Gallimard, 1962 (livre qui était sans doute joint a cette lettre), il célébre
déja le « grand poéte Paul Celan ». DLA, bibliothéque PC.
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Schneider avait soumis ses traductions a Michel Deguy qui rédigea un rapport
favorable pour le comité de lecture. Jean Bollack et Denise Bertaux intervinrent
aussi pour appuyer le projet.! Destiné a la collection bilingue « Poésies du monde
entier », qui avait auparavant accueilli Hans-Magnus Enzensberger, Octavio Paz
et Cesare Pavese, ce recueil devait également comporter les poémes les plus
récents de Celan. Le traducteur voulait les aborder au fur et a mesure, les trouvant
nettement plus difficiles a traduire. Il était convenu que Jean-Claude Schneider
choisirait parmi les poémes ceux qu’il parviendrait effectivement a traduire.

Plus prestigieux encore que 1’était la publication aux Editions du Seuil, le
projet chez Gallimard avangait a un bon rythme. Entre-temps, Jean-Claude
Schneider avait traduit, a la demande de Celan, le poéme « Die entzweite
Denkmusik » dédi¢ a Henri Michaux, et publi¢ dans le Cahier de L’Herne
consacré au pocte francais [1966.5]. Alors que le chemin vers un premier recueil
de poésie de Celan en langue francaise semble enfin libre, ce projet connait égale-
ment un cuisant échec : Paul Celan met subitement fin au travail de son
traducteur. A Dorigine de son retrait se trouve encore une fois la malheureuse
affaire du plagiat.

Un refus motivé par affaire Goll

En décembre 1966, le théatre du Vieux-Colombier avait programmé une série
de matinées pendant lesquelles étaient données des lectures de poeémes expres-
sionnistes, destinées a accompagner les représentations du Woyzeck de Georg
Biichner qu’on jouait le soir. Jean-Claude Schneider avait été chargé de sélection-
ner et de traduire les poémes de ces lectures. Il avait invité Paul Celan a la lecture
du 3 décembre pendant laquelle furent présentés des poémes de Georg Trakl et de
Georg Heym. A I’issue de cette matinée, Paul Celan et Jean-Claude Schneider se
retrouvent au café avec Frangois Bondy, directeur de la revue Preuves. Le
traducteur de Paul Celan parle alors de son projet d’augmenter le choix de poémes
présentés lors des lectures et de le faire publier dans la revue L VII dirigé par
Alain Bosquet. Parmi les poétes qu’il avait retenus pour compléter ce choix élargi
figurait... Yvan Goll.2

Paul Celan ne semble pas avoir réagi pendant la conversation, mais le
lendemain il appelle Jean-Claude Schneider pour le convoquer chez lui. Sans
donner d’autres explications, il lui demande de choisir entre lui et Yvan Goll.
Jean-Claude Schneider, qui ignorait a cette époque tout de I’affaire Goll, répondit

1 J.-Cl. Schneider, Lettre a PC, 21 juillet 1966, DLA D.90.1.2269.

2 Voir aussi le commentaire de Bertrand Badiou dans PC—-GCL, t. II, p- 337. La version de B.
Badiou différe légeérement de I’histoire telle que j’ai pu la reconstituer sur la base des
correspondances et des informations transmises par J.-ClL. Schneider.
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qu’il tenait avant tout a traduire Paul Celan. Ce dernier exige néanmoins une
confirmation écrite dans laquelle Jean-Claude Schneider déclarerait qu’il
renongait a traduire Yvan Goll. Envoyée avec un certain retard, cette lettre n’a pas
suffi a convaincre Paul Celan.

Dans la lettre a son mari du 26 décembre 1966, Gisele Celan-Lestrange
reproduit des passages du document en question et donne son avis :

[...] Ta premicre lettre m’est venue hier avec la copie de celle de J.-Cl.
Schneider. Tu me demandes ce que j’en pense, alors tout de suite je réponds :
C’est insuffisant, Paul, trés insuffisant.

I/ « Confirmer le point dont nous avons discuté lors de notre derniére
entrevue ». « Le point », ¢a ne veut rien dire, il faut ’énoncer_

I/ « [J’ai]... demandé a M. et [a] B. de retirer les poémes de Goll du choix
que je leur ai [re]mis » : c’est bien, mais il faudrait le double de la réponse ou
la copie de cette lettre.!
Et I’épouse de Paul Celan, qui savait a quel point celui-ci était affecté par
I’affaire Goll, le somme d’étre trés exigeant avec celui qui voudrait étre son tra-
ducteur :

Il est jeune et, s’il compte vraiment te traduire, je ne vois pas d’inconvénient
a lui demander ces précisions. Qu’il acquiére un peu de sérieux et de
conscience professionnelle, c’est méme un service a lui rendre  Si ¢a
I’énerve, qu’il craque et abandonne, c’est qu’il ne valait pas la peine. Je ne
pense pas que ce soit un étre si fragile et a préserver que tu ne puisses lui dire
cela. Ca ne le brisera pas mais ce sera bon pour lui, et tu ne peux te permettre
de t’embarquer avec lui sans ce minimum.?2

Ces propos durs n’ont certainement pas contribué a amoindrir la crainte
(injustifiée) de Paul Celan de découvrir en Jean-Claude Schneider 1'un des

suppdts de Claire Goll. Visiblement, Gisele Celan-Lestrange a appuyé 1’éthos du
refus du poéte tel qu’il a été décrit plus haut.?

Un autre document retrouvé dans la bibliothéque personnelle du poete est
¢galement éclairant. Il s’agit d’un exemplaire de la Nouvelle Revue Frangaise
annoté de la main de Celan. En effet, I’incipit d’une note de lecture de Jean-
Claude Schneider dans ce numéro de janvier 1967 porte des traces de lecture
révélatrices. A I’occasion de la publication en France de Niembsch ou I'Im-
mobilité de Peter Hartling, le critique écrit : « Grace a Niembsch ou I’'Immobilité,
peut-étre le livre le plus achevé de la littérature germanique contem-poraine,
I’ Allemagne s’¢loigne heureusement de ces romans sur la mauvaise conscience et

I PC-GCL, t. 1, p. 489.

2 Ibid.

3 Sur le role de Giséle Celan-Lestrange dans la réception frangaise de PC, voir infia, deuxiéme
partie, chap. XI.

4 Voir t. II, annexes, document 10.
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le désarroi de sa génération sceptique, dont elle nous abreuve depuis un bon
nombre d’années. »!

Cette affirmation n’a pas aid¢ a rassurer Paul Celan sur son traducteur frangais.
Dans son exemplaire personnel, il marque d’un double trait et d’un point d’inter-
rogation dans la marge le passage entier ; il souligne le mot « germanique », ainsi
que la formule « s’¢loigne heureusement ». Propos rédhibitoire ? Peut-étre pas,
mais dans la perspective de Paul Celan, c’était probablement inadmissible, étant
donné le contexte de 1’affaire Goll. L’annotation de Paul Celan a la fin de ’article
montre clairement qu’il a lu les lignes de J.-Cl. Schneider dans ce contexte-la :
« cf. dans le café avec F. Bondy, apres la lecture de Heym et de Trakl aux Vieux-
Colombier »?. Le poete juif pouvait alors voir dans 1’article signé par son
traducteur une défense de la fameuse Vergangenheitsbewdltigung, entendue en
I’occurrence comme oubli salutaire des années noires, propos qui pouvait
évoquer, aux yeux de Celan, ceux de Claire Goll qualifiant la mort de ses parents
dans les camps de « légende »3.

Quoi qu’il en soit du bien fondé de la réaction de Paul Celan, le 19 janvier
1967, celui-ci met fin aux travaux de traduction de Jean-Claude Schneider : « J’ai
longuement réfléchi aux problémes que pose la traduction de mes poemes. Cette
réflexion m’amene, aujourd’hui, a renoncer, pour le moment, a de tels projets. Je
vous remercie de votre travail et vous envoie mes voeux les meilleurs. »* Puis, une
semaine plus tard, le 25 janvier 1967, Paul Celan rencontre fortuitement Claire
Goll dans les locaux de I’Institut Goethe de Paris, événement qui entraine chez lui
une crise psychique, débouchant sur une tentative de suicide le 30 janvier.”> Le
projet de la traduction était désormais condamné. Le lien, fit-il de pure coinci-
dence, avec le nom de Goll évoquait tant de souffrance pour Paul Celan qu’aucun
compromis n’était possible. En publiant, en décembre 1967, ses traductions
d’Yvan Goll, Jean-Claude Schneider s’était mis dans une position qui I’em-
péchera pour longtemps d’étre le traducteur de Paul Celan.

Cet autre refus de Paul Celan avait fait quelque bruit dans le monde intellectuel
parisien. Le philosophe Frangois Fédier, qui avait probablement été mis au

I Jean-Claude Schneider, « La musique, le Temps, la Folie », La Nouvelle Revue Frangaise,
n° 169, janvier 1967, pp. 102-107. CEC, bibliotheque PC.

2 Ibid., p. 107. « vgl. Kaffehaus mit F. Bondy, nach Trakl-Heym-Spektakel im Vieux-Colom-
bier. »

3 Cf. supra, chap. IV.

4 PC, Lettre a J.-Cl. Schneider, 19 janvier 1967 (copie), DLA D.90.1.976. Il est intéressant que PC
invoque ici le probléme de la traduction comme raison de son abandon, alors que de toute
évidence il s’agissait d’un probléme extra-littéraire. On pourrait alors parler d’un simple prétexte
a la rupture. Mais cette lettre peut également étre lue comme une confirmation de I’idée qu’aux
yeux de PC il n’y avait pas de séparation possible entre éthique et écriture.

3 Cf. PC-GCL, chronologie.
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courant de la rupture par Michel Deguy, écrit une lettre a Celan ou il fait allusion
au conflit : « Est-ce que J.-Cl. Schneider est ouvert a la discussion ? [...] »!. Le
philosophe et traducteur de Heidegger se propose alors implicitement comme
traducteur, joignant sa propre version du poéme « Allerseelen », poéme publié a
peine un mois auparavant dans la traduction de Jean-Claude Schneider. Ses
propos suggerent aussi que le monde intellectuel a Paris ne connaissait pas les
véritables enjeux de 1’affaire Goll. Car de toute évidence il ne s’agissait pas d’un
probléme de traduction, qu’on aurait pu « discuter » a proprement parler.

Dionys Mascolo, chargé du domaine germanique aux Editions Gallimard,
réagit le 10 mars 1967 a I’abandon du projet par Celan :

Au mois de novembre dernier, M. Jean-Claude Schneider vous I’a dit, nous
étions heureux de penser que vous étiez favorable au projet qu’avait formé
M. Gallimard de publier un choix de vos po¢mes.

Depuis, et plus précisément au début de I’année, M. Schneider nous a dit que,
pour le moment, vous ne souhaiteriez pas que vos poemes fussent traduits en
francais.

Je crois bien faire, puisque nous n’avons jamais jusqu’ici correspondu,? en
vous confirmant aujourd’hui que notre désir reste, si cela vous parait pos-
sible, a un moment ou a un autre, de publier, dans la collection bilingue que
vous connaissez, un choix de vos poemes. Bien entendu, ce choix pourrait
étre établi par vous-méme, ou soumis a votre approbation et la traduction
confiée au traducteur de votre choix.3

Cette lettre témoigne d’une certaine sensibilité (due probablement au bouche a
oreille dans les milieux littéraires) aux exigences qui étaient celles de Paul Celan :
pouvoir choisir un traducteur de confiance, intervenir dans la composition du
recueil, controler les traductions. Mais les problémes étaient désormais autrement
plus graves, car au méme moment Paul Celan avait été interné a 1’hopital psychia-
trique Sainte-Anne, ou il devait rester pendant une longue période. A la différence
des Editions du Seuil, Gallimard ne semble pas avoir insisté. L’éditeur avait sans
doute été mis au courant de la nouvelle situation. Avant 1977, aucun autre projet
de publication de Paul Celan ne sera lancé chez cet éditeur.*

Jean-Claude Schneider, malgré '« interdiction » qui 1’a frappé, continuera a
s’intéresser a Paul Celan. Il revoit méme le pocte en certaines occasions entre-
tenant avec lui des rapports courtois.> A la mort de Celan, il publiera quelques

! Francois Fédier, Lettre 4 PC, 7 janvier 1967, DLA D.90.1.1437. Dans sa lettre, Fédier indique en
outre qu’« il faudra du temps » pour la traduction de ces poémes difficiles, ce qui suggere
I’existence d’une volonté de traduire de sa part.

2 En réalité, D. Mascolo connaissait PC depuis 1962. Dans une lettre du 4 décembre 1962 il lui
avait proposé d’étre le conseiller d’une édition des ceuvres de Hofmannsthal chez Gallimard,
DLA D.90.1.1502.

3 Dionys Mascolo, Lettre 2 PC, 10 mars 1967, DLA D.90.1.1937.

4 Cf. infira, deuxiéme partie, chap. XI.

3 Cf. J.-Cl. Schneider, Entretien avec DW, Antony, 9 novembre 2001.
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traductions inédites de ses poeémes [1970.4]. Peu avant, il avait tenu des propos
trés €logieux sur lui dans un article de synthese pour la NRF [1970.2], ou il définit
la thématique de I’extermination comme « la texture et le mode » du po¢me de
Celan [p. 414], propos qui contredisent par ailleurs les appréhensions du poécte a
son égard.

Secrétaire de rédaction de la revue Argile a partir de 1973, J.-Cl. Schneider y
fera paraitre deux essais de Beda Allemann sur Celan [1975.2]. En 1991, il
publie-ra également un poéme « Pour Paul Celan » [1991.7]. Récemment il a
mené un « Entretien sur Celan », dans lequel il fournit une version poétique des
événe-ments qui viennent d’étre retracés : « dans la montagne de la contrariété
aux chemins brouillés. Aprés une rencontre qui eut lieu, mais, par 1’irréflexion
d’un retard, s’est perdue en points de suspension. »!

La solution au Mercure de France

A la différence de I’échec de la publication aux Editions du Seuil, I’avortement
du projet chez Gallimard n’entretient aucun lien avec le cadre juridique ou logis-
tique de 1’édition. L’éditeur Gallimard avait manifesté un intérét prolongé pour ce
projet ; il avait d’emblée proposé un traducteur compétent et disponible, approuvé
au départ par le poete. Les problémes avec d’autres éditeurs ou liés a 1’acquisition
des droits ne semblent avoir joué¢ aucun rdle. De nouveau, mais plus clairement
encore, la rupture parait unilatérale. Elle est directement motivée par les
diffamations dont Paul Celan avait été victime en Allemagne. Sans la coincidence
avec le nom d’Yvan Goll, le recueil aurait pu paraitre dés la rentrée 1967. Jean-
Claude Schneider n’était sans doute pas préparé a évaluer tout ce que représentait
le nom de Goll pour Paul Celan.

Les conditions de réussite pour 1’édition d’un premier recueil étaient donc
difficiles a réunir. L’intransigeance a la fois littéraire et humaine de Paul Celan, sa
fragilité psychique durant ces années, ainsi que son pessimisme quant a la possibi-
lit¢ d’une traduction frangaise de ses ceuvres étaient autant d’obstacles sur le
chemin vers un premier recueil. C’est finalement la collaboration avec André du
Bouchet qui aura été la clé de la réalisation du projet. On peut dire que c’est le
role singulier qu’a joué le poete francais, ses liens privilégiés d’amitié¢ et de con-
fiance avec Celan, et la réciprocité de leur rapport de traducteur et de pocte, qui a
rendu possible la publication du volume Strette, paru en 1971 dans la maison
d’édition Mercure de France qui a survécu a la disparition de la revue du méme
nom.

1 J.-CL. Schneider, Entretien sur Celan, Rennes, Editions Apogée, 2002, p. 7.
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On se rappelle que dés 1963, Yves Bonnefoy avait suggéré la publication d’un
choix de poémes de Celan dans le Mercure de France (la revue).! A 1’époque
Philippe Jaccottet avait été proposé comme traducteur de ce choix, qui devait
s’accompagner d’une traduction du discours de remerciement du prix Biichner. En
février 1964, la revue avait chargé Denise Naville d’une premiere traduction de ce
texte intitulé « Der Meridian », mais la traduction fut refusée par Celan.? Quel-
ques mois plus tard, apres 1’échec du projet au Seuil, Jean Starobinski, qui avait
accepté d’écrire une présentation de Celan pour la revue, rapporte que le Mercure
de France ne pourrait finalement publier que le discours.3

C’est André du Bouchet, que Paul Celan connaissait depuis 1955, qui s’attaque
alors a la traduction du texte. Une premicre version du Méridien était jointe a sa
lettre a Celan du 7 décembre 1964.4 Aprés la fermeture de la revue, le projet de
traduction du discours sera d’abord repris par les cahiers de 1’Ephémere, qui
publieront le Meéridien en janvier 1967, en ouverture de leur premier numéro.
Dans cette nouvelle revue paraitront aussi les traductions de nombre de ses
poemes. En effet, la collaboration entre Paul Celan et le groupe de poétes réunis
autour de I’Ephémére, fournit également le cadre dans lequel s’accomplit une
partie essentielle du travail pour le volume a paraitre au Mercure de France.

Suite a I’entente entre les Editions du Seuil et les éditeurs allemands de Celan,
le Mercure de France avait d’abord dii renoncer a la réalisation de son projet,
jusqu’a ce que Paul Celan regle sa situation avec ses éditeurs. Pendant longtemps,
le Seuil avait d’ailleurs essayé de conclure directement un contrat avec la
Deutsche Verlags-Anstalt, se mettant également en concurrence avec Jean-Claude
Schneider et Gallimard®. Quant au Mercure de France, sa direction littéraire ne
semblait pas pressée dans un premier temps. Avant de suspendre le projet, Renaud
Matignon avait écrit a Paul Celan : « Ou qu’elle se fasse, je garde la conviction
que la diffusion francaise de votre ceuvre est nécessaire et qu’elle se fera; le
public de notre pays sera enfin admis a ’admiration qu’il vous doit [...] »”.

l'yves Bonnefoy, Lettre a PC, 16 mars 1963, citée d’aprés PC-GCL, t. I, p. 181.

2 D’aprés le journal intime de PC de cette époque. Information transmise par Eric Celan et
Bertrand Badiou.

3 GCL, Lettre & PC, 27 octobre 1964, citée d’apres PC-GCL, t. I, p. 184.

4 A. du Bouchet, Lettre & PC, 7 décembre 1964, DLA D.90.1.1376.

3 Voir infia, chapitre suivant.

6 DVA, Lettre a PC, 1° décembre 1966, DLA D.90.1.1444. Dans cette lettre, I’éditeur allemand
informe Celan que les Edition du Seuil, envisageant la publication d’un choix de ses poémes, ont
demandé une option sur la traduction. Or la DVA avait auparavant donné une option a
Gallimard, dont la durée allait se terminer le 10 décembre. L’éditeur allemand demande alors a
son auteur ce qu’il est censé faire.

7 Renaud Matignon, Lettre a PC, 25 janvier 1965, DLA D.90.1.1938.
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Au début de I’année 1967 pourtant, Celan n’ayant toujours pas donné de
nouvelles concernant sa situation vis-a-vis des Editions du Seuil, M. Matignon lui
rappelle qu’« un livre de [lui] au Mercure serait pour [eux] un objet de fierté, et
ferait connaitre au public francais une ceuvre dont il ignore a peu prés tout, a
I’exception de quelques fragments qui sont parus dans des revues. »! La rupture
avec Gallimard a peine accomplie et dans un état psychique critique, Paul Celan
ne semble pas avoir réagi a ce moment-la. Si le projet prend forme dans le courant
de ’année 1967, c’est grace a la dynamique créée par la fondation des cahiers de
L’ Ephémére, assumant en quelque sorte 1’héritage de la revue Mercure de France.
A la fin de I’année, un groupe de traducteurs s’était formé, comportant André du
Bouchet, Jean Daive et Jean-Pierre Burgart. Tous trois étaient poétes, tous ils
étaient liés au Mercure de France et a L Ephémére.

André du Bouchet, qui était désigné comme maitre d’ceuvre du projet, était
I’un des éditeurs de la nouvelle revue dans laquelle il publia également ses
premiéres traductions de Paul Celan [1968.3]. Le jeune belge Jean Daive (né
en 1941) avait noué des liens amicaux avec Paul Celan. En septembre 1967, il
publia une traduction de « Engfiihrung » dans le n° 4 de L Ephémeére [1967.4],
traduction dont le titre allait donner son nom au recueil : Strette. Quant a Jean-
Pierre Burgart (né en 1933), ce philosophe a été associé au projet par I’entremise
d’André du Bouchet qui avait également fait publier ses textes dans la revue. Une
premiére rencontre entre Paul Celan et Jean-Pierre Burgart, qui eut sans doute lieu
en novembre 1967, entérine le nouveau projet. La traduction semble donc
définitivement lancée, si bien que Renaud Matignon indique dans sa lettre du 1
décembre 1967 qu’il n’y a plus d’obstacle a la réalisation du recueil et qu’il
envisage une publication rapide.

Plus de trois ans seront pourtant nécessaires pour que paraisse finalement le
livre, fait qui souligne de nouveau les difficultés liées a tous les projets de
publication de Celan en France. Comme tous les autres éditeurs, la direction du
Mercure de France s’inquicte du retard qui s’accumule, mais sans perdre de son
optimisme : fin 1968, M. Matignon écrit que le travail d’André du Bouchet et de
Jean Daive serait presque terminé, et qu’il ne resterait qu’a arranger « les derniers
détails »? ! On sait pourtant que Paul Celan ne verra pas paraitre le recueil de son
vivant. Quelle est la raison précise de ce retard ?

Paul Celan ne semble pas, cette fois-ci, avoir fait obstacle a I’avancement du
projet. Au contraire, dans une lettre sans date, que 1’on peut situer vers juin 1967,

I R. Matignon, Lettre a PC, 20 janvier 1967, DLA D. 90.1.1938.
2 R. Matignon, Lettre & PC, 14 octobre 1968, DLA D.90.1.1938.
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il pousse André du Bouchet a aller plus vite : « Le projet de livre au “Mercure”
me réjouit : mais ne faudrait-il pas, dés avant les vacances, revoir Jean Daive pour
donner un peu plus de contour a ce projet ? »! Le Mercure ne se serait-il pas
occupé de régler assez rapidement avec les éditeurs allemands la question des
droits de traduction ? C’est ce qu’indique une autre lettre de Paul Celan, ou le
poéte exprime de nouveau son impatience face au maitre d’ceuvre du recueil.?
Mais, méme si les problémes d’organisation ont pu jouer un rdle, la principale
raison de la lenteur de réalisation de ce projet, semble résider dans le procédé
choisi pour le travail.

On peut affirmer que les conditions dans lesquelles cette traduction s’est
réalisée ont satisfait un bon nombre des exigences de Paul Celan. Avec chacun
des trois traducteurs, le pocte a pu avoir des échanges prolongés et approfondis,
créant des liens de confiance, voire d’amiti¢. Eux-mémes poétes, les traducteurs
n’avaient choisi dans I’ceuvre que les poemes qui leur « parlaient » et dont ils
pensaient pouvoir donner une version dans leur propre langue poétique. On peut
¢galement parler d’une « correspondance » poétique, basée sur la réciprocité, dans
la mesure ou et Jean Daive et André du Bouchet ont eux-mémes été traduits par
Paul Celan.? En outre, I’intégralité¢ des traductions qui devaient figurer dans le
recueil a été révisée et corrigée par 1’auteur, méme si contrairement aux projets
précédents supervisés par Celan, il a accordé cette fois-ci une réelle liberté a ses
traducteurs.

Une telle collaboration étroite entre un écrivain et ses traducteurs, si elle est
rare et intéressante, nécessite un investissement temporel considérable : concer-
tation sur la composition du recueil, séances de travail en commun, relecture des
textes, etc. De surcroit, méme s’il s’agissait d’un groupe, chacun des traducteurs
travaillait néanmoins seul*, parfois sans réelle concertation avec les autres. Le
modele de communication ne semble pas avoir été celui d’un réseau, mais plutot
celui de liens bilatéraux entre Paul Celan et chacun de ses traducteurs. Ce mode
de travail, régi par des critéres littéraires et éthiques plutot que d’efficacité ou de
rentabilité, a sans doute contribué a prolonger la préparation de Strette. L’état de
sant¢ de Paul Celan, secoué pendant cette période par de nombreuses crises
psychiques, a sans doute également joué un role dans ce retard. Vu la part impor-

1 pC, Lettre a A. du Bouchet, s.d., Archives privées Anne de Stagl.

2 PC, Lettre a A. du Bouchet, 26 juillet 1968 : « Pour ce qui est de la publication de mes poémes
au Mercure de France, je dois vous répéter que Renaud Matignon n’a pas tenu son engagement
et n’a point écrit & mes éditeurs », Archives A. de Staél.

3 Voir GW IV, pp. 166 sq. et 828 sq.

4 Jean-Pierre Burgart, Entretien avec DW, Paris, 26 juin 2002.
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tante que Celan prenait dans les travaux, son indisponibilité ou son absence suite a
un internement, mais aussi lors de ses nombreux déplacements, était fatal.

« Strette de Paul Celan » n’a finalement paru qu’en 1971. Aucun recueil de
poémes en traduction francgaise n’aura donc vu le jour du vivant du poéte. Paul
Celan organisateur de sa propre réception en France aura finalement empéché ou
ajourné jusqu’au bout la réalisation d’un tel projet. Méme s’il ne s’agit pas de
remettre en cause la légitimité du travail des traducteurs, comme cela a été fait
apres la mort du pocte,! il me parait tout a fait révélateur que ce recueil n’ait pas
été publié avant la mort de Paul Celan. On peut méme aller jusqu’a se demander si
Celan vivant n’aurait pas fini par opposer son refus au projet. Etant donné ses
appréhensions a propos de la traduction, aurait-il vraiment toléré la publication de
ce recueil 72

Ayant rencontré les mémes problémes que les éditeurs frangais, le poéte italien
Vittorio Sereni (1913-1983), lecteur de poésie aux éditions Mondadori et traduc-
teur de René Char, a trés bien résumé le fond du probléme, en incitant le pocte a
adopter une position plus permissive en matiere de traduction : « je crois aussi
qu’un écrivain doit aux autres de se faire lire et connaitre par le plus grand
nombre de lecteurs possible, et que parfois, il faut se détacher de ses enfants
chéris et leur permettre de marcher seuls ou a 1’aide de ceux qu’il leur sera donné
de rencontrer —le cas échéant, méme des traducteurs. » Se détacher de ses
poémes et les abandonner aux mains de n’importe qui, Paul Celan — a tort ou a

1 Cf. infra, deuxiéme partie, chap. XI.

2 A I’échelle internationale, la traduction des ceuvres de Paul Celan n’a débuté qu’aprés sa mort.
Cf. Poetik der Transformation. Paul Celan — Ubersetzer und iibersetzt, éd. A. Bodenheimer, et
S. Sandbank, Tiibingen, Niemeyer, 1999, p. 1.

3 Vittorio Sereni, Lettre & PC, 19 avril 1967, DLA D.90.1.3101. La correspondance de PC avec ses
traducteurs et éditeurs italiens présente bon nombre de paralleles avec la situation francaise, qui
meériteraient un examen approfondi. Comme en France, le contexte de I’affaire Goll a provoqué
des échecs, comme en France, la publication d’un premier recueil a pris de longues années de
préparation. Cf. Ursula Vogt, « Paul Celan in Italien », Arcadia, n° 1-2, 1997, pp. 210-229.
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raison ? — en était certainement incapable. C’est ainsi qu’aucun recueil de
traductions, dans quelque langue que ce soit, n’a paru du vivant du pocte.

Toutefois, méme si les exigences de Paul Celan en matiére de traduction ont
été largement incompatibles avec la logique d’efficacité, de diffusion et de
rentabilité qui est celle de 1’édition en tant qu’entreprise économique, les éditeurs
francais comme le Seuil, Gallimard et le Mercure de France, se sont quand méme
efforcés de publier des livres de ce pocte de langue allemande. Ces efforts tradui-
sent clairement I’importance qu’on accordait dés cette époque a son ceuvre et le
prestige qu’on pouvait espérer tirer du statut d’éditeur francais de Paul Celan.
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CHAPITRE VII
Paul Celan a L’Ephémeére
(1967-1970)

Jusqu’au milieu des années 1960, la place de I’ceuvre de Paul Celan en France
peut étre qualifiée de diffuse. Si sa poésie apparait dans les contextes les plus
variés, aucun traducteur ou écrivain, aucune revue ou maison d’édition ne sont
parvenus a « fidéliser » le pocte. Son nom et son ceuvre sont comme une référence
flottante : connus plus en privé qu’en public, cités par-ci par-1a, traduits de fagon
fragmentaire, les différents conflits et ruptures empéchant d’aller plus loin. Par
conséquent, le pocte n’était pas facilement réparable dans le paysage littéraire de
I’époque.

A cet égard, I’année 1967 marque un certain tournant : c¢’est alors qu’une revue
de poésie nouvellement créée, L’Ephémere, place Paul Celan au cceur de son
entreprise, entamant avec lui et son ceuvre un dialogue étroit et continu. Grace a
ses rapports privilégiés avec André du Bouchet, I’'un des animateurs de la revue,
Paul Celan se trouve ainsi assigné, pendant quelques années, a une place fixe dans
le champ poétique francais. Les notions de groupe, d’école voire de coterie
deviennent alors opératoires pour qualifier son accueil en France.!

Le rétrécissement de 1’éventail de la réception qui en découle s’accompagne
d’une visibilité¢ et d’'une présence nouvelles de son ceuvre, voire d’une certaine
actualité de Paul Celan dans les préoccupations du milieu poétique francais de la
fin des années 1960. De par son appartenance au comité de rédaction de
L’Ephémeére, Celan a activement contribué a 1’¢laboration de la revue qui
cherchait un ressourcement de la poésie frangaise a travers une certaine « épreuve

I D’aucuns ont méme parlé d’« idéologie » pour dénoncer ce qu’ils ont percu comme une
appropriation illégitime de I’ceuvre de PC. Voir infra, deuxiéme partie, chap. X.
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de I’étranger »!, passant notamment par une confrontation avec la poésie, la
b
pensée et les arts d’outre-Rhin.

Paul Celan en France vers 1967

A s’en tenir aux seuls lieux de publication des années 1950 et 1960, on peut
affirmer que le « prisme » de la réception avait assuré une assez large diffusion de
I’ceuvre de Paul Celan en France. Avant 1967, sa poésie était un peu partout, et en
méme temps nulle part : des petites revues spécialisées dans les questions alle-
mandes a la Nouvelle Revue Francgaise, en passant par Action poétique, Les
Lettres francaises, Les Lettres nouvelles, le Journal des Poétes et les Cahiers du
Sud. L’offensive de certains éditeurs, comme celle des Editions du Seuil, pour
« mettre la main » sur I’ceuvre avait échoué face a la résistance de I’écrivain. Les
éditions Gallimard, pour d’autres raisons, avaient également dii renoncer a
I’édition de Paul Celan en volume. Aucun lieu de publication n’a ainsi pu
s’inscrire dans la durée.

Or, contrairement a ses confréres des Editions du Seuil, Gallimard avait au
moins réussi a introduire Paul Celan dans la Nowuvelle Revue Francaise, ou
quelques-uns de ses poe¢mes parurent en traduction fin 1966 [1966.4]. On se
rappelle que la revue Tel Quel, éditée par le Seuil précisément, n’avait quant a elle
obtenu aucune réponse a sa demande de textes. Gallimard, qui était également
propriétaire des éditions du Mercure de France, futur éditeur du premier recueil de
Celan en France, avait en quelque sorte pris de I’avance sur son concurrent de la
rue Jacob.

Le dossier présenté dans la NRF révele cependant un autre probléme, typique
de I’époque « pré-Ephémere ». En effet, comportant huit poémes de Von Schwelle
zu Schwelle (1955) et un seul de Sprachgitter (1959), le choix effectué par Jean-
Claude Schneider restait trés en retard par rapport a 1’évolution de la poésie de
Celan. Face a la difficulté croissante des textes, le traducteur avait ajourné
I’approche des recueils récents comme Die Niemandsrose (1963) ou Atemkristall
(1965), premier cycle du recueil Atemwende, a paraitre en 1967. La méme obser-
vation vaut pour le numéro spécial de la revue Les Lettres Nouvelles [1965.2], ou
la traductrice Denise Naville (proche du réseau Gallimard) avait fait publier un
dossier de traductions vieux de dix ans, comportant uniquement des textes du
premier recueil de Celan, publié en hiver 1952-53 !

Aucun traducteur n’avait donc jusqu’ici osé approcher la production poétique
la plus contemporaine de Celan.! L’analyse des différentes demandes de

1 ;’emprunte ici le titre de 1’ouvrage désormais classique d’Antoine Berman, L ‘épreuve de I’étran-
ger : culture et traduction dans I’Allemagne romantique, Paris, Gallimard, 1984, ou il est
d’ailleurs aussi question de PC [1984.2]. Ce titre est lui-méme inspiré de Holderlin.
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publication démontre pourtant qu’il y avait, dés 1960, un réel intérét en France
pour la nouvelle esthétique celanienne depuis Sprachgitter : 1’écriture dépouillée
et espacée, la langue « plus grise »2, se situant au-dela de la musicalité et de la
couleur convenues, le refus de la rhétorique, autant d’aspects qui s’accordaient
bien avec une certaine évolution de la poésie francaise a la méme époque,
essayant de sortir des orniéres du surréalisme.

Mais, si Celan a incité ses traducteurs a aborder ses poémes les plus récents,
rares étaient en méme temps les autorisations qu’il a effectivement accordées. La
difficulté évidente des textes, barriére pour la traduction, allait de pair avec 1’exi-
gence exacerbée de I’écrivain en matieére de traduction. Néanmoins, la situation
évolue considérablement a la fin des années 1960. En comparaison avec la situa-
tion précédente, on constate que les traductions parues a partir de 1967 dans
L’Ephémere ont en quelque sorte inversé la tendance, en privilégiant les textes les
plus récents de Paul Celan, surtout ceux de Sprachgitter et d’Atemwende. Mais la
revue a aussi en grande partie écarté de ses choix le recueil médian qu’est Die
Niemandsrose.?

Outre un renouvellement du corpus des poémes, on remarque un certain
changement de perspective. Le dossier des Lettres Nouvelles [1965.1-2] avait
inscrit Celan dans un cadre allemand contemporain marqué par une nouvelle
politisation de la littérature sous I’impulsion du Groupe 47.4 Ce phénoméne
récurrent de la premiére réception francaise de Celan se vérifie également dans
I’intérét que le Seuil, éditeur attitré de la nouvelle littérature allemande, lui portait
a cette époque. Au milieu des années 1960 pourtant, ce contexte tend a s’effacer.
Non pas que Paul Celan cesse dans la perspective francaise d’étre un pocte
contemporain de langue allemande, mais la tradition germanique dans laquelle il
s’inscrit s’universalise en quelque sorte, en se détachant de ses implications

! Une exception notoire est la traduction, par J.-Cl. Schneider, de « Die entzweite Denkmusik »,
poeme dédié¢ a Henri Michaux et écrit en 1966 pour le Cahier de I’Herne consacré au poete
francais. La publication de ce texte contemporain se distingue nettement des autres traductions
de 1952 a 1966 : « Musique scindée, la pensée / écrit la boucle dédoublée / a I’infini, au travers /
des yeux nuls / embrasés, // le cri / campé dessus / se suspend, la dune / enfin située, / vers lui
s’élance, dans le neuf, / le consulte, une fois / — assiégé de ferveur bondissante — / pour toutes, //
bralure, / ivre, / la marque de Cain dans la neige des bois / (gerbe, martélement a mi-voix), /
éclairée, fouillée / par le carillon soudain / et tenace derriére le sureau, / s’ensommeille, s’endort.
// L’autre mesure déviée / nourrit une source / fumeuse.» [1966.5], GW III, 135. N.B.:
« L’autre mesure » est une coquille : il faut en fait lire « ’outre mesure ».

2 PROSES, p. 32 ; texte original : « eine grauere Sprache », GW III, 167.

3 Sur la « découverte » tardive de ce recueil, en réaction aux traductions parues dans L Ephémére,
voir infra, deuxiéme partie, chap. XIII.

4 Ce numéro rassemblait 34 auteurs allemands parmi les plus importants de 1’époque, tels que
Brecht, Enzensberger, Nelly Sachs, Bachmann, Grass, Peter Weiss, Johnson, Rithmkorf, Volker
Braun, etc.
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historiques, sociales et politiques contemporaines. De la sorte, Paul Celan apparait
plus proche de Holderlin, Rilke et Trakl que des poctes allemands de sa généra-
tion comme Johannes Bobrowski, Erich Fried, Karl Krolow ou Peter Huchel.

Cette tendance a détacher 1’ceuvre de Celan de son contexte historique
déterminé avait déja été¢ annoncée par les présentations de René Ferriot [1960.1] et
de Philippe Jaccottet [1964.2]. En effet, Jaccottet inscrit Paul Celan dans la
tradition romantique de la ballade et du lied, tandis que Ferriot le rapproche de
Holderlin et de Trakl, voire de I’« alchimie du verbe » de Rimbaud [1960.1]. En
1966, le philosophe Yvon Belaval pousse plus loin cette déconnexion par rapport
a I’Allemagne contemporaine. Dans sa courte présentation du pocte pour la
Nouvelle Revue Frangaise [1966.3], il se limite a 1’évocation des qualités intrin-
séques du langage poétique du « grand poéte Paul Celan [qui] frappe ses signes
dans le velours des nuits ». Parlant du «jeu de préfixes », il fait 1’¢loge du
silence : « Le plus souvent, sur un mot arrété en vol a bout de ligne, la phrase
demeure en suspens, et, ainsi, dans I’attente du vers suivant, du silence passe et,
par conséquent, a pass€ lorsqu’elle s’y pose, en sorte que le poéme tout entier se
découpe, enfin immobile, ajourné, dans la profondeur du silence d’ou il est né et
au sein duquel il séjour