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Le jardin moderne a la francaise a
I’Exposition internationale de 1925

L’émergence d’un nouveau style

Modern French gardens at the 1925 international exhibition in Paris. The
emergence of a new style

Camille Lesouef

L’Exposition internationale des arts décoratifs et industriels modernes de 1925 a Paris
fut la premiére exposition internationale francaise a se doter d’une classe consacrée a
I'art des jardins. La création de cette classe 27 « Art des jardins », qui fait partie de la
section « Rue et jardin », illustre la reconnaissance de la discipline en France, a la fois
comme domaine de la création artistique et comme « partie intégrante de I'urbanisme
moderne! ». Jean Claude Nicolas Forestier, alors éminent paysagiste et urbaniste de la
Ville de Paris, est nommé inspecteur général de cette classe. A ce titre, il coordonne la
création de la vingtaine de jardins éphémeres ponctuant le parcours des visiteurs de
I’Exposition sur le Cours-la-Reine, l'esplanade et les terrasses des Invalides?.
L’architecte Jacques Gréber, quant a lui, est chargé de I'exposition de photographies et
d’ceuvres graphiques de projets de jardins récents au deuxiéme étage du Grand Palais?.
Selon le rapport général, les jardins sont '« une des révélations essentielles de
I’Exposition* ». Ce succes tient autant a leur omniprésence sur le parcours des visiteurs
qu’a 'impression d’unité et d’harmonie esthétique qui s’en dégage, en accord avec les
ensembles intérieurs et les architectures des pavillons et des boutiques [fig. 1]. Ces
jardins sont pensés conformément aux habitations et aux modes de vie modernes : de
petite taille, ils sont congus comme « le prolongement du salon, du living-room »°. Leur
conception est caractéristique des années 1920 : carrés, rectangles et motifs épurés
dessinent des espaces simples, sobres et géométriques. L'intégration de matériaux
décoratifs, de couleurs vives, et d’éléments architecturaux permet d’adapter les jardins
aux espaces intérieurs et au décor de I'habitat moderne : céramique colorée, béton,
électricité, marbres, bois peint, massifs fleuris monochromes composent ainsi la palette
créative des créateurs de jardins de 'Exposition.

In Situ, 55| 2025



Le jardin moderne a la frangaise a I'Exposition internationale de 1925

EXPOSITION . INTERNATIONALE . DES
ARTS . DECORATIFS.ET. INDUSTRIELS
MODERNES ——  PARIS.1925

Les jardins sont répartis dans les sections A et B du plan général, et une salle d’exposition leur est
dédiée au premier étage du Grand Palais. Plan d'ensemble reproduit dans Exposition internationale des
arts décoratifs et industriels modernes, Paris 1925. Rapport général. Section administrative, vol. IV :
Plans : construction et aménagement des batiments et des jardins, de Paul Léon (dir.), Librairie
Larousse, Paris, 1931, pl. I.

Reproduction Cnum — Conservatoire numérique des Arts et Métiers — http://cnum.cnam.fr [lien valide
en février 2025].

Ces jardins ont donné lieu a 'apparition de I'appellation jardin « Art déco » qui s’est
imposée dans le paysage historiographique depuis le début des années 2000°. Cette
catégorie a été utilisée pour qualifier un grand nombre de jardins créés en France
jusqu’a la fin des années 1930, notamment par les paysagistes et architectes des jardins
de I'Exposition. Dans cet article, nous nous proposons d’étudier les jardins de
I’Exposition de 1925 afin d’examiner et d’interroger cette catégorie de jardin « Art
déco ». Notre objectif est ainsi de nuancer I'interprétation univoque’ qui a été faite de
la création jardiniste de I'entre-deux-guerres en France, afin de mettre en lumiére les
différentes tendances qui coexistaient alors sous une apparente unité esthétique. Il
semble en effet nécessaire de questionner l'origine et les inspirations de ces jardins
pour révéler la richesse, la diversité et la complexité de I'art des jardins en France
durant la premiére moitié du xx¢ siécle.

Nous proposons donc de considérer les jardins de 'Exposition comme la quintessence
de l'art des jardins des années 1910 aux années 1930 en France: une présentation
éphémere, condensée et concréte de la création et de ses enjeux. Nous analyserons ces
jardins en distinguant trois tendances majeures: les jardins néoclassiques, ceux
d’inspiration méditerranéenne et, enfin, ceux qui s’inscrivent dans les tendances
considérées comme les plus avant-gardistes des arts décoratifs et de 'architecture. Le
but est de mettre en lumiére ’'ancrage théorique et historique de ces tendances, leurs
divergences et leurs points communs, puisque le sujet qui anime le milieu de I'art des
jardins depuis le début du siecle est celui de son renouvellement. En effet, les débats et
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les textes portent alors principalement sur I'ambition de développer un nouveau style
de jardins, qui serait a la fois moderne et national.

Nous nous appuyons sur des sources historiques et théoriques alors diffusées et
partagées grice aux réseaux professionnels, aux voyages et aux publications,
auxquelles se sont référés un certain nombre de créateurs de jardins pour concevoir
ceux de 'Exposition. Nous montrons ainsi comment ces réalisations se fondent sur des
propositions théoriques et des projets d’avant-guerre, a la fois frangais et étrangers,
mais aussi sur des traditions historiques que les créateurs mettent alors au goiit du
jour. Notre analyse des jardins éphémeéres de 1925 s’appuie sur des documents inédits
conservés au musée des Arts décoratifs de Paris, des publications - revues spécialisées,
journaux généralistes, rapports de I'Exposition - et des autochromes conservés au
musée départemental Albert-Kahn (Boulogne-Billancourt).

Le renouveau des jardins réguliers

Les modéles nationaux constituent le premier corpus de référence pour la création de
jardins en France a partir de la fin du xix® siecle, en particulier les jardins du Grand
Siécle, période considérée comme la plus glorieuse de cet art en France. Depuis le début
du xx¢ siécle, les jardins de I'époque classique sont d’ailleurs qualifiés de jardins « a la
francaise »%, I’expression « a la » mettant clairement en valeur la reprise et I'influence
assumée.

Les années précédant la Premiére Guerre mondiale marquent 'apogée du Le Nétre’s
revival’. Les paysagistes Henri et Achille Duchéne, dont I'importante agence se fait
connaitre au tournant du siécle par ses restaurations de jardins des xviu® et xvie siecles,
apparaissent comme les figures de proue de ce revival. Le pére et le fils proposent une
réinterprétation moderne du style classique, qui gagne en sobriété et en géométrie.
Achille Duchéne, en tant que membre du Comité d’admission de la classe « Art des
jardins » (classe 27) de 'Exposition de 1925, a certainement participé au fait que I'art
des jardins néoclassique, développé en France a la maniére de ce que réalisait son
agence, marque les jardins de I’Exposition.

C’est le critique d’art André Vera qui définit le mieux ce nouveau jardin francais dans
Le Nouveau jardin (1912)'°, paru la méme année que ses textes « Le nouveau style »* et
« Lanouvelle architecture »'2, puis dans Les Jardins (1919)*. Ces textes expriment I'idée
d’une union des arts qui doit favoriser, grice au «nouveau style», «un art
d’ordonnancement éminemment architectural »*. Dans ses écrits, a la fois théoriques
et didactiques, Vera préconise la recherche d'un nouveau style frangais qui
s’appliquerait a tous les arts. S’agissant du nouveau jardin, celui-ci doit étre lié a
I'intérieur et a I'architecture de la maison : symétrique, proportionné et d’une grande
simplicité. En somme, le nouveau jardin doit exprimer l'ordre et la clarté des principes
des jardins du xvi® siecle tout en les adaptant a I'esprit du temps et aux usages de la vie
moderne, comme le sport par exemple. L'entretien du jardin est facilité par les
parterres, les massifs et les pelouses aux formes géométriques simples mais son
ornementation abstraite n’'empéche pas un parti décoratif affirmé, grace aux fleurs et
aux plantes qui créent des masses colorées, vives et contrastées.

Pour I’Exposition de 1925, Vera est également membre du jury de la classe 27, celle de

l'art des jardins, ce qui montre I'importance du renouveau des jardins réguliers en
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France a cette période. Dans le rapport général de cette classe, Paul Léon salue ce
retour en vogue d’une tradition francaise dans une version modernisée :
Il est donc trés naturel, dans notre amour de I'ordre et de la mesure, que nous
aspirions a exercer une maniére d’emprise jusque sur la nature elle-méme. A ces
besoins correspondent les données du jardin régulier, ses divisions nettes, ses justes
proportions, ses lignes bien équilibrées que I'on embrasse d’un regard. Elles
satisfont notre esprit, sharmonisent avec des habitudes acquises?s.
Plus loin, Paul Léon indique que « [c]'est en France, semble-t-il, que la conception
moderne du jardin se relie le plus directement a la tradition'® » ou encore, que « nos
artistes, pour rénover, devaient reprendre d’instinct la maniére des ancétres. Les
nouveaux jardins la rappellent” ».

Ainsi, le « nouveau jardin » tel qu’il a été théorisé par André Vera infuse I’ensemble des
créations de 1925. La Cour des métiers congue par I'architecte en chef de ’Exposition
Charles Plumet est un exemple de ces nouveaux jardins réguliers et décoratifs [fig. 2].
L’architecte propose un ensemble cohérent et unitaire dans le travail des matiéres, des
couleurs et des formes, qui se répondent pour créer une harmonie visuelle et spatiale.
La cour abrite un petit jardin géométrique avec un bassin octogonal central accueillant
en son sein une fontaine en marbre ornée de bas-reliefs dorés, sculptés de figures a
I'antique. Autour du bassin, des parterres symétriques créés par le Grand Prix
d’horticulture Vilmorin-Andrieux dessinent un motif géométrique de couleur vert
foncé, vert clair et bordeaux. Ils sont encadrés et séparés par un dallage en marbre clair
et en pierre ocre. Les angles du jardin sont ponctués de vases monumentaux laqués
noirs aux décors dorés et bordeaux, de Jean Dunand, qui reposent sur des socles en
marbre, faisant écho a la palette chromatique du reste du jardin. La cour est décorée de
huit niches abritant des sculptures qui encadrent des fresques figuratives trés colorées
réalisées par Henri Rapin, Henri Marret et Octave Guillonnet représentant les arts et
techniques de I’Exposition: théatre, parure, jardins, mobiliers, architecture,
enseignement, transports, sports et rue®®. La Cour des métiers était située au coeur de
I’Exposition, donnant accés aux appartements de réception et a 'appartement privé
d’« Une Ambassade frangaise », programme de la Société des artistes décorateurs, et
aux deux salons d’exposition de la classe d’architecture. De nombreux visiteurs
I’empruntaient chaque jour, ce qui justifie son riche et foisonnant décor.
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Figure 2

« France, Paris, Exposition des arts décoratifs, la Cour des métiers, le jardin et les galeries »,
2 septembre 1925. Autochrome sur verre d’Auguste Léon, conservée au musée départemental Albert-
Kahn, Boulogne-Billancourt (inv. A46178S).

Reproduction Musée départemental Albert-Kahn, département des Hauts-de-Seine / CC-00.

Dans le méme esprit, 'architecte Henri Pacon réalise un jardinet avec des roses et des
fontaines pres de la tour de Bordeaux. Un schéma préparatoire de ce jardin conservé au
musée des Arts décoratifs [fig. 3] présente une similitude frappante avec certains
dessins d’André Vera et I'on pourrait ainsi, 3 s’y méprendre, penser qu'il s’agit d’'un
projet de ce dernier [fig. 4]*.
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Figure 3

Jardin prés de la tour de Bordeaux, Henri Pacon, 1925. Dessin (encre et lavis sur papier) conservé au
musée des Arts décoratifs, Paris (inv. Rl 2019.27).

Reproduction Les Arts décoratifs.
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Figure 4

Vue d'une roseraie, André et Paul Vera, vers 1912. Dessin (encre, crayon et rehauts de gouache blanche
sur calque) conservé au Cooper-Hewitt, Smithsonian Design Museum, New York (inv. 1991-58-2).

© André et Paul Vera / reproduction Matt Flynn / Smithsonian Institution.

L’ensemble architectural entourant le pavillon de la Ville de Paris congu par
Michel Roux-Spitz avec un jardin, une fontaine et un vase décoratif du sculpteur
Armand Martial est également une version moderne d’un petit jardin régulier. Les
jardins de I'architecte Jacques Lambert sur la terrasse des Invalides mettent aussi en
scéne plusieurs médiums artistiques pour créer un espace particuliérement décoratif,
coloré et ordonné, qui se déploie en six éléments symétriques répartis sur la terrasse.
Les massifs de fleurs et de plantes monochromes hérités des préceptes énoncés par la
paysagiste anglaise Gertrude Jekyll permettent de donner des effets de volume et de
profondeur a ces espaces de taille réduite. Les hauts piliers octogonaux orange, bleus et
dorés qui encadrent la composition florale centrale du jardin de Lambert sont
surmontés d’une fleur de tulipe fermée, et servent a éclairer la terrasse la nuit. La
cloture grillagée orange du jardin est en outre décorée de fleurs blanches stylisées,
prenant la forme de rosaces [fig.5]. Cette composition décorative, en accord avec
’esprit de 'Exposition, a particulierement plu aux commentateurs?.
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Figure 5

« Paris (7¢ arr.), France. LExposition des arts décoratifs, Jardin de Jacques Lambert, sur la terrasse de
la gare », 5 septembre 1925. Autochrome sur verre d’Auguste Léon, conservée au musée
départemental Albert-Kahn, Boulogne-Billancourt (inv. A46194S).

Reproduction Musée départemental Albert-Kahn, département des Hauts-de-Seine / CC-00.

Le jardin du paysagiste Jules Vacherot et de I'architecte Albert Riousse, situé entre le
pavillon de la Ville de Mulhouse et le pavillon Ruhlmann, ou pavillon du
Collectionneur, est I'un des deux jardins lauréats du Grand Prix de I'Exposition?.
Présentant toutes les qualités du nouveau jardin, il obéit & un plan quadripartite
symétrique et centré qui est rythmé par des pergolas en béton armé ornées de plantes
grimpantes et par des parterres encadrés de béton armé [fig. 6 et 7]. Les piliers aux
angles des pergolas sont décorés d’'un bandeau de mosaique a damier noir et blanc
rappelant les décors des architectures de la Wiener Werkstitte?. Les bassins, les
parterres et les pavements adoptent des formes géométriques simples, délimitant les
pelouses qui abritent des arbustes taillés en cones effilés, des parterres fleuris colorés
et de grands pots de fleurs blanches et violettes [fig. 8]. Laissée plus libre et foisonnante
que dans d’autres jardins de 'Exposition, la végétation colorée contraste et donne vie a
I’ensemble minéral et au dessin architecturé, ce qui explique que cette réalisation ait
emporté I'adhésion du jury. On remarque en effet I'intervention d’un paysagiste dans la
composition, celui-ci prenant véritablement en compte les végétaux et leurs
spécificités, au contraire de créations plus décoratives créées par des architectes. Les
jardins de I'Exposition s’inspirent largement de la tradition des grands jardins
classiques, reprenant les tracés réguliers, la géométrie et la symétrie de ces
compositions historiques. La diversité des propositions illustre néanmoins la richesse
de ces réinterprétations qui se mélent a des inspirations contemporaines issues de
textes et de réflexions artistiques, décoratives et architecturales pour proposer un
nouveau modeéle de jardins.
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Le jardin moderne a la frangaise a I'Exposition internationale de 1925
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«Plan du jardin de Jules Vacherot et André Riousse pour I'Exposition des arts décoratifs »,
1€ janvier 1925, conservé au musée des Arts décoratifs, Paris (inv. Rl 2019.27).

Reproduction Les Arts décoratifs.
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Figure 7

« Paris (7¢ arr.), France. LExposition des arts décoratifs, jardin de Vacherot et Riousse sur I'esplanade
des Invalides, entre le pavillon de Mulhouse et hétel du Collectionneur », 18 juin 1925. Autochrome sur
verre de Roger Dumas, conservée au musée départemental Albert-Kahn, Boulogne-Billancourt

(inv. A455178S).

Reproduction Musée départemental Albert-Kahn, département des Hauts-de-Seine / CC-BY-4.0.
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Figure 8
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« Paris (7¢ arr.), France. LExposition des arts décoratifs, le jardin du pavillon Ruhimann, de Vacherot et
Riousse, sur I'esplanade des Invalides », 18 septembre 1925. Autochrome sur verre d’Auguste Léon,
conservée au musée départemental Albert-Kahn, Boulogne-Billancourt (inv. A47055S).

Reproduction Musée départemental Albert-Kahn, département des Hauts-de-Seine / CC-00.

Des propositions modernes en lien avec les arts
décoratifs et I'architecture

Les créateurs de jardins de 'Exposition ne s’appuient pas seulement sur la tradition du
jardin régulier a la frangaise pour innover. Depuis 1900, 'art des jardins s’inscrit en
effet dans une réflexion européenne sur la modernisation” de I'habitat privé
intrinséquement liée au contexte artistique. Le jardin devient alors aussi un médium
artistique dont vont s’emparer les architectes et les décorateurs pour exprimer leur
vision de la modernité. La notion de Gesamtkunstwerk appliquée a I'espace domestique
qui s’est répandue dans des groupes artistiques pluridisciplinaires comme les Arts and
Crafts en Angleterre, la Wiener Werkstitte en Autriche et le Deutscher Werkbund en
Allemagne prend en compte le jardin dans une perspective d’harmonie globale du
projet. C’est dans ce cadre que se développent les différentes versions du jardin
moderne en Europe?. A I'instar de leurs confréres européens, les architectes francais
s'intéressent également aux jardins, comme le montre leur surreprésentation parmi les
concepteurs de telles réalisations a I'Exposition de 1925%. Ils s’inspirent des
croisements fructueux entre arts décoratifs, architecture et art des jardins qu’ils ont pu
observer dans des publications ou remarquer au cours de visites, en Angleterre dans les
jardins de la paysagiste Gertrude Jekyll, en Belgique au palais Stoclet (1905-1911), a
Berlin avec les réalisations de Peter Behrens?, a Vienne dans les jardins des architectes
de la Wiener Werkstitte comme celui de la villa Carl Moll (1902-1903) ou encore dans la
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colonie d’artistes du quartier de Mathildenhdhe (1900) a Darmstadt, ou se dressent les
maisons congues par Josef Maria Olbrich. Ces différents exemples intégrent un jardin
congu comme une piéce extérieure de la maison, comme un véritable salon de plein air,
ce qui explique par ailleurs son caractére architectural”’. Le rapport de I'Exposition
note ainsi a propos du jardin : « Il devient un prolongement du salon, du living-room.
[1l] continue [..] cette habitation elle-méme dont [les] carrés et [les] rectangles
reproduisent les grandes lignes et les aménagements?. » Si aprés la Premiére Guerre
mondiale 'esthétique des jardins change, leurs dimensions aussi, en raison notamment
de limitations financiéres et de la réduction subséquente de la surface des parcelles
utilisées. C’est ce que résume le rapport de I'Exposition: « Au jardin solennel,
aristocratique, monumental du xvie siécle succéde le jardin accueillant, bourgeois,

intime?. »

Dans les jardins de I’Exposition, la transposition des principes de I’architecture
moderne et de 'esthétique de 'avant-garde décorative et picturale se traduit aussi par
une artificialisation radicale du végétal et du vivant. Les jardins congus par
Gabriel Guevrekian, Robert Mallet-Stevens et Albert Laprade par exemple semblent
ainsi plutét destinéds a des fonctions esthétiques et décoratives qu’a un usage
d’agrément et de promenade.

Le Jardin d’eau et de lumiére de I'architecte Gabriel Guevrekian, alors chef d’agence de
Robert Mallet-Stevens, est un petit jardin d’inspiration persane commandé par Jean
Claude Nicolas Forestier. Guevrekian, lauréat du second Grand Prix de la classe 27%,
exploite la contrainte forte de la petite parcelle triangulaire qui lui est attribuée, en
déclinant la forme du triangle dans 'ensemble de I’espace, des parterres a la palissade,
jusqua la fontaine qui occupe le centre de la composition [fig.9]. La palissade
constituée de plaques de verre colorées en dégradé, du rouge au rose pile, forme la
cléture du jardin, et se fond dans le ciel grice a son éclaircissement progressif. Les
parterres triangulaires réalisés par l'horticulteur Thiébaut sont agrémentés de
bégonias et d’ageratums jaunes, bleus, blancs et rouges, qui contrastent avec le vert du
glacis de gazon®'. Au centre du jardin, une grande fontaine triangulaire peinte en rouge,
bleu et blanc est surmontée d'une sphére motorisée en rotation et couverte de verre
coloré et de miroirs découpés en formes géométriques. Congue par le maitre verrier
Louis Barillet, cette sphére-astre est le point central dynamique de la composition, qui
accroche le regard du visiteur en 1'éblouissant et confére a 'ensemble un caractére
avant-gardiste. Dans I'alignement de la fontaine, une autre sculpture abstraite de forme
oblongue est couverte de fragments de verre coloré et de miroirs®2. Un projet congu
pour ce jardin, daté du 26 janvier 1925, signé par Guevrekian et conservé au musée des
Arts décoratifs a Paris [fig. 10] montre que ce jardin triangulaire, largement
photographié et publié pendant et aprés 'Exposition, était complété par un bosquet
rectangulaire. Ce bosquet cl6turé par de hautes haies de buis était percé de cinq niches
dont quatre abritaient des bancs surmontés d’une grille composée de petits triangles
faisant écho a la grille cléturant la partie triangulaire du jardin. En face de I'entrée du
bosquet, une niche abritait une sculpture figurative. De part et d’autre, les niches qui
I'encadraient étaient prévues pour étre percées de baies permettant de voir la partie
triangulaire et, inversement, de voir ce bosquet depuis le jardin triangulaire, créant
ainsi un effet de surprise. Les photographies et le plan de détail de I'Exposition*®
laissent cependant penser que ces ouvertures n’ont pas été réalisées.
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Figure 9
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« Paris, France, LExposition des arts décoratifs, jardin d'eau et de lumiere, Guevrekian », 29 septembre
1925. Autochrome sur verre d’Auguste Léon, conservée au musée départemental Albert-Kahn,
Boulogne-Billancourt (inv. A47133S).

Reproduction Musée départemental Albert-Kahn, département des Hauts-de-Seine / CC-00.
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Figure 10
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Exposition internationale des Arts décoratifs modernes 1925. Un jardin, 26 janvier 1925. Encre sur
papier de Gabriel Guevrekian, conservée au musée des Arts décoratifs, Paris (inv. Rl 2019.27.5).

© Gabriel Guevrekian / reproduction Les Arts décoratifs.

Un autre jardin moderniste intéresse particuliérement les visiteurs et les critiques d’art
lors de IExposition, celui comportant des arbres en béton armé congu par
Robert Mallet-Stevens en collaboration avec les fréres Jan et Joél Martel. Deés les
années 1910, Mallet-Stevens crée des projets de jardins, notamment pour la couturiére
Jeanne Paquin a Deauville*’. Pour ’'Exposition de 1925, il congoit un jardin trés simple
dans la partie centrale de I'esplanade des Invalides, entre la tour de Champagne et le
pavillon de la Société de I'Art appliqué aux métiers. Ce « jardin » reconnaissable a ses
arbres en béton armé est en fait un raté de I'Exposition. Les végétaux initialement
prévus n’ayant pas pu étre plantés, I'architecte eut I'idée de leur substituer ces arbres
de béton qui restérent bruts alors qu’ils devaient a I'origine étre peints. Imaginés par
les fréres Martel et réalisés en collaboration avec I'ingénieur Charles Garrus, ces arbres
qui sont une prouesse technique sont disposés dans deux parterres rectangulaires
fleuris par la Ville de Paris®. Ce jardin a la composition trés simple est caractéristique
du jardin moderne : pensé comme un espace décoratif, il mobilise la technique du béton
armé, incarnation du progreés, et illustre ainsi pleinement I'idéal industriel et moderne
de ’Exposition, quitte a s’éloigner de I'idée méme du jardin en tant que lieu planté de
végétaux. Les architectes Gabriel Guevrekian et Robert Mallet-Stevens créent ainsi deux
jardins dans lesquels ils utilisent les techniques et principes de la modernité
architecturale pour concevoir des espaces avant-gardistes entre architecture, art des
jardins et décor, qui ne semblent plus avoir de jardin que le nom.
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Linspiration méditerranéenne venue des colonies

Une autre inspiration des jardinistes du début du xx°siécle particuliérement
représentée dans les jardins de I'Exposition est celle de l'art des jardins
méditerranéens. Cette tendance méditerranéenne qui s’impose alors s’inscrit dans un
contexte d’expansion de I'Empire colonial francais et est liée a la conception de
l'universalisme culturel national qu’il tente d’imposer. En effet, depuis la fin
du x1x° siécle, des modeles artistiques étrangers a la culture frangaise y sont assimilés,
en particulier les traditions méditerranéennes et arabo-musulmanes®. L’inspecteur
général de la classe 27, Forestier, est lui-méme l'un des précurseurs du jardin
méditerranéen en France, et participe largement a répandre I'inspiration des jardins
médiévaux arabo-andalous, des jardins perses antiques et des jardins italiens de la
Renaissance depuis les années 1910%. Sa vision est imprégnée de ses séjours a
I’étranger, notamment en Andalousie ou il a réalisé plusieurs jardins publics et privés a
partir de 1911%, et au Maroc en 1913%. Plus généralement, les traditions ainsi que les
cultures artistiques et architecturales des pays colonisés du Maghreb, ot vont travailler
de nombreux architectes frangais pendant les années 1910 et 1920, sont omniprésentes
dans les ceuvres de 'Exposition. Ces pays et leurs cultures fournissent ainsi aux artistes
un répertoire décoratif, technique, végétal dont ils s’inspirent largement pour élaborer
un nouveau style, y compris de jardins?.

Les jardins de I'Exposition sont donc parsemés de mosaiques et faiences colorées, de
canaux distribuant I'eau a la maniére des jardins arabo-andalous, de géraniums, de
palmiers ou de bougainvilliers. Leurs créateurs s’approprient et adaptent des éléments
des jardins arabes en les mélangeant a des éléments plus classiques des jardins francais
(tracé régulier, roses et roseraies, treilles et pergolas, vignes, vases et statuaire) et a des
figures et des techniques de la modernité (couleurs primaires, électricité, béton).

Ces caractéristiques méditerranéennes sont particuliérement saillantes dans les jardins
créés par Albert Laprade et Joseph Marrast, deux jeunes architectes qui ont tous deux
travaillé au Maroc pour Henri Prost pour la conception de parcs et 'aménagement
urbain pendant la Premiére Guerre mondiale*. Albert Laprade congoit deux jardins
pour I'Exposition : le Jardin des oiseaux*? et le Bassin des nymphéas®. Le Jardin des oiseaux
semble avoir été une collaboration avec Gabriel Guevrekian, comme I'indique un dessin
conservé au musée des Arts décoratifs [fig. 11]*.
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Figure 11

Exposition des Arts décoratifs 1925, Portique de marbre de Mr Walter arch. et jardin de Mr Laprade et
Guevrekian arch.tes, entre le pavillon de la Ville de Paris et le pavillon de Sainte-Marie aux Mines. Plan de
Gabriel Guevrekian, Albert Laprade et Jean Walter, vers 1925, conservé au musée des Arts décoratifs,
Paris (inv. RI 2019.27.4).

© Gabriel Guevrekian, Albert Laprade, Jean Walter / reproduction Les Arts décoratifs.

Guevrekian a dii ensuite se retirer de I'entreprise puisqu’il n’est mentionné dans aucun
document de I'Exposition pour ce jardin. Les modifications du projet expliquent peut-
étre ce retrait. Dans le projet réalisé, le jardin se compose de cinq parterres
géométriques de fleurs séparés par des rigoles en céramique avec au centre une voliére
dorée abritant des oiseaux exotiques. Le projet signé Laprade et Guevrekian est
composé des mémes parterres mais ce sont des buis taillés en cubes qui sont dessinés a
la place des voliéres, donnant a I'ensemble un aspect plus épuré que le jardin
finalement construit. Le reste du projet est néanmoins réalisé, notamment le portique
en marbre de I'architecte Jean Walter et les décors de brique muraux réalisés par la
maison Lambert fréres, déja dans un esprit marocain dans le dessin préparatoire. Avec
ce jardin, Laprade crée un patio néomauresque moderne: un jardin fermé a la
composition claire, avec des parterres géométriques de fleurs monochromes apportant
un vif contraste coloré (blanc, rouge, jaune). 1l fait appel a plusieurs sens du visiteur,
notamment a I'ouie, grace au chant des oiseaux qui émane des voliéres, s’inspirant ainsi
de ce qu'il a vu et entendu dans les jardins marocains [fig. 12].
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Figure 12

Paris (8¢ arr.), France, LExposition des Arts décoratifs, jardin des Oiseaux, prés du pavillon de la Ville de
Paris et des Marbreries de Saint-Pons, 6 juin 1925. Autochrome sur verre d’Auguste Léon, conservée au
musée départemental Albert-Kahn, Boulogne-Billancourt (inv. A45410S).

Reproduction Musée départemental Albert-Kahn, département des Hauts-de-Seine / CC-00.

Le Bassin des nymphéas, quant a lui, constitue plutdt une structure architecturale qu’'un
véritable jardin, bien qu’il fasse également partie de la classe 27 [fig. 13]. Ce bassin
circulaire bordé d’une margelle en mosaique rayée dorée et noire est encadré par une
structure architecturale en béton armé dissimulée sous un placage de marbre bordeaux
veiné de blanc, semblable a du porphyre. Les quatre arcs sont couronnés de chérubins
dorés desquels ruissellent de minces filets d’eau sur les extrados a redents des arcs.
Entre le bassin et cette structure, une allée circulaire faite de dalles est agrémentée des
seuls éléments végétaux de ce jardin : des petits massifs de fleurs taillés en forme de
cube. Laprade utilise ici des techniques et des motifs décoratifs traditionnels de la
culture islamique, comme les redents, la mosaique colorée et I'eau. Celle-ci est utilisée
pour créer un effet a la fois visuel et sonore, mobilisant ainsi encore plusieurs sens du
visiteur.
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Figure 13

« Paris (7¢ arr.), France, LExposition des arts décoratifs, le jardin de Laprade, esplanade des Invalides »,
15 septembre 1925. Autochrome sur verre d’/Auguste Léon, conservée au musée départemental Albert-
Kahn, Boulogne-Billancourt (inv. A46725S).

Reproduction Musée départemental Albert-Kahn, département des Hauts-de-Seine / CC-00.

Le Jardin du Casin créé par Joseph Marrast sur le Cours-la-Reine différe des créations de
Laprade [fig. 14]. 1l est plus proche d’un jardin stricto sensu grace a sa végétalisation,
réalisée par 'entreprise Moser et fils, et aux jeux de niveaux, qui donnent un relief et
des points de vue divers de I'espace. Le parti général s’inspire des jardins francais,
auquel Marrast ajoute un double escalier et des monticules de fleurs rappelant la mise
en scéne des jardins italiens, alors largement reprise dans ceux de la Céte d’Azur. De la
méme fagon que Laprade, Marrast semble avoir appris au Maroc ['utilisation centrale
de I'eau dans le jardin : 'espace est organisé autour d’un long bassin rectangulaire situé
entre deux allées étroites encadrées par les monticules de fleurs, menant a une terrasse
circulaire surélevée sur laquelle se trouve un bassin avec un jet d’eau. Marrast apporte
de la modernité a sa création grace a des pots de fleurs translucides répartis le long du
bassin qui deviennent lumineux le soir pour éclairer le jardin.
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Figure 14

« Paris (82 arr.), France, LExposition des arts décoratifs, le jardin Moser, jardin du pavillon Morancé-
Corcellet, Cours-la-Reine », 6 juin 1925. Autochrome sur verre d’Auguste Léon, conservée au musée
départemental Albert-Kahn, Boulogne-Billancourt (inv. A45406S).

Reproduction Musée départemental Albert-Kahn, département des Hauts-de-Seine / CC-00.

Le dernier jardin d’esprit méditerranéen a citer est celui créé par Charles et
Marcel Dalmas pour le pavillon des Alpes-Maritimes, sous la forme d'un patio abritant
une grande pergola avec une fontaine centrale [fig. 15]. Le sol du patio est dallé de
marbre disposé en opus incertum®, un dallage qui semble étre privilégié dans les jardins
méditerranéens a cette période et qui est d’ailleurs également utilisé dans les jardins de
Marrast et Laprade dans ’'Exposition®. La grande pergola du patio est décorée d’une
frise géométrique bleue qui parcourt la partie supérieure. Elle est soutenue par seize
colonnes peintes en ocre et décorées de motifs blancs. La fontaine centrale du jardin est
surmontée d’une corbeille de fleurs et décorée de quatre bas-reliefs et de vasques.
L’ensemble de ce décor, de méme que les essences choisies - hortensias, rosiers
grimpants -, donnant au patio un « aspect trés régional®’ » qui constitue en fait une
forme de syncrétisme méditerranéen. Ce style, qui est alors particulieérement en vogue
dans le sud de la France, méle jardin de la Renaissance italienne et références
francaises et arabo-andalouses, a l'instar des jardins congus par Harold Peto et
Ferdinand Bac sur la Cte d’Azur*.
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Figure 15

« Paris (82 arr.), France, LExposition des arts décoratifs, jardin du pavillon des Alpes maritimes », 18 juin
1925. Autochrome sur verre d’Auguste Léon, conservée au musée départemental Albert-Kahn,
Boulogne-Billancourt (inv. A45406S).

Reproduction Musée départemental Albert-Kahn, département des Hauts-de-Seine / CC-00.

Les jardins créés pour 'Exposition des arts décoratifs et industriels modernes sont a
I'image du renouvellement de 'art des jardins francais depuis le début du xx¢ siécle. Ce
renouvellement, qui aboutit a la création de jardins « Art déco » pendant I'entre-deux-
guerres, est ancré dans le contexte artistique, politique et social frangais et européen,
dont les jardins sont souvent dissociés. Pourtant, comme toute forme de création, ils en
sont toujours tributaires. Comme nous I'avons montré, le jardin moderne frangais est
lié a 'histoire nationale des jardins, dont certaines périodes sont davantage valorisées,
ainsi qu'au développement des modernités décoratives et architecturales, et a la
transposition du concept d’ceuvre d’art totale dans I’habitat et, enfin, a un regard
constant vers l'art et l'architecture des pays colonisés par la France. Malgré les
critiques et les échecs relatifs de certains jardins®, 'Exposition permet d’offrir une
grande visibilité aux créateurs de la section de l'art des jardins. La clientéle fortunée
qui a visité 'Exposition leur commandera ensuite des répliques des jardins exposés
pour leurs propriétés privées. C’est le cas de Joseph Marrast, qui réalise deux copies de
son jardin, a Palm Beach en Floride pour le jardin de la villa-musée de Ohan Berberyan
(1925-1930) et en France pour le jardin d’HenriBoussard a Lardy dans I’'Essonne
(1927-1929)%. Gabriel Guevrekian congoit, lui, une adaptation de son jardin triangulaire
pour la villa Noailles & Hyéres (1925-1928). La visibilité offerte par I'Exposition lance
ainsi la carriére d’un certain nombre de créateurs de jardins, a I'instar des fréres André
et Paul Vera, et de Jacques Gréber dont les créations sont particuliérement en vue en
France jusqu'a la fin des années 1930°'. Notre analyse de ces jardins et de leurs
créateurs, dont nous avons montré la diversité des références et des réalisations,
permet de mettre en lumiére la complexité et la richesse artistique de la période de
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I'entre-deux-guerres en France. Leur rattachement a ’Art déco pose la question de la
catégorisation artistique, qui a le défaut de masquer I’hétérogénéité, voire la
discordance, des propositions et des positions de leurs créateurs.
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1. LEON Paul (dir.), Exposition internationale des arts décoratifs et industriels modernes,
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RESUMES

Cet article étudie les jardins de I'Exposition internationale des arts décoratifs et industriels
modernes de 1925 a Paris avec I'objectif d’interroger I'appellation de jardin « Art déco » qui leur a
été attribuée par I'historiographie. L’examen de cette catégorisation s’inscrit dans une démarche
d’enrichissement de la compréhension et de la connaissance de l'art des jardins frangais de
I'entre-deux-guerres, en considérant les créations éphémeéres de I'Exposition comme la
quintessence des jardins de la période. Leur analyse permet de mettre en lumiére trois tendances
jardinistes principales : les jardins néoclassiques, les jardins d’inspiration méditerranéenne et
enfin les jardins qui s’inscrivent dans les tendances les plus avant-gardistes des arts décoratifs et
de l'architecture. En étudiant I'ancrage théorique et historique de ces créations, leurs points
communs et les tensions qui existent entre elles, cet article met en valeur le renouvellement de la
discipline a cette période. Ce renouvellement trouve son origine dans I'ambition de créer un
nouveau style de jardins, qui serait a la fois moderne et national.

This article is a study of the gardens presented at the 1925 Art Deco exhibition in Paris, setting
out to question the label ‘Art Deco garden’ that has been given them by subsequent historical
writing. Our examination of this categorisation is part of a broader project to improve our
understanding and appreciation of the art of garden design in France between the two wars,
taking the ephemeral creations seen at the 1925 exhibition as the quintessence of the period’s
garden creations. The analysis allows us to identify three main trends in the garden designs of
the time, the neo-classical gardens, the gardens of Mediterranean inspiration and the gardens
belonging to the avant-garde movements in the decorative arts and architecture. By looking at
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the theoretical and historical background to these creations, points of convergence and points of
tension emerge, allowing us to underline how the discipline as a whole was in a process of
renewal. This renewal stems from an ambition to create a new style of garden which would be
both modern and national.
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Keywords : garden art, Art Deco, exhibition, interwar period, Mediterranean, modernity,
Modernism, Paris, Joseph Marrast, Robert Mallet-Stevens
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