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3 : Cé¢
Umvermdad Parjg N:; Jumpa Sanche,

Crre & Universidad de la Sorbona

matematicas. Asi que no fue sino hast
cuando, al final de la escuela secundaria, pude adentrarme en su obra poética

algo mas a fondo, tras adquirir una copia de la edicién bilingtie traducida por

Clayton Eshleman, publicada en el 2007 por University of California Press.

Més adelante, en abril del 2012, en observacién de los 90 afios de la
publicacién de Trilce y el 120" natalicio de su autor, el departamento de
lenguas romances de Hunter College, donde cursé la licenciatura, organizé una
Presentacion poética en su auditorio principal. Fue alli donde cgmpam la
lectura de tres de los poemas (XIII, XX, XXXIII) de esta colecglop con la
audiencia. Fue en dicho periodo cuando tuve la realizacion de que, sin importar
el lugar donde uno se encontrase, la repercusion de Trilce seguiria atravesando
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tudes y longitudes del orbe, dejando una este],
cada uno de sus lectores.
fervescencia de la ciudad de Nueva v,
literarias de los afios veinte del siglo pasado se asoc; Aok
ducidos en la época del Modernism, movimiento e Sen més
del Imagism anglosajon y la emergencia de] [?e]’ﬂlé
Renaissance  Por esos mismos afios en que Vallejo °0mpom':rl]e:'
desconcertantes poemas de su gegundo volumen. Er? el marco del cmenaﬁ;
del pasado otoio, el cual se VIO marcado por varias conmemoraciones g
carcter global entre Nueva York, .Londresf Par.1s ellpCIUSf) Ial, vefiR
estudios metddicos rescataron los leCI:Sf)S mﬂujos‘ liricos internaciongleg
proyecténdolos en torno a los avances poéticos posten‘ores a la muerte dej Vate’
peruano. Uno de ellos es resaltable por su consistencia y detalle, de parte del

critico y poeta José A. Mazzotti:

g distintas Jati ;-
las ntOSa de

ion y enigmas en

fascinac
1idas en la €

Asi pues, sun
innovaciones
los clasicos pro

or la vertiente

K, aquelly

glosajona influy6 de manera discreta, pero visible, en yn
uardia latinoamericana, para convertirse algunas décadas
mas tarde en la tendencia predominante a través de la antipoesia de Nicanor
Parra, el exteriorismo de Ernesto Cardenal y la poesia conversacional, en
general vigente entre las décadas de 1950 y 1980."

]a vanguardia an
sector de la vang

Mas alla del parentesco étnico y procedencia comparable entre los
origenes geograficos, comparto con Vallejo el departamento natal de La
buelo materno nacié en Santiago de Chuco, se

Libertad, ademas de que mi a

encuentra contundentemente enlazada la nocion de la pérdida del hogar, ya sea
por medio de la migracion premeditada, o el exilio inesperado, ideas que
Vallejo expresa a menudo de manera personal e innovadora, como lo escribe
al final del poema LX?, en donde “la angustia y el desaliento caracterizan a
este mundo sin sentido que conduce inexorablemente a la muerte™ :

iCuéndo vendrd

el domingo bocén y mudo del sepulcro;
cu4ndo vendra a cargar este sabado

de harapos, esta horrible sutura

del placer que nos engendra sin querer,

y €l placer que nos DestieRRa! s (130

1
JOSé A y AN 13 & ' !
Publicacioﬁaiﬂ“r’evl:;) menaje a Trilce desde los Estados Unidos en el centenario de su
Studies, 81,2022, p, 7 ucion que perdura”, Estudios del Observatorio ! Observatorio
da en

La edicion de Tril
o e d e ; Vi
Madrid, Cétedra [l‘)c‘)clj,ezi)azcll,u;"zlg‘lré los poemas es la 7™ de Julio Ortega, publica

Carmen Balart. « ) 4
A ) Anéll g : :
Literatura, n° 13, gpyif li)l;()dﬂ pS(:)ema LX de Trilce de César Vallejo”, Revista Chilena de

172
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will it come
t\::/;1]c(l)’lldmouth and mute Sun@ay of the grave;
when will it come to carry this Saturday
in tatters, this horrible suture
of pleasure that breeds us unwittingly,
and the pleasure that rOOts us ouT! (mi trad.)

Asi pues, este “domingo bocén y mudo del sepulcro” resuena con los
siguientes versos de “Avestruz”: “No acabes el mani de mujer que ha

guna cruz, / mafiana que no tenga

O’s, que por su cardcter tipogréfico concretizan e] tono sarcastico del féretro

sobresale en el poema XXXVIII: “Este crista] aguarda ser sorbido / en bruto
por boca venidera / sin dientes. No desdentada”. Las aproximaciones son
multiples, e incluso interminables’. M4s adelante, observaremos otras
versiones del poema LX con motivo de comparar las variadas mediaciones e
identificar distintas interpretaciones a lo largo de las ultimas décadas.

s A z A . . i s, 1968,
* Américo Ferrari, “Prélogo” a la Obra Poética Completa, Lima, Mo’ncloa Edntla»rf‘;; 1 n(:)Lm
P-20. Los poemas citados a continuacién, de Los heraldos negros, asi como de los Poeme
humanos i i6
provienen de esta version, ' atira it
5 : . . . V- s trabajos del naturalista
Este Poema, ligado de cierta forma a la teoria de la evolu_cnon) alos tfdb‘!lf B Dm;xinic
Y filésofo aleman Ernst Haeckel (1834-1919), fue sucmtamen}g f.\pue}ht‘t‘ ,p;’d/e/o i
Oran ep gy ensayo “Trilce XXXVIII: arte poética de la evolucion®, 42 ‘m”)‘[i‘\_mf el 'ﬂlw
fiA fftico britdnico demuestra motivos -
et €nero-junio, 2018, pp. 53-69. El critico brn‘u.ll_“) d?lb‘ l'\-i‘c'h‘ humanas y a su
ontol6gice que Vallejo efectia con respecto a las condlcml}c‘{ “." ¢ ib :l;(l conlpl\:hé“sm"
Sible Vinculo con una entidad superior, la cual permaneceria fuera de une
al por Parte del poeta, el sujeto hablante y el lector. 173




CESAR JUMPA SANCHEZ

cuando retorné al Pert después de un largo intery

a, entre el 2015 y el 2016, p.uc!e. visit,ar Santiago de Chucg ;(I;:
: " descubrir alli ese entorno idilico atn conservado de | que
primera VeZ J del poeta. Fue entonces, en el apacible te -
hoy ln cuna-<ast-Msed VP o semilla que habria de germinar o ¢
oven Vallejo, donde quedo plantada 1a 1 ongwmoraci(’) ge]rmmar €N estog
{ltimos afios como parte del proyecto de cor i nI Ie centenarig e
Trilce, desarrollado a travé§ de un proceso mlg%a - ptar?i elo haf:!a Europg,
En primera instancia, lleguc Barcelona’ y un afio mas tarde logré Instalarme
en Paris, donde dedico mi carrera acadgmlca a investigar y traducir Ia gpy,
vallejiana, en relacion con las Yanguardlas no.rte;mc_eflcapas Y europeas, poy
esa época también se manifesto un punto de inf exion literario donde pude
ocuparme como traductor (jle dicha obral poética. ES}? Proceso escriturg]
desembocd en un compromiso que gbarco la asmnlacxon Cat.e’gonca de ese
enfoque interdisciplinario tan valorizado en Trilce, conduciéndome gsi ,
sintonizar, a larga escala, el proyecto SOlldar19 de Valle;o en su tgtalidad. Por
lo tanto, mi intento fue de otorgarle un sentido peculiar a esa inmarcesib)e
condicion humana que su poética encapsula.

En vision retrospectiva, el haber vertido el segundo poemario de
Vallejo al inglés resulto ser una faena tan penetrante y agitada como
abrumadora. Las motivaciones de este emprendimiento no fueron pocas: de
por si aquella prolongada estancia en los Estados Unidos fue lo que me
familiarizo con el inglés americano hasta cierto grado de dominio, pues se tratg
asimismo de un proceso de integracion lingiiistica y cultural que cada migrante
_sin importar la parte del planeta en donde se instale- experimenta, tras
acostumbrarse a residir lejos del hogar infantil por un amplio periodo.
Similarmente, en el meollo de esta reconstruccion léxica, semdntica y
gramatical se encuentran los nimeros, algunos de los cuales Vallejo denomina
“guarismos”: “Cémo siempre asoma el guarismo / bajo la linea de todo avatar”
(X), “Ella, vibrando y forcejeando/ [...] / acaba por ser todos los
guarismos, / la vida entera” (XLVIII), pues al igual estan los demds avatares
que constantemente avizoran las actividades rutinarias del poeta en esa Lima
del primer cuarto del siglo XX, a modo de mensajes cifrados que para el lector
de hoy en dia cobrarian multiples significados®. Abundan los ejemplos de otros
elementos emblematicos, a partir de la ruptura perpetrada contra el
modernismo hispénico, la faceta de este contexto creativo manifiesto en Trilce
se apreciarfa de cierto modo como la del vacio que deja una mujer amada al
retirarse para siempre del lado del sujeto poético. Asi lo demuestran eventos
como Ja muerte de la madre en 1918 o la separacion con Otilia Villanueva en
1919, hechos subsecuentes a la publicacién de Los heraldos negros. En fit

Por otra parte,

de ausencl

6p . 3 :
esl;;] l': elifga lista de interpretaciones suscritas al origen de la palabra Trilce, por fJ?TPlgl'
ftulo de l[;Ueslla Pgr Federico Bravo en la que procede mediante una lectura cabalistica s
llegar a la Cicf(-) eccion, otorgandole un valor numérico a cada una de sus seis letras P"f‘:’) =
el nﬁmeia mistica de 77: (¢ = 24) + (r=21)+(@i=10)+(=13)+(c= 3)+ (g "'n :
hip(;tesis i 0 exaf’:to de poemas del conjunto, “La palabra Trilce: origen, desanClO

s € lectura”, Nueva Revista de F, ilologia Hispdnica, vol. 48, n® 2, 2000, p- 339.
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toda 8 b tl'aglc.os e infortunados que se acumulan en la vid
p (durents:ere BOLY periodo de un par de afios) ponen en escen:l ‘ ct‘el
t estas

H0C . : ;
potenciando asf su periplo vital y literario por el resto de sy

confrontaciones,
artistica.
Més adelante, en el otofio del 2021, cuando el clima parisin
comenzaba a enfriarse y las hojas comenzaban a caer, la ciudad provocs 0
ronto un nivel de desolacion, el que ponderaba usualmente en a puel\ll(())ci)i'de
de nubarrones y llovizna. Aquella “soledad”, junto a “la Iluvia l(?s camin ]a,s,
aludidos en el PURILIE “Piedra negra sobre una piedra bianca” fue:)(fn
trasplantados al ambiente de este siglo para servir de materia prima en el oficio
de traductor. De vez en cuando, la proyeccién mental del poeta surgia
refulgente desde la lapida de marmol que hoy cubre sus restos en el cemente%io
de Montparnasse. En alguno de esos momentos de introspeccion, recordé el
cambio dréstico realizado en Barcelona por alld en febrero del 2017, cuando
me dispuse a comenzar a escribir poemas y cuentos en inglés, ya después de
haber traducido una parte de las Hojas de Hierba de Walt Whitman al
castellano. De igual forma, todo esto me ayudo a precisar mejor el modelo de
un ensayo comparativo entre Whitman y Vallejo, tornandose este en un cotejo
de ambas poéticas, con la intencién de demostrar como ambos estaban ligados
firmemente mediante una dinamica del maestro y el discipulo.

Tales aproximaciones permitieron asf el tratamiento de ciertas claves
etimologicas y revelaron aspectos escondidos del poemario que habria de
abordar con més profundidad en estos ultimos dos afios. Cabe notar que la
historia de la composicion de Trilce, a partir del salto efectuado desde el
modernismo tardio hacia su patente modalidad de innovacion lirica, fue
también tomada en cuenta durante mi proceso de traduccion, segun las lineas
historiograficas expuestas a fondo por Carlos Fernandez y Valentino Gianuzzi:
“E] mito de un Vallejo desligado de la vanguardia internacional y cuyo
conocimiento de técnica y estilos tal vez fuera inconsciente (como sostuvo
Antenor Orrego en el prélogo de Trilce) ha contribuido, a nuestro juicio, a
pasar por alto el alcance de semejante cesion de responsabilidad poética™. En
otras palabras, la necesidad de esta nueva versién surgié en parte a causa de
sucesos asociados con la pandemia global que ocupd el perfodo de 2020-202 1,
cuando la poblacién fue mayormente obligada a confinarse en sus hogares,
estableciendo asi un paralelo con la gestacion de Trilce desde la carcel de
Trujillo: “Oh, las cuatro paredes de la celda. / Ah las cuatro paredes
albicantes / que sin remedio dan al mismo nimero” (XVIID). Evidentemente,
la experiencia del aislamiento colectivo amplio esta elaboralcmn, ‘Ju’nto al
mantenimiento de la faena trilcica, dado que la traduccion venia Pert1lan§ose

sta un punto en el que finalmente la retorica interna del poemario estalld de
forma figurada, tras incurrir ésta en un estado de encierro generalizado.

carrerd

esion de Trilce”,

i impr:
amiento a la 1mp by

7

Car|
0s Fernandez y Valentino Gianuzzi, “Nuevo acerc | i
poesia latinoamericand,

n° f‘;'d"” de los poetas. Revista de teoria y critica de
2021, p. 165,
175



CESAR JUMPA SANCHEZ

me propuse reorganizar f’] material que ya tenfa ep
jado de esos Versos mediante un lenguaje que N
ologica del proyecto,la manedra de una adapt
pudiese suscitar los'portentosos efescite(:: Ss l;r;(c;uza;g 235 Ozr(l) gzl ;al P
epird en pamcular la obra ) un P
Me inspir¢ ion divulgado en mayo del 2021, con textos provistos px
conm'emola_c'dad téenica y creativa. Incluso se incluyen inte
ampl‘la V‘_‘rleformato innovador que fue tomando vuelo desd
ml,xln‘me‘li'ac’ia las comunicaciones digitales que en conjunto la poblacigy &
drast!(CiO :Zr Este curioso dossier ¢ concentra en elucidar y rendir tribumvo
gg:;a:ig qlie quizds haya trascendid’o .méz en el mu?do‘}llspanoamericano :r:
los ultimos cien afos, con el proposllt_o e acumular todas [las] OPciones
apropiadas para abordar una voz poetica que s; rearticula desde [ Crce],
desde el castigo con que t?l’ ppder pre.tende reeducar a 10.5 re0§”8; i
asimismo de una colaboracion mte.macmnal de 1r.1du.dab1e v1rtuosn.sm0, durane
estos tiempos globalmente considerados tan inciertos como improbables.
«Absurdo, solo tu eres puro” (LXXIII).

adoy
ItaSe ma

aCi(')n

Desde ahi,
vy concretar el tras ’
cercano al de Ja base tp
no,

l”Pretaciones
G| cambio

e sitia usted en tanto traductor ante las traduccioneg

(,Cémo § i
tros? ;Se puede hablar de historicidad parq

anteriores ya hechas por 0
la/las traducciones?

Como varios traductores de esta coleccion en su centenario lo hap
mencionado, la dificultad de transponer un idioma tan intimo como el
vallejiano yace en capturar €sas semblanzas interiores del poeta, de las cuales
a veces encontramos sus referentes disipados, o de algin otro modo
desperdigados a lo largo de los 77 poemas del conjunto. Vale recalcar que toda
esta travesia de (re)composicion se torné en una forma de reencuentro consigo
mismo, a través de una aparente decantacion léxica, ya que las raices aldeanas
de los Andes donde el poeta fue criado estuvieron constantemente colindando
con aquellas arraigadas junto al océano Pacifico, cuando llegd a instalarse en
Trujillo y luego mudarse a Lima. Mis traducciones fueron de esta forma el
resultado de un llamado intimo e intuitivo a lo largo de mis afios de formacion
artistica. La labor fue conferida con el propésito de compartir una experiencia
profunda de alteridad, tal y como la que producen algunas circunstancias
conmovedoras del ser que habita un planeta en el que se ejercen continuas
fa§gs de devastacion ecol6gica y moral. Llevada a cabo por un correlato soci0
y éico aglutinado, el procedimiento de llevar los versos de Trilce deun idioma
a otro lo co'nsi‘dero inherente, hasta nuestra era.
latinoam/:rsilcl:rllsalgo’ ot g i a.prendizaje dpico

» en el dmbito estadounidense, fue lo que me

entes |iterarias
llevo @ intentar

Sien en Trilce

8 Sergio de Ma"eo’ “ |
PariS/SantlagO»

(1 922-2022), en asoci
n°22,2021, p. 8.

176
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" ciCl'CiCiO de traduccion. Para precisarlo, dirfa que me sitto en el Gltimo

[ 5 :

escalon de la actualidad con respecto a los traductores que he leido y con log

o estoy familiarizado a distintos niveles, a saber: Clayton Eshleman, Robert
- b

1e y xtud
gllv. 1R HayS,. Rebgcca Se.:lferle3 y Ultimamente, James Higgins, Richard
Mélanga, Valentino Gianuzzi y Michael Smith, y uno de los més actuales

william Rowe. Creo que, hasta un cigrto punto, si podriamos hablar de
historicidad en las traducc1one§ de Yallejo, tal y como podemos cotejar en el
descenso por una “escalera de mﬂmos”. Esto no significa necesariamente que
todos los traductores se hayan leido mptuamente con detenimiento, aunque de
ano u otro modo capturan esa esencia particular del sentimiento vallejiano,
desde angulos revestidos de vocablos propios a un razonamiento lingiiistico
asociado al entorno y a la lgcalidad en donde fueron compuestos y editados,
ya en Sus épocas respectivas. Sg podria, en consecuencia, apreciar un
encadenamiento entre las traducciones cronoldgicamente, si tomamos en
cuenta que varios de estos traductores suelen ser también asiduos criticos de
la obra vallejiana y basar sus analisis en el apoyo correspondiente de sus ideas.
Dado que mis traducciones son bastante recientes, y que solo unas
cuantas ya vieron la luz en formato digital®, la base referencial puede
deslindarse y variar en su amplitud entre las versiones anteriores, las cuales
fueron elaboradas mayormente por angl6fonos nativo-parlantes. El caso que
aqui presento es particular en el sentido en que la adquisicion progresiva de
una lengua extranjera se torno necesaria para el intento de transposicion
etimolégica de un poemario tan complejo, dadas las circunstancias de mi
desplazamiento prolongado por distintos continentes. En una direccion
similar, en lo que consta al escalonamiento de las traducciones
angloamericanas, sabemos que la mds temprana version al inglés fue
producida recién hacia el afio 19621°, Hay que tener en cuenta, asimismo, la
disponibilidad de las fuentes originales, tanto del texto de Trilce —del que solo
se imprimieron 200 ejemplares en su edicion principe—, asi como de las
personas que directamente influyeron en la diseminacion de la obra total
después de su muerte, con el fin de balancear el verdadero impacto del libro a
los cien afios de su aparicion.

Varios de los interlocutores que mencioné arriba datan los inicios de
sus blisquedas sobre la vida e incurren en la exégesis de la poesia del vate
[\)/er uano por la década de los 60 y 70. En ese entonces, Georgette, viuda de
esi;]rliii)(;eg’ radicada en Perti, ain mantenia correspondencia con alg}mos
ekl :, traductorc;§ que oszllbfm abordar alguno's textos expuestos t?ajo su
Popacar ]aPermanecm como unica a]bagea y participe integral, en n.nralsj e

monumental obra de su marido, incluso con sus traducciones al

9 4p
From Trilce: p
cZ:r"“" Winter
1 r-vallgjo,
ey g
ddlS()n MN

oems IX, XV, XLIX and LXV, with translator’s reading”, Asymptote
edition, 2023, URL: hllps://www.asymptotejournal.com/poetry/tnlce-

ems, ‘seleccién y traduccion de J, Knoepfle, James Wright y Robert Bly,
» Sixties Press, 1962,
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. < de sus poemas' . Por otro lado, el’ caso de Eshlemg
francés de varios ljistas angloparlantes, pues él primero logré ¢
conocido para los ;gehas humanos, en un recorrido que le tomé var
una traduccion ('jed iete borradores de ese volumen y viaj6 desde Jog Estad,

ues escribié mas de s 6n, para luego acudir al fondo del designio, tras tenei

. ioto, Ja ;
Unidos ]]]-Zsrtixﬁllj)entro Eon la esposa de Vallejo y otros autores o Colegas ¢,
un peculi

Lima, a mediados de los 60:

N €s biep
Omplety,

2 tte], encontré alli a up

¢ [al departamento de George ‘ Hetes
Cuandg!lfﬁzlegmales y escritores peruanos, tales como Javier Sologuren
po y Emilio Adolfo Westphalen. Georgette explico qué

German Belli, v , ;
l?:t::’:juntado a todos para intentar determinar qué poemas podria tener yo el

permiso de traducir. Esto se volvié en una faena r’idicula e imposible, ¢op
estos luminarios discutiendo por horas sobre, por cuéles mot'lvos un poema X
podria ser traducido y un poema Y no podria serlo. En algin punto, cuando
todos estuvimos de acuerdo qu’e L‘l‘n poema en particular no pqdna traducirse
en absoluto, Georgette exclamo: “jPero si yo acabo de traducir ese poemg 5

francés!”"?

Queda claro que estos intercambios proporcionaron a Eshleman
instrucciones y consejos de primera mano, en tanto que herramientas
indispensables para la evolucion de su esquema de‘redaccmn. que duraria
alrededor de medio siglo y culminaria con la edicion citada anteriormente. En
términos de historicidad, es la coleccion bilingiie de la obra lirica vallejiana
que se extiende mds en su proceso de elaboracion. Otra de las tltimas
versiones en inglés que he tenido el placer de apreciar con detenimiento es la
que Valentino Gianuzzi y Michael Smith, llevaron a cabo en colaboracién el
2005. Distingo entre estas dos versiones impresas un cierto decalaje, con
motivo de sus procedencias geogréficas y las variaciones expresivas entre el
inglés norteamericano y el briténico trasatlantico, como se explica en el
prologo a la edicién de Shearsman: “Nuestro uso del inglés, como peruano ¢
irlandés, no es instintivamente reflexivo, como puede serlo para los escritores
de paises exclusivamente angléfonos, con el peligro concomitante de una
fraseologia convencional y exhausta. En todo caso, esta ‘distancia’ nos ayudo

11«
Georgette Vallejo a arece
n°168 de Ja o

' mo responsable de la antologia y de las traducciones [de!
coleccion ‘Pogtes g

"aujourd’hui’ en 1967], asi de una biografia y del
Cuadern . 4 , asi como de
exhausti(\)/()foi(i)zﬁr]égcoé Américo Ferrari hace la presentacién poética con un texto bastante
Solason “La : : 0 .Clesar Vallejo, trajectoire du poéte”, Laurence Breysse-Chanet € Ina
Iatinoamericanaczimggr de l; Poesia de César Vallejo en Francia”, La meran(‘im
{ Sion francesq, ed Gersende,
geél;:;tBosg)r;;lde Gruyter, 2022, p. 136 S. Gustavo Guerrero y Carmen
on ks eman’ “A : ? ’ t g
fterword; A Translation Memoir”, The Complete Poetry of Cesar

Valljo: 4 by, B
: gual edjt e :
Las traduceiones son mliz::n, etkaley G University of California Press, 2007, p. 682

4 a . - =
= menos que se indique lo contrario.
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ma version de Trilce distinta a las anteriores”'3, Los matices de frase

a creal o multiples, Y asi todavia cuando se tornan mas evidentes, 2]
suelen S |a trayectoria de aquellos poemas de Trilce que llegan a ahonde;rse
s abstraccion y el desconcierto. Es por eso que las traducciones mas
en Jav < son las que afiejan conservando una expresividad exclusiva, como un
eficace del espiritu de la época. Asi lo corrobora un poeta neoyorquino,
reflejo sneo de Eshleman, hablando sobre una de sus facetas mas

empor i
-Co?stita dis, ya que el traductor acude a tomar riesgos:
int

Més que cualquier otro poeta que conozco, [Eshleman] ha seguido una via
peligrosa para un traductor, una via sobre la que una traduccién en si puede
ser destrozada, desviada a lo mejor, mediante una identificacién muy cercana
con el poeta traducido. No obstante, Eshleman evade esos escollos, mientras
va creando una narrativa de interacciones con su sujeto que se halla sin
precedentes y con una conciencia deliberada de lo que estd haciendo y
porqué, y de como podria fallar en ese esfuerzo.'

El traductor contempla el desarraigo del autor peruano, y con su mejor
aspiracion sondea las regiones del lenguaje menos evidentes, para asi extraer
significados paralelos en la lengua de destino. El 4nimo transgresor vallejiano
se traduce entonces a través de una lectura compuesta de diversas etapas de
asimilacion y reproduccion textuales. En otras palabras, la tarea requiere un
grado inventivo de bravura y una disposicion a proceder en el moldaje del
idioma con los recursos técnicos que se procuren con el paso de los afios.
Como bien lo atestigua Eshleman, tuvieron que pasar mas de dos décadas a
partir de su primera traduccion de Poemas humanos publicada por Grove Press
en 1968 —luego de haber obtenido la importante ayuda de Julio Ortega para
desentrafiar los arcaismos y recrear las maniobras léxicas del poeta peruano—,
para poder cristalizar una traduccion de Trilce en conmemoracion a los cien
afos del natalicio de Vallejo en 1992.

¢Como entra en tanto que traductor en la textualidad de Trilce?
¢(Hasta qué punto es posible recrearla?

. Considero la operacion de traducir estos textos a manera de habitarlos
dindmicamente, Eg decir, fue imperioso convertirme en un lector
comprometido que prolongase la intencién primordial del autor original, la
“Ual en parte se basa en un “largo, inmenso y razonado desajuste de todos los

13 np:

M ‘ Smi 1 . 3 R N 23as ad
Bristlclh ael Smith y Valentino Gianuzzi, “Introduction”, Trilce: Centennial Edition, 2* ed.,
14 O’Shearsman Book

fibo s, 2022, pp. xix-Xx. ! . »
recy M¢ Rothenberg, “Clayton Eshleman and the practice of translation: A tribute”,
Perado de |3 web Jacket2 (mi trad.), publicado el 07/08/2020. URL:

h(l S'//i A %
P -//JacketZ.org/commentary/clayton-eshIeman-and-practice-translatlon-trlbute.
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sentidos™"* al estilo.rimbal.ldiano, some:ii.éndose de foma precis
;)casionado. en una instancia, ya sea '}“’:,lam'e §lecuenc1as vivenci
raigambre 0 a traves dg una transposicion simi Zr de z%ﬁ.()rg‘mzas
explorando esas sensaciones de desganamlegto,h &lf§egullnbrlo Y0
proceso incumbe 1a obtencion de una mirada ho lstllca} del oficig Cfeativ(;
generando variantes sonoras ante los gl}flOS OEOYT,‘,atOPeYICOS, Para estos cagq,
especificos: “Rumbbb... Trrrapprrr Irach... chaz (XXXII) 19 transform g,
«Borbbb. .. Grrrumrrrr rrawrh... ;onk , luego Rgooooooeeels ..... " € Vuelye
«“Chooooooochug .2 enel ’m¥smo poema. Ml‘enfoqugse transmite g |,
medida de una transfusion acustlf:a de cqnsonanmg en mi imaginacion, Otra
construccion clave del poemario growene reﬂgada en el poema X1
«Estruendo mudo / Odumodneurtse! al que convierto en “Mute hullaba]o, |
Oolaballuhetum!”. Sonoridad y equivalencia fuero? dps talantes de Jos que me
apoyé para traducir con una cc')nfiucta fiel y panoramica. El acercamientq que
tomé, mas alla de su aspecto ludico, fue tambu?n pautado por las traduccioneg
simultdneas que anduve realizando d'e 1y E!lOt al castellano. Este acceso se
Jlevo a cabo “meditando sobre las ruinas del tiempo y las siete leyes”!6: “Este
piano viaja para adentro / viaja a saltos alegres. / L.uego medita en ferradg
reposo, / clavado con diez honzontqs” (?(LIV), indagando los posibles
obstaculos verbales y numéricos que irradiaba por tramos el desquicio del
poeta cuando éste aborda el poema con sus quiebres sintécticos, o con una
frenética alteracion gramatical. El constante desface ante una tradicion que ¢|
ensaya se torna fundamental tras el objetivo de quebrar contra la corriente
modernista de las décadas precedentes. Simplemente, mi intento es el de
readaptar el quehacer estético vallejiano mediante una perspectiva desplazada
proveniente de la visién del migrante que acude desde un pueblo del norte
hacia las capitales culturales del mundo occidental.

Conjuntamente, otro proposito de haber elaborado mi propia version
es el de proyectar el vaivén de una “mudanza” de Trilce a lo largo del planeta
para que los lectores de todas las regiones (donde el inglés pondere incluso
como lengua semi-oficial), tengan la idea de una profunda transicion, derivada
de su impacto original, al evidenciar las cualidades reveladoras de su discurso,
el cual abarca una sensacion colectiva que oscila entre el extrafiamiento y ¢l
desarraigo. Conmocion y alejamiento son intrinsecos al sendero de vida
vallejiano. A veces, esta tarea fue suficiente para generar turbulencias €t el
desarrollo psicosomatico del traductor, ya que Trilce representa tanto el puent®
como la fuente, el alfa y la omega, o todo a la vez. Hay estallidos léxicos ¥
g:irrffgf(;?t:vos en sus paginas, dada su atribucion de generador de ha:(::

1al, no muy lejos de los experimentos dadaistas iniciales de media

ales dg 1,
fami“areg
Presién, |

15 .
hur .6 . ) ; . ant
Arthur Rimbaud ; “Je dis qu'il faut étre voyant, se faire voyant. Le Pocte ¢ fait voyan

Par un long, immense et raj g A paul
4 et raisonné dére » /
Demeny, 15 de mayo raisonné déréglement de tous les sens”, Lettre du Voyan! (

. de 1871, Paris, Edjti g

16 « . 5 ) aI'IS, Edln d Cah lbres 1929 . 53)' A
M ons de lers libres, P
Baedeiilet:tgi-on / T”‘_‘e’s ruins, and the seven laws”, T. S. Eliot, “Burbank wn;l)_(;‘
New York H coein with a Cigar” [1920], The Complete Poems and Plays 1 LR
i arcourt, Brace & World, 1971, p. 23.
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de los anos ]91.0,’ que intentan equiparar esa bulla o “ruido” del poema inicial
(1) de la coleccion con el canto ﬁpal de la lluvia (LXXVIN'7, Ambos &lé8 56
asimilan a trayés de un Proceso incesante de consolidacién entre opuestos
mostrando nitidamente el~nucleo .d.e la dialéctica que Vallejo desplegaria on
las creaciones de sus anos parisinos de adelante. Asimismo, el uso de
neologismos puede ser infinitamente moldeable segtin los registros de cada
traductor, asi como las expresiones idiomaticas y el propio estado psicolégico
al momento de trasladar los versos mas enigmaticos en la lengua a la que se
apunta. Me refiero a los actos espontaneos que se logran acoplar a la intencién
en cada eleccion de las palabras, a modo que los significados se encumbran en
¢l idioma justo. Como lo dijo el filésofo aleman Walter Benjamin, es
imposible que exista una traduccién absoluta, ya que cada entrega estara
siempre supeditada a la fluctuacion, permaneciendo en un constante devenir:

En efecto, del mismo modo en que el tono y la significacion de las grandes
obras literarias se transforman totalmente con los siglos, asimismo se
transforma as la lengua materna del traductor. Pues, mientras la palabra del
escritor perdura en lo que le es propia a si misma, es el mismo destino de la
mas grande traduccién de desaparecer en el crecimiento de su lengua, de
hundirse en su resurgimiento.'®

El periplo de Vallejo se representa por los constantes choques
textuales, que se extienden en base al cautiverio de la lengua, una lengua
impuesta por siglos de dominacién cultural occidental, la que se desenvuelve
infraganti por terrenos inhdspitos y se transforma de manera dindmica, para
definirse en varias instancias, mediante la recoleccion de retazos corporales y
otorgar una méxima expresion a los significantes: “Nudo alvino desecho, una
piemna por alli, / méas alla todavia la otra / desgajadas, / péndulas” (XXVI).
Definiciones con las que, para alcanzar una recreacion honesta y eficaz, §l
traductor necesita familiarizarse en el entorno rural y metropolitano del }’en},
#fin de captar el creciente extrafiamiento cultural entre provincia y {“ethPOI‘:
f‘)e modo en que Vallejo lo explicita en una de sus composicgones mas”cntaii\a;s.

Pero he venido de Trujillo a Lima. Pero gano un sueldo de cinco soles™ (X )
42 y metafora sinceras colindan en el trajin del dia a dia, cql'npe‘henfiolela
Procesar gy consternacién, poniendo en practica una apreciacion tOI"l}llfl'd:i c:
¢l mecsnic personal con la que rige sus fluctuantes tiempos y eSPf‘“Ob- m:
g dffduce también Eshleman, considerando el trayecto colosal como ung

Con : :
Vivencia con el poeta sudamericano:

17 ; L1 wCésar Vallejo,
v i uzzi, “César
°f s sobre |a historia en Carlos Fernandez y Valentino Gian

Tr:[c? Y ¢l dadaismo”, Vallejo & Co., publicado el 20/06/2021. ¢

18 'h"pSWWww.vallejoandcompany.conVcesar-vallejo-trl|Cc-)'-e|' f‘c

all'a ter Benjamin, “La tache du traducteur ", (Euvres 1, trad. Mauri
'Mard, 2000, p. 250.

daismo. ‘
¢ Gandillac, Paris,
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de los puntos que me gustanfa elu'cida_r’ aqui es C(}mo traducir 5 Vallejo
Uno 1s6 a darle prioridad a la imaginacion por encima de la Memoria
me Il’l'l[:)ll S]a resencia creativa. No solo fue €l instructivo en lo que COnci;m

confiar egicc?é" (y la “logica de la metafora”) pero su obra tambi¢n fhie dejg
Iciw:;:)cl::;r a confrontar la amt,)ivalencia. El hefcho de que uno est4 atraido poy
¢l mundo tanto como uno esta repulse_lfio por els]te es un aspecto de las grandeg
fuerzas de la afirmacion y la negacion que llegué a compren der‘como o
valores nucleares en la construccion de un arte. Creo que fue Rilke e

ibid todo”, presintiendo aquello como 5
escribi6 que “comendar lo es , p q I hisigy

9
clave del poeta.'

En funcién a lo vivido y a los carpinos literarios recorridps aludidos,
e el portavoz pri\./ih?glado en pos de una eluc_lqacién més
certera, aquella que comprepda las imagenes refmprocas del original, fa.ena
concurrente al llamado mundial del autor con razon de permanecer un ser libre
en su labor artistica, haciendo eco a lo que follle_]o le comunicé a su camarada
y consejero Antenor Orrego, en una de sus célebres correspondencias, a la Juz

de la publicacion de T rilce:

el traductor se vuelv

Hoy, y mds que nunca quizés, siento gravitar sobre rpi, una hasta ahora
desconocida obligacién sacratisima, de hombre y de artista: jla de ser libre!
Si no he de ser libre hoy, no lo seré jamas. Siento que gana el arco de mi
frente su més imperativa fuerza de heroicidad. Me dgy en la forma mas libre
que puedo y ésta es mi mayor cosecha artistica. jDios §abe hasta dénde es
cierta y verdadera mi libertad! jDios sabe cuanto he suffido para que el ritmo
no traspasara esa libertad y cayera en libertinaje!*

Esa misma actitud que obliga a Vallejo a descartar cualquier otro
método de composicion ensayado con anterioridad, en su afan por magnetizar
la pagina con la tension de sus versos, podria ser compartida por cada traductor
a modo de incentivar una gramdtica impulsora y fluida que retna las
caracteristicas de la excepcional potencia y fortaleza que integran los versos
de Trilce. Ahora bien, ya con la mirada retrospectiva puesta en lo que
acabamos de recorrer en las primeras tres secciones, es propicio abordar la
cuarta parte con un andlisis directo de tres versiones en inglés, para demostrar
‘}‘1‘as@ qué punto el albedrio selectivo utilizado por cada traductor sintetiza esa
Colﬁg)f;a:;o[squ;]g es, ((iie hef:ho’,’zlla mejor palabra para describir la meta que
ity l}; umbails e_grllce . Es por ello que adentrarse en _los recovecc;s
ejercicio que oclll)pa elC 31C'1 o h0'y PRI S Bt o

isceldneo trénsito de una lengua a ofra.

? Clayton Eshlemap «
\(/)allejo”, Archaiinz;i:;;g:%:gto strong enough to live: Translating & Imagining César
César Vallejo g a0 0™ MA, Black Widow Press, 2007, p. 315.

¢ tenor O ’
2:1 adrid, Pre-Textos, 20 1p. 16';380, 1922, Correspondencia Completa, ed. Jesus Cabel,

MlChael Smlth .
Y Valentino G s
182 ino Gianuzz;, Introduction”, Trilce, op. cit., p. Xv.
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:Qué le hace Trilce a tu lengua?

El tramite  que conll'eva este acercamiento por vertientes
traductoléglcas mode.:maS no esta grabado en piedra. Al contrario, en cada
y daptaCié“’ las mod1ﬁcac1one§ expuestas tornan a la lengua afiliada mas
olastica, Jlevandola a fronteras msospeghgdas. Esta accién implica, de vez en
cuando, un tumulto en el desenvolvimiento psicosomatico del traductor.

uizas el lugar mencionado como o6ptimo para el proceso de traslado
concuerde con aquél al que Yallejo se refiere en su poema “Trilce”, publicado
un aio después del poemario, en octubre de 1923, por la revista Alfar de La
Coruiia, @ POCOS MEses de haber desembarcado en el continente europeo. Sus

Hmeros Versos rezan: “Hay un lugar que yo me sé/en este mundo, nada
menos, / donde nunca lleggremos”. Aunque no sepamos la fecha exacta de
su redaccion, ese lugar aludido se especifica més adelante como estando en
«Cualquieraparte”. ¢Lograria esta localizacion ser detectada con veracidad por
¢l piiblico lector? Hoy en dia, es nuestrq legado, ya sea como descifradores,
ductores de la obra del Vallejo, continuar proyectando sus escritos

criticos o tra .
versos que formul6 con su mayor creatividad, como ya venimos

a través de los

presenciéndolo.
Visualizaremos nuevamente uno de los poemas citados en el primer

apartado, el LX,, ya que su dindmica pone a flote los relieves que se han tratado
de resaltar en el transcurso de este estudio con la mencion de variadas
versiones en inglés, en la extension de dos continentes durante el pasado medio
siglo. A continuacion, se seleccionaron dos traducciones embleméticas, una
de las tempranas por H. R. Hays, la otra de Eshleman, situada en su Complete
Poetry, mas una tercera que vengo de finalizar hace poco mas de un afo. La
temitica se acopla a la impermeabilidad de un tiempo despiadado, donde “la
infancia se termina y nos encontramos en quién sabe qué desdichada
condicién. Después del tedio de la vida diaria (sdbado) solo queda esperar
aquel domingo del sepulcro, para acabar con el placer sexual que nos engendra
y nos exilia de la no-existencia”?. Los cruces enseguida son empalmes que
remarcan la textura lingifstica del original:

LX

My patience is wooden,
Deaf, vegetable,

Day who haye been pure, child, useless,
21)\’;10 were born naked, the leagues
y ?'our Journey go running
wzitghyf)l'" twelve extremities, this frowning fold
i afterwards unravels
0 wWho knows what final diapers.

n’b"‘i’p. 23
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d with hemispheres of curd,
ed Americas, you great plumage,
without your ambiguous emotion,

Sunday.

Constellate
under eternal unpublish

You depart and leave me,
without your knot of dreams,

And my patience is motheaten,
And I turn and exclaim: When will Sunday come braggart

and silent from the tomb;
When will it come to take charge of this ragged
Saturday, this horrible suture

Of pleasure which begets us without love,
and the pleasure which Exiles us!

H. R. Hays

LX

Of wood is my patience,
deaf, vegetold.

Day you who’ve been pure, child, a good-for nothing,

you were born naked, the leagues
of your march, keep running across
your twelve extremities, that frowning fold

which later frays
into who knows what final diapers.

Constellated of grumose hemispheres,

under eternal unknown americas, your great plumage,

you depart and leave me, without your ambiguous emotion,
without your knot of dreams, Sunday.

And my patience is eaten away,
and I turn to exclaim: When will Sunday,

big-mouthed and mute, emerge from the sepulcher;
when will it come to load up this Saturday

of rags, this horrible suture

of the pleasure that begets us accidentally,

and the pleasure that baniSHES us.

Clayton Eshleman (2007)

LX

Made of wood is my patience,
deaf, vegetaged.

Rail you’ve been so pure, child, useless,
at you were born naked, the leagues
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you
that afterw
in nobody

< nstellated by clumpy hemispheres,
(OI mparalleled americas, your great plumage,

or eternal 2 : ; |
ot split and leave me, without your ambiguous emotion,
you
without your knot of dreams, Sunday.

And moth-eaten gets my patience,
and T ask myself again: When will it come,

the Joudmouth and mute Sunfiay of the grave;
when will it come Fo carry this Saturday

in tatters, this horrible suture Ay

of pleasure that breeds us unwittingly,

and the pleasure that rOOts us ouT!

Traduccion propia (2022)

Cada version se somete a una concepcién del tiempo particular,
rsonalisima. El ritmo procede uniforme, lgs 'més aparentes'divergencias
fueron demarcadas en italicas para los adjetfvos, las negritas para los
sustantivos y 1as subrayadas para los verbos y acciones. Hays traduce “vejetal”
con el regular “vegetal”, mientras que Eshleman deduce que la jota no es una
errata, sino un juego entre vegetal y vejez, por €so veget-“old”, de lo cual
rescaté la pauta para tornarla en veget-“aged”, palabra que también sefiala un
estado vegetativo. En la segunda estrofa, Eshleman utiliza el mas coloquial
“g00d-for-nothing”, mientras Hays difiere con “journey” que connota mas una
travesia que una marcha. En la tercera estrofa los significantes se diversifican,
. pues Hays objetiva el valor de los hemisferios y los convierte en “curd”
L cuajada). Al contrario, junto a Eshleman, adjetivamos el grumo en “clumpy”
- ¥ “grumose”, la ultima quizas una palabra poco usada en el inglés
convencional. La descripcion de las “américas inéditas” quiza sea la mas
uriosa en su condicion divergente, pues reciben los calificativos de
: pu_bhshed”, “}Jnknown” y “unparalleled”, tratamientos altamente
{::;;’i‘gsde%indllen('ilo.del contexto en que se consideren estos espacios
idindose (.ie ll’uui altima estrofa, ese domfngo tan ansiado rez}‘parege,
B - “Ioﬁd; nre, (1:1(’)’“ acepciones tan variadas como “b:aggart . “bn::;‘-
’, que ates ’uz:il] , para desembocar en esos ‘jtomb 4 "sepulc_her ,
Vallejo en Sugausle?' envolvente y sombria metafisica que caracteriza al
idad.

{Qué nos
D96Si e Vg1 $ puede decir acerca de la recepcion de Trilce y de la
10 a través de sus traducciones?

] El t

Trilc 1. . TaYecto has il
- hacig futurod?ta el momento evaluado propone la proyeceion de
] interconectado por una red poética planetaria, lo que
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. 0y 3 mpmm .
evocado al inicio. Esta pequefia contribucion serfa la de Otorgarleetldq
U

recepcion fidedigna y un transporte integral que refleje |ag CUalidag
e

idi riginal, descolgado de cualquie
eladoras de su idioma original, : F Qi
eV didad calificativa. “Spread the Word” e ¢] llamacglyztt:snao
. 11€ he

Sentlmiento

istrioni absur
12323'3;;2 el lugar en el que ejerzp este traba)o. Dado est.é, el
de extraflamiento y de.st'u’:rr(.) se mantlene, mamovxb!e en Vallejo y g e lame
al lograr esa transposicion integral, segin una variedad de r‘ffefentes e
y otros periplos explayados en las andanzas comunes escenifjc, das, tr. :
movimientos geograficos efectuados. :

CESAR JUMPA SANCHEZ

temuestra 1a compatibilidad del poemario con el lectoradq o
ae .

Asi la traduccién, aun no pudiendo ésta pretender a la duracién de SUS Obyag
estando en ello sin parecido con el arte, no renuncia por lo tanto 4 Ofientarse
hacia una ultima fase, definitiva y decisiva, ’de toda construccign verbal, g,
ella, el original crece y se gleva en una atmosfera, por asi decirlo mjs alta
pura, del lenguaje, donde sin duda ésta no puede vivir duraderamente, ¥ que
esté ademés lejos de alcanzarle en tod(_)s lgs tramos de su forma, haci, la‘cual
no obstante, con una penetracion 0a.51‘m11agrosa, envie al menos uny Seﬁal’
indicando el lugar prometido y prohibido donde los idiomas se reconciliargy
y ejecutaran. Este lugar no se alcanza' ’sin indicio, pero es allj donde se
encuentra ello que hace que una traduccién sea mas que comunicar, 2

Otro propdsito seria el de resaltar el principio de hermandad qQue une

a nuestra América Latina con Anglo-América y la que reestructure nuestrog
lazos hacia una comunicacion integral, dindmica y fehaciente en términos de
una unidad que carezca de separaciones nacionalistas que tergiversen la causa
de solidaridad absoluta concebidas por el poeta. De por si, el corazén de Ia
cuestion se ubica en la realizacion del alcance cosmopolita de la obra
vallejiana, como ya se viene observando desde las décadas que ocuparon a sus
traductores en las lenguas més leidas. Lo que resta es de seguir adelante con
dichos proyectos, promover a traducir y descifrar, dilucidar los textos en base
a su contribucion y repartir la inspiracion de alli extraida a través de las mareas,
los desiertos y demés reconditos boscajes del orbe que habitamos. Como
Vallejo lo dirfa ya en Parfs, después de tantas palabras, esos “;Campos
humanos! / Solar y nutricia ausencia de la mar, / y sentimiento ocednico de
Fodo!” a los que invoca en “Telirica y magnética” son los recursos
imperecederos que reactivan su nostalgia en cada secuencia de su complicada
estancia en el extranjero. Elementos que sin duda amalgaman sus afecciones
as Intimas y le permiten a su poesia contar con el maximo eje de versatilidad,

en un siglo XXI que parece discurrir a la deriva, Como lo constata José A
Mazzotti en e ensayo ya citado:

——

3 Walter Benjamin, “[ 5 t3
» “La tache du tradyct, i
186 ucteur”, op. cit., p. 252.




ENDO TRILCE

‘ AL INGLES A CIEN AROS p: SUPUBLICACIGN
]R/\I)”( I

(ualidad de Trilce en Estados Unidos
La actue

dida a su vision cuestionadora de los Pardmetros con
me e
buenad A

sgica y estética. Vallejo logro deshancar las certezas
tiempo, loglcte un futuro estables, ofreciendo unga Vision mu
en ul{P'feSeﬂ unysiglo después, en que la incertidumbre, el de
que lemossuelen ser mas frecuentes que antes,
aislal?"een;zmo una sensibilidad postmoderna. ¢
definirs

vencionales de
yla confianza
Y cercana a |3
$asosiego y el
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Itado, la ocasion se ha revegtido dg secu.encias oportunas

Como resu I regocijo, a pesar de la inconsistencia ex_pllcatlva en

la reflexion ¥ ea fugl pos’tmodemismo, en esta etapa alienante que

gestion de de.ﬁm;qba?rgo, Trilce permanecera aqui para m;ilfpelafe :tocag:
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:niembro de su au blrén re’sulta do los reclusos de sus ve{)sos, §(})n l:::da fia s

‘.sus traductores ha al presentimiento de su pronta li era:; i i =

- imistas en Cu;ztt?) tan humano y substancial como los rastros de p

- pera de un con

Agi treras.
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