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« Notre héro(ine), monsieur Patrick Pussy Braden »la question du genre dans la
traduction francaise deBreakfast On Pluto
Audrey Qussy
(in RevueLa main de Thdtn°1 « Genre et traduction », novembre 2013 (Usitéede
Toulouse Il — Le Mirail) http://e-revues.pum.univ-tise2.fr/sdx2/la-main-de-
thot/article.xsp?numero=1&id_article=Article Audrgyoussy-1508

Dans le prélude a son sixieme romdreakfast On Pluto Patrick McCabe remet en
perspective I'lrlande conflictuelle dans laquelleokéie son personnage principal, Patrick
Pussy Braden, un travesti habitant un village imaigé a la frontiére des deux Irlandes. C'est
egalement I'occasion pour lui d’introduire la questdu genre de ce personnage comme
I'une des thématiques principales du roman, interpiel’emblée le lecteur. L'auteur présente
en effet Braden d’abord au masculin : « Dans legd de Tyreelin (1 500 hab.), au sud de la
frontiére irlandaise, nait un jeune garcon » (MCEARO11, 11). Quelques lignes plus loin,
cependant, McCabe parle de « notre héro(ine) mamBiatrick Pussy Braden » (MCCABE,
2011, 12), puis revient a un simple « monsieurié@aBraden » (MCCABE, 2011, 13) avant
de réintroduire dans I'équation Pussy, le nom #&rinin que s’est choisi Braden : « Paddy
Pussy, prostitué travesti » (MCCABE, 2011, 13).mage que l'auteur nous renvoie de
Braden, dans ce va-et-vient entre féminin et mascuahet a mal la notion de frontiére,
géographique, psychique et genrée. Pour McCabdrdeseres sont fragiles, perméables et
arbitraires, telle la frontiere qui sépare I'lrlanet I'lrflande du Nord, « dessinée par un
ivrogne, aussi tremblante et trompeuse que celies¢pare la vie et la mort » (MCCABE,
2011, 13).

Ce choix de jouer avec les frontieres du genreleseu moins de problémes
grammaticaux en anglais qu’en francais, car c’'estnweau de la sémantique que I'on
retrouve la notion de genre : « With regard to greatical gender, as a matter of fact, Modern
English is a neutral language [...]. Gender in Etgiis primarily a semantic category »
(CASAGRANDA, 2011, 206). La traduction vers le fecais implique de se poser tres tét la
guestion de l'accord grammatical, tout spécialemdsnts le cadre d’'une narration a la
premiéere personne du singulier, comme c’est leagasBreakfast On PlutoEn écrivant son
autobiographie, Braden veut faire entendre sa woie, voix distincte et subversive, loin de
toute neutralité. Il appartient a la traductricefdiee parler cette voix en francais et, pour ce
faire, il lui faut cerner la voix narrative de Beadet lui assigner un genre en conséqufence
Ce choix doit résulter d’'une lecture et d’'une étattentive du personnage, car « la traduction
est portée par une interprétation qui la prece@@BRSCHONNIC, 1999, 131). Comment
Braden nous est-il/elle présenté(e) tout au longainan ? Le lecteur peut-il se fier a la
narration du protagoniste ? Que faire du regartladdre ? Quelle place le récit accorde-t-il
au genre dans la quéte d’identité de Braden ? Debreux choix de traduction dépendent de
ces questions.

Dans un premier temps, nous aborderons l'instébjénrée et psychique de Patrick
Pussy Braden, avant d’étudier les différents reganae les autres personnages portent sur
notre protagoniste. Ceci nous permettra, dans aisidme et dernier temps, de démontrer

! « En ce qui concerne le genre grammatical, I'asgl@oderne est, a vrai dire, une langue
neutre [...]. En anglais, le genre est avant toutaatégorie sémantique », notre traduction.

2 Ceci rejoint la démarche de traduction mentionpaeMirko Casagranda dans son article
lorsqu’il évoque I'exemple du romaMliddlesex de Jeffrey Eugenides, et de la neutralité

grammaticale du «I» anglais difficile a reproduirdans la traduction italienne
(CASAGRANDA, 2011, 210).



importance du choix d'une voix féminine dans motiraduction (publiée aux éditions
Asphalte en 2011).

1. « Notre héro(ine), monsieur Patrick Pussy Braden : genre et instabilité

Breakfast On Plut@st un roman narré a la premiere personne dul&ngle lecteur
plonge ainsi immédiatement dans la téte et I'usivdnr personnage principal, Patrick Pussy
Braden. Ce lien intime qui se forme entre Bradeneelecteur est renforcé par la forme
particuliere que prend le livre, entre biographoeynal intime et fiction : Braden retrace son
parcours singulier de travesti irlandais habitamtpetit village, Tyreelin, a la frontiére entre
les deux Irlandes dans les années 1970, et leg/nadns de sa vie personnelle s’entrecroisent
avec des épisodes de la vie d’autres personnagssin€tantanés prennent la forme d’essais
dont on suppose que Braden est l'auteur, commeyugdexplicitement dans le titre du
chapitre 32, consacré a la jeunesse de son pévesites de nuitgar P. Braden, unité)s»
(MCCABE, 2011, 125). Avant d’entrer dans le vif slujet, I'autobiographie écrite par Braden
(« Patrick Braden : sa vie, son époque »), deuyitrlea informels servent d’'introduction et
plongent le lecteur dans le style a la fois effrénéoversif et introspectif qui caractérise la
voix de Braden. Le titre anglais de ce premier dhemformel attribue d’emblée un genre au
narrateur (« | Was a High-Class Escort Girl », M@EA 2005, 1) qui a été conservé en
francais : « J'ai été urescortde luxe » (MCCABE, 2011, 15). Le genre féminin @stfirme
des le premier paragraphe, lorsque Braden, encmmyme a ce moment du récit, se désigne
sous la formule « cette pauvre vieille chérie-attat » (MCCABE, 2011, 15) et, quelques
lignes plus loin, « cette chére demoiselle » (MCEAROL1, 16) et « douce petite minette »
(MCCABE, 2011, 16). Dans le reste du chapitre, Brade présente clairement au féminin,
allant jusgu’a faire usage du pronom « elle » dames scéne fantasmée, ou elle s'imagine en
train de prendre «dassaut [...] les podiums deslé¥éfde mode du monde entier »
(MCCABE, 2011, 16) tout en minaudant de facon exagé« Ooh ! s’écriait-elle, je vous l'ai
déja dit, prenez mon meilleur profilarling ! », MCCABE, 2011, 16), avant de s’éloigner
« au pas de course au bras de monsieur Ténebi@®IEGABE, 2011, 16).

Ce féminin releve cependant bel et bien du fantadione point de vue biologique, et
certains passages de ce premier chapitre informeangnt désarconner le lecteur. Des le
second paragraphe, Braden mentionne le surnom |agtge lui ont attribué les jeunes
hommes de son quartier : « Old Mother Riley thely m& around here » (MCCABE, 2005,
1). Ce surnom n’a rien d’anodin : si au premierrdbib semble indiquer que ces hommes
considerent Braden au féminin (lorsqu’ils I'intelfpat, ils utilisent « darlin’ » et « Mrs
Riley »), il jette néanmoins le trouble sur le gedu narrateur. Il fait en effet référence a un
personnage célébre du music-hall britannique, ummedd’'un certain age, irlandaise et
blanchisseuse de profession, mais interprétée pdromme grimé en femme. Old Mother
Riley, en somme, est un étre entre deux ages et datix sexes. Ce surnom revét ainsi une
importance particuliere car il instaure une notamstabilité genrée chez le personnage
principal, notion qui est au cceur Beeakfast On PlutoSe pose alors la question de cette
référence au moment de traduire. Nous avons délgda conserver en francais (« la mere
Riley, c’est comme ¢a qu'’ils m’appellent dans lencg MCCABE, 2011, 16), en ajoutant en
note de bas de page des précisions sur la natuferigine de ce personnage. Choisir
d’expliciter une référence culturelle dans une nmoést jamais entierement satisfaisant, aussi
bien pour le lecteur que pour le traducteur. Cstieition permettait néanmoins de ne pas
supprimer completement cette indication importariéeite d’équivalent culturel adéquat.
Quelgues lignes plus loin, le flou genré s’instataur de bon lorsque le narrateur révele son
nom officiel, « ce cher Patrick Braden » (MCCABH12, 16), qui réintroduit le masculin
dans l'histoire. Ce masculin reste cependant escadranglais par « darling » (MCCABE,



2005, 2) d'un cbté (beaucoup plus caractéristiqudédhinin que le « cher » de la version
francaise) et « sweetness pussy kit-kit » de l@aute masculin est certes féminisé, mais il se
trouve au centre de l'identité.

Le second chapitre informel (« Conseil du docteerehce ») tisse le fil de cette
ambiguité et qualifie Braden tantét au féminin tédamu masculin. La mise en avant de ce va-
et-vient releve ici d’'un choix de traduction : laractérisation anglaise est plus vague dans ce
passage, mais le francais oblige a faire un cheiwé@de par I'utilisation d’adjectifs. Dans un
souci de cohérence avec la voix féminine utiliseéeRraden dans le chapitre précédent, nous
avons opté pour le féminin lorsque le personnagepsime : « contrariée » (MCCABE, 2011,
17), « contente » (MCCABE, 2011, 17), «ridiculise@ICCABE, 2011, 17), « supposée »
(MCCABE, 2011, 18), «embétée » (MCCABE, 2011, 1B).s'agissait également de
conserver une cohérence avec une autre scene nfe@@agans ce chapitre, dans laquelle
Braden imagine le docteur Terence lui déclararitapame, et qui lui permet d’introduire par
la méme occasion son alter-ego féminin, Pussyussyest a moi! Elle est a moi et a sa
place ici! Avec moi » (MCCABE, 2011, 18). Le makcueste présent, méme si c’est de
facon plus subtile. Le surnom que le docteur Texetionne a Braden a une connotation
masculine forte, au niveau grammatical (aucuneiaerf@minine n’existe) et historique, ce
métier ayant été généralement réservé aux hommasgy:old friend, the scribe » (MCCABE,
2005, 3), « mon vieil ami le scribe » (MCCABE, 20117). D’autres scénes du roman
confirment que Terence considere Braden au masetlimennent appuyer les choix de
traduction qui en découlent. Il s’adresse a « Elatsi(MCCABE, 2011, 146) et non a Pussy,
et dans le chapitre 34, il a cette phrase éloquentalors, tu vivais vraiment comme une
femme, a ce moment-la ? » (MCCABE, 2011, 140). Mivke comme » souligne que Patrick
se fait seulement passer pour une femme : il rs¢épa&s une. Pour son médecin, Patrick reste
un étre de sexe masculin. Il n'est pas surprenamfptus que l'autre personnage dont Braden
rapporte les propos dans le second chapitre infosoige cette voie/voix du masculin. i
s’agit du professeur de littérature de Braden polgie du lycée, qu’on nous présente sous le
sobriquet d’« Egan le Binoclard » (MCCABE, 2011).18utilisation du discours direct, et
non du discours indirect ou narrativisé, donne wiget épisode du passé, a Egan et a sa
vision de Braden :

At school, Peepers Egan used to say: Au lycée, Egan le Binoclard me disait:

‘Braden! These essays of yours—they're « Braden! Vos rédactions — elles sont
absolutely wonderful! If only you'd settle absolument fabuleuses! Si seulement vous
down! You could be so good!' étiez plus sérieux! Vous avez un tel

(MCCABE, 2005, 4) potentiel ! » (MCCABE, 2011, 18)

Dans la version anglaise, c’est le « Braden ! »eqp@toire qui rappelle qu’Egan
s’adresse a Patrick Braden, I'adolescent fréequéntagtablissement religieux (le lycée Saint-
Martin de Tyreelin) qui désapprouve et sanctioneeqai sort de la norme. La version
francaise permet d’accentuer la présence du maszutavers I'adjectif « sérieux ». Enfin, ce
second chapitre informel offre 'exemple le plugrsiicatif de cette présence centrale du
masculin dans l'identité et la vie du personnagecjpal, a travers le titre illustrant son
autobiographie : « The Life and Times of Patricladin » (MCCABE, 2005, 5), que nous
avons traduit par « Patrick Braden : sa vie, sagéap » (MCCABE, 2011, 19). Ce titre est
significatif car il releve d'un choix troublant de part de Braden, qui décide de ne
mentionner que son prénom officiel, masculin, erettamt Pussy. On aurait tres bien pu
imaginer un « Patrick Pussy Braden » aisémentgliens le titre. En faisant ce choix-1a,
Braden séme volontairement le doute sur la facam déelle se percoit et ramene cette
guestion du genre a la sphére de l'intime.



Cette remise en question arrive habituellement'eldérieur : le roman rapporte de
nombreuses occasions ou le regard de l'autre geestionner l'identité genrée de Braden.
Ce glissement vers l'introspection, vers le moiBitaden, que produit ce « Patrick Braden »
dans le titre de son autobiographie instaure usiliilité genrée encore plus importante, car
le narrateur lui-méme semble douter de son idertaéocalisation interne du récit rend le
lecteur dépendant, presque prisonnier, de Bradede efon point de vue, et la confiance
initiale que le lecteur lui alloue se retrouve mésenal dés les premieres pages. Comment
donner foi au récit de ce personnage, si ce desgerévele instable des le début ? Cette
guestion se pose d’autant plus que cette instlgighrée fait écho a l'instabilité narrative qui
s’installe et s’intensifie au fil des pages. Leaqtiante-six chapitres qui forment le récit
intitulé « Patrick Braden : sa vie, son époquent $oeuvre autoproclamée de Braden : « Je
ne regrette pas d’avoir écrit tout ¢a (j'ai finirgeouver un titre Patrick Braden : sa vie, son
époque- original, non ?) » (MCCABE, 2011, 18). La longuéle ces chapitres varie, mais ils
restent dans I'ensemble courts (ils ne dépassentdmuvent pas les trois pages) et viennent
mettre en évidence la frénésie intérieure du pootesge, tout comme la syntaxe qui multiplie
les virgules et les phrases a rallonge ou se méhdfst et commentaires, passé et présent,
réalité et fantasme. Le lecteur se retrouve soansis rythme narratif trés soutenu et singulier
qui lui fait expérimenter directement et persoreraknt la dégradation psychique progressive
de Braden. La premiére moitié du roman se plie @ ahronologie assez cohérente : on suit
Braden de I'enfance a I'age adulte, ce qui lui perole présenter sa naissance et sa famille
atypiques, ses deux meilleurs amis (Irwin et Chgrlses premiers amants, ses premiéres
altercations dans son petit village natal sur fdedtensions nationales, jusqu’a son départ
pour Londres qui marque ses débutsesdort Si I'on saute rapidement d’'une scéne a une
autre, Braden s’efforce de créer un enchainemeigue, en rebondissant par exemple sur la
phrase concluant le chapitre précédent :

Et on a continué de la sorte, sans avoir jamaigefition de nous arréter, pendant toute
la période du lycée ! [Chapitre 6 : L’Adolescent Bis Populaire] Ce qui a da étre
difficile & certains moments pour Charlie, parcél daut bien I'avouer, entre le fameux
épisode des « petites » culottes et d’autres smeslalans lesquels je ne vais pas me
lancer maintenant, plus le temps passait, plusevedait tout a fait évident que je
n'allais pas devenir en grandissant « L’AdolesceatPlus Populaire » de la ville !
(MCCABE, 2011, 32-33)

Les choses se compliquent vers le milieu du réuait,chapitre 26, lorsque Braden
evoque le départ soudain et inattendu du docterente, son psychiatre attitré qui apparait
des les premiéres pages du roman. Aprés celariatioa devient plus complexe, effectue
des retours en arriére anarchiques et brouillenii®#gement les pistes entre fantasme et
réalité. Le lecteur discerne alors difficilement/tai du faux. Cette narration décousue reflete
en fait la dépression nerveuse du personnage. m&mént déclencheur est évoqué au
chapitre 31, quand une femme avec qui Braden @ritaine relation méreffils tres ambigué
trahit sa confiance et salit le souvenir de sa nbéoégique : « Terence m’a dit que tout
découlait de ce moment-la. "Depuis, tu n’as pluEment été parmi nous, n’est-ce pas ?", et
je suis en quelque sorte bien obligée de l'admett(MCCABE, 2011, 123). Un autre
traumatisme s’ajoute a celui-ci : fragilisé physment et mentalement par un attentat a la
bombe auquel il/elle a rechappé de justesse, Bradaetrouve soupconné(e) par la police
d’étre a I'origine de cet attentat. S’en suit uteirogatoire long et éprouvant. Déja entre deux
genres, Braden se retrouve entre deux mondesiepéinse dématérialiser, devenant « une
silhouette qui tend un doigt accusateur » (MCCABHEL1, 161), une « vengeresse en lurex »
mais a la « voix rauque » (MCCABE, 2011, 161).



Dans sa folie, Patrick Pussy devient alors réelfgngette « créature parfumée de la
nuit » (MCCABE, 2011, 16), instable et indéterminéen statut qu'il/elle embrasse
pleinement : « "Reviens sur terre !", mais non e tdois bien que jai eu mon compte !"
s’écriait [Pussy] » (MCCABE, 2011, 140). Le lectese retrouve dans une position
inconfortable et tout aussi instable qui le poussme remise en question du protagoniste, du
regard que celui-ci porte sur le monde mais égatesier lui-méme. Si le moi de Braden est
instable, comment pourrait-il ne pas contaminesolie la construction sociale du personnage ?
Cette remise en question amene a considérer ledrega les autres portent sur lui/elle et la
fagcon dont ils interrogent son identité genrée.regard de l'autre se révele tout aussi
important si 'on souhaite mieux comprendre le perage principal d8reakfast On Pluto
car comme le rappelle Charles Taylor : « Ma définide moi-méme s’entend comme une
réponse a la question "qui suis-je ?". Et cettestie trouve son sens originel dans le
dialogue entre locuteurs » (TAYLOR, 1998, 56).

2. « Tu es bizarre dans ton genre » : entre rejett @cceptation, Patrick Pussy Braden
vu(e) par les autres

Si le moi peut exister de facon autonome, le dmsoin de I'autre pour se développer,
pour s’accomplir. Dang’esprit, le soi et la sociétéGeorge H. Mead explique que le soi
« peut étre évoqué en [I'labsence » du sujet (211);2Zontrairement au moi. Le soi reléve de
la construction sociale de l'individu, il prend @ompte le regard de l'autre dans la
constitution de lidentité : « il faut étre le membd’'une communauté pour étre un soi »
(MEAD, 2006, 229). Sans l'autre, impossible de &aliser completement, et Braden en a
pleinement conscience. C’est ce besoin d’appartanime famille, & une communauté, qui
I'anime depuis I'enfance et qui se trouve au cedtreson parcours et de son identité. Fruit
d’une liaison interdite entre un ecclésiastiqueire jeune fille de Tyreelin, Braden cherche
sans cesse a se recréer un cocon familial doté iHeeté privé(e) enfant. Ce désir transparait
des les premiéres pages du récit (« Pussy est & atlei est a moi et elle a sa place ici! »,
MCCABE, 2011, 18) et conclut le roman sur ces matdl est a nous » (MCCABE, 2011,
201). Le bonheur de Braden dépend donc des autiest dans leur regard que son identité et
sa quéte peuvent s’accomplir. La traductrice dtotsase poser la question de ce regard
extérieur, pour pouvoir mieux appréhender Bradesiajue le monde dans lequel il/elle
évolue. Pour faire parler ce personnage dans saut®mplexité, il est nécessaire d’écouter la
voix de ceux qui croisent son chemin.

L’environnement qui est celui de Braden pendantgmaede partie du récit offre, sans
grande surprise, son lot de réactions négativesndencontre : comment pourrait-il en étre
autrement dans un petit village des plus tradiginse trouvant qui plus est au cceur du
conflit nord-irlandais, a une période ou les tensidonnent lieu a des actes de violence de
plus en plus nombreux ? La violence ambiante eattdnht plus forte qu'elle vient de
l'intérieur, du village méme, et s’en prend aux iteaiis qui sont percus comme différents, a
part. Braden mentionne par exemple I'exécution daume trisomique, Laurence Feely, un
événement qui a été «la goutte d’'eau qui a faioker le vase » (MCCABE, 2011, 59).
C’est ce qui pousse Braden a partir de Tyreelirr fpopremiére fois : « Je crois qu'il a été le
premier garcon trisomique assassiné pendant lditcoafd-irlandais. Le premier a Tyreelin,
en tout cas » (MCCABE, 2011, 60). La populationalecaccepte difficilement ce qui vient
perturber I'équilibre fragile de leur communauté,ele n’hésite pas a le faire savoir: le
travestissement de Braden lui attire railleriesultes et quolibets. Les autres font tout pour
lui rappeler qu’il est un homme et qu’il reste uomme, en dépit de ses robes, de son
magquillage et de ses froufrous. Ceci est mentioex@icitement dans certains passages,
facilitant les choix de traduction au niveau durgen« Lovely boy ! » (MCCABE, 2005, 14)



devient « Mon mignon ! » (MCCABE, 2011, 28), et @ ou see him... » (MCCABE, 2005,
43) devient « Est-ce que tu l'as vu... » (MCCABE, 20%7). Cette volonté généralisée de
ramener sans cesse Braden a son masculin a guidsiection de certains passages ou le
genre grammatical reste neutre en anglais. Dankdpitre 29, Braden évoque certaines des
railleries qu’on lui a lancées dans les rues deedlym, notamment « Ooh, you are awfuls »
(MCCABE, 2005, 105). Le genre de l'adjectif en ftars est laissé a I'appréciation de la
traductrice, qui pourrait aussi bien avoir recaamsféminin utilisé de facon ironique dans ce
contexte précis. Notre choix de traduction a étedans I'optique de renforcer ce masculin
martelé par la population locale, tout en repraahiisin registre oral et familier (induit par le
« awfuls ») : « Ooh, t'es dégodtant » (MCCABE, 20114). Ces phrases sont assenées sans
locuteur spécifique et refletent une attitude atile de rejet a I'encontre de Braden.

La volonté du personnage principal de s’affirmertant que femme l'aliéne de la
communauté en général, mais pas seulement : avaawindividuel, elle détruit certaines de
ses relations clés. Braden s’entiche de plusiearsopnes tout au long du roman, mais ce
n'est qu'au chapitre 52, dans les derniéres pagdsvi, qu’il/elle croit enfin connaitre le
grand amour. Le chapitre, intitulé « Je suis amaoee » (MCCABE, 2011, 191), souligne la
nouveauté de ce sentiment et son caractere exceglip « Enfin c’est arrivé ! Je suis
amoureuse ! [...] [Terence] ne peut vraiment pasisaeque c’était, le jour ou c’est arrive,
le tout premier jour ou je I'ai ressenti en moiyoanant tel un soleil ! » (MCCABE, 2011,
192). Mais ce sentiment n’est pas réciproque : @aarCleeve, I'objet de son affection, reste
parfaitement indifférent a Braden. Il semble coritanpar I'attitude générale de Tyreelin, qui
a adopté une autre forme de rejet a I'encontrerdddh quand il/elle est revenu(e) s’installer
au village apres son séjour a Londres :

J'étais s(re que ce n’était qu’'une blague, vousezpyet que les gens étaient bien
habitués a moi depuis le temps. (J’avais tort, éwichent — je le sais bien maintenant.
La seule raison pour laquelle les: « Salubnky tonks> et autres: « Ooh, t'es
dégoltant » avaient cessé, c’était parce qu'ilsmdaientplus du toutavoir affaire a
moi.) (MCCABE, 2011, 114)

Braden essaie d’attirer son attention dans le puisdréquentent tous les deux, mais
lorsque Cleeve croise enfin son regard, c’est corsiih@e le/la voyait pas : « il regardait a
travers moi comme si je n’étais pas la » (MCCABE&LZR, 195). Pour Cleeve, le flou genré de
Braden rend ce dernier invisible, non existantsCigen cette question du genre que pose son
regard « marron vitreux, de marbre » (MCCABE, 2Q196) : « T’es qui, ou plutot t'eguoi,
toi ? » (MCCABE, 2011, 196). Notre traduction insisur cette interrogation du genre
comme centrale a 'identité de Braden : & ou leapl anglaise insiste sur le « quoi » (« Who
or whatare you ? », MCCABE, 2005, 193), la solution fi@ise met également I'accent sur le
sujet, répété par le « toi » et encadrant cetgrimgation sur le genre, pour souligner a quel
point identité et genre sont liés chez Braden. dinime, ni femme, Braden se voit refuser la
possibilité d’'une véritable histoire d’amour.

Le personnage se voit également refuser toutdarl&miliale épanouissante, que ce
soit par sa méere adoptive qu'il/elle surnomme «dBrala Moustachue » (MCCABE, 2011,
23) ou par son péere biologique, le pére Bernardvbfclpasteur de Tyreelin. Sa mere
adoptive est loin du portrait de la mere affecteestsexemplaire : elle est plus intéressée par
les allocations qu’elle touche pour sa nombreusgdriture que par ses enfants en eux-
mémes, et elle boit, fume et jure en leur prése@reest bien loin de l'idéal féminin que
Braden projette sur sa mere biologique qui a disgarsa naissance, mais qui avait la
réputation d’étre « aussi belle que Mitzi GayndMCCABE, 2011, 23). Sa mere adoptive
reste une maman entre guillemets (« "maman” », MBEA011, 23), poilue et moustachue,



aux attitudes masculines. Elle semble rejeter teirfin en elle, et c’est donc sans surprise
gu’elle réagit violemment lorsqu’elle surprend Beada premiere fois qu’il se travestit : « La
Moustachue m’agrippe et commence a hurler et — digher desclaques vous vous rendez
compte ! — en me disant que ¢a y est, on a vraitoeiché le fond — et |a, chose incroyable,
elle s’effondre complétement en larmes!» (MCCAB®11, 27). Braden semble faire
rapidement le deuil de cette relation, mais lessebame sont pas aussi simples quand il s’agit
de son pere. Ce lien filial est déterminant sumbges points et forme l'un des fils
conducteurs du récit : Braden décide d’ouvrir lenpier chapitre de son autobiographie dans
I'église de son peére, c'est a lui gu'il/elle adesses premiéres rédactions, et son besoin
obsessionnel de reconnaissance paternelle 'anane sesse. Braden plaisante méme (a
moitié ?) sur I'influence que son pére a pu avair n travestissement : « Le pere Bernard
Mclvor [...] revét I'habit sacerdotal qui, un psyctimal renseigné I'affirmerait par la suite,
serait partiellement responsable de l'attirancesale fils pour les frivoles toilettes du sexe
opposé » (MCCABE, 2011, 22). Si Braden se contaitterméme d’'un hochement de téte »
(MCCABE, 2011, 71), son pére est incapable de ldiesser le moindre signe de
reconnaissance, au propre comme au figuré. Il teej@raden par cette absence de
reconnaissance, une absence qui se matérialiseqpbgeent lorsque Braden tente de le
confronter dans son église mais se retrouve fage @utre pasteur : « "Bonjour, papa", ai-je
sorti, agenouillée dans I'obscurité, et vous pouweaginer le choc que j'ai eu quand j'ai vu
gue ce n’était pas lui. Tout ce que je voyais,aitée gamin a peine plus agé que moi qui me
regardait a travers le grillage » (MCCABE, 2011,).79oute confrontation se fait
indirectement, a I'écrit d’abord avec ces lettras raden adresse a son pére mais qui restent
sans réponse, avant d’éclater dans une des sdeaéss fdu roman. Le chapitre 48, « Une
église en feu », assouvit ce désir de Braden d&ardar son pere dans son église et de le
forcer enfin a reconnaitre son existence. La scggendant, reléeve du fantasme, car Braden
la présente comme une invention de son cri dankgless qui précedent le chapitre : « Je
déteste relire le passage suivant [...]. Je ne pphserien de tout ¢ca » (MCCABE, 2011,
178). La scéne reste néanmoins tres parlante,lleadane a voir la fagcon dont Braden se
sent percu(e) par son pére. Le pere Bernard namattopas cette « femme au foulard sur la
téte et au manteau miteux » (MCCABE, 2011, 180méorsque Pussy se révele : « Qui —
qui diable étes-vous ? Et que faites-vous dans égtise ? » (MCCABE, 2011, 181). Pour le
pere Bernard, Braden ne peut étre qu'un homme («@h! C’estlui ! Mon mystérieux
fils ! », MCCABE, 2011, 180), ce qui conduit sonmsfa s’insurger: « ce qui amenait la
question, bien sir — qu’est-ce qu'’il voulait dir@ p. lui ? » (MCCABE, 2011, 180). Le pére
Bernard le rejette ainsi sur tous les plans :Igj fii fille, Braden est perdant(e) quel que soit
son genre.

Ces exemples peuvent faire penser que Bradenamai$ été accepté(e), que cette
attitude de rejet était généralisée, d’'ou la qoestégitime que pose le docteur Terence :
« était-ce la ville tout entiére qui en avait aptes[...] ? » (MCCABE, 2011, 188). La
réponse du protagoniste est franche et immédiatMais bien sir que non! Une petite
minorité était responsable — le genre de persompugsn’étaient pas heureuses et qui
semblaient n’avoir rien de mieux a faire de lew gue s’assurer que personne d’autre ne le
soit » (MCCABE, 2011, 188). Le récit introduit diaes personnages qui posent un regard
bien plus positif sur Patrick Pussy Braden. Brai@éna connaissance de I'un d’entre eux, un
ancien boxeur surnommé I'Eléphant, & bord du fguiy’emmeéne vers I'Angleterre. Comme
son surnom et son métier l'indiquent, c’est I'intatiton du male par excellence, une brute qui
se révele sensible (« Et la, que fait-il — il set @epleurer ! », MCCABE, 2011, 69) et qui
tombe sous le charme de Braden. Il s’interrogelasfiacon féminine dont Braden s’habille,
mais il se laisse aller a son attirance sans hiésitaCette acceptation de la transgression



genrée de Braden par une incarnation classique dscufin la charge de toute une
symbolique, ce que nous avons souhaité souligmes wiatre traduction :

‘You're a funny class of a buck!” he says. « Tu es bizarre dans ton genre! a-t-il dit.
‘Dressed like that... would you not be Attifé comme c¢a...tu n'as pas peur
afraid... ?’ (MCCABE, 2005, 56) que... ? » (MCCABE, 2011, 68)

Le terme anglais «buck » désigne dans l'argotndd@s un homme ; une solution de
traduction plus littérale aurait ainsi donné : « &sl bizarre, comme gars ». Notre choix
permettait cependant de jouer sur le sens de egetout en gardant une certaine oralité dans
I'expression. La fagon familiére dont Eléphant geme est également rendue par « attifé »,
la ou « habillé » aurait pu étre utilisé, et le mdis sémantique de « buck » est retranscrit par
l'accord au masculin en francgais.

Un autre personnage, plus développé celui-ci, pedexplorer ce regard positif posé
sur le trouble genré de Braden. Bert, chanteurighache, s’entiche de Braden dans un bar a
Londres et I'accepte entierement, dans son mascafiime dans son féminin : « il ne pouvait
tout simplement pas se passer des Paddies et deie®s (MCCABE, 2011, 98). Sa facon de
percevoir Braden n’est pas statique, elle va entveatre les deux genres. Le soir de leur
rencontre, il s’adresse a Patrick (« Patrick, mam 2>, MCCABE, 2011, 92) et lui demande
d’emménager avec lui, en faisant croire a sa laggue Braden est son neveu : « On dira que
tu es mon neveu ! » (MCCABE, 2011, 93). Ces indlicat ont notamment aidé a déterminer
le genre grammatical dans la traduction d’'une hrps, prise hors contexte, est neutre en
anglais (« You want to hear it, my young friend, 7MCCABE, 2005, 80): « Tu veux
'entendre, mon jeune ami ? » (MCCABE, 2011, 92h pkeu plus loin dans le récit, on
apprend que Braden se produit avec Bert lors de@aserts dominicaux, et c’est en femme
guon le présente: « Ce matin, jai une invitééstrspéciale ! Venue tout droit de Iile
d’émeraude — voici mademoiselle Dusty Springfield MCCABE, 2011, 99). Ce mélange
des genres atteint son apogée dans une scéne bauBmend Braden dans les bras de sa
logeuse et s’insurge :

‘He’s my girlfriend, you fucking old cow!  « Il est amoi, putain de vieille vache ! C'est

Mine! [...] He’s my girl and you have no macopine ! [...] C’est ma chérie et tu n'as
right to be doing this to him!” (MCCABE, absolument pas le droit de lui faire ¢ca a
2005, 93) lui ! » (MCCABE, 2011, 103)

L’anglais offre des images trés évocatrices, céselllustrent parfaitement et en
guelques mots le personnage principaBdeakfast On Pluto « he’s my girl » fait cohabiter
le masculin et le féminin d’une fagcon simple etedie qu’il est difficile de retrouver en
francais sans modifier la syntaxe. Pour faire agip@ les deux genres dans les paroles de
Bert, nous avons d’abord choisi de développer fi@ine » (au lieu, par exemple, de répéter
« a moi ») pour que le « ma copine » joue avecile>«le la phrase précédente. Le registre
guelque peu enfantin du mot « copine » vient soelige c6té "petit garcon en colére" de
Bertie dans cette scéne, qui « pleurnich[e] » (MBEA2011, 103) et s’exclame : « C’'est pas
juste ! » (MCCABE, 2011, 103). Pour la traductian«dhe’s my girl », il n’a pas été possible
de trouver une formulation aussi courte et efficace sonne de fagon satisfaisante en
francais. Nous avons plutdt pensé notre solutiofesemble de la phrase : en ayant recours
a une insistance sur le pronom « lui », qui autréraarait fait référence a « ma chérie », nous
avons pu reintroduire le masculin dans la tradactiancaise. La phrase est peut-étre un peu
alourdie par ce « a lui », mais ce qui primait daogse démarche traduisante était ce jeu entre



féminin et masculin. Ce passage est importantlcdémontre clairement que Bert accepte
Braden dans son ensemble, comme deux autres pagamcés avant lui.

N’ayant pas connu de relations familiales éparsauites, Braden a reporté une grande
partie de son affection sur ses deux amis d’enfatwan Kerr et Charlie Kane, qui
représentent sa famille de cceur :

D’autres personnes, par contre, seraient immédeatennvitées au sein de ma
respectable demeure, et entreraient d’un pas learsiémerveillant : « Ouah, Braden !
Quel endroit ! » et je m’écrierais : « Bonjooouresrchéris ! Soyez les bienvenus dans
mon chateau, Irwin Kerr et Charlie, mes plus viamxs ! » (MCCABE, 2011, 29)

C’est au sein de cette famille de cceur que Brad&pasouit lors de ses premieres
années formatrices et déterminantes pour la saitad/ie adulte. Leur petit groupe construit
donc autour d’'un garcon (Irwin), d'une fille (Chajl et de Braden, qui se sent déja entre-
deux et qui peut ainsi jouer a tous les jeux/Je, guerre comme aux défilés de mode. S'il
serait réducteur de ramener ces deux personnagksneast a leur sexe, cet élément revét
néanmoins toute une symbolique que I'on aurait tignorer. Irwin et Charlie sont les
premiers a accepter Braden comme il/elle est, sf@sun a sa maniere, ce que la traduction
doit refléter. Il est en effet nécessaire pourdactrice de prendre en compte le point de vue
de ces deux personnages et de se demander de fagelie ils s’adressent a Braden. En
étudiant leur caractére et I'évolution de leur tielaavec notre protagoniste, il a été possible
de confirmer notre intuition de départ au momentadecture du roman. Enfant, Irwin ne sait
pas quoi penser du travestissement occasionnerdarsi(e), il est déstabilisé et le fait savoir
(« Regarde-moi ce crétin de Braden déguisé en femmBICCABE, 2011, 31), mais il fait
ces remarques "pour la forme" (une réflexion agatE€harlie et il se tait bien vite) sans
jamais remettre en question leur amitié. En graadis il continue de lui lancer ces petites
pigques qui relevent de la complicité, et non deslilte : « "Est-ce que ton bourge t'embrasse
comme ca, espece de sale petite tapette ?" &pandu avant de me filer un petit coup de
poing » (MCCABE, 2011, 52), «"Allez, bonne chancsle barjot", a sorti Irwin »
(MCCABE, 2011, 67). Irwin détourne ces insultes d@raden subit a I'extérieur de leur
groupe et, en en faisant des marques d’affectiermet a Braden de prendre de la distance
avec ces mots blessants. S'il 'accepte commelel/est, Irwin se place sur le plan du
masculin lorsqu’il s’adresse a son ami(e), commgqg@il lui fait un compliment : « Apres le
Captain America, je suis passée chez le coiffelmaéh m’a dit que j'étais le portrait craché
de David Cassidy » (MCCABE, 2011, 52). Ceci estwgnider notre traduction lorsqu’il a
fallu déterminer I'accord dans la version francalsda phrase suivante, prononcée par Irwin
et adressée a Braden : « Where the fuck were yale?were searching everywhere for
you ! » (MCCABE, 2005, 51). Notre traduction faihsi le choix du masculin : « Ou est-ce
que tu étais, putain ? On t'a cherché partoutM&CABE, 2011, 64). Un choix que nous
aurions pu renforcer par exemple en ajoutant «@pass« ou est-ce que tu étais ».

Charlie, quant a elle, permet au féminin de Bradiers’exprimer et de se développer.
Les faux défilés de mode de I'enfance laissentepfduas tard a de vraies séances de shopping
(« Tous les samedis, dans ce marché de Dublin, maws laissions transporter », MCCABE,
2011, 48) et les déguisements se transformentarces de maquillage et de coiffure dans la
chambre de Charlie, renommée pour l'occasion «l@harEsthéticienne » (MCCABE,
2011, 67). Elle permet a Braden d’exercer sa voaxfois littéralement. Un des jeux de leur
enfance consiste en une fausse émission de raglibet; «Jury du juke-bo», ou Braden
chante face a une Charlie reconvertie en jury,est ce jeu qui permet plus tard a Braden de
rencontrer un franc succes pendant les concertsndmux de Bert : « Mes répétitions avec
Charlie a la bonne vieille époque des émissiondudy du juke-boxommencaient réellement



a payer maintenant ! » (MCCABE, 2011, 98). C’estpajue Charlie reconnait le féminin de
Braden que nous avons eu recours a un accord anirfiéttans le passage suivant :

‘You fucking beauty,” she said. [...] ‘You « Putain, tu es trop géniale, a-t-elle répondu.
fucking slut,” she said and down the [...] Sale petite trainée, » a-t-elle dit avant
mouthpiece blew a kiss. (MCCABE, 2005, de m’envoyer un baiser par le combiné.
85) (MCCABE, 2011, 96)

Ce choix était également conforté par l'utilisatiem anglais du mot « slut », terme
vulgaire que I'on n'applique d’ordinaire qu’'aux fems. Cette amitié que Braden lie avec
Irwin et Charlie lui tend un miroir positif qui lygermet de poser un regard bienveillant sur sa
personne. Comme le souligne Paul Ricceur, « poer"a@mi de soi" — selon lahilautia
aristotélicienne —, il faut déja étre entré dans velation d’amitié avec autrui, comme si
'amitié pour soi-méme était une auto-affectionotigeusement corrélative de l'affection par
et pour I'ami autre » (RICEEUR, 1990, 381).

Le regard de l'autre vient nourrir la quéte d’identde Patrick Pussy, qu'il/elle se
construise dans un environnement hostile ou bidamei Car il y a bien construction,
narrative et genrée. La construction genrée pamsk gonstruction narrative, et si le récit se
révéle instable par moments, il ne faut pas oullji®@une seule personne est en charge :
Braden. La narration dépend entierement de notagoniste qui trouve un moyen, a travers
I'écriture, de se réapproprier les événements etdard de l'autre, et ainsi de s’accomplir.
Pour Braden, 'accomplissement de soi passe ent@repar le genre. C’est en comprenant
cela que la traductrice peut alors s’atteler a dé& francaise du personnage, une Vvoix
« porteuse et portée » (pour reprendre des termbdsedchonnic) par le féminin.

3. « La demoiselle qui vous parle » : le féminin come accomplissement personnel de
Patrick Pussy Braden

Confrontée a une narration a la premiére personngrdjulier, la traductrice doit se
poser des le départ la question du genre du pnoistgeen francais, la ou I'anglais laisse plus
de possibilités a l'indétermination grammaticalee @avail commence des la premiére
lecture : « La lecture du traducteur est [...] dgja pré-traduction, une lecture effectuée dans
I'horizon de la traduction » (BERMAN, 1995, 67-6&)rs de la lecture d8reakfast On
Pluto, des « impressions » se forment, pour reprendrieroge de Berman : « Insistons sur
'importance de ces "impressions" : ce sont ekdies seules, qui vont orienter notre travail
ultérieur, lequel, lui, sera analytique » (BERMALD95, 66). C'est en étudiant ensuite le
personnage de Braden, sa quéte d’identité, sororappx autres et a lui/elle-méme que le
choix d’'une voix féminine pour Patrick Pussy s’esposé dans notre traduction. Si I'on ne
peut nier une certaine part de subjectivité, I'ceumriginale vient cependant nous appuyer
dans cette décision. Le trouble genré du personnagecherche pas, ne s’inscrit pas dans la
neutralité, contrairement a la démarche d’ceuviEsstqueSphinx(1986) d’Anne Garrefzou
Written on the Body1992) de Jeanette Winter§oBraden se définit textuellement comme

% Ina Schabert aborde les contraintes de tradudiocette neutralité genrée d@hinxdans
son article « Translation Trouble : Gender Indeteaty in English Novels and their French
Versions »,n Translation and Literaturelll-2010, Edinburgh, Edinburgh University Press,
vol. 19, p.72-92.

* Camille Fort a consacré un article a la traductierce roman et aux questions de genre qu'il
souleve pour la traductrice : « Traduire le nestaas neutraliser le littérairaNritten on the
Bodyde Jeanette WintersonlatTransitde Brigid Brophy »jn Palimpsestes n°21 : Traduire
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une femme : « One minute I'm there as black anddyoas ever a woman could be »
(MCCABE, 2005, 42). C’est elle, « la demoiselle ¢pijous parle » (MCCABE, 2011, 49).
Par ailleurs, tout dans son comportement relevédinin et bascule bien souvent dans le
stéréotype, que ce soit dans ses vétements moalaxtsouleurs vives et satinées ou dans sa
facon de parler, tres animée et maniérée. Le roafia de nombreux exemples de ces
expressions caractéristiques d’une voix féminireCe n’est pas ¢a qui va me tracasser, les
filles! » (MCCABE, 2011, 15), « Ooh! s’écriaitke] je vous l'ai déja dit, prenez mon
meilleur profil,darling ! » (MCCABE, 2011, 16), « Irwin, mon poussin 'MCCABE, 2011,
64). Dans son article consacré a la folie et ddaré allégorigue de Mother Ireland dans
I'ceuvre de Patrick McCabe, Ellen McWilliams résupaafaitement cet aspect caricatural du
personnage : « [Pussy] is a fantastical caricatuadigure in whom Hollywood fantasy meets
the most brutal realities of political violence ireland in the 1970s°>»(MCWILLIAMS,
2010, 397). Ceci rappelle le concept de genre pagtf développé par Judith Butler dans
Trouble dans le genrd_e comportement de Braden a tout d'une « perfanaaépétée»
(BUTLER, 2005, 264) dans laquelle le personnageedéfinit et s’épanouit, remodelant son
identité selon sa volonté : « Le sujet n’est géerminépar les regles qui le créent, parce que
la signification n’esfpas un acte fondateur, mais un processus régulé@piétition [...] Ce
n'est quedansles pratiques répétées de la signification quévidnt possible de subvertir
lidentité » (BUTLER, 2005, 271).

C’est bien en tant que femme que Braden cherchaffaraer, comme dans la scene
fantasmée de sa confrontation finale avec son:pere ne suis pas ton fils, en effet, mon
pére, parce gque ce que je suis, c’est ta fille SQABE, 2011, 181). Braden joue également
les roles de meére et de putain a travers le romes figures dialectigues du féminin que
Freud décrit dans ses « Contributions a la psydielde la vie amoureuse » (194@lle est
les deux aux yeux de Totoche, politicien local davient son premier amant sérieux. Il
I'entretient, la couvre de présents et, dans saitaion, la traite parfois ouvertement comme
une prostituée : « Une fois, il était tellement igk@u’apres coup il m'a tendu trois cents
livres en disant: "Tiens — allez ! Achete-toi centitu as envie, espece d’allumeuse, petite
pute " » (MCCABE, 2011, 47). Le surnom qu’elle Wonne, Totoche, fait référence a leur
jeu sexuel favori, dans lequel Pussy tient le ddda mére et son amant celui du fils : « "Oh,
maman !" disait-il quand il était d’'une certainenteur, et j'ai eu I'idée de glisser mon pouce
dans sa bouche » (MCCABE, 2011, 47). Ce fantasmappartient pas entierement a son
amant, méme si Pussy semble se contenter d’imgrowar un scénario lancé par le
politicien. Comme nous l'avons vu précédemmentsiPasété privée d’'une vraie famille des
la naissance, ce qui nourrit son désir constamt ieréer une bien a elle. Dans cette famille,
elle s'imagine clairement dans le réle de la matha, poussant le fantasme jusqu’a vouloir
accoucher de ses enfants. C'est la son « veeudecpir » (MCCABE, 2011, 201) :

me réveiller a I'hdpital entourée de ma familleupétre épuisée apres cette terrible
épreuve, mais les joues toutes colorées, puissErea téte douce et tendre, mon petit
bébé, les regarder tous rayonner de fierté, uneelau deux — on s’en fiche ! — dans les
yeux, a peine capables de parler en les écrasamt @e dire: « Il est a nous ».
(MCCABE, 2011, 201)

le genre grammatical : un enjeu linguistique etfmlitique?, 2008, Paris, Presses Sorbonne
Nouvelle, p.55-73.

®> « [Pussy] est une caricature fantasmatique — usopaage chez qui se mélent fantasmes
hollywoodiens et réalités atrocement brutales liaek violence politique irlandaise des
années 1970 », notre traduction.

® Les Presses Universitaires de France les ontesdié un seul volume en septembre 2011.

11



Ellen McWilliams mentionne également le role de enallégorique que Patrick
McCabe attribue au protagoniste Bieakfast On PlutoBraden devenant une représentation
romancee de Mother Ireland (MCWILLIAMS, 2010, 3982, qui concorde avec la volonté de
lauteur d’explorer I'histoire de son pays a traeson personnage principal. Le
travestissement de Braden participe de cette démareersion moins exagérée queltag
(drag king drag queeh qui sert d’exemple au raisonnement de Butletydgesti lui aussi
« subvertit fondamentalement la distinction entesgdace psychique intérieur et extérieur »
(BUTLER, 2005, 260). Ceci crée un parallele avecdeflit nord-irlandais qui jette le trouble
sur les notions d’intérieur et d’extérieur ('enneest a la fois Méme et Autre) et illustre la
dimension problématique du concept méme de franti€ette frontiére, qui divise et
engendre un dualisme venant alimenter le con#it,ae final « tremblante et trompeuse »,
pour reprendre les termes que McCabe emploie dapgéface (MCCABE, 2011, 13). Elle se
révele obsoléte et destructrice pour la sociépdet I'individu. Le travestissement de Braden,
de cette version de Mother Ireland, revét alors dingension politique forte. En bousculant
'espace psychique intérieur et extérieur, en déraahla permeéabilité des frontieres, Pussy
montre « que la "réalité" n’est pas aussi fixe noes le pensons habituellement » (BUTLER,
2005, 47) et qu'une « nouvelle configuration pqlieé pourrait bien naitre des cendres de
I'ancienne » (BUTLER, 2005, 276)

Pussy est donc un étre chargé de symboles suegisiplans, mais elle n’en devient
pas pour autant un personnage désincarné. Au gentfRussy est un étre de chair et de sang,
et surtout de chair. Elle entretient un rapport, clivect avec le corps : elle ne fait preuve
d’aucun angélisme quand il s’agit des affairesadehiair et ne cherche pas a les embellir. Elle
donne a voir des actes souvent tournés en ridicule métaphore décalée, un vocabulaire
imagé et humoristique...), des corps qui finissemtrpkever du grotesque : « Que pouvais-je
faire d’autre que rire quand je le voyais avec sm@anche au garde-a-vous et son pantalon
canari en accordéon autour de ses chevilles ! »GNBE, 2011, 100). Pussy fait preuve
d’une irrévérence jouissive qui lui permet de resgeles situations et d’inverser les rapports
de force. Sa relation au corps, entre dégolt ébcation, ainsi que son réle de mére (qui
ramene aux notions de conception, de gestationeenalssance) évoquent le systeme
d’'images du grotesque tel que défini par Mikhaikl@ae :

accouplement, grossesse, accouchement, croissanoers, vieillesse, désagrégation
et dépecage du corps, etc., dans toute leur mé&rimmeédiate, demeurent les
éléments fondamentaux du systeme des images gunetedgjles s’opposent aux images
classiques du corps humain tout prét, achevé,anepmaturité, épuré en quelque sorte
de toutes les scories de la naissance et du dé@estamt. (BAKHTINE, 2008, 34)

Il est possible en effet de retrouver des élémedatsette définition du grotesque chez
Braden. On peut tout d’abord faire valoir le faitieqPatrick Pussy est bien loin de
correspondre a la vision d’'un homme fini et accom@lest un étre qui reste incomplet,
inachevé a la fin du roman (son désir de familkte@nassouvi, sa mere biologique reste

"Jason Buchanan développe ces implications podiiget sociétales en étudiant I'espace
frontiere imaginé par Patrick McCabe, qui résultesdn exploration des frontieres genrées (a
travers Patrick Pussy Braden) et géographiquesr@mnt la ville fictive de Tyreelin a la
frontiere entre les deux Irlandes), et la notionpdedon : « "The First Few Steps": Gender
and Forgiveness in Patrick McCab&seakfast on Plute, in Marti D. Lee et Ed Madden
(éds),Irish Studies Geographies and Gender2008, Newcastle, Cambridge Scholars, p.69-
76.
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introuvable), qui défie la bienséance et une aegtaiision de la normalité, qui se pose a
contrecourant dans son village natal : c’est I'@eeturbateur par excellence. Pussy prend a
cceur ce rble et ne se départit que rarement desoenjoué et plein d’humour. Son humour
impregne le récit, lui permet de prendre une ceetaiistance avec les événements ; plus que
tout, il lui offre une formidable liberté de parad¢ lui permet d’aborder tous les sujets, des
plus frivoles (son nouveau parfum) aux plus sériges conflits nord-irlandais), des plus osés
(ses différentes relations sexuelles) aux plus éamats (la mort de certains personnages).
Chez Bakhtine comme dans I'ceuvre de Patrick McClabrdre a un lien étroit avec la notion
de liberté : « Il est indispensable de replacedt& de I'universalisme du rire du Moyen Age
son second trait distinctif, c’est-a-dire son lignlissoluble et essentiel avec la liberté »
(BAKHTINE, 2008, 97).

Le grotesque bakhtinien amene également a recaasid&uption de la folie dans la
narration de Braden, a la moitié du roman. Ellebést plus gqu’un simple indicateur de son
instabilité psychique et émotionnelle. Cette «uuptprofonde avec le sentiment banal de
l'identité et du temps, ainsi qu'une série de ramien ordre d'un type étrange et peu
familier » (TAYLOR, 1998, 580) procedent de ce dgUaylor appelle «le recouvrement
moderne de I'expérience ». Il ne faut cependantgmaséter a cette seule explication, car
lirrationalité du comportement de Braden (NALLY, 02, 169) trouve tout son sens
lorsqu’on l'aborde sous l'angle du grotesque : «hetif de la folie, par exemple, est tres
caractéristique de tout grotesque, puisqu’il perdeeposer sur le monde un regard différent »
(BAKHTINE, 2008, 48). Ce recours a la folie est mmoyen pour Braden de faire voler en
éclats la narration. ll/elle navigue a contre-cotirdes attentes du lecteur et des possibles
préconceptions que ce dernier pourrait avoir, digsi vis-a-vis du conflit nord-irlandais que
de la linéarité traditionnelle de I'exercice autmipiaphique. Le désordre apparent est en fait
réfléchi et voulu par Patrick Pussy Braden, quitnisa son texte et sa propre image. Jamais
Braden ne se perd de vue, et jamais il/elle neesé gans son récit : « We may note how
much of Braden'’s text is ironic and self-awareesgliggests of his/her early letters to his/her
father that s/he was "quite the prolific authorynaling how far the text and the protagonist
are acutely self-aware of themselvE§NALLY, 2012, 166). Si instabilité il y a dansriage
gue Braden offre de lui/elle-méme, elle est volwataLe flou qui s’instaure parfois entre
masculin et féminin reléve du jeu, de I'expériméota de la subversion ; il participe a la
dimension grotesque du récit et de la narratiors &ans cette perspective du grotesque, ce
flou genré peut venir ponctuellement habiter letdeftancais sans remettre en question
I'identité féminine de Braden, qui devient le forducteur de la traduction. Sa voix francaise
devient ainsi grammaticalement féminine et l'iriopt ponctuelle du masculin se fait par le
prénom « Patrick » et le regard de l'autre.

Nous insistons sur le caractére ponctuel de ceutiasiar, aux yeux de Patrick Pussy
Braden, tout accomplissement personnel ne pewearque par le féminin, comme le
démontre son «veoeu le plus cher » (MCCABE, 2011,).2De grotesque bakhtinien vient
appuyer également cette place primordiale du féamdans le récit et dans notre choix de
traduction. Dans son article intitulé « The Lasudfa : Carnivalizing the Feminine in Piron’s
"La Puce" », Sharon Diane Nell rebondit sur le &yst d'images du grotesque bakhtinien et
souligne le lien entre féminin et grotesque : «@&ating at the very beginning of his list two
images attributed exclusively to the female bodsegpancy and birth), Bakhtin identifies

8 « Il est intéressant de noter a quel point lectelet Braden affiche son ironie : il/elle suggere
en parlant des premieres lettres qu'il/elle adréssen péere gu'il/elle était "un(e) auteur(e)
assez prolifique”, signalant ainsi a quel poirtebee et le/la protagoniste affichent pleinement
leur ironie », notre traduction.
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Woman with the grotesque. On this level, the fentaldy is a place of carnival ¥NELL,
2001, 165). En faisant le choix du féminin, Braddevient pleinement ce personnage
carnavalesque qui donne a sa voix et a sa naritatib@ leur puissance et leur consistance.

Le carnavalesque offre la possibilité d’une révolut chez Patrick Pussy, c’est une
révolution personnelle qui prend ses racines damgehre féminin. Pour reprendre la célebre
formule de Simone de Beauvoir ddms deuxieme sexd949), si Patrick Pussy ne nait pas
femme, il le devient a travers sa narration ; appas comme le souligne Judith Butler, dans
lanalyse de Beauvoir «rien ne garantit que "Celgui devient une femme soit
nécessairement de sexe féminin» (BUTLER, 2005,. 7tlentité et genre sont
intrinsequement liés chez ce personnage, un faiirowé par les réactions diverses de ceux
qui croisent son chemin tout au long du récitrelmise en question de son genre peut mener
jusqu’a une négation totale de sa personne. Poardarter cette voix en francais, nous avons
da faire un choix sur ce genre en nous appuyantrseitecture attentive de I'ceuvre et de son
héro(ine), et cette décision a eu un impact fovisble sur 'ensemble de la traduction.

C’est le lot de toute démarche traduisante, comene@ppelle Lance Hewson : « Le
propre du traducteur est de choisir » (HEWSON, 1998). La ou Hewson parle du choix du
traducteur qui « nous éclaire sur son image delect, la traduction francaise 8eeakfast
On Plutoéclaire sur I'image que la traductrice se faitpgusonnage principal, une image qui
souhaite faire écho a celle construite par PatHoksy Braden dans l'original, pleine de
« pastiche, [de] malice et [d’']insolence » (MCCAB®11, 13).

° « En placant au tout début de sa liste deux imagelsisivement associées au corps féminin
(la grossesse et I'accouchement), Bakhtine idenki#fiFemme au grotesque. Sur ce plan, le
corps féminin est un lieu carnavalesque », noa@uition.
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