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Zusammenfassung

Die Figuren in den ausgewahlten Stiicken der Fékaliendramen und Kénigskomddien verzehren hauptsachlich einfache Gerichte, meist
aus Fleisch. Zunéachst scheint diese Nahrung auf eine bestimmte soziale Verankerung zu verweisen, doch schnell zeigt sie auch die
Monstrositéat und Animalitat der Protagonisten. Die pseudo-konkrete Verankerung der Gerichte ist Teil der extremen Kinstlichkeit, die
die Figuren auszeichnet. Der standige Verweis auf den ,nattrlichen” Zyklus der Einverleibung und Ausscheidung betont gerade die
Inszenierung der grotesken und monstrosen Kérper. Die Nahrung, gerade auch das Fleisch, kann auch als Metapher fir die Sprache
gesehen werden. Um seine extrem kdrperlich und fleischlich wirkenden Sprachskulpturen zu schaffen, greift der Autor auf ein schon
existierendes (Sprach-) Material zurlick, das ersieh einverleibt und wieder ausspuckt. Das Theater Werner Schwabs schreibt sich klar
in eine Tradition der Moderne ein, es erzeugt eine extrem kiinstliche ,Sprache in der Sprache“ (Marc Crépon), die den
Alltagsfaschismus und die Barbarei der Gesellschaff erbricht.

Abstract

The characters in the selected plays from the volumes Fakaliendramen and Kénigskomédien mainly devour simple dishes, consisting
mostly of meat. At first, this kind of food appears to point to a specific social rooting, but quickly it also shows the protagonists’
monstrosity and animality. The pseudo-concrete rooting of the dishes is part of the characters’ extreme artificiality. The permanent
reference to the “natural” cycle of absorption and excretion in fact underlines the staging of the grotesque and monstrous bodies. Food,
and meat in particular, may also be seen as a metaphor for language. In order to create his extremely plastic and carnal linguistic
sculptures, the author resorts to already existing (linguistic) material, which he absorbs and regurgitates. Werner Schwab’s theatre
clearly takes its place in a modernist tradition ; it creates an extremely artificial “language within language” (Marc Crépon), which
vomits society’s everyday fascism and barbarism.

Résumé

Dans les pieces issues des recueils Fakaliendramen et Kdonigskomédien, les personnages se goinfrent essentiellement de mets trés
simples & base de viande. Leur nourriture semble trahir tout d’abord une détermination sociale, mais perce surtout a jour leur
monstruosité, voire animalité. L’ancrage pseudo- concret des mets participe a la construction, a l'artificialité des personnages, et le
cycle «naturel» d’ingurgitation et de défécation ne fait que mieux ressortir la mise en scéne du corps comme chair meurtrie,
monstrueuse. La nourriture, et en particulier la viande, peut aussi étre considérée comme une métaphore de la langue. Pour ces
compositions langagiéres, extrémement plastiques et charnelles, I'auteur a recours a des matériaux existants : les différentes strates
langagieres qu'il «ingurgite» et «recrache». Le théatre de Schwab s’inscrit dans une filiation moderne, en créant une «langue a méme
la langue» (Marc Crépon), complétement artificielle, visant a vomir le fascisme ordinaire et la barbarie de la société.
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Du culinaire chez Werner Schwab

Unted der Schweinehraten ist crnst, und die Teberwrst ist
crnst. wand das Bicr ist ersst, wand Osterreichy ist ernst, wnd
Jostes ist atich crnsthatt [0

Dans les picces de Werner Schwab, le principe de défécation et les
matieres fécales (les personnages semblant se construire selon le principe
« Je chie, dong je suis” ») occupent a premiére vue une plus grande place
que la nourriture elle-meme. Cela transparait bien sar a travers le titre du
premier recueil de pieces, Fdakaliendramen, paruen 1991. Pourtant, pour
qu’il y ait defecation, it faut bien qu'il y ait eu, a un moment, ingurgitation
d'une quelconque nourriture.

Les personnages de Schwab sont monstrueux, pitovables, meurtris,
mais aussi meurtriers, cruels et partois meme cannibales. [ls se gavent
surtout de saucisses et de viande, mais la nourriture et 'acte de manger
ne sont pas souvent liés au golt ou au plaisir de la bonne chere. 1
sagit plutot d'un plaisir cruel, destructeur. Ainsi le terme « culinaire »
ne peut-il ¢tre que grotesque e, dans Putilisation que nous en taisons ici,
Ironique.

Nous souhaiterions taire un petit inventaire « culinaire » schwabien
pour savoir de quoi les personnages, dans les picces issues des Fakalien-
dramen et Konigskomdadien, se nourrissent. On s'interrogera aussi sur les
lieux de la dévoration et la symbolique qui lear est attachee, notamment
a la Wohnkiiche, le coin-cuisine étrigue des personnages schwabiens

deéclasses.

L. Nousnous relérons aux recucils Fokalivadramen, Graz, Droschl, 1991, en particulier
aux picces THE PRASIDENTINNEN. Drei Szenen, poat 58 (PR)Y et VOLKSVER
NICHTUNG ODER MEINT FFBERISTSINNTOS Fine Radikalkomadie, poa2n 17+
INOY, Ct Kosreshamodion. Graz, Droschlorggz, notamment a DER THMMEL MELN
LILD N INT STERBINDL BEU T Sclbsrvestreibichy vine Kownddio porony 23 (1Y
I S"agit cndune atation de Herrmann Wuarm dans VOTRSVERNICH PUNG (VO
[ABREAEYS

20 Lom Klenn, < e chie done e ~ts Ta langue de Werner Schwab 0 Altersarives

theatradoes i gy odobre tygs. po2s 26,
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82 Elisabeth KARGL,

La nourriture semble trahir tout dabord une détermination sociale,
mais perce surtout a jour la monstruosite des personnages, voire lear
animalité. [ancrage pseudo-concret des mets participe a fa construc-
tion, a Partiticialite des personnages, le cvede « naturel s dlingurgitation
et de détécation ne faisant que micux ressortir la niise en scene du
corps comme chair meurtrie, monstrucuse, Dévoration, cannibalisime,
assimilation de détécation et d'ingargitation : T'univers schwabien se
transtorme en merde.

Bt nons aimerions poser o guestton dJe Ly velation ontre o
nourriture et la langue. Le corps se nourrit de ce quil ingurgite, puis
climine la nourriture. En quelque sorte, la langue tonctionne de fa
meme maniere, puisque auteur se nourrit du matériau langagicer exis-
tant ¢t le «recrache ». Le rapprochement entre les deux domaines de
repreésentation se fait entre autres par la bouche. Werner Schwab, qui
tut ¢galement sculpteur, utilise Tui-méme Pappellation « Worttleisch »
pour deésigner ses aeuvres. Ces compositions langagicres, extrémement
plastiques et charnelles, utilisent des matériaux existants, les differentes
strates langagicres. Ecrire apres la LT signifie forcément tenir compte
d'une langue dégenerée, et Cest toujours aussi reproduire ces pheno-
menes dans Peécriture, créer une «langue a méme la langue » (Marc
Crepon), completement artificielle, appelée 3 vomir le fascisme ordinaire
et la barbarie de la société.

A table chez Schwab

Dans les picces de Werner Schwab, les personnages mangent tou-
jours les mémes mets, essenticllement & base de viande. Il Sagit dabord
de saucisses sous toutes les formes, notamment la « saucisse de foie »
~ Leberwurst?, Braunschweigerwurst -, puis la « saucisse grillée » {(Brat-
wurst), ou encore du boudin fait avec du sang, la « Blunzen ». Une place
importante revient aussi a la « viande fumée » (Selchfleiscli), mais surtout
au « Leberkds » (une sorte de cervelas de foie ¢pais mangé chaud) et
au goulasch, souvent consommé en boite. On sert le dimanche une
« poule au pot » (Supperhiendl) ou un plat traditionnel, « roti de pore »
(Schweinsbraten) ou «jarret bien roti » (knuspervolle Schweinsstelze)

3. sur la svmbolique de L saucisse, notamment dans la picce UBFRGEWICH T, wnwich
tig: UNFORAML voir larticle de Jacques Lajarrige, « Artaud revisite par Schwab, Un
petit theatre autrichion de la cruautd », Austriaea, 0 53, décembre zoon, poo1ys

L

L
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D culdinadre chiez Werner Schwabs 83

dans sa graisse (Bratenfeir). Une place particulicre est réservée au pain ™
il s‘agit soit du pain noir utilise pour les tartines ou autres canapes
(Selchfleischibrot miit Ei), soit des petits pains blancs traditionnels (Sew-
wieln) accompagnant notamment le goulasch. Y autres plats tres simples,
ceuts brouillés (Eierspeisy ou bouillie de semoule (Grieskoch), completent
le menu des protagonistes schwabiens. Cette nourriture, que 'on peut
aisément qualifier de cuisine traditionnetle peu sophistiquee (Haus-
mannskost), est constituce de mets de base qui excluent tout rathne-
ment. Seule frau Grollfeuer bien sar, issue de la bourgeoisie, mange
des plats plus sophistiques et plus chers, comme du veau et des pites,
une salade (Kalbsvogerl it Bandnudeln und Rapunzelsalat), une soupe
traditionnelle mangée surtout le dimanche (« Backerbsensuppe »), le
tout accompagne de « Konjak » et de cigarettes.

A tous ces plats typiques de la cuisine du cru sajoutent La biere locale
(« gutes steiermdrkisches Bier » [HI, po 201 ), e vinou e schnaps, notam
ment du « Weinbrand » (PR, p. 20), mais également du « Magenbitter »
(PR, p. 21), de U« Obstler » (VO, p. 149) et de I« Eierlikidr » (VO, p. 1453).
Le café est uniquement consomme sous forme de « café au lait » (Milch-
Kafiee), auquel on associe tout de suite la « tasse » (Hdiferl) assortie.

En passant en revue les mets présentés dans les pieces de Schwab,
on peut tout a fait associer cette nourriture d Autriche, et plus pré-
cisément a la Styrie. Au-dela d'un ancrage local. les mets consommes
sont le signe distinctif d'une certaine catégorie sociale, celle de la petite-
bourgeoisie, mais aussi de personnages declassés comme Frau Wurm et
son fils, vivant justement dans des coins-cuisines étriques, licu central
de la dramaturgie schwabienne. Dans DIE PRASIDENTINNEN  1es deux
premieres scenes se déroulent dans le coin-cuisine d’Erna, retraitee, licu
d’emblee decrit comme « grotesque » (« Ernas grofeshe Wohnkiiche », PR,
p. 15). Le coin-cuisine, avec son buffet obligatoire (Kredenz), est aussi
le domaine incontesté de Frau Wurm. Ce lieu n'a rien d'agréable et ne
constitue en aucun cas un refuge, mais représente plutot Pentermement
dans lequel se débattent les personnages, notamment Herrmann Wurm.
La cuisine, quasi « dévoratrice », figure souvent au centre des pieces: les
mémes personnages fa peuplent, cest un lieu dédic a la recurrence et a

1 La thonwtique Jdu pain ches Schiwaby dans T picee ERERGEWICHT wnwichiie
UNFORM 2 cte evoyued par Ganter Krause dans sonarticle - "Wir sind 1 die Welt
vevopelt und Konmen nicht thiegen™. Sprache als theatralischer Karper bei Werner
Schwaby - dans Ganter Krause tedon deteralitat tnd KNewperlichhein, firteralite of

corporafite, Pitbingen, Stauticnburg, tgo - porgr 200,
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84 Elisabeth Karar,

la répetition, soulignant amsi Fimpossibilite d'ane echappatoire. comme
e dit dailleurs Frau Wurm a son fils Herrmann: « Die Kichie erwartet
dich. Eine Kiiche wartet imnter » (VO, p.129). Scule la bourgeoise Frau
Grollteuer invite dans sa salle @ manger (« stilvolles Speisezimmer », VO,
p. 156), mais ce lieu est ¢galemient un endroit de destruction (Volksver-
nichiung) apres la « Céne -

A travers la mise en scene du coin-cuisine, lieu de la petite-bourgeoisie
declassee, et des mets typiques, on pourrait tacilement établic un Tien

catem
o

entre ces picces et le thedatre populaire de Nestrov”, mais ¢
Iranz Xaver Kroetz, sans oublier le premier Brecht, et notamment la
piece Hochzeit.

L'ancrage des mets est certes précis, et, pour un lecteur connaissant la
cuisine du terroir styrien, des effets de connivence et de reconnaissance
s'instaurent aussitot. Mais Schwab va bien au-dela du réalisme plat d'un
ancrage local de la nourriture de ses protagonistes. En effet, cet ancrage
est constamment retravaille, mis & distance et cassé - détourné — par
'utilisation de Pironie et du grotesque.

Schwab introduit consciemment des éléments reafistes” quiil consi-
dere comme des déchets (Dreck ou Schirott) utilisables a 'envi. Ancien
sculpteur et éleve des Beaux-Arts de Vienne, en outre certainement
influence par les travaux des actionnistes viennois des années soixante
et soixante-dix, il se servait entre autres de maticres organiques (den-
rées périssables, squelettes, parties d'animaux, organes, etc.) afin de

5. Pour plus de détails, voir Herbert Herzmann, « VOLKRSSTUCKSVERNTCHTUNG
ODER MEIN KORPER IST SINNLOS, Anmerkungen zu den Fakalicndranten von
Werner Schwab -, dans Gerhard Fuchs ¢f Paul Pechmann {(dir), Wersier Schowab,
Grraz, Droschl, 2000, pooros 124, On peut bien sor aussi reconnaitre une filiation
avee Rabclais, 1o grotesque et le scatologique de la litterature du carnaval ¢t de la
tradition de la litterature populaire, sans oublier le thedtre de Jarry, le groupe de
Vienne et Ernst Jandl, ou encore les actionnistes viennaois. Schwab, cn quelque sorte,
ingurgite, mais surtoul régurgife (retravaille} plusicurs traditions artistiques. Voir
aussi Dicter Hornig, « Werner Schwab - Groteske Korper/Obszone Stimmen -, dans
Bernard Banoun, [ydia Andrea Hartl of Yasmin Hottmann (dir, Awe wm Ohir,
Medienhampte in der osterrcichischen Literatur des 200 fabrhiunderts, Berling Urich
Schmidt, 2002, poasrs 130

6. Sclon Jacques Lajarrige, « Schwab réinvestit La langue allemande en lui injectant a
haute dose des torces de réalité » {Jacques Lajarrige, arl. cité, p. 204 ). Peter von Becker
v VoIt pour sa part, un -« realisme artiliciel, exagere - (« cinen artifizicll wbersteigerten
Reaftsinttes o) 0 « WIR SINDY IN DIE WELD GEVOGELT UND KONNEN NICHT
FLIEGEN » dans Werger Schwal, op. cil, pot93-196 (cn . 194).

Austriaca n' 70, 2010



D cudinaire chez Werner Schiwvais AR

construire ses acuvres dart . Ce meme principe est applique a la langue
- lalangue artificielle des picces de Schwab prend eégalement racine dans
un parler local trés precis (avec ses tournures dialectales, ses expressions
typiques, sa grammaire specifique de Fallemand parde en Autriche. ete).
mais celui-ct est constamment deévie et transforme par fauteur pour
devenir un idiolecte, une langue « 3 meme la langue » selon Mare Cré-
pon, le « schwabien » (das Schwabisclie™). Comme le constatent Roland
Koberg et Klaus Nachtern dans une interview avece lauteur, Schwab
ne se contente bien ¢videmment pas de créer simplement un collage
de «particules réelles” », miais les retravaille pour justement créer ses
propres sculptures fangagieres.

Ces corps ainsi constitues sont de veritables Sprach- ou Redekor-
per' complexes et multiples. Enticrement composes de fangiee, comme
Schwab ['a souvent mentionnd, ils sont monstrucux entre autres parce
que tout v est précis, décrit minuticusement, exposé dans et par la langue.
Cela entraine une absence totale de psychologie et done d'evolution, ce
qui exdclut toute étude de milieu, comme dans les romans naturalistes
ou les Volksstiicke plus récents. Le recours a certains éléments du réel
contribue a la construction de Partificialité des personnages, puisque,
par le jeu du basculement ironique qui se dirige toujours aussi vers le
grotesque et le tragique, les éléments réels perdent en partie leur fonction
de signe social ou géographique.

Cela passe aussi par une personnalisation des objets, notamment
des ustensiles de cuisine. Le buttet (Kredenz) joue alors un role central
commie refuge en abritant assiettes et tasses. Par lear réihcation, celles-ci
prennent bien plus de valear que les hommes. Ces derniers peuvent étre
cassés ou abimes, mais pas les objets, comme le signale Frau Warm a son

fils estropic:

Ces csaalprures e decomposition = furent montrees notampient lors de Fexpos
tion SCHWABHeiscl, Neue Galerie Graz, mai-iuin rggo, Tutilisation des dechets
fart aussi penser au sculptear espagnot Miquel Bareelo.

S0 Vair plus en détaill Fetude de Harald Micsbacher, Die Anatontic des Schwalischien,
Werner Schrwabs Dramensprache, Grraz, Droschll 2003,

g Aber sie [sic] collagieren ja nicht confach Realitdispartihel Hire Sprache ist bearber
tet, hoclartifizicll » Voua la réponse lapidaire de Schwab s« Sonst hdtte ich ja aucls
Aetsien Spaf dararn - dans Reland Koberg et Klaus Nuchtern, -« Sprache, sonsg gar
D tntetsiow miit Worner Schwaly iy Woereer Sofeah s Vollar o e oder
Mo Pebwr s sinrdos. XMaterialion T Vienne, Volkstheater, tggr gy po 812
NI IRLINYER

. Vo plus en détail Farticle de Tuita Tanda, « SCHAWABREDE RIDERKORPER -,

dans Worner Schnvad, op ol po 3y 5
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86 Elisabeth KARGH,

FRAU WLERM

D wirnst das vertrochnete Goschurr indie Rredens begleiten [0
Pafy aut dicses Katfechdferl anl, darais fad mrein Viadter seine tagliche Milch
worrnnhen, Woenn i o8 atscinanderbriciist, danine Dt due verioren (VO

P. L300

Pes ustensiles constituent des reliques Q respecter, voire avenerer, ¢t
prennent fa place des ¢tres humains tout en se transtormant en objets
monstrucux ou menagants. I'objet remplace le personnage, se substitue
radicaiement a Fbhuman ¢t prend valeur en son Herrmann, terrorise.
casse bien evidemment fa vausselle, ce qui contirme aux veux de sa mere
son statut de sous-homme et celui d'une vie qui n'a pas lieu d’exister en

face de Pobjet sacrd et sacralise

FRAU WURM

Von doem Teller, den du jetst veruntrent hast, hat mein Vater scin letctes
Grieskoch herausgegessen unter seoiem Krebs [ Cher fiinfziy Jahre hat
der teller cinent nonmalven Verkehr gchabt aut der Welt, Jaliraus, jahrein
hat man scin rechtschaffen an den Korper heranverdientes Essen aus dent
Teller herausgegessen, wd jede gute Fraw des Hawvses Bat den Teller mn
cinem Respekt vor dem Leben und seiner Erndhrung abgewaschen und
trockenyelegt. (schreit:y Und frinfzig Jalire nacl der Poststeling eines Tollers
hosviant ciot boser Krippol an den Toeller freran tond corstort tm seine fianiziyg

Jahre (VO po13n),

I'ironic comme forme de distanciation contribue également a dé-
jouer le réalisme. Un ettet hautement comique s'instaure, comme dans
la citation suivante, lorsque la nourriture est utilis¢e comme sublimation
par Grete, une des présidentes, abhorrant 'amour et la sexualité - des
sentiments icl menagants mais désignes par leur contraire (« dicse alten
warmen Gefiihile »)

GRETE

Und wenn dann noch manchmal diese alten warmen Gefuhle herauskom-
men, dann kauf ich pir eine Braunschweigervurst und cinen Eoimentaler,
dazue Gurkerl und cin Flaschier! Bier, und schon bekomnt dus Leben wieder
cin fricdliches Gesicht (PR, p. 28-29),

Les diminutifs en « -erf » typiques da parler de Pallemand du Sud.
utibisés icr a dessein, soulignent Tartificialite des propos et Tetfet de
construction de cette langue. Effet comique également garanti lorsque
Erna détend le régime du boucher Wottila qui conseille & Herrmann,
porte sur la boisson, de manger du « Leberkds » atin de soigner son toie

Austriacan” jo, 2010
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Dincwdinatre ches Werner Schawads =

malade e toie de cochon ne peuvant etre a ses veux que bendétigue pour

¢ foie « humain »

ERNA

[ ] Datyder Feberkas vormr Wottila nicht gt scin soll filr die Leber von
mcinew Herrmarnn, das kann woh aber aech gar nicht glawdben. Wo doch der
Wottila soredfich wnd rernliclh arbeitet bei den Witrsten, da Konnnt it einer
coltten Stcherhieit keine Unreinhicit hinein wond keine giftigen Stofle, dic den
Menschen schaden Konnten (PROp. 310

In Poccurrence, on peuat deéceler également des bribes du discours
ambiant presque stercotype. mais qui devient ici grotesque par sa mise
en relation avec la chair, les corps et la viande. Le discours d'Erna laisse
clatrement transparaitre Pobsession classique de la petite bourgeoisie
pour la proprete (reinfich) et honnetete (redlich), et sa transmutation
en fopoi du discours tascisant, le basculement vers la « LTT», se voit
parallélement manifestée.

Par ailleurs, la consommation dalcool n'est pas souvent considéree
comme un divertissement ou un plaisir pour les personnages des pieces
de Schwab - mis a part peut-étre la biere - qui sont souvent des
alcooliques, comme le peintre Herrmann Wurm dans DER HIMMEL
ou Grete dans IIE PRASIDENTINNEN. Lalcool exhibe et souligne a la
fois la souttrance et la destruction des corps meurtris.

Un autre procédé relevant d'une torme paradoxale de distanciation
visant a dejouer le réalisme consiste a taire appel a tous les elements dis-
ponibles pour construire une présence maximale, immédiate, violente,
deTachair et du physique. Cela passe aussi par Fassimilation ouTanalogie
des eléments realistes (la nourriture) et les odeurs du corps.

En parlant d’cux-meémes a la troisieme personne, les personnages
de Schawab lient les émanations corporelles a la nourriture. Iabsence
d'tdentite des personnages a ét¢ souvent soulignée'', ce qui apparait
¢galement lorsque les personnages parlent de leur corps comme s'ils
se trouvaient en dehors de celui-ci. Ainsi, Grete, dans les PRASIDEN-
TINNEN, en fantasmant sur sa relation imaginaire avec Freddy, estime
qu'elle sent tellement bon naturellement qu'elle n’a pas besoin d'un autre
partum. Pour Freddy, elle degage une merveilleuse odeur de roti de porc

aux pommes de terre:

FLo Michacd Morschmeier parle de - Fur fodmmg des personnages schawabiens s Fay
Todtinyg sewet das I ebenstend vt st das Sprachpronsys der Selnvabschien Frgaromaeds -
Fe Schiwabs Sagen des unklassischen Burgertums - dans Woerner Sclnwab s Volksver

richitionyg oder Meinc Deber ist sinndos, opocibopoa6 2o Lic pe 2ol
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88 Elisabeth KARGI.

GRIEETL

Soocone wae e Gorete, die brachit var Aeod Partionn, obw ol sie tredlich
daticrnd cines geschenkt kricgtvon thren Vierchirern. Aber die Grete hait schon
so ciaen yudon Norpereeruddn dafy sic fast o Acinent freeden Dt Bracchin,
Der breddy hat ja anch gleich gesagt dafs ol soogut ricchen te wie sein
Lieblingsessen, Scloweinsbraten mit milecbratene [sic| Erdapfel (PROp. 370,

Dans VOLKSVERNICHTUNG, ¢est Bianca, la fille Kovacic, qui dit
d'elle meme qu'etle sent bon comme le chocolat a ethgie de Movart, la
« Mozartkugel » (VO porgr).

Non sceulement les personnages sentent fa nourriture, mais ils v
SOt meéme assimilés, ce qui represente déjil un premier aspect anthro
pophage. Pour Frau Groilteuer par exemple, les gens ne sont que des
« saucisses de toie tourrees » (gestopfte Leberwinrste, VO, po137). Cette
premicre touche anthropophage trouvera son point culminant dans le
diner cannibale de UBERGEWICH T, unswichtig: UNFORM,

Souvent chez Schwab, fa nourriture est ¢galement lice a la sexualite,
[.e boucher Wottila est attractit sexuellement parce quil vend du Le
berkdas bon marche, et lorsquiil rend visite a Grete, 1l lui apporte non
seulement des tleurs, mais aussi un kilo de viande pour le goulasch
(PR, p. 29). Dans la scene decrivant la relation sexuelle entre Herrmann
Wurm et Anna Rottweiler dans DER FHAMMUEL MEIN LIER MEINE
STERBENDI BEUTE, sexualité, corps et nourriture ne tont quun :

ANNA ROTTWEILER

Jetot hat dein geschicehtliches Brot mein Bratenfett aufgctuenkt wond sich in
seiner nachildndischen Hohile meiner hoheren Verdaunung fingegeben. Dein
Brotiaib hat mein Fleisch in cine sulie Engc drincintreiben nidissen, und mein
Blet ist mmir !’ilf_Q(‘l‘l'H?':fL‘.’I Wie ciHye '\'t'!'h’gL'Hht’”. (ft‘!"{’J'Ht'tg’l'flu_\'!i‘\&‘ (;{‘I("Q{‘?I;IL’”
arfeetropft worden ixt {HI1, p. 196}

De nombreux éléments phalliques, notamment la saucisse. retletent
non sculement la sexualité masculine - le sexe de Herrmann Wurm de-
vient par exemple un « bratwursttormiges Mannesleben » (HI p.198) -,
mais permettent aussi d'introduire une dimension clairement violente.
Ainsi lorsque Herrmann Wurm, regrettant sa refation aveo Anna Rott
weiler, viole cette dermiere avec Pos du jarret de pore du diner de la
veille: « Er nimmemit den Schweinsstelzenknochen zur Hand, steckt ilor iy
unten hincin, zicht ihn heraus und steckt il mit cinem Feuerzeug in
Brand » (HI. p.198). Ce reste de nourriture, los du jarret de porc comme
symbole phallique, est d la fois déchet et instrument de torture, il appelle
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la mort et fa destruction. Ainst Anna Rottweiler s'écrie-t elle s« Mit den
Schweincknochen hast dumir demen Tod fnanir aufgezeigd » (H1 po1g8).

Chair, chére et viande

Lorsque corps et nourriture sont assimiles, chair et chére se super-
posent. Une place centrale revient alors au mot [eisch, qui signifie a la
fois chair et viande et apparait sous ditférentes appellations, exposant et
reduisant en meme temps cos corps = Dans DI PRASIDENTINNEN,
Ernadeplore la chairirriguce de sang (« Dafs der Mensch aber yuch so viel
Biut haben muss im Fleisclr», PR, pos6). Herrmann, le tils de Grete, est
caractérise par Pabsence de lumiere a Pintérieur de sa « chair de ¢rane »
(e [oon | und innen im Schadelfleisch tate kein ewiges Licht auffenchiten »,
PR, p. 30). Apres avoir tud ses invités, Frau Grollteuer vomit presque de-
vant Famoncellement de chair qui se présente devant elle (« die Fleisch-
gebirge », VO, p. 170). Elle continue cependant de les massacrer a l'aide
d’un couteau de cuisine et commente 'état des cadavres, comparés a de
la viande préparée en boucherie (« Der sieht schon reichlich tranchiert
aus sich heraus -, VO, po172). Enanalogie & Fanthropophagie, la chair
devient donc aussi viande. Dans DER HIMMUEL, Herrmann Wurm est
qualit¢ de « abgekochtes Herrmannfleisch » (HI, p. 200) et, dans VOLKS-
VERNICITTUNCG, le personnage de Herrmann Wurm est déerit comme
un «aufgebohirtes Fleischi», un « abgehdutetes Leben » {HI, p. 158) ou
bien encore comme un « wrnausgegorenes Menschenfleisch - (VO p.o168).
(Test surtout ce dernier terme qui permet d'établir un lien concret avec
le cannibalisme. La viande n'est plus lige & la nourriture, et dene a la vie,
mais a la violence et a la destruction, symbolisées dans le meurtre qui
releve icr de Fabattage.

Les personnages sont manges par dautres parce quiils ne sont que
viande ou saucisse, Vingurgitation laissant donc transparaitre une di-
menston clairement animaliere. La mise en scene de Panimal humain
odieux, répugnant et repoussant plonge par ailleurs ses racines dans une
tradition attestée du grotesque . En effet, de nombreux personnages
schwabiens portent des noms évoquant des animaux. notamment des

120 Dicter Flornag utilise aussi Jo ternie o sac oo viande - (Hescfiiack s pour designer
len personnages de Schawab, Voir < AWerner Schwab s Groteske KorperiObszone
SUMTIMEn -« arts Cie, o rra 1200,

A Noir Dannnigue Tehlo Fe Gorotesae, Pars PUT O Crae sais e RS RV TH I
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chiens: Rottweiler: Hundsmaulsepp, Wuarm ou bien Schweindi, - Frau
Grollteuer considere Kovacic comme un anmimal qui a eu le malheur de
se reproduire s o fawdstarhes Tier, das sich bedauerlicherweise vermelit
fraf - N O po13g). allusion a Peugenisme est ict maniteste. Dans DI
PRASIDENTINNEN, des insultes tusent, les temimes se traitent elles:
memes de truies. o Sau - (PROp 52 Herrmannoapres avoir subi le viol de
son tuteur et oncle, est cache par celui- ¢i dans étable et mange a lauge
aved les cochons. Inversement, les animaux prennent une place partois
nlns importante

e les Stees huains, Ta chicnne Todia Juonaan

i1
§ _ ‘
clairement humain et méeme plutot elegant  est considérce comme {a
fille de Girete, remplagant ainsi la hille legitime, Hannelore, autre victime
d'inceste qui a tini par tfuir en Australie apres $otre fait enlever ses
organes de reproduction. 1T est aussi question d’organes et d'entrailles,
mais une fois de plus dans une dimension animalicre, comme lorsque
Cosima Grolltreuer exhorte Herrmann Wurm a ne pas évider tout de

suite sa hancee Anna Rottwetler:

COSIMA GROVLFEUER
Versclueben Ste das Auswerden des Pradeins anf spater, Herr Warm, mich
ckelt vor frischeny Gekrose (HIL p. 202},

En dehors de la mise en seene de la destruction des personnages par
devoration ou meurtre, le corps se voit aussi réduit a sa fonctionnalite.
Le métabolisme est ainsi décrit de maniére tres naive commie un cvele
naturel par Mariedl :

MARIEDI

Und dic Menschen trinhen viel von dem guten Bicr und cssen das gude
Fleisch, und da bekonnnt jeder cinen Drang, cinen firchterlichen Drang,
weil die Lebensputtel reraus wollen wus dew menschlichien Korper, wenin die
Nahrhattigheiten herausverdaut sind (PROp. go),

Le corps apparait comme la machinerie dans faquelle les plats et
boissons auparavant ingurgites se transforment. La langue artificielle
détruit ici tout semblant de naturel (un certain mythe de la nature), un
procede similaire a celui qui est utilisé par Elfriede Jelinek dans ses textes.
La nourriture, les « vivres » { Lebensmittel), méme en traim d'étres digeres,
se voienta nouveau personnalisés (« wollen heraus ans dem menschlichen
Korper ), mais Nadverbe de position « eraus » masque en Foccurrence
Facte de détécation qui n'est pas explicitement nomme,

Ce cycle « naturel », si gentiment déerit avec distanciation par I'inno-
cente Mariedls fait vite place a la monstruoosite a l'état pur, a Nabject et au
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et se trouve dans un état de

degoat. Le corps devient alors organisine
décomposition potentielle — comme le montrent les allusions tréquentes
aux odeurs emanant des corps. Frau Wurm (au nom parlant) ne cesse de
souligner la puanteur de son fils Herrmann, maltraite par elle ¢t symbole
de Perrear de la nature (« Und gestunken hast du invner. .0,V O po132).
Ou bien, apres le massacre commis dans VOLKSVERNICHTUNG, Frau
Grollfeuer commente Nodeur des morts: « Und bevor dic Fleischgebirge
ihren Gesclilechtsgeruch in einen Leichengeruch wmwandeln, werde ich
das schwarze Gipfelkrenuz der Stille erreichen [0 ] » (VO, p.a7o) le
lien entre le corps comme machine et fa décomposition se fait dans
DER HIIMMEL MEIN LIEB au moment ot Herrmann Wurm dépeint
Anna Rottweiler comme une station de purification dans laquelle Ta
nourriture usce (2 Fimage des caux usdées) peut etre stockee: « D bast
cine nockt hochprozentigere Kidrerube als ich. In div kann man ja noch
miehr ausgelangte Menschenerndhivung endlagern als in nr » (HL poag8).
Nourriture et matiere técale se contondent, et ingurgiter signifie toujours
aussi rendre: vomir et chier. La vie est des lors assimilée a de la merde ou
adupurin. Dans DIE PRASIDENTINNEN, il estainsi question de « purin
humain » (menschliche Jauche, PR, p. 23), et des éléments scatologiques
se voient associes a la nourriture, comme lorsque Herrmann espere ne
plus étre obligeé de dévorer des chips imbibées d'urine maternelle (« nie
mehtr werde ich die in deinem Lulu aufgeweichten Patatocechips fressen
nfissen » VO plr28)

Le lien le plus net entre nourriture et deétécation est etabli lorsque
Mariedl, deboucheuse de toilettes professionnelle, plonge ses mains nues
dans la cuvette et en retire non seulement des ¢lements tecaux, mais
¢galement de la nourriture. Elle v trouve une boite de goulasch, ainsi
qu'une bouteille de biere qu'elle peut garder:

MARIEDIL

Jofzt ist dic Maried! schorr mitten v der Arbeit, aber ste iat noch nichis
vefunden {000

D spiirt die Maried! ctwas, das gleich noch fester st als ein Stubid. Hart
tnd glatt ist s und freendwic rund. Jetzt kriegt sic os in dic Finger und

I Voir en detwl cealement Dicter Hornog, « Werner Schwab s Groteske Kor
o Obssone Stimmen -, art, Cite, o 1y D astear remuore o Babhtme o oo delim
ton des corps grotesques -« Korprer swird als gancer Korpers als materiellos Subistrat
s Sciften tond EBxkhrenientenr cingescisd, als shkatologischer wond pornographiischer
Kovperals Behraltros von Exkrementen, Sclefeiny, Sperma rond Blwd als niedriger Lerb,
als ey s hon potenticl vertaadender vnd sich Zersetzonder Kadaver, s
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da istes cine Konservendose, und noch dazie cone Dose, die nock gar nichi
awefecrnnacht st Und da KMatschien dic Monschon wie die Maricdldie Dose in
dic Hoke hddt vnd das Klo durchrarecht, Und da sagt der Herr Plareer, dafs
dic Dosegerat Mariedi gchort wond wartt thy civen Doscrofiner cus e soll docki
hineinschauen was da gutes drinnen ist. Schnell wird der Stidhd von der Dose
wegpewssoll nund die Dose geschuckt avdecmacht. Und da st es cin Gulascli,
wie dic Dose offen ist, wnd wiv das schon qut vicchits Dale es cin nngarisclies
Creddasch ast, sagt der Hoerr Plareer. con wiirziges, wnd daowirtt er der Maried!
cine Gabel Suoned cine Sermimicl (PR, pLg2).

[ngurgitation et détécation ne tont désormais plus quun, te ovele de
vie et de mort se reterme lorsque acte de naitre bui méme est designe par
le verbe «chier » - Herrmann, estropid, maltraite, abusé par son oncle et
tuteur. reproche a sa mere d'avoir ¢te « chie dans le monde » (wert [ ]
ausgerechet du mich nit deinem oweiten Loch anf die Welt geschissen
frast », VO, po133). Impossible survie done chez Schwab, puisque la vie
estune maladie constante ™ (« Lebenskrankheit - VO, po129), svnonvine
de «bassin d'excréements » {(« Leibschusselexistenz » HL poo1g8), ol e

Prindipe consistant a s¢ NOUTr pour Vivee se trouve renverse,

« Wort-Fleisch » : 1a relation entre nourriture et langue

Fleisch, la viande et la chair, est ¢galement intimement lice a écri-
ture : ¢est par la langue que les protagonistes schwabiens prennent chair,
ils sont lalangue, le théatre devient Schauspielerherzeigefleisch ' 1 existe
chez Schwab une refation circulaire entre Wort et Fleisch, 1Y unce part, le
discours constitue le double de la réalité physique - il est aussi vide et
vain que fa chair qui se décompose, les matiéres qui entrent et sortent des
corps. D'autre part, le langage sert precisément & montrer cette réalité-la
(Wort et Fletsch, Fleischret Wort). Le langage triture comme la matiére -
la viande  est profondément et terriblement charnel. La chair, présente
dans la Tangue, est presque vivante. La représentation de la chair sur

scene est done une métaphore de ce qui se passe dans le langage :

15 Comme le demande Herrmann Wurm a ~a mére dans la dernicre seene de 1268
HITMINMIEE MEIN LR« Mussen wirwirkfich alfe an den anderes Menschen sterben
wie an ciner Krebs? Sterben die Menschen denn wirklich an den Menschonz P FRAU
WURM S o, gans sicher, Herrnrann, o (11 plo2335)

Lo, Pretace du recucil Fakadicndranen, op. cit p. g,
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Die Sddowabsclien Skedptaren sind also Flesschistiiche st Text, soowie Sclowabs
Theater Textstiicke vt Fleischrsind. Bin Vierschniti von beidem, von Sprache
undd Fleisch, gelingt os Schowab, dic Gesellschapt aufzuschneiden. Bei der
Begeenung von Fleisch und Sprache, von Natur und Zivilisation, ist der
Aggressor und die Dekonstruktion auf Sciten der Sprache!

Le corps disséque sur scene symbolise alors Ja dissection de la societd
toutenticre qui est justement cruelle, monstrucuse, voire fascisante ™. Ce
Fleisch, ce corps grotesque mis en scene par Schwab ne peut jamais étre
pur', bien au contraire. Clestainsi que 'on trouve des corps estropies ou
disseques (comme celui du « Kriippel » Herrmann Wuarm avec son pied
bot ou le « Kritppelwurm » Herrmann dans DI PRASIDENTINNEN),
deécharnes (ausgemergelt, un des adjectifs attribues 4 Frau Wurm) ou
cncore gras (feist, comme Anna Rottweiler), mais jamais purs ou jusies.
Un corps en bonne sante, pir, serait ce corps tantasme des nazis, or il
convient justement de se méher du redlich und reindich du surhomme
Wottila. Tout comme Jelinek, Schwab ne peut que souligner la contami-
nation des corps scéniques et de la langue qui les constitue=", mais tandis
que Jelinek reste au niveau du langage et du discours (avant tout via les
intertextes), Schwab utilise la langue en lien avec sa dimension physique,
donc avec le réel.

La langue de Schwab produit et expose la corporalite des person-
nages en soulignant les actes dlingurgitation, de détécation et de déjec-
tion. Ces mémes principes peuvent etre transposés a lacte décriture
lui-méme - travaitler la langue d’une telle maniere signitie toujours
aussi ingurgiter les ¢léments d'une langue existante (les elements réels),
retravailler cette derniere et, en quelque sorte, la recracher:

17 hup: www.oneucgalericstarermark.at:go: schwab tlesch huml,

IR, Eroseliert aat der Briline den Kadaver der burgerlichen Gesellschatt, Br zeigt niclu
den Menschen an sich, er zergt den Biirger uls grausames Viieh, er zeigt dus Subjekt
als Beamten wnd den Beaniten als Bestieo or zeet den blntiven Tervor als Ordnung
dos gebildeien Bargerttons wind dic Grewel des Krivges als Folge der Exklusions
Strategivn der sozialen Systemme. Lr schnerder den sozialen Korper aufl or Defert
Gruppenbiddiisse. Standesportrdts, or Zeigt die Gesellschaft als geoffnete Leiche.
Vaoir s htpsawwwoneuegalericosteicrmarkat: go/schwabddleisch.himl,

19, « Jede Figur st quch cin dentolierter wond obszoner [ Spraciihorper. Die Sditze
werden st Aussatz, die Korper su Ketippelin, das beschiddivte Leben nennt wie selbst
redend seinen Preis oo, Peter von Becker, « WIR SIND IN DIE WEL T GEVOGED
UND RONNEN NICH T FHIFGEN - art vite. porgg.

200 < Die Rorpers deren Tdentitar stch tortwidhrend aatlost, dic smoner gennischit sind.
indert sic ders Stothwechsel wand der Sexnaditat wnterworten sonds honnen ne rein
seir nie cigen sein (propres sie besitoen Kewne Frgenbeit, sie simd nie bei sicle - Dicter
Hornig, « Werner Schwab: Groneske Korpe/Obssdne Stmmen - art cite, po123

Austriacan' o, 2010



9] Elisabeth Karot

fhen pdene Dachiter TR D st wie allon, das Wort s doms Mand cenononen
Frogebt oo wie alles o Nadibumcin wertors wenn os vorechaut, vorverdand,
dusgeschnssen st Auck erhocht sein Suppcdien et Wasser, das Blasen wirft,
SSpredhiblasencntsiindang™ Wie trmnier die verhackstickten Worte wivder
susarnmengcbacken werden, siestillerc Acmen Hunger, Nicht den nach Esson,
nichit den nach Liche, nicht den nach ciner Sprache, dic Keinen sprachiosen
Kotddamptschicbt, Allclcbernans dem, vorcder FINEN Sprachie produciorton
Middleimer '

lutta Tandasouligne Nasstimlation entre laneue et organisme £ Sprg
che als biologischer Organisnius, als Ingestion und Digestion” »), mais
v volt principalement un jeu postmoderne, certes revitalisant. Tout au
contraire, il taut précisement situer Schwab dans une hliation moderne,
en lien entre autres aved toute une tradition littéraire autrichienne Lice 2
la phitosophie de la ernitique du langage-*.

La langue de Schwab incarne les détormations, le grotesque, la pro
lif¢ration. Le schwabien imite Pacte dlingurgitation et de régurgitation
centre autres par la proliteration des syllabes, la distorsion grammati
cale, ete.~', des procedes similaires a ceux quemploie Llfriede jelinek
notamment dans Burgtheater ot Nrankheit oder Moderne Frauwen. Au-
dela de tout moralisme, tes deux auteurs démasquent ainsi fa langue ot
son pouvotr, comme G. Krause le note a propos de Werner Schwab

Toutes les tormations et détormations corporclles sont etfet dune mise
en seene seripturale, d'un travaal qui consiste a sortir les excréments des
protondeurs de leur cachette, autrement dit: de rendre public e pouvolr
de la langue par Ta mise en scene seripturale et theatrale .

Gerburg Treusch Dicter, « Alles Unerhorte gehort standeechtlich erschossen. Zum

schuten Todestag von Werner Schawvab o Frertae, 26 decembre 2003,

220 jutta Landa, « SCITWABREDE - REDEKORIPER -, art. cite, p. 4o

23 Ineter Hornig e souligne demblée: « Die wnmittelbare Rezeption Schwabs ||
seigd vielmehir wie ratlos cine solclie postenoderne Kotttk ant cin Werk reagiert, dus
kowsequent ber asthetischen Positionen der Moderne ansctot und sie Aonseguent
radikalistert » (< Woerner Schwab: Girroteske Korper/Obszane Stimmen -, art. dile,
p-iac),

2 Noir Dicter Hormig rbdl et Harald Aliesbacher, e Anatoniie des Sclowabischen,

ofr. ciL

[
0

Gritnler Krause, « Theéatre e pohitique s Werner Schwiab ou T mise on seene Ju
powvorr par la languce - dans Christian Klein ediro, Thidtre of politigue dans Pespace
gerrdnoephione contermporain, Paris, L' Harmattan, 200y, poio; 115,
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Lal 17 (et plus génceralement tous les principes dexclusion ™) const
tue une strate de cette langue existante dont 1l est impossible de faire
abstraction. Elle tait clairement partic du freck (de la réalite sociale aveg

son histoire et son langage), ¢t Werner Schwab ne cesse de le montrer,

Les personnages schwabiens prennent chair par et dans lalangue. 1a
mise en scene de la chair montre toujours des corps estropics et la vie
ressemble a de la merde. Nourriture et maticre tecale ne font quun, et
ce cvale immuable montre absence de survie chez Schwab.

Schwab puise dans le reel il derealise Tes éléments reels pour pro
duire ses aeuvres darte 11 redonne chair a Tart en revenant a la ma
ticre, & la nourriture. Dans Fecuvre de Schwab, Ta viande occupe une
place preponderante, sur un plan aussi bien concret que symbolique.
Mcetaphore du langage, elle concentre en elle toutes les tormes de vio
lence. Exposée dans sa matérialité, elle est e vivant primitit depourvu
dindividualite que Ton triture, disséque ot ingurgite. Chez Schwab, la
viande est transformeée en saucisse et en Leberkds, et le goulasch en boite
¢merge de la merde, du purin avant d'y retourner. Dans ses pidees, on
trouve peu ou pas de nourriture sophistiquée, mais une accumulation
de formes minables gque Fon peat voir commie des svmboles de Part. Les
actes d'ingestion et de détecation renvoient a la production, cest-a-dire
a l'ecriture meme. Plart comme torme doit taire apparaitre Fintorme.

D00 N O s Hlt'{‘h.ll“\_' heroovchl,  f 0 WWeit difsteddien sl ot N e "J['."cn‘l?l-’_‘\‘*'l'lt“:;’
e SNprachenigren e on des Prrastens Werner Sscincals s Oberhausen, Athena,
AREIE
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