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TEXTE

In tro duc tion
Dans le titre que David Claer bout a donné à deux de ses vi déos, Sec‐ 
tions of a Happy Mo ment et The Al giers’ Sec tions of a Happy Mo ment,
la quié tude évo quée par un « mo ment heu reux » est as so ciée à l’opé‐ 
ra tion de coupe dont ré sulte une « sec tion ». En cou plant conti nui té
et frag men ta tion, ce titre in dique la ma nière dont ces œuvres re pré‐ 
sentent des scènes de vie or di naire, une fa mille asia tique jouant au
bal lon au pied de barres d’im meubles, dans la pre mière ; des hommes
et des gar çons at ti rant des mouettes de puis un toit- terrasse de la
Cas bah d’Alger, dans la se conde. Ces vi déos ne sont pas des en re gis‐ 
tre ments du mou ve ment des corps et des choses. Elles sont faites
d’images fixes en noir et blanc qui se suc cèdent len te ment ; cha cune
est une suite de « sec tions », au sens de coupes pho to gra phiques au
sein d’un conti nuum spa tial et tem po rel 1. Pour si tuer le rôle de ces
par tis pris for mels et ryth miques, il convient d’in di quer, à grands
traits, com ment ces images ont été faites et agen cées.
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Fig. 1

David Claer bout, Sec tions of a Happy Mo ment, 2007, pro jec tion vidéo, noir et blanc, sté réo
audio, 25 min 57 en boucle.

Cour te sy the ar tist.
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Fig. 2

David Claer bout, Sec tions of a Happy Mo ment, 2007, pro jec tion vidéo, noir et blanc, sté réo
audio, 25 min 57 en boucle.

Cour te sy the ar tist.
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Fig. 3

David Claer bout, The Al giers' Sec tions of a Happy Mo ment, 2008, pro jec tion vidéo, noir et
blanc, sté réo audio, 37 min en boucle.

 Cour te sy the ar tist.
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Fig. 4

David Claer bout, The Al giers' Sec tions of a Happy Mo ment, 2008, pro jec tion vidéo, noir et
blanc, sté réo audio, 37 min en boucle.

Cour te sy the ar tist.

Les deux œuvres peuvent don ner d’abord la sen sa tion que chaque
scène a été pho to gra phiée à dif fé rents mo ments de puis dif fé rents
en droits. Mais on s’aper çoit vite que, d’une image à l’autre, le bal lon et
les mouettes de meurent à la même place, les per sonnes dans la
même po si tion, comme si une mul ti tude d’ap pa reils pho to gra phiques
dis po sés au tour de la scène avait été dé clen chée au même mo ment.
Cet effet de si mul ta néi té ré sulte d’une «  si dé rante “fa brique de
réel”  », consis tant à créer «  une image qui a tous les as pects d’une
pho to gra phie 2 ». Pour ce faire, de très nom breuses prises de vue ont
été réa li sées dans un en semble d’im meubles situé en pé ri phé rie de
Bruxelles et dans la Cas bah d’Alger, selon de mul tiples points de vue
et ca drages. Les per sonnes, elles, ont été pho to gra phiées en stu dio,
sur fond bleu, in di vi duel le ment ou en petit groupe, par plu sieurs ap‐ 
pa reils dé clen chés en même temps 3. Le tra vail a consis té en suite à
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faire cor res pondre les re pré sen ta tions des per son nages avec celles
des es paces, à in crus ter les unes dans les autres pour don ner la sen‐ 
sa tion vi suelle que la scène a eu lieu au pied de ces im meubles et sur
ce toit- terrasse 4 et que toutes ces images com po sites pro viennent
d’un unique ins tant de prise de vue. Enfin, la réa li sa tion de ce « dia‐ 
po ra ma “filmé” 5  » a de man dé de dé fi nir les condi tions pra tiques du
pas sage des images, leur ordre, leur durée res pec tive ainsi que la na‐ 
ture de la bande- son mu si cale qui en ac com pagne le dé fi le ment.

Le long tra vail de construc tion et d’agen ce ment consa cré à ces « sec‐ 
tions » ma ni feste la por tée que Claer bout at tri bue à la re pré sen ta tion
d’un « happy mo ment » ; il consi dère, en effet, que « les images heu‐ 
reuses d’une époque en disent plus que les images d’hor reur 6  ». Il
s’agira de mon trer de quoi sont faites les « images heu reuses » de ces
vi déos, ce qu’elles tra duisent d’une époque, et com ment, à tra vers un
«  happy mo ment  », une image du bon heur peut se consti tuer. Les
œuvres se ront d’abord consi dé rées sous l’angle des modes de re pré‐ 
sen ta tion que Claer bout fait co ha bi ter  : au fil des images se ma ni‐ 
festent, tour à tour, la proxi mi té af fec tive de la pho to gra phie de fa‐ 
mille et le re gard dis tant, im per son nel d’un dis po si tif de sur veillance.
C’est en suite le rôle de l’ar chi tec ture qui sera pris en compte  : les
œuvres mettent en évi dence la struc ture des es paces où ces per‐ 
sonnes sont sup po sées se tenir et elles font per ce voir la place qui
leur est dé diée ou celle qu’elles s’at tri buent. Il s’agira enfin de por ter
at ten tion à la construc tion ryth mique de ces vi déos : le lent pas sage
des images ins talle un « happy mo ment » dans une durée qui contri‐ 
bue à dé fi nir une image du bon heur.

3

Pho to gra phie de fa mille et « re ‐
gard sus pi cieux »
L’en semble du tra vail de Claer bout s’éla bore, de ma nière plus ou
moins di recte, à par tir d’ar chives consti tuées au fil du temps par une
col lecte d’images de sta tuts va riés qui, à dif fé rents titres, ont re te nu
son at ten tion. Cer taines sont des re pré sen ta tions ano nymes de
scènes de vie or di naire, comme celles qui ont contri bué à la concep‐ 
tion de Sec tions of a Happy Mo ment : il y a eu, entre autres, une pho‐ 
to gra phie en cou leurs qui re pré sente des per sonnes jouant de vant
des im meubles et une pho to gra phie en noir et blanc où les membres
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d’une fa mille asia tique re gardent une pe tite fille en train de sau ter à
la corde 7. Ce type d’images re lève d’une pra tique de la pho to gra phie
que Pierre Bour dieu et son équipe ont qua li fiée « d’art moyen » : une
pra tique que les évo lu tions tech niques ont pro gres si ve ment ren due
ac ces sible aux non- spécialistes et dont la fonc tion est de re pré sen ter
le groupe fa mi lial et ami cal, « en ré af fir mant le sen ti ment qu’il a de
lui- même et de son unité 8.  » Les condi tions de prise de vue et les
formes pho to gra phiques que la so cio lo gie a mises en évi dence dans
les an nées  1960 ont de puis connu des va ria tions. Comme l’a mon tré
Irène Jonas, celles- ci re lèvent de fac teurs tech niques et de concep‐ 
tions so ciales  : par la sim pli ci té d’usage des ap pa reils qui per met de
cap ter le cours de la vie, la co hé sion de la cel lule fa mi liale ne s’ex‐ 
prime plus seule ment dans la so len ni té des « grands mo ments in ten‐ 
tion na li sés » ; elle se ma ni feste par une sai sie sur le vif des proches,
par une « re pré sen ta tion “vraie” de leur in ti mi té, celle qui té moigne
du bon heur et a fixé l’in ten si té d’un échange af fec tif ou psy cho lo‐ 
gique 9. »

Une part des élé ments qui com posent les deux Sec tions fait écho à ce
type de pra tique. Cer taines des per sonnes ont été sai sies dans une
ac tion, les bras ten dus vers un bal lon ou vers la mouette qui s’ap‐ 
proche du mor ceau de pain ; et celles qui ne sont pas à pro pre ment
par ler ac tives, ex priment par leur at ti tude, par l’ex pres sion de leur vi‐ 
sage, leur ab sorp tion en tière et pai sible dans un mo ment de loi sir.
Ces images re prennent donc les formes d’une pho to gra phie ama teur
où le bon heur se ma ni feste dans une si tua tion cap tée dans la proxi‐ 
mi té de son dé rou le ment, proxi mi té qui in dique la va leur que celui
qui tient l’ap pa reil donne à une tranche de vie or di naire. D’autres
images, en re vanche, font voir les deux scènes dans leur glo ba li té, à
dis tance, en plon gée comme s’il s’agis sait d’en si gna ler froi de ment
l’exis tence, de mon trer la ma nière dont elles s’agencent, la place
qu’elles oc cupent au sein de ces es paces d’ha bi ta tion. Les deux vi déos
ba lancent donc entre deux types de re gard : l’un capte avec em pa thie
des gestes, des vi sages  ; l’autre est sur plom bant, il jauge, il sur veille.
Chaque scène est com prise dans un pé ri mètre d’ob ser va tion, un tracé
si nueux et en glo bant par le quel se ma ni festent des ma nières et des
in ten tions de voir di ver gentes et si mul ta nées.

5

Ce re gard am bi va lent par ti cipe de ce que Claer bout ap pelle une
« pho to gra phie sans ob jec tif 10 ». Cette for mule est l’ex pres sion lit té ‐
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rale de ses mo da li tés de tra vail qui visent à pro duire un effet pho to‐ 
gra phique sans prise de vue au sens ha bi tuel du terme, à ob te nir l’im‐ 
pres sion de sai sie sur le vif d’une scène qui n’a pas eu lieu, dans un
es pace où l’ar tiste ne s’est pas né ces sai re ment rendu 11. Faire «  une
pho to gra phie sans ob jec tif  » consiste donc à pro duire un si mu lacre
en vrillant les prin cipes et les pré sup po sés pho to gra phiques ori gi nels.
Cette opé ra tion re torse par ti cipe d’une ré flexion sur les condi tions
ac tuelles de pro duc tion des images : pour Claer bout, la pho to gra phie,
«  concep tuel le ment, […] ne peut plus conti nuer  » car, dans le
contexte des tech no lo gies nu mé riques, l’image « a perdu l’au then ti ci‐ 
té mu tuelle entre celui qui re garde et pho to gra phie et ce qui est pho‐ 
to gra phié 12. » Aussi la prise de vue peut- elle se pas ser de ce qui en
dé ter mi nait jusque- là l’exis tence, en l’oc cur rence d’un œil hu main ap‐ 
pa reillé situé dans l’es pace et dans le temps. Claer bout in dique le
pro fit qu’il a tiré de la lec ture de Jo na than Crary qui, à pro pos de l’im‐ 
pact du nu mé rique sur la no tion de prise de vue, constate : « L’œil hu‐ 
main perd peu à peu la plu part des pro prié tés im por tantes qui ont été
les siennes au cours de l’his toire  ; celles- ci s’ef facent dé sor mais de‐ 
vant des pra tiques où les images vi suelles ne ren voient plus à la po si‐ 
tion oc cu pée par l’ob ser va teur dans un monde “réel” qu’il per ce vait
selon les lois de l’op tique 13. » Dans les deux vi déos, ce type d’ob ser va‐ 
teur est rem pla cé par une «  ins tance om ni voyante abs traite 14  » qui
peut tout au tant pro duire des cli chés du bon heur fa mi lial et ami cal
qu’évo quer l’ac tion dis tante et ubi qui taire des ap pa reils de sur‐ 
veillance. Cette as so cia tion dis cor dante cor res pond au sta tut que
Claer bout se donne en tant qu’ar tiste  : il est un « né go cia teur » qui
prend «  des élé ments dans plu sieurs mondes  », qui s’in té resse à
« quelque chose qui court sous les pa roles et sous les dis cours, dans
les images, quelque chose qui n’est pas vi sible et qui ha bite les re pré‐ 
sen ta tions 15.  » Ce qui «  court  sous  » les re pré sen ta tions de ces
« happy mo ments » est l’in tri ca tion de dif fé rents modes et fi na li tés de
pro duc tion des images. Quand les cli chés d’une in ti mi té sai sie sur le
vif, re joués par les ar ti fices de la construc tion nu mé rique, com binent
proxi mi té in ti miste et dis tance d’un «  œil sus pi cieux 16  », l’œuvre
semble se faire l’écho d’une rhé to rique am biante. Celle- ci concerne
« l’ac cep ta bi li té so ciale de la sé cu ri té 17 » c’est- à-dire une nor ma li sa‐ 
tion consen tie des dis po si tifs de vi déo sur veillance dans l’es pace pu‐ 
blic, au pré texte d’une né ces saire pro tec tion des biens et des per‐ 
sonnes. Le fait que Claer bout ait choi si de mettre en scène une fa ‐
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mille asia tique et un groupe d’hommes et de gar çons magh ré bins
semble ap puyer l’évo ca tion de ce type de dis cours sé cu ri taire, dont
un des fer ments est la crainte de l’étran ger, de l’im mi gré réel ou po‐ 
ten tiel 18, de celui au quel sont des ti nés des lo ge ments so ciaux ou
celui qui, au- delà de la Mé di ter ra née, vit dans un quar tier «  pit to‐ 
resque ».

Ar chi tec tures : les cadres des
« happy mo ments »
Les œuvres font ap pa raître les par ti cu la ri tés ar chi tec tu rales et ur ba‐ 
nis tiques de ces cadres de vie et in diquent, ce fai sant, l’im por tance
que Claer bout ac corde à l’es pace construit dans l’en semble de son
tra vail. Son in té rêt pour l’ar chi tec ture est tri bu taire de celui qu’il
porte aux «  pho to gra phies ar chi tec tu rales  » qu’il qua li fie de «  por‐ 
traits de ma riage de la réa li té ur baine 19 ». Ce type d’images s’em ploie
gé né ra le ment à ma gni fier une «  réa li té ur baine  », à mettre en évi‐ 
dence l’élé gance ou la sin gu la ri té de ses formes, à faire per ce voir la
qua li té de vie qu’elle est cen sée of frir, les pro jets et les idéaux qui l’ont
fa çon née. Au tre ment dit, dans les pho to gra phies ar chi tec tu rales s’ex‐ 
priment les «  pro po si tions faites par des es paces construits, […] la
ma nière dont l’homme y est at ten du 20. »

7

Si  «  d’at tente  » on peut par ler à pro pos du com plexe d’ha bi ta tions
bruxel lois, l’em ploi du terme semble in adé quat dans le contexte du
ter rain de jeu de la Cas bah. Le pre mier ré sulte d’un pro jet d’ar chi‐ 
tectes qui dé fi nit les ma nières dont les ha bi tants sont cen sés oc cu per
les lieux et en par ti cu lier faire usage des es paces pu blics d’agré ment.
Dans le ré seau la by rin thique d’ha bi tats tra di tion nels né des contin‐ 
gences d’une his toire mé di ter ra néenne au long cours, le ter rain de
jeu est un es pace conquis dans un tissu ur bain avare en lieux de loi sir
ou verts sur le ciel. La por tée res pec tive de ces « happy mo ments » est
donc dé fi nie par des contextes ar chi tec tu raux sans com mune me‐ 
sure.
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Fig. 5

David Claer bout, Sec tions of a Happy Mo ment, 2007, pro jec tion vidéo, noir et blanc, sté réo
audio, 25 min 57 en boucle.

Cour te sy the ar tist.
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Fig. 6

David Claer bout, Sec tions of a Happy Mo ment, 2007, pro jec tion vidéo, noir et blanc, sté réo
audio, 25 min 57 en boucle.

Cour te sy the ar tist.

La fa mille asia tique ré pond à une pro po si tion ar chi tec tu rale, à la
concep tion de vie qui s’ex prime dans le mo der nisme de cette  Cité
Mo dèle, conçue en 1956 par Re naat Braem 21. De mas sives barres d’im‐ 
meubles sur pi lo tis sont dis po sées or tho go na le ment, à une cer taine
dis tance les unes des autres, afin de mé na ger au sol une vaste aire ré‐ 
ser vée aux pié tons. Les images de Claer bout s’ar rêtent sur les par ti‐ 
cu la ri tés de ce style ar chi tec tu ral – la hau teur des tours, le ca rac tère
sculp tu ral de leurs pi liers, la pla néi té et la struc ture mo du laire de
leurs fa çades – et elles en montrent les as pects ur ba nis tiques en se
fo ca li sant, en par ti cu lier, sur l’es pla nade où se tient la fa mille  : c’est
une grande sur face plane et dal lée où mènent des al lées pié ton nières.
Sa forme, un tri angle dont deux côtés sont in cur vés, est dé fi nie par
les li mites nettes au- delà des quelles ap pa raissent une pe louse rase et
des arbres ré gu liè re ment plan tés. De cette es pla nade pen sée, des si ‐

9
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née par des ar chi tectes, la fa mille fait donc l’usage prévu. Le jeu de
bal lon y ap pa raît comme un nœud de vi ta li té mi nus cule à l’échelle des
élé ments ar chi tec tu raux, comme un micro- évènement perdu dans
l’im men si té d’une aire vide, sen sa tion d’es seu le ment qu’am pli fie la
pré sence des rares pas sants 22 que Claer bout a dis po sés alen tour. À
l’effet écra sant pro duit par la masse des im meubles et la quasi- 
désertification de l’es pla nade s’ajoute un état étrange de pro pre té gé‐ 
né ra li sée : il n’y a aucun dé chet, au cune trace d’usure ou d’al té ra tion.
Claer bout dit avoir « res tau ré 23 » les prises de vue qui lui ont servi de
base de tra vail. Cette opé ra tion a dû com prendre le gom mage nu mé‐ 
rique des ef fets du temps 24 qu’avaient for cé ment subis ces grands
en sembles quand l’ar tiste les a pho to gra phiés, comme s’il s’agis sait de
leur re don ner l’ap pa rence qu’ils avaient quand ils sont sor tis de terre.
L’em ploi du noir et blanc contri bue à cet effet : il ac cuse l’uni for mi té
des sur faces, la ri gueur de l’or don nan ce ment gé né ral ; et, par ses dé‐ 
gra dés de va leurs sub tils, il donne une même unité aux vo lumes des
corps et des choses. Ainsi la scène semble ap par te nir au passé ou
bien être une re pré sen ta tion pro ve nant du passé, comme si cet
« happy mo ment » fi gu rait la forme idéale ou pro to ty pique d’un mode
d’exis tence, celui que les ar chi tectes ont pensé pou voir ins tau rer.
Dans cer taines images, on aper çoit une sculp ture si tuée au pied d’un
des im meubles qui, dans un «  style mo der niste, vi ta liste 25  », re pré‐ 
sente un corps sau tillant qui en porte un autre dres sant ses bras dans
les airs. Par l’éner gie joyeuse qui s’en dé gage, cette forme ex prime les
pro messes d’une concep tion ar chi tec tu rale et elle semble don ner la
ré plique aux mou ve ments des deux en fants. Elle par ti cipe ainsi à
l’effet que Claer bout dit avoir voulu pro duire : don ner la sen sa tion, au
fil du pas sage des images, que les per son nages qui com posent la
scène ne sont pas tant des êtres de chair et de sang, que des sculp‐ 
tures, des ob jets 26.
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Fig. 7

David Claer bout, The Al giers' Sec tions of a Happy Mo ment, 2008, pro jec tion vidéo, noir et
blanc, sté réo audio, 37 min en boucle.

Cour te sy the ar tist.
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Fig. 8

David Claer bout, The Al giers' Sec tions of a Happy Mo ment, 2008, pro jec tion vidéo, noir et
blanc, sté réo audio, 37 min en boucle.

Cour te sy the ar tist.

Sur le toit- terrasse en re vanche, le cadre de loi sir n’est pas mo de lé
par une concep tion ar chi tec tu rale. Ce sont pro ba ble ment les ha bi‐ 
tants qui y ont éta bli un ter rain de foot, en ti rant parti des pos si bi li tés
re la ti ve ment ré duites que cet es pace bâti offre pour ce faire. De
nom breuses images in diquent l’amé na ge ment à la fois soi gné et som‐ 
maire qui a été réa li sé. Les barres mé tal liques ser vant de cages et les
mar quages au sol des sinent sur le toit- terrasse un ré seau li néaire
épuré qui, par sa ri gueur géo mé trique, dé fi nit clai re ment les aires de
jeu. Une struc ture grilla gée a été dres sée sur les deux mu rets qui
donnent sur le vide afin d’em pê cher le bal lon de s’échap per ; elle pa‐ 
raît un peu in stable et son maillage pré sente quelques as pé ri tés. Cet
es pace par ti cipe ma ni fes te ment d’une ac tion col lec tive, à la me sure
d’un quar tier, consis tant à adap ter, avec les moyens du bord, un cadre
de vie à un be soin, celui de dis po ser d’un ter rain de jeu ou de loi sir en

10

https://www.peren-revues.fr/demeter/docannexe/image/1485/img-8.jpg


Images du bonheur dans Sections of a Happy Moment (2007) et The Algiers’ Sections of a Happy
Moment (2008) de David Claerbout

com mun. Par la ma nière dont Claer bout y a ré par ti la quin zaine de
per son nages qui com pose la scène, le toit- terrasse ap pa raît comme
un es pace plei ne ment in ves ti : en pé ri phé rie du pôle que consti tuent
l’homme qui tend le mor ceau de pain et deux en fants, les per son‐ 
nages ont pris place, seuls ou en pe tits groupes, en dif fé rents en‐ 
droits du ter rain. Cette ponc tua tion de l’en tiè re té de sa sur face sug‐ 
gère les dé pla ce ments, les cir cu la tions fluides vir tuel le ment conte‐ 
nues dans ce petit es pace et elle fait ap pa raître la di ver si té des at ti‐ 
tudes que celui- ci ac cueille. L’ac tion y co ha bite avec l’im mo bi li té  ;
cer tains per son nages s’oc cupent d’at ti rer les oi seaux pen dant que
d’autres ob servent ce jeu à dis tance ou semblent por ter leur at ten tion
sur tout autre chose ; et d’autres en core semblent per dus dans leurs
pen sées. Le toit- terrasse ap pa raît donc comme un es pace à me sure
hu maine, ma ni fes te ment plus ac cueillant que la vaste aire mi né rale
de la Cité Mo dèle. Claer bout a situé suc ces si ve ment ses « happy mo‐ 
ments » dans une ar chi tec ture mo der niste puis dans un lieu dont on
sait le rôle fon da teur dans la pen sée de Le Cor bu sier 27. Cette chro‐ 
no lo gie lais se rait pen ser qu’il a voulu, après coup, re trou ver une des
sources du mo der nisme, en faire per ce voir les qua li tés que les ar chi‐ 
tectes eu ro péens ont perdu de vue. Tou te fois The Al giers’ Sec tions of
a Happy Mo ment ne consiste pas en une ap proche uni voque de cet
ha bi tat. Si l’œuvre ex prime la re la tive li ber té et in ven ti vi té qu’il per‐ 
met, elle s’em ploie éga le ment à mon trer, avec in sis tance, les murs, les
pa ra pets, les po teaux, les grilles qui dé li mitent ce toit- terrasse, qui
l’en serrent. Cet as pect car cé ral est ren for cé par des vues en contre- 
plongée qui mettent en évi dence les fa çades aveugles et écaillées
dans les quelles le ter rain est en châs sé, les hauts murs sur les quels il
re pose et qui lui donnent l’al lure d’un pro mon toire dont on ne peut
pas sor tir. Comme pour ac cu ser en core cette im pres sion d’en fer me‐
ment, cer taines images font buter le re gard sur un pre mier plan de
bar reaux ou de grillage… Les qua li tés an ta go nistes que la vidéo as so‐ 
cie à ce toit- terrasse font ré son ner un ima gi naire et une réa li té so‐ 
ciale de la Cas bah. Dans l’es pace de jeu se ma ni festent les re pré sen ta‐ 
tions que l’on as so cie com mu né ment à ce quar tier al gé rois : une dé‐ 
brouillar dise et une vi ta li té po pu laires, une proxi mi té et une conni‐ 
vence entre ceux qui sont de là. Et, dans le même temps, la vidéo fait
sen tir qu’«  être de là  », c’est pas ser le temps en so cié té mas cu line
dans un es pace étri qué avec vue sur l’ho ri zon, dans un lieu qui in vite
à en sor tir et qui, ce fai sant, sou ligne la dif fi cul té de le faire.
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« Happy mo ments » et images du
bon heur : une ques tion de rythme
Ces «  happy mo ments  » sont des «  passe- temps  » dans le sens lu‐ 
dique ou oisif que l’ex pres sion laisse en tendre. Dans les deux vi déos,
l’ins tant que Claer bout a fi gu ré ap par tient à une si tua tion sans vé ri‐ 
table enjeu 28 et sans durée dé ter mi née. Que l’en fant at trape ou pas le
bal lon n’a pas de consé quence sur le dé rou le ment et l’issue du jeu. Le
bal lon sera sans doute à nou veau lancé, les quatre adultes conti nue‐ 
ront de por ter à cet échange l’at ten tion ai mante de pa rents et de
grands- parents pen dant que les autres per son nages de meu re ront ex‐ 
té rieurs au groupe fa mi lial. Quand, sur le toit- terrasse, la mouette
aura saisi le pain, d’autres mor ceaux se ront ten dus aux oi seaux qui
sur volent le ter rain de jeu, par ceux qui viennent de le faire ou par
ceux qui se contentent pour l’ins tant d’ob ser ver la nuée. L’effet de sai‐ 
sie sur le vif se ré fère à des ac tions et à des gestes sus cep tibles de se
ré pé ter et de se dé cli ner à l’envi ou à des at ti tudes plus pas sives,
contem pla tives. Il y a donc une concor dance entre le ré gime tem po‐ 
rel de ces deux si tua tions et le type de durée ins tau ré par la suc ces‐ 
sion des images. Celle- ci se fonde sur « un ins tant [qui] dure, mul ti‐ 
plié par les images qui l’at testent, c’est là son pa ra doxe  ; il dure au
point de faire croire qu’il s’écoule 29. » La dif fu sion en boucle, l’ordre
dans le quel les images se font suite ainsi que la bande- son dé ter‐ 
minent le tempo de cet écou le ment. Alors qu’une ca dence lente et
im per tur bable est ins tau rée par le temps long, de durée quasi égale,
ac cor dé à chaque image 30, les pas sages 31 de l’une à l’autre mal‐ 
mènent cette ré gu la ri té par la di ver si té des ef fets vi suels qu’ils gé‐ 
nèrent. Par fois, une suite d’images pré sen tant les mêmes élé ments
selon des ca drages et des angles de vue lé gè re ment dif fé rents,
évoque un mou ve ment de ca mé ra lent et en ve lop pant. Par fois, le pas‐ 
sage d’une image à une autre est l’oc ca sion d’un chan ge ment re mar‐ 
quable de point de vue qui ré vèle la pré sence d’un élé ment au pa ra‐ 
vant hors- champ ou qui met en re lief un dé tail jusqu’alors peu per‐ 
cep tible, ou en core qui dé sta bi lise les rap ports d’échelle par un rap‐ 
pro che ment ou un éloi gne ment sou dains. L’al ter nance de ces conti‐ 
nui tés et de ces rup tures vi suelles éta blit une forme de ré gu la ri té
consis tant en une « va ria tion per pé tuelle 32 » que la bande- son a pour
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charge de ren for cer. Le son est un moyen que Claer bout em ploie
assez peu dans son tra vail  car il le consi dère comme un «  cheap
trick 33  », une as tuce élé men taire à la quelle on a re cours, dans les
films de va cances par exemple, pour mettre en sé quence des images
dis pa rates. Claer bout a pris ici le parti de cette « so lu tion bête » afin
de don ner à la conti nui té des vi déos un «  ca rac tère […] tout à fait
gra tuit 34  ». Par la sim pli ci té de leur construc tion, le mor ceau de
piano que l’on en tend dans la pre mière et de gui tare, dans la se conde
in diquent le type de conti nui té qu’ils sont char gés d’éta blir. Les notes
qui s’y égrènent len te ment, com posent une phrase brève, sans cesse
re prise avec quelques va ria tions, met tant ainsi en place un dé rou le‐ 
ment mu si cal qui, comme l’a voulu Claer bout, ne com porte « pas de
hauts et de bas dans l’émo tion », « pas [de] cli max 35 ». Ces deux mor‐ 
ceaux où se com binent la fa deur de la mu sique d’am biance et la mé‐ 
lan co lie d’une mé lo die res sas sée ins taurent un temps qui suit pai si‐ 
ble ment son cours, sans ac ci dent et sans fin ; et ils in diquent, en tant
qu’ar ti fices élé men taires, l’im por tance que Claer bout donne à la
construc tion de cette durée.

Celle- ci consti tue, dit- il, « un très bon allié 36 » car elle in vite à pas ser
du temps de vant l’œuvre, à faire l’ex pé rience d’une at tente – celle
d’un de ve nir, d’un dé noue ment – et de son pro gres sif dé li te ment.
Cette durée donne à voir des re pré sen ta tions fa çon nées par un
contexte his to rique et so cial, par des dis po si tifs tech niques et elle
cherche, de concert, à faire éprou ver le «  re gard de quel qu’un qui
prend soin 37 ». Par cette for mule dont il re con nait la te neur « mé lo‐ 
dra ma tique 38  », Claer bout in dique sa vo lon té de contre ba lan cer le
« re gard de pou voir 39 » dont par ti cipe la pro duc tion et la consom ma‐ 
tion de l’image pho to gra phique. Le lent dé rou le ment des deux vi déos
y contri bue, en don nant le temps de consi dé rer de quoi cha cun de
ces « happy mo ments » est fait : des sou rires, des re gards, des gestes
gra cieux qui té moignent du plai sir d’un mo ment par ta gé. Par l’at ten‐ 
tion qu’il ac corde à la phé no mé na li té de ces si tua tions ano dines, le
tra vail de Claer bout in vite à les consi dé rer comme des « sty lis tiques
de l’exis tence », au sens que Ma rielle Macé donne à cette ex pres sion.
Ce qu’elle en tend par « style » n’est pas l’apa nage de « vies écla tantes,
triom phantes 40 » ; il s’ex prime dans les formes de vies les plus quel‐ 
conques qui, de ce fait, « sont tou jours des rai sons, des mo tifs  : rai‐ 
sons de vivre, motif à être, rai sons d’agir 41. » Ce qui mo tive l’exis tence
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de ces « happy mo ments » est la consti tu tion d’un petit îlot d’ac tion
im pro duc tive, de joie pai sible et ba nale dont les vi déos ex priment la
va leur. Elles font per ce voir une si tua tion ré duite à l’un de ses ins tants
au tra vers de leur ré gu la ri té au long cours, de leur flui di té pa ra‐ 
doxale, d’un ré gime tem po rel qui ré sonne avec l’état de quié tude du‐ 
rable dont re lève le bon heur.

Conclu sion
Quand Claer bout af firme qu’« en gé né ral les images heu reuses d’une
époque en disent plus que les images d’hor reur 42 », il cherche ma ni‐ 
fes te ment à mettre l’ac cent sur le ca rac tère équi voque des pre mières
et à in di quer le parti qu’il en tire dans son tra vail. C’est ce qui ap pa raît
dans la concep tion des Sec tions of a Happy Mo ment consis tant à ac‐ 
cu ser l’am bi va lence d’une « image heu reuse ». L’effet de sai sie sur le
vif d’un mo ment de loi sir or di naire pro cède d’une construc tion de
toutes pièces qui met en ten sion des points de vue et des per cep tions
dis pa rates, in con ci liables : les « happy mo ments » as so cient la proxi‐ 
mi té et l’im pli ca tion dont té moigne la pho to gra phie de fa mille au sur‐ 
plomb et à l’au to ma tisme des dis po si tifs de sur veillance ; ils va lo risent
le plai sir d’un jeu en plein air tout fai sant res sen tir les contraintes que
le cadre ar chi tec tu ral lui im pose. Le rythme vi suel et so nore dé fi nis‐ 
sant la suc ces sion des images fait éprou ver, dans un même mou ve‐ 
ment, l’as sise du rable d’une vie tran quille et les fac teurs tech niques,
so ciaux dont pro cèdent ses re pré sen ta tions. Prendre le parti des
« images heu reuses » et ex pri mer les va leurs qui s’y agrègent, per met
ma ni fes te ment à Claer bout, de tenir son tra vail à dis tance de «  l’art
po li tique ac tuel 43 » dont le « réa lisme » consti tue, pour lui, un res sort
« trop pré sent et es thé ti sé dans l’art contem po rain 44 ». En tant qu’ar‐ 
ti fices, les Sec tions of a Happy Mo ment dé jouent ce «  réa lisme  » et
l’au then ti ci té qui lui est com mu né ment est as so ciée au pro fit d’une
pra tique de l’art ré tive à toute forme d’af fir ma tion, de ré so lu tion des
conflits. Si, comme le dit Claer bout, «  faire un film sur le bon heur,
c’est très dif fi cile 45 », c’est parce qu’une telle en tre prise de mande de
conju guer des dy na miques plu rielles et par fois an ta go nistes, de va lo‐ 
ri ser «  l’in no cence 46 » qui s’y ex prime tout en lais sant per ce voir les
usages tech niques, les idéaux et les normes dont par ti cipent ses
images.
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RÉSUMÉS

Français
Sec tions of a Happy Mo ment montre une fa mille asia tique jouant au bal lon au
pied de barres d’im meubles ; dans The Al giers’ Sec tions of a Happy Mo ment,
des hommes donnent du pain à des mouettes en vol de puis un toit- terrasse
de la Cas bah d’Alger. Ces vi déos consistent en une longue suc ces sion
d’images fixes is sues d’un même pro ces sus de tra vail : des prises de vue des
es paces sont com bi nées à des re pré sen ta tions des per sonnes réa li sées en
stu dio de ma nière à don ner l’im pres sion qu’un seul et même ins tant de la
scène a été pho to gra phié selon une mul ti tude de points de vue et de ca‐ 
drages. Les deux vi déos consistent en un lent et long dé fi le ment bou clé de
ces images com po sites en noir et blanc. L’effet conjoint de mou ve ment et
d’im mo bi li té est ac cu sé par une bande- son qui égraine quelques notes de
piano ou de gui tare. Il s’agira de dé fi nir ce que re couvre l’ex pres sion « Sec‐ 
tions of a Happy Mo ment ». On consi dé re ra que la re pré sen ta tion du bon‐ 
heur dont il est ques tion est tri bu taire des dif fé rents re gistres d’images aux‐ 
quels ces œuvres se ré fèrent, celui de la pho to gra phie de fa mille et celui des
dis po si tifs de sur veillance. Il convien dra éga le ment de prendre en compte le
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contexte ar chi tec tu ral où ces scènes sont sup po sées avoir lieu ainsi que
ceux et celles qui y vivent. C’est enfin de rythme des vi déos qui sera ana ly sé
en mon trant qu’il per met d’éta blir une durée en phase avec le ré gime tem‐ 
po rel qu’on as so cie au bon heur.

English
Sec tions of a Happy Mo ment shows an Asian fam ily play ing ball at the foot of
blocks of flats; in The Al gi ers’ Sec tions of a Happy Mo ment (2008), men give
bread to seagulls in flight, from a roof ter race in the Cas bah of Al gi ers.
These videos con sist of a long suc ces sion of still im ages from the same
work ing pro cess: shots of the spaces are com bined with stu dio rep res ent a‐ 
tions of the people to give the im pres sion that one and the same mo ment in
the scene has been pho to graphed from a mul ti tude of view points and fram‐ 
ings. Both videos con sist of a long, slow, looped scrolling of these com pos ite
black- and-white im ages. The com bined ef fect of move ment and im mob il ity
is un der scored by a soundtrack fea tur ing a few notes of piano or gui tar. The
aim is to define what is meant by the ex pres sion "Sec tions of a Happy Mo‐ 
ment". We will con sider that the rep res ent a tion of hap pi ness is de pend ent
on the dif fer ent re gisters of im ages to which these works refer, that of fam‐ 
ily pho to graphy and that of sur veil lance devices. We’ll also con sider the ar‐ 
chi tec tural con text in which these scenes are sup posed to take place, and
the people who live there. Fi nally, the rhythm of the videos will be ana lyzed,
con sid er ing that it es tab lishes a dur a tion in phase with the tem poral re gime
usu ally as so ci ated with hap pi ness.
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