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“Bailar para ser escuchados”.
Entrevista con Rafael Palacios

« Danser pour étre entendu. » Entretien avec Rafael Palacios
« Dancing To Be Heard ». Interview with Rafael Palacios
« Dangar para ser ouvido ». Entrevista com Rafael Palacios

Ana Maria Gémez, Maica Gugolati y Rafael Palacios

Rafael Palacios es un bailarin y coredgrafo afrocolombiano nacido en Medellin. Después
de realizar estudios en Francia, Senegal y Burkina Faso, bajo la direccién de figuras
emblematicas de la danza contempordnea del continente africano como Germaine
Acogny! e Iréne Tassembédo?, Palacios retorné a su ciudad natal para fundar, en 1991,
la compafifa de danza Sankofa, palabra que significa en akan “volver a la raiz” para
comprender el presente y dimensionar el futuro” (extracto de entrevista)’. La
propuesta coreografica de Sankofa traza, a través del cuerpo danzante, visto como
territorio, una geografia cultural afrodiaspdrica. Su discurso escénico reivindica una
poética y politica antirracistas nutridas por la denuncia, la memoria étnica y las
experiencias de vida de la poblacién afrodescendiente contempordnea y se construye
en una practica dancistica en donde la musica en directo aviva los conocimientos
situados de los bailarines de la compaiiia, que son oriundos, en su mayoria, de los
territorios habitados predominantemente por afrodescendientes, lo que les les ha
permitido estar en estrecho contacto con las danzas tradicionales y las danzas urbanas
de ciudades como Quibdé.

Diversos autores han reflexionado sobre la didspora africana (C. L. R. James cit. en
Morehouse 2015; Du Bois en Wright 2004; Gilroy 1993; Hall 1993; Harris 1993). El
concepto de “afrodidspora” es central para comprender la expansién de asentamientos
de las comunidades negras desplazadas del continente africano —hecho que estuvo
estrechamente vinculado con la colonizacién europea (Campt 2002; Reis 2004) y con la
trata de esclavos (Cohen 1997)— para pensar las huellas de continuidad y
discontinuidad entre comunidades africanas y afrodescendientes (Sahlins 1993)y
también para analizar los movimientos migratorios contempordneos de
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afrodescendientes (Campt 2002) que conllevan a experiencias de multilocalidad y
multiposicionalidad (Lewis 1999). En la antropologia colombiana, en 1970, Nina S. de
Friedemann introdujo la nocién de afrodidspora para evidenciar la continuidad de los
vinculos histérico-culturales de las comunidades afrocolombianas con el continente
africano (Friedemann 1993), aunque con antelacién escritores y ensayistas como
Natanael Diaz y Manuel Zapata Olivella, agrupados en el Centro de Estudios
Afrocolombianos fundado en 1947, ya habian comenzado a utilizar el concepto.

La presencia de la poblacién afrodescendiente en Colombia data de la época colonial.
Los espafioles desplazaron personas de Africa del Oeste para convertirlas en la fuerza
de trabajo esclavizada, que se concentr6 en los actuales departamentos del Cauca,
Chocé, Bolivar, Valle y el norte de Antioquia (Wagbou, Arocha Rodriguez, Salgado
Cassiani, et. al. 2012). La ley de abolicién de la esclavitud en Colombia data de 1851, sin
embargo, desde el siglo XVI se registra la conformacién de comunidades cimarronas
integradas por fugitivos (as) que se asentaban en zonas geograficas de dificil acceso
para fundar pueblos libres como el Palenque de San Basilio (Castafio 2015; Zavala
Guillén 2021). La historia de las comunidades afrocolombianas es diversa y estd
marcada no sélo por el sometimiento y la resistencia a las relaciones de opresién
impuestas desde la colonia, sino también, por un protagonismo importante, aunque
frecuentemente invisibilizado, en las luchas por la libertad y la democracia en Colombia
(Munera 1998; Walsh, Edizon, Restrepo 2005).

Dichas luchas en la década de 1990 registraron dos hitos con la declaracién
constitucional de la plurietnicidad y multiculturalidad de la nacién colombiana y con la
expedicion de la ley 70 de 1993. Esta dltima reconocié a las “comunidades
afrodescendientes”, definidas como grupo étnico (Ng’'weno 2007), el derecho a la
propiedad colectiva de su territorio y el acceso a la etnoeducacién, a la representacién
politica y a las formas auténomas de organizacién’. Aunque las comunidades
afrocolombianas identifican que estos avances legislativos (Arocha Rodriguez 1992;
Castillo Gémez 2005; Wade 2008) son el fruto de sus luchas histdricas, actualmente
contindan exigiendo el goce efectivo de los derechos reconocidos por la ley, 30 afios
atras®. En la entrevista con Palacios veremos que este tipo de reivindicaciones politicas
son una cuestién central de la propuesta artistica de Sankofa que, a través de sus
creaciones, se inscribe en la tradicién del pensamiento afrodiaspérico, caracterizado
por emplear las producciones culturales (arte, musica, literatura, teatro, danza) (Gilroy
1993), como espacios para librar luchas que dignifiquen y humanicen las
representaciones sobre la gente afrodescendiente (Valderrama 2020). Actualmente, el
nuevo gobierno, con la lideresa afrodescendiente Francia Marquez como
vicepresidenta, estd buscando dar un giro diplomatico hacia el continente africano y
desea reforzar las alianzas con las comunidades afrodescendientes de las Américas
(Fabien, 2023). Esta entrevista evidencia que el deseo contempordneo de tejer
relaciones de proximidad con Africa, de parte de agrupaciones artisticas como Sankofa,
precede los esfuerzos gubernamentales, ya que es percibido por las comunidades
afrocolombianas como una necesidad cultural de restablecimiento del “cordén
umbilical” con ese continente (cf. infra en esta conversacién).

Maica Gugolati [MG] y Ana Maria Gémez [AMG]: Hablemos del apoyo institucional al

proyecto de Sankofa por parte del Ministerio de Cultura de Colombia [Mincultura].

Rafael Palacios [RP]: El programa de danza que tiene Mincultura es muy sdlido.

Hemos tenido la oportunidad de ganar numerosas becas de creacién y nos hemos
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visto beneficiados de sus proyectos de difusién e itinerancia de la danza en Colombia
y el mundo® y también de sus proyectos de formacién a través de los cuales
realizamos programas como: Pasos en la tierra’ en 2008 y Danza viva® del 2008 al 2016
que nos llevaron a trabajar en diversas regiones de Colombia. La historia de esos
programas de formacién se remonta al 2007, cuando me invitaron a hacer parte de la
iniciativa “Formacién de Formadores™ en Pasto. Ese afio yo me gané también una
beca de “Preservacién de la Tradicién” de la Embajada de Estados Unidos y escogi
desarrollar mis actividades de formacién en Tumaco, Buenaventura y Puerto Tejada,
para lo cual estableci un convenio con Mincultura que luego fue ampliado a tres
municipios del Chocd, a las islas San Andrés y Providencia.

MG y AMG: Mincultura tiene una politica amplia de respeto y apoyo a la diversidad cultural y
a las practicas dancisticas. ¢Esta apertura esta relacionada con el mandato de construir
una nacion diversa y multicultural de la Constitucion de 19917

RP: A partir de la nueva Constitucién han tenido que promulgar leyes de igualdad,
equidad y respeto a la diversidad. Pero sin el esfuerzo de las comunidades étnicas por
hacernos visibles y luchar por nuestros derechos las cosas no habrian sido posibles.
Los funcionarios del Estado también influyen porque estamos marcados por una
educacién colonial y a estos puestos de poder pueden llegar personas deseosas de
preservar la idea de blanquitud y mestizaje (Wade 1997). Sin embargo, lo que ha
ocurrido en Mincultura es otra cosa: han llegado personas que tienen al pais plural en
su cabeza y han contribuido en el proceso de descolonizacién. También hemos tenido
exministras como Mariana Garcés y Paula Marcela Moreno que apoyaron mucho a la
regiéon del Pacifico colombiano y hoy tenemos a nuestra vicepresidenta
afrocolombiana Francia Marqués, lo que permite pensar que las personas que hemos
sido excluidas de los puestos de poder empezamos a ocupar posiciones importantes.

MG y AMG: En entrevistas a ti y a otras personas de la compafiia aparece la idea de que la
escena entendida como espectaculo y como proceso creativo es un “espacio seguro’® que
nos remite a la imagen de seguridad que proporcionaron los bosques y selvas a las
comunidades cimarronas.

RP: Los cimarrones huifan a las selvas y montafias buscando proteccién para escapar
del yugo opresor de la esclavitud. La danza y el espectdculo también son un espacio
protector porque nos permiten crear un discurso politico, transmitirlo y crear
espacios de autorepresentacién y autoenunciacién en donde hablamos de nuestra
posicién social de subordinacién que no termina, sino que se disfraza y no nos deja
avanzar y ocupar los lugares de poder que tenemos que ocupar. Las comunidades
indigenas, afro y campesinas siempre han sentido que su entorno es sagrado,
incluidos los rios, las montafias y los lagos. Sin embargo, en lugares como Quibdé, las
nuevas generaciones no pueden comer pescado porque la mineria ilegal envenena los
rios con mercurio. Entonces, estos espacios naturales dejan de ser espacios de
proteccién y pasan a ser lugares de muerte. A nosotros, los afrodescendientes, no nos
deben encasillar como los guardianes de la selva, de las montafias y los bosques. No
somos los salvajes que cuidan la naturaleza hasta que llegue el poder hegeménico a
despojarnos de nuestras tierras. Si estamos cuiddndolos para toda una humanidad
pero esa humanidad deberia hacer un cambio de cosmogonia y aprender de la forma
en que nosotros vivimos en el mundo. Creo que hablar de espacios y entornos seguros
consiste en decir que el desarrollo no pasa por seguir construyendo la destruccién de
la naturaleza con el fin de tener cada vez més carreteras y mas metros y més edificios
en donde vivimos hacinados creyendo que estamos viviendo en un lugar civilizado.
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MG y AMG: Siguiendo con la cuestion del “espacio seguro” en un contexto urbano ¢cual
seria esa definicion de espacio seguro y como se relaciona el performance de Sankofa con
esos espacios urbanos publicos fuera del teatro, en donde el discurso politico podria tener,
por ejemplo, una repercusion mas amplia?

RP: Cuando hablamos de espacios urbanos seguros debemos pensar en entornos para
hacer la préctica artistica y no sélo para difundirla. [..] Hace dos dias nos
presentamos en el Teatro Metropolitano de Medellin que es el mas elitista de la
ciudad y para mi es muy importante que Sankofa se presente en lugares como ése
porque significa irrumpir en sitios que nos han sido negados a nosotros, los
afrodescendientes. Somos una compafifa con veinticinco afios de trayectoria y sélo
hace cinco tuvimos la posibilidad de entrar a ese teatro. Por lo tanto, ese lugar se
convierte en una plataforma para ennegrecer a Medellin, diciéndole que somos de
aqui y que creamos discursos estéticos que construyen la ciudad.

A lo largo de veinticinco afios nos hemos presentado en muchas ciudades del mundo,
hemos recorrido muchos escenarios y festivales importantes nacionales e
internacionales. Pese a proponer en Medellin procesos de formacién intercultural, no
tenemos una sede para realizar nuestras practicas. La alcaldia otorga casas en
comodato para agrupaciones y artistas de la ciudad, pero nunca ha encontrado una
sede para nosotros. El gobierno municipal nos dice: “No, este afio no tenemos,” pero
cada afio nosotros vemos que si entregan espacios. [...] Yo naci aqui, en Medellin, y
todavia me preguntan de dénde vengo, siempre a los negros nos “extranjerizan” por
decirlo asi. Entonces, cuando hablamos de esos espacios seguros en la ciudad también
debemos hablar del acceso a ciertos lugares que nosotros necesitamos, que empiecen
a reconocer la diversidad humana para debilitar esos conceptos sobre una unica
forma posible de ser de Medellin.

MG y AMG: Sobre la recepcion del publico ;hay algunas ciudades mas o menos empaticas
con la propuesta de la compafiia?

RP: La recepcién siempre es muy buena. Aqui en Medellin hablan bien de nosotros en
el gobierno local, en la prensa y en todas partes. Lo paraddjico es que en el momento
de beneficiar de las mismas condiciones que tienen otras compaiiias y grupos no
encontramos el apoyo que deberiamos tener.

Adonde vamos el puablico se pone de pie, aplaude euféricamente y expresa que le
gusta ver bailar a Sankofa, a pesar de que no saben nada de las técnicas de danza
contemporanea africanas y la forma en que nosotros las hacemos dialogar con
nuestras danzas tradicionales afrocolombianas y afrourbanas. En nuestra propuesta
hay un lenguaje complejo porque es un didlogo entre diferentes técnicas y diferentes
filosofias de un mundo afrodiaspérico. Sin embargo, al publico le gusta ver a la gente
negra incluso cuando baila, como en el caso de nosotros, con un discurso politico muy
fuerte. Es como si les gustaramos sélo alli, en la burbuja del escenario, pero no en la
vida cotidiana. Es como si nos dijeran: “Estd muy bien que reclamen pero eso no
significa que van a obtener lo que necesitan”. Le podemos llegar al publico, a través
de la afectividad que transmitimos; abrimos un espacio para reflexionar sobre las
desigualdades sociales, el racismo estructural y las presiones que recaen sobre el
cuerpo negro racializado, pero luego, cuando el especticulo termina, aparece el peso
de las estructuras politicas y educativas que nos hacen ver que los reales procesos de
transformacién son mucho maés dificiles y que no los podemos construir nosotros
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solos a través de la danza, sino que son procesos de transformacién social mucho més
amplios y lentos.

MG y AMG: Una de tus expresiones recurrentes es que ustedes bailan: “No para ser vistos,
sino para ser escuchados”.

Sankofa Danzafro, pagina de Twitter, 2021

@ SANKOFA DANZAFRO

BAILAMOS,
MAS QUE PARA
= SER VISTOS,
“ IPARA SER ESCUCHADOS!

-
-

#SANKOFAM

Pensamiento Afrodiasg

© Twitter Page / Sankofa Company : https://twitter.com/sankofadanzafro/status/
1419265581107326978

RP: Durante muchos afios nosotros reclamamos visibilidad en un pais que nos queria
invisibles" pero luego dijimos: “Qué pasa con la visibilidad si es una visibilidad que no
puede ser escuchada”? No nos interesa una visibilidad caricatural simplemente para
que digan: “Si, en Colombia hay gente negra”. Por eso afirmamos: “Ya somos visibles,
ahora tenemos que ser escuchados con nuestro discurso politico con nuestras danzas
de lucha de existencia y resistencia y no como cuerpos que han sido esclavizados,
sexualizados y exotizados desde siempre”. Esto implica una nueva “alfabetizacién”,
un trabajo de educacién en conjunto para que todas las manifestaciones politicas,
criticas, estéticas y espirituales de los afrodescendientes puedan ser leidas con
nuevos lentes. No con los lentes de los antropélogos y antropélogas que han contado
no lo que nosotros somos sino lo que se han imaginado sobre nosotros y nos han
quitado la voz. ;Cémo hacer para que esos procesos investigativos sobre nuestras
practicas culturales y politicas de existencia y de resistencia estén acompafiados
realmente por la voz propia? ;Cémo hacer para que estos espacios se llenen no
solamente de la visién de los investigadores, los antropdlogos y socidlogos, sino que
puedan compartir el micréfono y la escritura con nosotros de manera equitativa para
transformar la sociedad?
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[...] Queremos que vean qué hay detrds de esos cuerpos que bailan, que el pdblico
entienda que hay una narracién [politica]. Entonces no es que estemos rifiendo entre
visibilidad y escucha, sino que, en nuestro caso, queremos que escuchen nuestra
narracién danzada y no que se queden con esa superficialidad de lo danzado que
podria ser la forma. El “cémo bailan de bonito” debe estar articulado a la escucha de
los jévenes de nuestra compafiia que vienen de contextos geograficos desiguales,
marcados por diferentes desventajas en el acceso a los derechos sociales, derechos
culturales, politicos y econédmicos. Ellos necesitan decir todo eso. Son jévenes que
bailan muy bien pero que también estdn envueltos en unas luchas histéricas muy
fuertes reclamando humanidad, entonces alli es donde decimos: “Esctichennos, no
sblo vengan a vernos”.

MG y AMG: Por favor amplianos, con otros detalles, sobre como la danza y el discurso
politico se encuentran en tu propuesta y como fue el proceso de toma de conciencia de que
la danza era un mecanismo propicio para ser escuchados.

RP: Con Germaine Acogny descubri la técnica de danza contemporanea africana y
entend{ cémo una persona negra se podia subir a un escenario para hablar de la
contemporaneidad. Para aprender su técnica viajé a Francia, estuve con ella en
Toulouse y después me comuniqué con su hijo Patrick Acogny. El me presenté a Iréne
Tassembédo, que fue la maestra que me formé en Parfs. Iréne me ensefié no sélo la
técnica, sino también la filosoffa de la danza contemporanea en Africa [...] y recorri
dieciocho paises africanos, bailando en Wakatti®, un espectaculo de ella. Me quedé en
Paris durante cinco afios aprendiendo de Iréne y luego regresé a Colombia. Sabia que
querifa volver, nunca pensé en quedarme en Europa ni en ningun pais extranjero
porque mi descontento era con la danza en Colombia y pensaba que si a mi no me
gustaba lo que se hacia, entonces, tenia el deber de proponer algo nuevo.

Siento, con relacién a mi proceso y al de Sankofa, que Africa fue mi escuela de
formacién como bailarin y como persona que habla a partir de la bisqueda de una
estética afrodiaspdrica. Por eso el tejido de relacién con Africa no lo siento como un
trabajo diferente al de buscar que seamos escuchados. La relacién con Africa fue un
regresar a la raiz, vista como fuente de conocimiento e inspiracién.

Evoco lo anterior porque el trabajo de Sankofa, con respecto al retejer relaciones con
Africa, se hace también para llenar ese vacio histérico que nos dejé la modernidad y
para poder restablecer ese cordén umbilical. No buscamos volvernos africanos, pero
si restablecer el lazo y el conocimiento de nuestra raiz que se nos negé y que por
obligacién tuvimos que vaciar de nuestros cuerpos. Los afrodescendientes hemos
estado en un trabajo de resignificacién del cual hemos salido airosos porque no
negamos nuestras identidades y porque pensamos que ser afrodescendientes y
afrodiaspéricos es valioso. Por todo esto, parece 16gico que, para nosotros, la fuente
para crear un lenguaje afrocolombiano en danza, en clave contemporanea, tenga
como ejemplo a Germaine Acogny y su danza contemporanea, que no olvida sus
raices, que no tiene vergiienza de ellas, pero que dice sobre todo que la tradicién
también es contempordnea, y, por lo tanto, no estd en un museo lleno de telarafias, ya
que la tradicién nos puede dar pistas y soluciones para enfrentar este presente y
reivindicar la contribucién de los pueblos afrodescendientes a Colombia y al mundo.

MG y AMG: Cuando se dice “danza tradicional africana’, por lo general, se habla de las

danzas del oeste africano. Ademas de esa precision que nos parece fundamental, nos
gustaria saber si piensas que la necesidad de deconstruccion del autoexotismo y exotismo
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en las danzas folcldricas pasa por problematizar lo que se entiende por tradicional y
contempordneo y por integrar en esa discusion a las danzas urbanas contemporaneas.
También nos gustaria preguntarte si consideras que es necesario emprender un proceso de
deconstruccion del exotismo del continente africano y latinoamericano, y si piensas que
ese trabajo se puede hacer por medio del cuerpo o si requiere, también, de la movilizacion
de un discurso critico académico.

Fecha limite, 2018

Foto: Paulina Pérez.

© Rafael Palacios, Sankofa Company

RP: Ese tema no es facil. Nosotros como Sankofa, pero también otros grupos, cada
quien, con sus propias metodologias, nos estamos enfrentando a siglos de un
colonialismo que nos disfraza e insiste en que tenemos que salir a bailar una jota*, un
currulao® o cualquier otra danza tradicional con vestimentas coloniales que hacen
referencia a los tiempos de la esclavitud. En Sankofa hemos reflexionado sobre si estas
danzas siempre deberian estar codificadas de esa manera o pueden hablarnos de los
contextos actuales. Por ejemplo, Fecha limite'¢, una propuesta basada en la tradicién
del currulao, es un buen ejemplo de deconstruccién de esa codificacién, porque alli
bailamos con ropa negra. Con esto estamos diciendo que en esos lugares del Pacifico
Sur, en tiempos actuales, la gente estd de luto porque matan a las comunidades y las
sacan de su territorio, porque la mineria se ha convertido en algo en contra de las
comunidades. Entonces, cuando hablamos de procesos de recodificacién de la
tradicién lo que hacemos de una forma respetuosa es mostrarle al pdblico que ese
currulao sublime que ellos quieren ver —en donde los bailarines estan todos vestidos
de blanco— dificilmente pueda existir hoy en una comunidad tefiida de sangre y
rodeada de tantos peligros y de tanta muerte.
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MG y AMG: ;Cuando mencionas el "hablar con el cuerpo” estas pensando metaféricamente
en la accién de contar historias del griot de Africa del oeste, que es también comun a las
comunidades afrodiaspdricas en otras regiones del mundo? Nos gustaria saber mas sobre
el story-telling y acerca de la relacién entre griot y tus metéforas del cuerpo como territorio.
RP: En veinticinco afios no hemos logrado pararnos en un escenario sonrientes,
aunque lo quisiéramos hacer, por el tipo de temas que abordamos. No podemos
pararnos en un escenario con una sonrisa gigante cuando lo que queremos subrayar
es que las cosas no estan bien y que hay que denunciar esas condiciones de vida. Por
otra parte, aludo al territorio porque todas las personas que forman parte de la
compaiiia provienen de diferentes lugares y traen consigo su territorio con todos los
problemas que se viven alld. Muchos de nuestros muchachos han querido estudiar en
sus territorios pero no han podido por varias razones, entre las cuales se puede
mencionar que ofertan muy pocas carreras, tampoco tienen hospitales para ser
atendidos correctamente, como cualquier persona. Para nosotros el territorio no
representa sélo las practicas dancisticas que la gente de esos lugares ha constituido,
sino que es el reflejo de toda su realidad. El territorio rodea la existencia de las
personas, puede convertirse en un factor de discriminacién y en un estigma, y eso lo
evidenciamos en las puestas en escena que construimos. Es desde esa vivencia de la
discriminacién que construimos nuestras danzas. Ahora bien, con relacién al griot
pienso que es un trabajo que hace la persona que es capaz de hablarle al mundo y de
estudiarse a s{ misma siendo consciente de lo que ha heredado y debe preservar.

La ciudad de los otros, 2010

Foto: Sergio Gonzales Alvarez.

© Rafael Palacios, Sankofa Company

Este medio no se puede ver aqui. Por favor refiérase a la edicién en linea http://
5 journals.openedition.org/slaveries/9730
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Todos somos cuerpo, no importa si somos bailarines o no. Lo que pasa es que los
bailarines decidimos que aquello que mds rescatamos de nuestros cuerpos es su
movilidad, expresada en la forma en que bailamos. Es alli donde el bailarin encuentra
su lugar de estudio y posicionamiento, que esta vinculado al conocimiento del
territorio y a la manera en que el bailarin se comunica con el mundo. Recuerdo que
cuando estuvimos en Nueva York haciendo La ciudad de los otros'” (aunque ya no estoy
seguro de que fuera esa obra) me escribi6 por Instagram un coredgrafo
estadounidense afrodescendiente para decirme que lo que més le habia gustado era la
estética afrodiaspdrica de la obra. Nosotros nos basamos en técnicas de danzas
tradicionales urbanas y contemporédneas afrodescendientes, no sélo de Colombia sino
del mundo, para crear un discurso y un lenguaje. Todo esto quiere decir que somos
una compafiia afrocentrada. Ser una compaiiia afrocentrada sélo es posible cuando
uno se conoce a si mismo y es un griot que estudia lo que sabe y lo valida ante los
demds. No nos interesan las piruetas o el grand écart del ballet clasico para exhibirnos
y decir: “Somos bailarines profesionales”. Consideramos que las estéticas
afrodiaspdricas también son profesionales y tienen técnicas valiosas y trabajamos
para que el publico pueda entender esta manera de bailar y deje de creer que el ballet
clasico es la madre de todas las danzas. Esa creencia tan extendida y eurocéntrica nos
hace pensar que danzas tradicionales como el mapalé® y la cumbia!® no son
profesionales porque supuestamente no tienen técnica y son sélo folclor.

MG y AMG: Nos gustaria profundizar sobre la diferencia entre danza folclérica y danza
contemporanea. En el folclor colombiano algunos afrodescendientes como Delia Zapata
Olivella® han sido centrales. Su idea de ir a lo que hoy calificamos de territorios y compilar
era la vision dominante de la época, que hoy es muy criticada desde la institucionalidad
académica que mira el folclor con cierto desdén. Estamos frente a la siguiente situacion:
una denuncia del folclor porque ha exotizado comunidades rurales y étnicas, pero esa
denuncia, a la vez, margina y subalterna los conocimientos, que, en esos campos, ha
desarrollado la gente de los territorios. Se desconoce la importante labor, en la transmision
y formacion de bailarines, que han realizado las escuelas de folclor de los territorios.

RP: Creo que estas danzas tradicionales estdn muy bien. En Sankofa las necesitamos y
respetamos porque son el resultado de las luchas de resistencia y existencia que
dieron, en algiin momento, las comunidades negras por autorepresentarse y son hitos
histéricos muy importantes. Por ejemplo, don Francisco Tenorio?' nos conté que el
currulao nace en las fiestas dominicales. La gente se iba super bien vestida, pero no
toda de blanco como se cree, y se encontraba para bailar y celebrar. Todos sabemos lo
importante que es celebrar, las comunidades necesitamos celebrar y por eso nos han
estigmatizado como bulliciosos y rumberos, pero es que la celebracién es un lugar de
sanacién y encuentro en el que se tejen lazos y resistencias.

Luego, hasta donde tengo entendido, el Estado colombiano pidié que trabajaran esas
danzas tradicionales en el esquema de la danza de proyeccidn, que lo que busca es
“estilizar” las danzas tradicionales. Mi critica va dirigida a eso y no a las escuelas de
danza tradicionales, cuya labor es importante en Urab4, Tumaco, Buenaventura y en
muchos otros lugares. La tarea de transmisién que realizan esas escuelas y sus grupos
es vital y no puedo estar en contra de ellas. Incluso, el dia en que Sankofa pueda abrir
su universidad pienso que todos sus alumnos deberdn aprender esos lenguajes
tradicionales porque son la base de nuestras danzas, nos representan y cuentan
nuestra historia.
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Ahora bien, también he dicho que tenemos derecho a cuestionar la tradicién y a
afirmar: “Si, estos j6venes estdn bailando una danza heredada, pero es importante
que puedan visibilizar cémo la sienten hoy”. No hay que poner a refiir esas danzas
con las estéticas de los jévenes contempordneos. Un ejemplo al respecto es el grupo
“Jévenes Creadores del Choc4??” con quienes me he relacionado mucho —incluso
hicimos una pasantia hermosa con Germaine Acogny—. Ellos trabajan con la técnica
del chotis® que se baila en todo el Pacifico colombiano. El hecho de que las danzas
urbanas del Chocé puedan entrar en contacto, sin ponerlas a refiir, con las danzas
tradicionales nos permite pensar que en algin momento simplemente existiran las
danzas afrodiaspoéricas de las cuales nos podemos nutrir.

Justamente, fue de los “Jévenes Creadores del Choc4” de quienes aprendi esto de los
espacios seguros. Ellos son jovenes que no han tenido profesores, fui el primer
coredgrafo que llegé a trabajar con ellos, y se han ensefiado mutuamente sin recurrir
a adultos. Son mas de 300 jévenes que crearon espacios protectores en medio de las
dificultades que atraviesa su territorio que es la ciudad de Quibdd. Esta juventud esta
sembrando nuevas tradiciones que actualmente nos resulta dificil dimensionar. Pero
justamente sobre eso reflexiona la dltima obra de Sankofa que se llama Ancestros del
futuro y que creamos para celebrar nuestros veinticinco afios. Esta obra reconoce que
los jévenes de hoy estdn creando la ancestralidad del futuro. En resumen, creo que
debemos reducir las brechas entre tradicién y contemporaneidad.

Ancestros del futuro, 2020

Toma de pantalla: Facebook Page Teatro Metropolitano José Gutiérrez Gomez.
© Rafael Palacios, Sankofa Company : https://www.facebook.com/reel/5561493507233281

MG y AMG: Es interesante pensar el aprendizaje del baile folclérico como una forma
antagonica a la nocion de “Pueblo Escénico™ que justamente rescata la creatividad
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cotidiana viva que existe en el seno de las comunidades. ;Como integras esa nocion para
pensar las danzas urbanas que deberian ser aprendidas idealmente en los desplazamientos
a esos contextos urbanos vivos en donde han sido creadas.

RP: Debemos recordar que Sankofa estd mayoritariamente constituida por personas
oriundas de las regiones y son ellas las que traen esos lenguajes. Sankofa no va al
Chocé para aprender a bailar un abosao?, por ejemplo. Trabajamos con gente de las
regiones que conoce sus danzas. También tenemos bailarines jévenes urbanos a
quienes les respetamos, por ejemplo, sus aprendizajes de las danzas urbanas como el
exético®, que luego ellos nos traen y aprendemos todos. Asi evitamos el
extractivismo, no estamos de acuerdo con ver una danza y como nos gusté nos vamos
un mes a aprenderla a un determinado territorio y luego volvemos y montamos una
puesta en escena. Asi no trabajamos, més bien lo que ocurre es que si reparamos en
algo que nos interesa vamos y hacemos un trabajo méas largo con la comunidad,
aprendemos, pero también los integramos a la obra que montamos, lo que nos
interesa es trabajar en conjunto para crear las piezas coreograficas, ésa es nuestra
dindmica de aprendizaje.

MG y AMG: Actualmente hay un gran entusiasmo por la cocreacién comunitaria, no solo en
danza sino en otras disciplinas, pero observamos que luego hay menos apertura para
compartir la autoria y hacer visible a esos otros y otras con quienes se trabajo. ;Como
piensas esos procesos inclusivos con respecto al problema de la coautoria?

RP: Somos una compafifa de danza con diferentes departamentos y yo soy el
coredgrafo. Aunque me he querido jubilar los otros miembros no me han dejado
porque quieren seguir siendo sélo bailarines. Como compatfiia tenemos el formato
occidental tradicional, pero cuando hacemos trabajo con las comunidades si se puede
decir que es un trabajo comunitario conjunto. Cuando hicimos el trabajo con “Jévenes
Creadores del Chocd”, si bien en el programa de mano yo aparezco como el
coredgrafo, se les reconoce todo el trabajo técnico en danza y los aportes que hicieron
a la puesta en escena. A lo que yo aspiro en Sankofa es que muy pronto otros
bailarines también asuman el reto de querer hacer coreografia, no sélo para que yo
descanse, sino para fortificar la formacién de coredgrafos y coredgrafas en Colombia.
Por el momento tenemos a Indira que llegé hace 24 afios a Sankofa y hoy tiene su
propia compaiiia. Su figura es muy importante porque es negra y porque es mujer y
en Colombia todavia no hay muchas mujeres coredgrafas.

Entrevista realizada el 8 de diciembre de 2022.
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NOTAS

1. Germaine Acogny es una bailarina, coredgrafa y profesora de danza moderna
africana franco senegalesa. Sus aportes e innovaciones escénicas y pedagdgicas son
ampliamente reconocidos. En la década de los noventa fundé L’Ecole des Sables.

2. Irene Tasembédo es una actriz, bailarina y coredgrafa de danza moderna africana,
originaria de Burkina Faso. En 1996 monté el espectdculo Wakatti en el cual participd
Rafael Palacios (cf. infra).

3. “Rafael Palacios presenta la compafia colombiana de danza Sankofa en Paris”, 2017, 4
de diciembre, en RFL En internet: https://www.rfi.fr/es/cultura/20171204-rafael-
palacios-presenta-la-compania-colombiana-de-danza-sankofa-en-paris [dltimo acceso,
noviembre de 2023].
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4. La Constitucién de 1991 redefinid los regimenes identitarios y culturales en Colombia
y también senté las bases legales para la consolidacién de nuevos derechos colectivos
de acceso a la tierra (Alves 2018; Burgos Guzmdn 2003); los cuales, entre otros, se
desarrollaron y precisaron con la ley 70 de 1993 (Arocha Rodriguez 1996). La
participacién de las comunidades afrocolombianas en la elaboracién de la Constitucién
de 1991 se establecié indirectamente por medio de una alianza con el movimiento
indigena colombiano que gané dos escafios de representacién, los que fueron ocupados
por los constituyentes Lorenzo Muelas Hurtado y Francisco Rojas Birry.

5. Ver: “La propiedad colectiva del pueblo negro cumple 27 afios”, 2020, 11 de
septiembre, en  Comisin de la Verdad. En internet: https://
web.comisiondelaverdad.co/actualidad/noticias/ley-70-propiedad-colectiva-del-
pueblo-negro-cumple-27-anos [Gltimo acceso, noviembre de 2023].

6. “Reconocimientos”, 2023, 17 de noviembre, en Sankofa Danzafro. En internet:
https://sankofadanzafro.org/reconocimientos [tltimo acceso, noviembre de 2023].

7. Ver: casTILLO Leyla & Rafael pALACIOS, 2015. Pasos en la tierra. Formacién creacién danza
comunidad, Bogotd, Mincultura. En internet: https://issuu.com/plandanza/docs/
pasosenlatierra [dltimo acceso, noviembre de 2023].

8. Ver “Danza Viva, un programa en movimiento para un pafs que baila”, 2015, 4 de
agosto, en Mincultura. En internet : https://www.mincultura.gov.co/prensa/noticias/
Paginas/Danza-Viva-%C2%A1un-programa-en-movimiento,-para-un-pa%C3%ADs-que-
bailal.aspx [dltimo acceso, enero de 2024].

9. “Formacién de Formadores”, 2015, en Mincultura. En internet: https://
www.mincultura.gov.co/areas/poblaciones/
V%C3%ADctimas%20el%20conflicto%20armado/Paginas/Formaci%C3%B3n-de-
Formadores.aspx [Gltimo acceso, noviembre de 2023].

10. Fundacién “la Caixa”, 2020, 29 de junio. “Danza comunitaria en tiempos de
pandemia”, conversacién entre Rafael Palacios y Francesc Casadesus, YouTube. https://
www.youtube.com/watch?v=alQzjFl-AKY

11. Comisién de la Verdad, 2022, 25 de marzo. “Hacer visible lo invisible”, videoclip de
Sankofa Danzafro, YouTube. https://youtu.be/NKsgjwAaUaE?si=ZrkKhW_rC1RtvTcE

12. “Para Sankofa Danzafro la danza es una conexidn con las raices”, s. f., en Colombia
Visible. En internet: https://colombiavisible.com/para-sankofa-danzafro-la-danza-es-
una-conexion-con-las-raices [tltimo acceso, noviembre de 2023].

13. VERNAY Marie Christine, 1996, “Danse. La chorégraphe originaire du Burkina-Faso affirme
une danse contemporaine riche de traditions. Tassembedo, tous les rythmes. Yenenga, d’Iréne
Tassembédo”,[Danza. La coredgrafa oriunda de Burkina Faso afianza una danza
contemporanea enriquecida por las tradiciones. Tassembédo, todos los ritmos. Yenenga,
de Iréne Tassembédo] Libération, 21 de mayo. En internet: https://www.liberation.fr/
culture/1996/05/21/danse-la-choregraphe-originaire-du-burkina-faso-affirme-une-
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14. “Danza jota chocoana”, s. f., en Costumbres. En internet: https://

www.costumbres.org/danza-jota-chocoana [tltimo acceso, noviembre de 2023].

15. “El currulao, del Pacifico colombiano para el mundo”, 2022, 28 de abril, en Bienal
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RESUMENES

Esta entrevista es el resultado de una conversacién con Rafael Palacios, coredgrafo y director de
la compafifa de danza contemporanea afrocolombiana Sankofa. En ella Palacios aborda ciertos
aspectos de la evolucién del contexto sociopolitico colombiano y del rol de las politicas culturales
nacionales en el desarrollo de la compafifa. Asimismo, analiza los principales aspectos tedricos y
metodoldgicos de la propuesta creativa de su compafifa, explicando su apuesta politica y su visién

particular del trabajo colectivo, participativo y comunitario. Palacios plantea la posibilidad de
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integrar las danzas folcléricas y urbanas y reflexiona sobre la consolidacién de una propuesta de

danza contemporanea afrodiaspdrica.

Cet entretien est le résultat d’une conversation avec Rafael Palacios, chorégraphe et directeur de
la compagnie de danse contemporaine afro-colombienne Sankofa. 11 y aborde I’évolution du
contexte sociopolitique colombien et le réle des politiques culturelles nationales dans le
développement de sa compagnie. Par ailleurs, il fait référence aux principaux aspects théoriques
et méthodologiques de la proposition artistique de Sankofa, expliquant son engagement politique
et sa vision particuliére du travail collectif, participatif et communautaire. Enfin, le chorégraphe
évoque la possibilité d’intégrer les danses folkloriques et urbaines tout en réfléchissant a la
consolidation d’une proposition de danse contemporaine afro-diasporique.

This interview followed up on a conversation with Rafael Palacios, choreographer and director of
the Afro-Colombian contemporary dance company Sankofa. He discusses the evolution of the
sociopolitical context in Colombia and the role of national cultural politics in developing his
company. In addition, he refers to the main theoretical and methodological aspects of Sankofa’s
artistic mission, explaining his political engagement and particular view on collective,
participative, and community work. Finally, the choreographer mentions the possibility of
integrating folkoric and urban dance while reflecting on consolidating his take on Afro-diasporic
contemporary dance.

Esta entrevista resulta de uma conversa com Rafael Palacios, coredgrafo e diretor da companhia
de danga contemporinea afro-colombiana Sankofa. Ele fala da evolugdo do contexto social e
politico colombiano e do papel das politicas culturais nacionais no desenvolvimento da
companhia. Por outro lado, ele trata dos principais aspectos tedricos e metodolégicos da proposta
artistica de Sankofa, explicando o seu envolvimento politico e a sua visdo particular do trabalho
coletivo, participativo e comunitario. Por fim, o coredgrafo refere a possibilidade de integrar as
dangas folcléricas e urbanas, refletindo na consolidagio de uma proposta de danca

contemporanea afro-diaspérica.
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Bailarin y coreégrafo
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