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Deux figures de I'imaginaire gréco-romain : 'acrolate et le plongeur

Joél THOMAS
Pr. émérite a l'université de Perpigndia Domitia

On sait I'importance de la notion d’équilibre ddaspensée gréco-
romaine. La littérature grecque s’ouvre sulidde, et sur cette image de la
balance de Zeus, qui pese le sort d’Hector. Ceftmetliade nous révele que le
destin des hommes est une route bien étroite ertaine, puisqu'a chaque
instant, ils risquent lybris la démesure, par exces. Sur le plan religieux, la
difficulté — qui touche a la nature profonde duyploéisme — sera de négliger
le dieu dont on dépend directement ; mais a l'iseeelle sera tout aussi bien
de l'adorer exclusivement, et par voie de consécgiede négliger les égards
dus aux autres dieux. Que signifie négliger leseagudieux ? tout simplement
négliger de se référer a une globalité de la siractqui passe par tous ses
éléments. Dans la théologie du polythéisme, il aamvde respecter l'unique,
mais aussi l'universel ; la structure dans ses festaitions particuliéres, mais
aussi dans son visagaultiplex.

C’est la raison de I'importance de la notionkdérosdans la pensée
philosophique grecque. L&airos permet, dans le temps, de réaliser une
décision au moment opportun que la balance dési§neiant une bonne
formule de René Schaerer, il « permet a I'éterd@és’affirmer dans le cours
des choses par réduction du fortuit au fondamental

Ainsi, par dela son allégorie d’'instrument de lavidence, dans la
pensée grecque, la balarestcette Providence, qui tend a maintenir I'équilibre
par des corrections appropriées. Le sage, aux sprsec une difficulté,
apprendra donc & composer avec le témips’armer de patience, en attendant
le kairog le moment d’équilibre fugitif ou son action s'amsa dans le

! René Schaeret;homme antique et la structure de 'nhnomme intérjeRaris, Payot, 1958, p.
397.

2 C'est dailleurs ce qui différencie le dieu dedthme : le dieu, lui, accomplit tout « du
premier pas » (Pindar®ythiques lll, 43) ; ce qui le caractérise, c’'est la sonasé et la
briéveté de ses actes.



« vouloir » du cosmos, ou elle sera en harmonie &&ee du monde. De ce
fait, 'action ne nous apparait pas, dans ce coate&omme un arrachage brutal,
mais plutdt comme une collaboration, ué@eologie une facon de s’inscrire
naturellement dans les rythmes du cosmos : toutaaire d’équilibre, de
maitrise de I'espace et du temps..

La pensée épicurienne repose sur cette théeoriéisndmia des
mécanismes compensatoires. C'est méme tout le sk réflexions
épicuriennes sur le progres, ou plutét sur I'absede progres, dans le V° livre
du De Rerum Naturale Lucrece : on ne saurait parler de progrés;ailielirs
de déclin, car chague avancée est contrebattud'gares comportements qui
I'annulent. Une dérive produit une compensation,pgaduit une dérive. Ainsi,
dit Lucrece, s'il fait plus froid, les hommes apmment a se couvrir de peaux, ce
qui pourrait passer pour un progres ; mais ainsiigails perdent leurs défenses
naturelles, et deviennent plus fragiles; la maddaleste la méme, la loi
d’'isonomie a joué. C’est donc un processus ciroellpar lequel les différentes
causalités font cercle (un cercle d'ailleurs sampsse en deéséquilibre), et
reproduisent, dans le minuscule et le microcoshmeiréborosde la Grande
Année cosmique : les lois du macrocosme, de laigigset de I'histoire sont,
globalement, les mémes.

On comprend alors que limaginaire antique, towgoyrompt a
métaphoriser ses concepts, a les exprimer dansfilieee figurative ou
mythique, ait privilégié a ce propos toute uneistigjue du geste, s’exprimant
dans une dominante posturale, autour de deux Bgucelle de I'acrobate et
celle du plongeur.

L'acrobate, c’est celui qui marche sur la pointe geeds, et tout aussi
bien celui qui marche au sommet, swapkx le sommet ou le fil : ces deux
fragilités, celui de son étre et celui de I'élémentil affronte, se rejoignent
pour rendre périlleux cet exercice pousseé a ladimi

L’acrobatie est un art bien attesté dans le monu&we. Saint
Augustin nous apprendC{v. Dei VI, chap. 10), qu’a Rome, un vieil histrion,
doctus archimimusfaisait chaque jour ses exercices devant lesxdohu
Capitole. C’est dire que la corporation des « bakae jouit d'un statut tres
ambigu, a la fois méprisée (c’est I'image la plosnmune que I'on en a), mais
aussi auréolée de prestige ; elle touche en eftettta catégorie dsacer qui
tend a sortir mimes, comédiens, joueurs de flltepkmtes, de I'humanité
« ordinaire », a les rendsacri, tabous, a les rapprocher du monde des dieux,
auquel ils font don de leur prestation. La pratigaed’acrobatie se repere, des la
haute époque, dans deux domaines culturels paetisull’acrobatie funebre et
I'acrobatie des jeux taurins, héritée de la Créa. sait que, dans ces jeux,

3 Cf. I'excellent livre de W. DeonnalLe symbolisme de I'acrobatie antiquBruxelles,
Latomus, 1953.



I'acrobate exécutait une pirouette particulieremaétlleuse sur les cornes du
taureau. Cette cabriole, qui est un retournemeamptet, des pieds a la téte, puis
a nouveau sur les pieds, est a rapprocher de ldgmosles bacchantes de
Dionysos, arc-boutées en arriere jusqu'a ce quetééel vienne toucher le sol.
Acrobatie rituelle dans un cas, transe extatiques diautre : les deux situations
ont en commun de coincider avec un des principedamentaux de
I'initiation ; le monde a I'envers. Tout, dans l®ende des morts, de la magie, de
la sorcellerie, se fad reboursde la normale. La régle y est de violer la regle :
on marche a reculons, on porte ses habits a I'esniZautre part, en courbant
son corps en cercle, en le mouvant comme une fagebate imite les figures
divines et célestes, en particulier celle adeitbboros du serpent qui se mord la
gueue, symbole de I'éternel retour de la Grande&éendu fondement cyclique
du cosmos, dont des représentations iconographgnmsattestées en Phénicie,
en Egypte et a Rome. Ainsi, le franchissement dretu, animal cosmique, en
pleine course, en exécutant une pirouette, équizaute forme d’ordalie : en
mimant I'ordre du cosmos, 'homme entre dans lese® du cosmos, et se les
concilie’. L’acrobatie dangereuse qui continua de se pratigans les festins
dionysiaques reléve de la méme symbolique : Diosgst le dieu de la danse,
mais ses rites sont liés a la mort: ainsi, cettmlatie funéraire, dans le
deroulement méme des festins, associe elle aussetnae dans cette limite de
la « danse » de l'acrobate, autour d'une épéeexample, puisqu’il y avait des
« danses de I'épée ». Sous I'Empire romain, omuglra encore ces traditions,
mais dévaluées, jusque dans le fameux festin aealaion :

« Enfin, des bateleurs firent leur entrée. Un lourdaans aucun sel
s’installa avec une échelle, donna a un enfantdterde gravir les échelons et,
une fois en haut, de danser en chantant ; puisiilfit franchir des cercles
enflammés et soutenir une amphore avec les de(Bat 53).

L’art du funambule s’inscrit désormais dans la dpg de I'imaginaire
pétronien :c’est un des traits qui contribuenttéecgymbolique du déguisement,
du masque, qui est une des constantes de I'urieePtrone, dont le drame est
justement de ne pas accéder a l'authentique. Aggescomédiens, marchands
d’illusion, un autre épisode, combiné par Trimafgiterait croire aux convives
gue la salle a manger va étre détruite par quealgneblement de terre ; mais, la
encore, ce n'est qu'artifice ; ce qui regne dansi¢ede de Trimalcion, c’est la
fantaisie gratuite du maitre de maison, au serdigeses seuls caprices, qui
caricaturent I'ordre cosmique :

* Il nous semble que cette situation symbolique miuavantageusement étre rapprochée de
la danse cosmique et circulaire des Derviches &



«Tout d’'un coup, le plafond a caisson se mit a résoret toute la
salle & manger vibra. Pris de panique, je me legejgnant que, par le toit, ne
descendit quelque équilibriste.[...] Et voici ques |caissons s’entrouvrent
soudain et que I'on voit descendre un grand cerel&at 60).

Si l'acrobatie est aussi prisée dans I'Antiquit&st parce que, a
I'origine, elle s’enracine dans un imaginaire syiiee, qui lui donne une
autre dimension que le simple exploit qui fait$oener. L’acrobate est celui
qgui joue avec la mort, qui prend le risque de passdimite. Il réussit a
transformer en une tension équilibrée des forcdarigées qui I'agressent, le
tirent dans des directions opposées. Sur son Bktia lapex zone fragile de
maitrise entre deux abimes. L’'acrobate incarne dierc une forme de l'idéal
grec : trouver la mesure, akquilibritas entre des instances opposées et
antagonistes, que la «danse» de [lacrobate tansef en forces
complémentaires

La figure du plongeur apporte une autre soluti@n,sdle introduit un
autre parametre : celui de la dissymétrie créatricdravers le déséquilibre
initial produit par le saut. Ce saut dans le vidge @'abord, une chute, la rupture
d’'un équilibre initial (celui de la marche, de laspure verticale) et, comme tel,
il est mortifere. Le plongeur fait une culbute, taen ne nous indique a priori
gu’elle ait été maitrisée et délibérée. Il tombelaecourbe descendante de sa
trajectoire rejoint ces cabrioles qui caractérisentsaut dans la mort des
guerriers de lliade, ou de IEnéide lorsque le destin les fauche au combat. Par
une stratégie du judo inversée, la force gu’ilsuanglaient pour se battre les
expédie eux-mémes dans l'au-dela. Pour les dédvirgjle utilise le verbe
volvere « rouler », qui transcrit bien cette cabriolegigaie, involontairement
ridicule et « découronnante », du gibier foudroy@ng sa course : Euryale
« roule dans la mort »,

...volvitur Euryalus letdlX, 433).

Virgile semble avoir tenu a ce que cette ultimeggdde conduisant les
guerriers a la mort soit transcrite, sur le plajiigique, par un mot récurrent :
le verbevolvere comme si la répétition mécanique de ce cerclendd (en
contraste avec les cercles cosmiques d’éternitébalsés par buroboro3
avait en elle-méme valeur symbolique. Le verbko est par ailleurs employé
par Virgile pour transcrire des états d'ame exal@gitation d’'une ame tiraillée

® La mediocritasd’Horace, cette recherche du juste milieu équélibmest pas de nature
fondamentalement différente. Il s’y ajoute, commaegil’épicurisme, toute une dimension de
restriction des désirs, que nous rapprocheronsntiels de la fagcon dont I'acrobate met un
frein a la vivacité de ses mouvements, les modérées restreint, pour conserver son
equilibre.



entre des pulsions contraires, qu’elle «roule msdaa téte ; tourbillons
d’éléements déchainés. Mais dans ces cabrioles lhegrtke motvolvereest pris
dans une acception beaucoup plus tragique que tgaall désigne le saut
ultime dans la mort, l'irrémédiable passage. Vagiltilise dix fois, dans ce
sens, le verbevolveré. On trouve chez Homére des séries d'images assez
comparables avec les verbesallein, «faire rouler», etkaluptein

« envelopper », mais les chutes dialle n’ont pas toujours une issue fatale, ce
sont parfois de simples péripéties du combat, ¢degurend plus dramatiques
gue tragiques. Chez Virgile, la glissade et la ehsdnt étroitement associées
dans le plongeon tragique, et toutes deux fontrpgsele monde de Enéide
une des obsessions majeures de l'anxiété virgdienta crainte de la
désintégration de la personnalité, la méme qui pesde symbolisme de la
Descente, menacant & chaque instant de se traesfernthute non maitrisée

Le fait que ce plongeon se termine dans I'eau araye rien : on sait
gue, dans l'antiquité, I'élément liquide est, pacallence, le lieu indifférencié
ou I'on se noie, c’est a dire ou lI'on perd jusgstn identité, puisqu’on ne
retrouvera jamais le cadavre roulant au gres a¢s flgrande hantise que celle
de la privation de sépulture, qui bloque I'évolatost mortemet condamne le
noyé a errer sur la rive du Styx sans pouvoir dadchir, tel Palinure, le pilote
d’Enée qui s’est noye :

« Et voici que le dieu secoue au dessus de ses temmgebranche
humide des eaux du Léthé et endormeuse par la garftyx : il ferme les yeux
noyés de songe du pilote qui lutte encore. A pesgtee langueur imprévue
avait-elle détendu ses membres que, s’appesantissan lui, le dieu le
précipite dans les flots calmes avec une partielad@oupe arrachée et le
gouvernail. 1l tombe la téte en avant, et jettespldiun vain appel a ses
compagnons» (V, 854-860).

Mais ce plongeon tragique s’inscrit dans une aménce de la figure
du plongeur. Il est I'avers exotérique et profaned représentation complexe
qgui posseéde un revers ésotérique et sacré. L'agtralors un avertissement du
danger que représente ce « saut dans le videmenlest que plus gratifiant,
lorsque le plongeur ose le risquer, en sachanubkajffronte et ce qu'il peut
surpasser. Le plongeon s’inscrit alors dans urelritgpiqguement initiatique du
« lacher prise » : il est renoncement a une rivenae, familiére, et élan accepté

®| 116, IX 414, 433, X 403, 590, 700 ; XI 635, 6889 ; XII 329.
" Pour plus de détails, cf. J. Thom&ructures de I'imaginaire dans I'Enéid®@aris, Les
Belles Lettres, 1981, p. 127-129.



vers l'inconnu, I'obscur, le vide. L'iconographiatue n’'est pas avare de ces
plongeons initiatiques, tel le « Saut de Sapphepsésenté dans la Basilique
néo-pythagoricienne de la Porte Majeure (datéenmmn sait, du I° s. ap. J.-
C.) : une femme — allégorie de la psyché humaiae a poétesse Sappho elle-
méme ? — s’appréte a franchir un bras de mer jederelle, le monde des
hommes, devant elle, le monde des dieux, et le Apallon qui 'encourage a
se lancer dans le vide, c'est a dire a affrontemlnde de la mort. Dans
I'attitude de Sappho, aucune crainte, mais uneenabltitude ; autour d'elle
flotte une écharpe qui I'aidera dans sa chute aiadutTout concourt a faire de
ce saut un exercice maitrisé, et un acte vécu dan®lénitude de
I'accomplissement de <oi

Ce type de représentation du plongeon initiatigires&it dans une
continuité : il retrouve la méme symbolique queskut représenté sur la
« Tombe du plongeur » a Paestum, et daté, lui/8ea%. J.-C. Plutdt que d’étre
un « sportif » (comme on 'a parfois soutenu), mngeur explore le monde de
l'au-del®. La maitrise du plongeur a alors la méme sigrificaque celle de
I'acrobate : elle euphémise la noyade, comnaeduilibritas euphémisait la
chute.

8 Cf. J. Carcopinola basilique pythagoricienne de la Porte MajeuParis, I'Artisan du
Livre, 1926, p. 371-383

®Un excellent article récent de Daisy Warland, «t@tive d’exégése des fresques de la tombe
« du Plongeur » de Poseidonid.atomus 57, 2, avril-juin 1998, p. 261-291, conclut deda
prudente mais définitive dans le sens d’une sicgtifon initiatique de la fresque. L’hypothéese
de l'ordalie, déja proposée par E. Condurachi d&69]1 mais combattue au profit
d’interprétations d’obédience plus matérialiste Rouveret), est étayée solidement par D.
Warland, qui souligne le caractere de « passagéiatique du plongeon (la barbe naissante
du plongeur « rappelle le moment du passage ddesagats dans le monde des adultes. Une
impression de sérénité et de plénitude se dégagmutela scene. »[p. 279]). L’auteur donne
d’autres éléments intéressants dans le méme sens plongeon est un symbole de passage
du milieu terrestre au milieu aérien puis du mil@érien au milieu aquatique, a la fois
dangereux et purificateur. Il est le signe d’unrgement d’état incluant la mort, comprise
comme une régression au stade intra-utérin, afig’@le détacher définitivement par une re-
naissance. » (p. 287). - D. Warland souligne q@pfrait alors dans la vie par un plongeon :
« L'image de la chute téte la premiere évoque lgsaace. Dans I'antiquité les femmes
s’accouchaient accroupies et le nouveau-né tonsiaite sol. Tout saut s’accompagne des
sensations de vertige et d’angoisse, sans doutreagpes au traumatisme natal. » (p. 287).
L’auteur conclut : « « Je ne doute pas que le @ongde Paestum doit étre compris comme
une promesse de salut pour le défunt inhumé datmrlbe. Mais rien ne permet d’affirmer
définitivement que la perspective eschatologiquesstit dans un contexte pythagoricien,
méme si cette hypothese mérite d’étre retenueoeiér de nombreux arguments dans les
fresques mémes, notamment dans les scenes de ban@pe 278)°. «En conclusion, les
images peintes dans la tombe « du Plongeur » dad@msa s’'inscrivent dans une perspective
eschatologique qu’il serait tentant d’associer aloctrines orphico-pythagoriciennes si
répandues non seulement en Grande Gréce maiseaussurie. » (p. 289).



Elle a méme une dimension supplémentaire par ragplar stratégie
de l'acrobate. Celui-ci trouvait 'isonomie entreux mondes, deux postulations
également mortiferes. Le plongeur va plus loinmiline ce que I'acrobate ne
peut affronter : la chute. Et par sa techniquiaiisforme ce « saut de mort » en
trajectoire parfaite, dans un espace de beauté harntionie du plongeon
retrouve laequilibritas Il fait de la beauté avec de la mort. Mais il glas : en
affrontant le vide, il va au dela : ce que précisgtries épicuriens, fascinés par
le phantasme de la limite, n'osent pas. Par ceeldphise du saut dans le vide,
le plongeon est le symbole de l'attitude des initix mystéres de I'orphisme
ou du pythagorisme : le moment méme de la chuteer'se en un passage dans
une autre dimension qui change la mort en vie, Hatec mortifere en vie
eternelle. On remarquera que nous retrouvons laautre logique : celle du
sacrifice commeconversion retournementmétanoia le point ultime de la
chute s’inverse et s’ouvre en « remontée » vedsviaiteé.

L’élan initial que se donne le plongeur — et quntérvient pas dans
la technique de I'acrobate — nous ramene alorseas de toutes ces ruptures
de symétrie qui interviennent au début de beaudeuprocessus initiatiques, et
qui projettent le héros dans un monde d’épreuvasluguseront fatales ou
gualifiantes. Ainsi en est il de iterieinitiatique qui permettra a Jason d’aller
au-dela : lorsqu’il entre dans le mythe, c’est gnasion de « monosandale »,
monokrépis en aidant Héra a traverser un fleuve (toujoerthéme du passage
d’'une rive a l'autre...), il a perdu sa sandalesdbncourant, et arrive ainsi,
boiteux parce que chaussé d’un seul pied, a lolmode roi Pélias reconnait
aussitot en lui « ’lhomme qui n‘aurait qu'une seal@ussure » dont un oracle
lui avait dit gqu’il le détrénerait. Le roi imposdoss a Jason de partir pour la
guéte de la Toison d’Or, persuadé gu’il n'en redm@npas. Ce qui apparait
comme une ruse et un chatiment est en fait uneueprgualifiante qui
permettra & Jason de se surpasser.

Tout le récit initiatique de Enéideapparait alors comme vérifiant ce
paradigme du plongeon : une transformation de latecken trajectoire, une
orientation maitrisée, un voyage qui cotoie la nairtenoue avec la vie. De
facon générale, nous retrouvons cette dissyméte@trice, qui amorce le saut,
dans I'écart, la situation d’exception qui est @rifjine de toutes les grandes
guétes héroiques et initiatiques, et qui, dés beidée son histoire, met le héros
en marge des autres hommes, d’'une facon qui est lpowa la fois une
malédiction et une situation providentielle : paemple, I'épreuve cruelle qui
frappe Enée au début d&fiéideet l'isole, lorsque Troie en flammes s’effondre
autour de lui et qu'il perd son épouse, sa famdlieyille, tout ce qui était sa vie
jusqu'a ce jour fatidique : il ne lui reste que<lsaut dans le vide » et le départ



sur les routes de l'inconnu et de l'exil, avec, wut, la mort...ou Rome, la
Seconde Troie. La « chute » de Romulus tuant Ré@uusioment méme de la
fondation de Rome n’est pas moindre, ni celle didk&s qui, en tuant Mégare
et ses enfants, est devenu un proscrit et s’estazoné aux routes de la solitude
et de I'exil. Tous, pour des raisons diverses faini’expérience de I'asymétrie,
comme différence par rapport a la normalité de itd beureuse ; en ceci,
I'asymétrie nous apparait bien comme la conditiockalable a I'élaboration du
voyage initiatiqu&, percu comme capacité du héros a tisser un espace
complexité, dans lequel mort et vie, entropie gfusdtropie seront en relation,
et donc dans lequel I'existence humaine, irriguéeektte meédiation, sera elle-
méme relation entre une finitude et un champ dedaence illimité : de méme,
le plongeur quitte un monde ancien (celui des hosymet il entre dans un
monde nouveau, inconnu, le «grand bleu » aquatiGyenbole de son
immersion mystique dans l'au-dela.

Dans IEnéide Virgile a d’ailleurs voulu souligner expressément
gue le plongeon pouvait avoir de régénérant : d’épisode du plongeon de
Turnus dans le Tibre, a la fin du 1X° livre. Turnragchoué dans sa tentative de
prendre le camp troyen ; mais il est cerné, acatlén grand danger d’étre tué :

« Sur tout son corps la sueur coule et forme desseaux noiratres,
il ne peut reprendre haleine, une suffocation dardoise secoue ses membres
epuisés» (IX, 812-814).

Et soudain, c’est le miracle : par un plongeorecihappe a ce monde
de la sueur, de la laideur, de la mort ; il pénéfras un espace de paix et de
calme, et connait une véritable « mort heureuseantade revenir a la surface,
« joyeux, lavé des souillures du combat » : car lseure n’est pas venue, il a
encore a se battre chez les hommes ; mais, pounstemt qui a d étre une
éternité, il a eu, dans le fleuve, au milieu demplyes (psychopompes a la
maniere des dauphins du « Grand Bleu »), la videhau-dela :

« Enfin, d’un saut, avec toutes ses armes, il set@tapremiere dans
le fleuve. Celui-ci I'accueillit dans ses blondesfpndeurs, puis le souleva sur
ses ondes paisibles et le rendit a ses compagimyeyx, lavé des souillures du
combat» (IX, 815-818).

Déja, au début de ce méme IXe livre, les vaissebirée avaient
plongé dans le Tibre pour en ressortir purifiésransformés en nymphes des
bois : elles retrouvent leur nature premiere dedeg, qu’elles étaient avant de

190n se souvient de la phrase célébre de Picaska symétrie, c’est la mort ».



devenir arbres, puis bois de navire ; le plongeomene a la genése primordiale,
il estregressus ad uterum

« Toutes les poupes rompent leurs amarres et, conemelauphins,
elles plongent, rostres en avant, et gagnent lesixe@rofondes. Et
miraculeusement, elles reparaissent jeunes filtesagent vers la mes (IX,
117-122):

Le plongeon se prolonge en nage, l'un et l'autrpaa@issant, dans
cette stylistique virgilienne du geste, comme demses en ordre du
mouvement, s’inscrivant dans une démarche génédidgientation et
d’organisation, qui caractérise la dimension itigiae de I'épopée virgilienne.

Il est intéressant de retrouver ce théme du plamgaéans notre XI1X°
siecle européen, trés concrétement associé a @uvmete anglais Swinburne,
jusqu'a étre un paradigme et une des clefs de sameceSi I'on songe que
Swinburne fut un des plus beaux représentants eedemanomanie » ambiante,
on peut voit Ia un accés symbolique profond a soweeen méme temps qu’un
« fil rouge » nous ramenant aux mythes antiquess@eenfance (ou il aurait
déja risqué de se noyer) a la fin de sa vie (oo e ses héros s’appelle
Thalassius« 'homme de la mer »), Swinburne a été fascardg mer, et par la
noyade. Si 'on admet qu'une noyade commence paplongeon raté, nous
voici dans la méme logique d’oscillation entre lengeon (la métaphorisation
de la réussite du poete) et la noyade (le risquewen). Comme Swinburne
semble avoir été hanté par I'échec, on n’est pasnét de retrouve, de facon
récurrente, ces themes de la mer et de la noyaue st ceuvre. Mais ou la
réalité rejoint la fiction, c’est que Swinburne @eltement failli se noyer a
Etretat, pour avoir voulu se baigner (et plongedans un état d'ébriété
avancee. Ironie de la littérature, I'un de ses s@ws ne fut autre que ...le
jeune Maupassant, excellent nageur, qui avait léidéapar le spectacle d’'un
gentleman ivre en train de se noyer : c’était Swinb, qui I'invita chez lui le
lendemain pour le remercier. A I'occasion de cetsée, Maupassant lui-méme,
qui en avait pourtant vu d’autres, fut impressiomaé la facon dont vivait
Swinburne, en compagnie de son ami homosexueletsihge, qui n’était pas
absent de leurs ébats. Pour clore cette étrangegeuSwinburne fit cadeau a
Maupassant d’'une main d’écorché, dont, paraitetren nouvelliste fit grand
cas, au point de vouloir la mettre comme heurtoirsa porte ; ses amis eurent
grand peine a lui remontrer que ce serait du demguvais godt. Plus tard,
Maupassant se servira de l'anecdote pour la rac@vec talent et se faire
connaitre dans le monde littéraire (les Goncourtf@n mention dans leur
Journal du 28 février 1875) ; il en fera plus tard matiérein contelLa Main
d’Ecorché



Nous en retiendrons que Swinburne est 'homme du &zté : il
voudrait qu'un élan le projette (comme dans lescg@ssus initiatiques de
boiterie), mais il ne fait que le déséquilibrer] Taare, il cherche le vol, et ne
trouve que la chute — sauf peut-étre a la fin dgisaou il semble accéder a
une sorte de « lacher-prise » décrispé, et ou tadengent, dans son ceuvre, une
sorte dalphaet d'omega un milieu amniotique indissociable des tribulato
du poéte-plongeur, et d’aventures dont le risquestnpas absent (c’est a la
méme époque que Rimbaud écriBEteau Ivrg, et qui évoquent la belle phrase
de Nietzsche : « J’aime ceux qui ne savent vivierggombrant, car ils passent
au dela ».
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