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RESUMEN: Eltercer largometraje del guatemalteco Jayro Bustamante, La Llorona (2019),
sintetiza en su construccion del campo as corrientes pictaricas flamencas y renacentistas
italianas para trasladar al espectador a un estadio intermedio entre un mundo real y un
mundo maravilloso, a traves de los que transita una antropormarfica denuncia del pasado
historico del pais, representada en la dualidad etérea y corporea de la Llorona. La com-
posicion del plano, y en particular el uso del sobreencuadre, configuran asi una narracion
estética en este film en el que a linea divisoria entre o real y lo magico viene marcada por
la propia delimitacion estructural compositiva del campo.

Palabras clave: Jayro Bustamante, pintura flamenca, perspectiva renacentista, sobreen-
cuadre, composicion.

ABSTRACT: The third feature film by Guatemalan director Jayro Bustamante, La Llorona
(2019), synthesizes in its construction of the field size the Flemish and Renaissance pic-
torial currents to transport the viewer to an intermediate stage between a real world and a
magical one which are walked through by an anthropomorphic denunciation of the coun-
try’s historical past, represented in the ethereal and corporeal duality of La Llorona. The shot
composition and in particular the use of over-framing thus configure an aesthetic narration
in this film in which the dividing line between what is real and the magical is marked by the
very structural compositional delimitation of the field.

Keywords: Jayro Bustamante, Flemish painting, Renaissance perspective, over-framing,
composition.
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Reconstruyendo una nueva Llorona intergéneros

La Llorona (2019), tercer largometraje del guatemalteco Jayro Busta-
mante, es el resultado de una voluntad manifiesta por parte del di-
rector de salir de la dindmica que genera depender de una produccién
externa. Gracias a que fue producida por Les films du volcan y La Casa de
Produccion (entidad creada por el director), y a que cont6 con la cola-
boracién de México (que asumid casi el 60 % de la posproduccién), la
pelicula pudo hacerse en un lapso breve?, motivado, en parte, por las
circunstancias particulares que afectaron al rodaje. El propio Busta-
mante manifiesta, en las multiples entrevistas concedidas en presen-
taciones, festivales y espacios académicos, que el salto a la produccién
le permitié entrar en contacto con una energia creativa que emana y
envuelve el proyecto en su totalidads, haciendo que, como creador en
todos los niveles, la defensa de este no dependa de terceros. Ademas el
guatemalteco expresa, con firmeza en sus declaraciones, el placer que
le aportd el ejercicio de la produccién de esta obra, afirmando con una
rotunda conviccién: «Me la paso muy bien produciendo»#. Nos encon-
106 tramos, pues, ante una obra que es fruto de un proceso creativo que le
confiere el estatus de autor. Un largometraje con el que culmina una
trilogia cuyo origen se remonta al tratamiento narrativo audiovisual
de los que, a juicio del director, son los tres insultos que mas separa-
ciény discriminacion generan en su Guatemala natal: indio, hueco y co-
munista’: «Yo queria tratar en tres peliculas los tres insultos que, a mi
punto de vista, son los tres que crean mas separacién y discriminacién
en el pais»®. Asi, Bustamante confiesa cémo el proyecto filmico estaba

1 Magali Kabous, «Entrevista a Jayro Bustamante>, en Jayro Bustamante. La Llorona, dir.
de Elvire Diaz (Paris: Ellipses, 2020), 33.

2 La pelicula se hizo en practicamente un afio, sin contar en este proceso con la escri-
tura del guion. Transcripcién de: «Entrevista a Jayro Bustamante - Hablando de cine.
Toronto International Film Festival, 2019>, video en YouTube, acceso el 14 de julio de
2021, https://www.youtube.com/watch?v=jIrRWNQmMSAO.

3 Kabous, «Entrevista a...>», 32-33.

4 Kabous, 33.

5 Para un estudio detallado del triptico filmico de los insultos guatemaltecos véase:
Diane Bracco, «Indio, hueco, comunista. Aproximaciones a la trilogia de Jayro Busta-
mante>, Pandora, «Fantasma, justicia y reparacion en Guatemala: La Llorona de Jayro
Bustamante>, n.° 16 (2021), 109-131.

6 Transcripcién de: «Jayro Bustamante>>, Casa de América (09/03/2020), video en You-
Tube, acceso el 14 de julio de 2021, https://www.youtube.com/watch?v=n5Ej928YHXA.
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pensado ya desde su predmbulo conceptual como una trilogia articu-
lada a través de estos adjetivos de superlativa connotacién peyorativa,
teniendo muy claro y respetando el orden citado para su rodaje, aun
cuando no hubiese pensado, en esa primera fase de composicion del
proyecto, ni en el contenido ni en la forma de las peliculas’.

En el caso de La Llorona, la pelicula materializa en la pantalla la
connotacién del insulto comunista en el contexto contemporaneo gua-
temalteco. En este largometraje «de autor», el director recurre al gé-
nero fantastico®, y en particular a un personaje significativo para Gua-
temala y para la gran mayoria de paises de América Latina, la Llorona,
pues «todo el mundo teme y ama a esta mujer»?, sirviéndose de él, a
través de la veladura pictérica de la estética filmica, para solventar los
obstaculos y dificultades de relatar ciertos episodios de la controverti-
day sesgadamente mal aceptada historia reciente de su pais:

Teniamos ganas de hacer una cosa mucho mas poética utilizando el
género y utilizando la historia reciente del pais. [...] teniamos ganas de

usar el género, pero remezclarlo, de poder trabajar con el género del ho-

rror, pero también con el de cine de autor al mismo tiempo. Y al mismo 107
tiempo de ir informado, porque no se trata solo de pasar un mensaje,

sino también de contar historias que el mundo entero no ha oido aunque

hayan hecho mucho ruido.*

Partiendo de la leyenda, Bustamante trata de construir un personaje
que tiene intrinsecamente muchas cosas que contar y que el propio di-
rector describe ast:

No es solo una condenada de Dios, sino una condenada de un pais que no
les ha dado lugar a los indigenas."

De cierta manera es una metafora a toda esa América Latina que es un
poco una madre que llora a sus nifios; mas una madre tierra que llora a

7 Kabous, «Entrevista a...>, 35.

8 Sobre el uso de la nomenclatura e identificacién del género: terror, horror, fantastico
o realismo magico, véase: Sergi Ramos Alquézar, «Justicia espectral: violencia y género
fantastico en el cine latinoamericano actual>, Pandora, «Fantasma, justicia y repa-
raciéon en Guatemala: La Llorona de Jayro Bustamante>>, n® 16 (2021), 89-107.

9 Kabous, «Entrevista a...>, 35.

10 Transcripcion de: «Entrevista a Jayro Bustamante - Hablando de cine. Toronto...>»
11 Kabous, «Entrevista a...>, 36.
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todos sus desaparecidos, de estas guerras sin pies ni cabeza y sin légica
humana que hemos vivido.”

Bustamante, con su version del mito trasladada a la pantalla, trata de
romper con el género marcandose como objetivo que esta personifica-
cién de la leyenda revisitada logre deshacerse del componente misé-
gino® que la ha perseguido durante siglos y pueda, asi, liberarse para
llegar a nuevos publicos:

Una Llorona mucho mas nuestra; [...] una Llorona que llora por algo
mas relevante que un hombre que la abandona y [...] una Llorona que no
es una mujer histérica que toma decisiones sin pensar, sino que es una
mujer representativa de todo nuestro pueblo.*

De esa forma, el guatemalteco se sirve de una Llorona de marcada ico-
nografia tradicional pero socialmente desligada de su lastre machis-
ta, lo que le permite generar una emocién empdtica entre las nuevas
generaciones y que, al mismo tiempo, es capaz de trascender lo fisico
108 Dpara «tocarle el alma a uno de los personajes»'> en un pais en el que
él mismo reconoce que la empatia no entra dentro de los canones y
esquemas de una gran parte de la poblacion. Para ello, Bustamante re-
curre al uso de un personaje sobrenatural, un fantasma que, como bien
indica Antonio Miguez, «bebe directamente de la herencia cultural ja-
ponesa en la que la manifestacion fisica del ente permite a los vivos
generar un intercambio fisico y psiquico con este»'. Se trata, pues, de

12 Transcripcion de: «Entrevista a Jayro Bustamante - Hablando de cine. Toronto...>
13 Para la leyenda de La Llorona y su evolucién desde la cultura prehispanica véanse:
Manuel Jesls Gonzalez Manrique, «El “estigma de Eva” en la leyenda mexicana de La
Llorona. Su representacion cinematografica>>, Revista de Antropologia Experimental, n.°
13, 2013, 541-556; Rubén Lépez Rodrigué, «La légica del mito>, Archipiélago. Revista
Cultural de Nuestra América, Vol. 14, n.° 56, 2007, 6-10; Helena Rivas, «La Llorona o

la Desesperanza de un Pueblo>>, Razdén y Palabra, n.° 33, junio-julio de 2003; Alberto
Martos Garcia y Aitana Martos Garcia, «Nuevas lecturas de La Llorona: imaginarios,
identidades y discurso parabdlico>>, Universum, Vol. 30, n.° 2, 2015, 179-195.

14 Transcripcién de: «Lla Llorona de Jayro Bustamante>>, Style and Trend Magazine
(10/03/2020), video en YouTube, acceso el 14 de julio de 2021, https://www.youtube.
com/watch?v=LLENqU2sLKc.

15 Transcripcidn de: «Entrevista a Jayro Bustamante - Hablando de cine. Toronto...>.
16 Transcripcién de la mesa redonda «Una y mil Lloronas>, en Seminario digital: Re-
latos audiovisuales y conflictos de la memoria en América Latina, Universidad de Cérdoba,
16/12/2020.
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un fantasma que es tangible y que genera incluso una pulsiéon sexual en
la victima a partir del vinculo entre el que esté vivo y la atracciéon hacia
lo que esta muerto.

La Llorona condensa, en sus 97 minutos de duracién, la gran ca-
pacidad cinematografica de este director, quien recurre, a lo largo del
relato, al género del terror «por pinceladas»'7, al mismo tiempo que
marca la distancia con este para brindar una riqueza de matices que el
horror por si solo no podria aportar. Sergi Ramos Alquézar apunta en
este sentido:

Jayro Bustamante utiliza una serie de topos del cine de género, mante-
niendo en gran parte del metraje la indeterminacién propiamente fan-
tastica sobre la naturaleza de los acontecimientos y limitando la mos-
tracion de lo sobrenatural que caracteriza al terror.®

En esta version de la leyenda existe un ansia esteticista que no se apre-
cia en las anteriores Lloronas cinematograficas. La versién de Busta-
mante se marca, entonces, como objetivo la reflexién y usa como ve-
hiculo de acceso a ella algunos elementos propios del terror como la 109
atmosfera tenebrista o un paisaje sonoro que martillea a los personajes
constantemente, ubicados estos en un espacio fisico que los oprime a
medida que avanza el metraje.

La Llorona puede definirse, por lo tanto, como una pelicula de
autor que utiliza elementos del terror, que estéticamente le convie-
nen, pero que, por latitud geografica, esté a caballo entre el realismo
magico y lo real maravilloso, si atendiéramos a la definicién y teori-
zacion del género®. La voluntad de Bustamante esta en retomar las
claves del género (llamese este como conviniere segun los autores),
renovarlas y hacerlas mas sofisticadas a la vez que complejas, man-
teniendo en todo momento la firme voluntad de reivindicar algunas

17 Transcripcién de: «Entrevista a Jayro Bustamante - Hablando de cine. Toronto...>.
18 Ramos Alquézar, «Justicia espectral...>, 101.

19 “[...] la conformacién del propio género, al evocar a la vez la tradicién esencial-
mente literaria en Latinoamérica del realismo mdgico, con la invocacion de un cierto
ndmero de recursos y temas propios del cine de terror. Su aparicién en el discurso del
realizador remite a los parametros esenciales del género en dos ambitos: el primero,
propio del area cultural del realizador, con su ascendencia literaria, y el segundo, como
canon cinematografico dominante en Guatemala en particular y a nivel mundial en
genera.”, en Ramos Alquézar, «]Justicia espectral...>», 97.
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cuestiones sociales, pues, como bien apunta Mercedes Iafiez: «El te-
rror siempre tiene algo que decirnos, siempre hay una reivindicacién
social, una critica; el terror siempre ha tenido una componente ca-
tartica»?°. Esta idea vendria completada con la apreciacién de Rafael
Cabrera quien atribuye el determinante «de terror» a lo metafisico
pues, en el metraje, el genocidio es lo que genera el auténtico terror,
un terror que en este caso es colectivo®. Ramos Alquézar destaca esta
nocién en relacién al tratamiento del género para «narrar las con-
vulsiones politicas que afectan a nuestra realidad»?* y que el propio
Bustamante ratifica cuando manifiesta, en alusién al recurso poco
frecuente a los canones del género: «La historia que estoy contando
es ya tan horrifica que no tenia necesidad de irme mucho a los codi-
g0s que ya todos conocemos»?3.

Alo largo de la historia, cada representacion de la Llorona ha
surgido en un contexto histérico diferente y ha dado lugar a inter-
pretaciones también diferentes. No son, por lo tanto, iguales las Llo-
ronas de los afios sesenta del siglo pasado, influenciadas por el cine
fantastico de la productora Hammer, a las Lloronas que han surgido

110  enlosalbores de esta centuria. Ni su aplicacién contextual ni, por ex-
tension, su estética, tendra nada que ver, como tampoco la forma en
la que estan filmadas las peliculas?. Asi, la versién de Jayro Busta-
mante, que se caracteriza por una estética muy personal, reconstruye
la leyenda sobre sus piedras filmicas fundacionales y la modifica en
su interpretacién, sin alejarse de elementos canénicos filmicamente
hablando, como el caso del ambiente opresivo de la casa, muy vincu-
lada a la Llorona tradicional en el cine, pues la mayoria de sus apa-
riciones estaran vinculadas a los entornos familiares, tanto fisicos
como existenciales. Puede argiiirse como las circunstancias particu-
lares del rodaje, asi como su limite perimetral doméstico, terminaran
por convertirse en una virtud, pues los distintos personajes crecen o
se ponen en una encrucijada emocional a partir de esa casa que los
oprime y que, como se analizara en las siguientes lineas, se ha retra-
tado pictoricamente en la pantalla.

20 Transcripcién de la mesa redonda «Unay mil...

21 Transcripcion de la mesa redonda «Una y mil....

22 Ramos Alquézar, «]Justicia espectral...>», 106.

23 Transcripcion de: «Entrevista a Jayro Bustamante - Hablando de cine. Toronto...>.
24 Véase el trabajo de Mercedes lafiez Ortega en este mismo monografico.
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Un director de «época moderna»:
entre Renacimiento, costumbrismo y contemporaneidad

La Real Academia Espafiola de la Lengua define costumbrismo como:
«En las obras literarias y pictéricas, atencién que se presta al retrato
de las costumbres tipicas de un pais o regién»2. Lejos de adscribirse a
las caracteristicas generales de este estilo, que en pintura se centraria
en captar la ciudad «de una manera romantica e idealista»?¢, la obra de
Jayro Bustamante puede entenderse como costumbrista con base en
la definicién que Yolanda Fernandez Mufioz da de esta corriente des-
tacando «la toma de postura ante la realidad de su tiempo»?*7, rasgo
identitario guatemalteco y, por extension, manifestado explicitamen-
te a través de sus tres largometrajes.

Los protagonistas de las narrativas de Bustamante, y como
ejemplo concreto citemos el caso de La Llorona, manifiestan inicial-
mente una visién social totalmente idealizada, pues a través del nega-
cionismo sociohistérico que el director denuncia, los personajes eli-
minan todos los aspectos criticos de la realidad contemporanea. Para
los costumbristas, como para algunos de los personajes de La Llorona, M
«el ser y la situaciéon del pueblo estan por encima de la historia, son
creaciones naturales y por lo tanto inmutables, aunque estén amena-
zados de desaparicién»8. En un gran numero de obras pictéricas de
este género se hace tangible una «sensacién de cercania y un descubri-
miento a través de tipos, escenas o momentos de una realidad» que
en la pelicula de Bustamante termina traduciéndose por la ubicacién
del espectador frente a un cierto magnetismo hacia lo etnografico de la
cultura maya. Esto, a través de la conservacion y reivindicacion de sus
tradiciones textiles, de sus costumbres, de su manera de ser; un man-
tenimiento y conservacién de las tradiciones a través de los elementos
identitarios, materiales e inmateriales, representados todos ellos con
base en la utilizacion de la atraccion y la sencillez tematica que prioriza
lo narrativo y lo descriptivo como formas expositivas frente a lo ima-

25 RAE, acceso el 14 de julio de 2021: https://dle.rae.es/costumbrismo.

26 Yolanda Ferndndez Mufioz, «Bermudo y la pintura costumbrista>, Norba-Arte
XVIII-XIX, 1998-1999, 257.

27 Fernandez Mufioz, «Bermudo...>», 257.

28 Fernandez Mufoz, «Bermudo...>, 258.

29 Fernandez Mufoz, «Bermudo...>, 258.


https://dle.rae.es/costumbrismo

Macarro Ferndndez, Jordi. “La Llorona (J. Bustamante, 2019) frente al espejo. Un estudio de la estética del campo filmico
entre la perspectiva pictarica y la composicion del plano”. Fuera de Campo, Vol. 5, N.° 3 (septiembre 2021): 106-132

ginario, logrando asi que el observante identifique ejemplos concretos
de esa tradicién popular idiosincratica inherente al indigenismo maya
y a sus tradiciones, filmicamente materializadas en las ropas tipicas de
las victimas del juicio, en la propia vestimenta del personaje de Alma o
incluso en el uso de su propia lengua como signo identitario.

La Llorona no es una pelicula costumbrista por el simple uso de
escenas del dia a dia hogarefio dentro de la nueva normalidad posju-
dicial de la familia Monteverde, sino por recrear, también, practicas
arraigadas en la cosmovisiéon maya asi como en la tradicién del culto
cristiano-evangélico, como puede verse tanto en la escena inicial de la
pelicula como en las oraciones que Valeriana realiza delante del altar,
remitiendo a unas tradiciones dogmaticas, algunas que ya se habian
manifestado en el segundo largometraje de la trilogia, Temblores, rea-
lizado también en 20193°.

Seguin los acontecimientos y la narracién que se nos presenta
en la pelicula, Bustamante entroncaria con un costumbrismo que abo-
ga por mostrar, de una manera desgarrada, las visiones de un mundo
tépico marginado en el que el animo de critica se hace evidente. Un

112 costumbrismo de caracter folclorista que, tangencialmente, entron-
caria con las obras del sevillano Antonio Cabral Bejarano (1788-1816)
en las que el foco de atencién se desplaza de los espacios escénicos a
las figuras aisladas?®, confiriéndoles una cierta teatralidad que Busta-
mante extrapola a través de las composiciones del cuadro y del campo,
denotando la influencia pictoérica del Renacimiento flamenco y de los
tratados renacentistas italianos sobre la perspectiva del plano.

La representaciéon de lo cotidiano llega de la mano del ele-
mento compositivo audiovisual del encuadre y de sus variantes
filmicas, el reencuadre y, en particular, del sobreencuadre, re-
produciéndose en el cuadro filmico como si la pintura se aduefiase

30 «Las religiones no se presentan en Guatemala como una filosoffa de vida sino como
una regla de dogmas, un conjunto de reglas que te dictaminan el cémo actuar y te dan
el poder de sefalar al otro que no lo esta haciendo bien>. Transcripcidn de: «Jayro
Bustamante», Casa de América..; Véase también, en relacién al peso evangélico en la
sociedad guatemalteca y a su segundo largometraje, la entrevista concedida por el
director a DW Historia Latinas, video en YouTube del 02/04/2019: «Jayro Bustamante,
cine social de Guatemala>>, acceso el 14 de julio de 2021,
https://www.youtube.com/watch?v=8nmQyG30MCo.

31 «La pintura costumbrista>, Artehistoria, acceso el 14 de julio de 2021, https://www.
artehistoria.com/es/contexto/la-pintura-costumbrista.

UArtes Ediciones


https://www.youtube.com/watch?v=8nmQyG3OMCo
https://www.artehistoria.com/es/contexto/la-pintura-costumbrista
https://www.artehistoria.com/es/contexto/la-pintura-costumbrista

Macarro Ferndndez, Jordi. “La Llorona (J. Bustamante, 2019) frente al espejo. Un estudio de la estética del campo filmico
entre la perspectiva pictarica y la composicion del plano”. Fuera de Campo, Vol. 5, N.° 3 (septiembre 2021): 106-132

del plano. Se establece, incluso en su uso y aplicacién, un vinculo
con la pintura de Edward Hopper, en cuyas composiciones no solo
se utiliza de modo particular y distintivo la luz, recurso estético
magistralmente integrado y puesto al servicio del director en la
pelicula, sino que «el acomodo de los objetos y las personas en los
espacios»3? confiere sentido narratolégico a la imagen pictérica vy,
por extension, filmica. Hopper «utiliza la mujer como un senti-
miento de alienacién del mundo en el que vive»33, aspecto estilis-
tico y formal que Bustamante traduce en la concepcién psicologi-
ca de varios de los personajes de La Llorona, pues no solo Carmen
vive enajenada del mundo real, trascendencia a la que accedera a
través de lo onirico, sino que Alma se presenta como el elemento
alienante del general Monteverde, aislandolo dimensionalmente
del mundo en el que vive para conducirlo al mundo de los muertos
del que ella procede, una zona de «vacuidad espacial [que en el
caso de las pinturas de Hopper] bien podria pertenecer al purga-
torio»3* y que, en la pelicula, se hace patente gracias al recurso
filmico del fuera de campo. Como en la pintura del neoyorquino, en
la que los personajes femeninos «aparentan mirar algo o a alguien, 113
pero muy probablemente apuntan a la nada misma, testigos de que
podria ser en realidad lo Ginico que existe»3s, 1a familia oligarca de
la pelicula, a la que se adhieren sus trabajadores de seguridad y
domésticos, dirige en reiteradas ocasiones su mirada hacia espa-
cios que trascienden los propios limites de lo fisico, haciendo de lo
metafisico un elemento de su realidad doméstica. Por lo tanto, la
inclusién de lo desconocido (dimensiéon magica para los persona-
jes), fuera del alcance visual del espectador, se alcanza con el uso
del fuera de campo, presente a través de las miradas direccionadas
de los personajes, conectando asi con la dualidad de lo real y lo
fantastico, delimitando espacios fisicos en el campo y aludiendo a

32 Carlos Gonzalez Garcia, «Sobre la relacién entre la pintura de Edward Hopper vy el
cine>, en Cultura inquiera, 17/08/2017, acceso el 14 de julio de 2021, https://culturain-
quieta.com/es/arte/pintura/item/12518-sobre-la-relacion-entre-la-pintura-de-e-
dward-hopper-y-el-cine.html.

33 Ed Lanchman sobre la pintura de Hopper. Vid. en Carlos Gonzélez Garcia, «Sobre
la relacién...».

34 Carlos Gonzélez Garcia, «Sobre la relacién...>.

35 Carlos Gonzalez Garcia, «Sobre la relacion...>.
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los metafisicos como las zonas donde el ojo del espectador no ac-
cede3®, Esta relacién entre un mundo real y un mundo trascenden-
tal se enfatiza a través del manejo de planos de indole descriptiva
que, como en las obras de Hopper, refuerzan la mirada a través de
las ventanas?’, manifestando la falta de impetu y el inmovilismo de
los personajes, ya se encuentren estos solos o en grupo.
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Imagen 1. Composicién comparativa entre algunas pinturas de Hopper y capturas de pantalla
con composiciones de plano de (a pelicula de Jayro Bustamante.

36 «En esta pelicula fue muy interesante porque empezamos trabajando por el fuera
de campo. [...] lo que escogiamos era lo que ibamos a dejar fuera del campo. La pre-
gunta era cdmo centrarnos en lo que ibamos a mostrar para poder imaginar el resto.
Fue la clave de todo el trabajo [...].>, Jayro Bustamante, Magali Kabous, «”Que el viaje
sea lindo”, potencia estética y significativa del encuadre y del travelling en La Llorona,
Pandora, «Fantasma, justicia y reparacién en Guatemala: La Llorona de Jayro Bustaman-
te>», n.° 16 (2021), 188-189.

37 Sobre sobre las ventanas y su rol comunicante entre espacios interiores y exteriores
véase: Pascale Thibaudeau, «Umbrales, franqueamientos y flujos espectrales en La
Llorona de Jayro Bustamante>, Pandora, «Fantasma, justicia y reparaciéon en Guate-
mala: La Llorona de Jayro Bustamante>, n.° 16 (2021), 138-139.
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De la perspectiva albertiana a la composicion del campo

Con una formacion siempre vinculada, directa o indirectamente, con el
mundo del audiovisual, Jayro Bustamante puede ser considerado como
una version extrapolada de un «artista moderno» en el siglo XXI pues,
tal y como hicieran los grandes maestros de la pintura moderna, el di-
rector guatemalteco realizé también ese viaje formativo y de descubri-
miento, dando el salto de su pais natal primero a Francia y posterior-
mente a Italia, donde pudo completar su formacién en cine y escritura
de guion, materializando asi la influencia que la estética del séptimo
arte en ambos paises europeos tendra en su obra, desde su formacién
escolar mas temprana, una influencia que se anclara definitivamente
en su trayectoria audiovisual tras sus estancias europeas3.

Tal y como se apuntaba en la primeras lineas de este trabajo, la
pelicula del cineasta guatemalteco concentra practicamente la totali-
dad del relato narrativo en espacios interiores, reduciéndose estos a la
casa, el espacio de audiencias para el juicio y el hospital, ademas de un
par de secuencias en las que el interior se traslada a un vehiculo (coche
o ambulancia)®. Bustamante se centra asi en una representacion de
interiores, siendo el espacio doméstico el que soporta gran parte del
peso diegético; la composiciéon, meticulosamente estudiada, extrapola
a la pantalla las teorias de la perspectiva que ya Ledn Battista Alber-
ti codificara en el siglo XV en su tratado De pictura%®, y que aplicarian
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38 Kabous, «Entrevista a...>, 31.

39 «Lla pelicula construye dos espacios antagénicos, por una parte el exterior de la
casa, entre el que puede incluirse la sala de audiencia del juicio [...]. Por otra parte, te-
nemos el espacio interior [...] en el que se desarrollan la mayor parte de las secuencias.
[...] este espacio interior es literalmente asediado por el exterior [...].» Thibaudeau,
«Umbrales...>», 137.

40 <«<Alberti empezaba, no por la planta y el alzado del objeto u objetos que habian de
aparecer en la representacion perspectiva, sino por la organizaciéon de la representacion
perspectiva misma. En ella las figuras y cosas habian de ser dispuestas sobre un plano de
base en disminucién concebido como una serie de cuadrados, cada uno de los cuales se
subdividia, como un tablero de ajedrez, en varios cuadrados mas pequefios. Para construir
el primero y mas cercano de los cuadrados ajedrezados [...] Alberti empezaba por organizar
su cuadrangulo [dividiendo] la linea de base del cuadrdngulo en varias partes iguales; luego
imaginaba dentro del cuadrangulo un punto de fuga central (que determina el ‘horizonte’
del cuadro y que [tenia] que situarse normalmente a la altura visual de las figuras humanas
que hubieran de representarse dentro de él); [...] uniendo este punto de fuga central con
los extremos y puntos divisorios de la linea de base [...], obtenia un ‘lapiz’ de ortogonales
convergentes pero aparentemente equidistantes que se prolongan [casi al infinito], vid. en:
Renacimiento: la perspectiva en la pintura Italian del s. XV, http://sedquindiocampus.ddns.net/
principal/obra_ arte/x-modern/ren-per3.htm. E. Panofsky, Renacimiento y renacimientos en el
arte occidental (Madrid: Ed. Alianza, 1983), 187-191.
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Brunelleschi# en arquitectura y Masaccio, considerado como el inicia-
dor de la perspectiva pictorica aplicada:

Fue muy diligente en su oficio e ingenioso y admirable en la solucién de
dificultades de perspectiva, [...] una de sus composiciones [...] en la casa
de Ridolfo de Ghirlandaio [...], hay edificios bellisimos en perspectiva,
trazados de tal modo que se ve al mismo tiempo el interior y el exterior,
porque, para mayor dificultad, no los represent6 vistos de frente sino
desde arriba y de costado.4?

Estas palabras de Giorgio Vasari para referirse a una de las composicio-
nes pictéricas de Masaccio pueden aplicarse a la estética de la composi-
cién del plano que utiliza Jayro Bustamante en La Llorona. Se establece
asi un didlogo transatlantico y transcronolégico en el que las practicas
de la perspectiva cobran forma a través de un cuadro filmico que cuida
meticulosamente la composicion, otorgando a cada objeto un lugar pre-
ciso, delimitandolo con la construccién arquitecténica y manipulandolo
para crear el efecto de profundidad y perspectiva que enmarca las esce-
16  nas®. La Anunciacion de Masaccio, enmarcada por un «edificio lleno de
columnas trazadas en perspectiva»+, pasada por el filtro del cineasta
guatemalteco, se convierte en una nueva anunciaciéon de sincretismo
mesoamericano enmarcada por los umbrales de los marcos de las puer-
tas, casi siempre abiertas, de la casa de la familia Monteverde*s. Reli-
giosidad y sincretismo conectan la pintura con el cine y le confieren a
la obra de Bustamante el dpice de solemnidad que marca el equilibrio
perfecto, salpicandola de terror «por pinceladas»“. Y es que la analogia

41 Para la perspectiva del renacimiento italiano ver G.M. Borras, Teorfa del arte |. Colec-
cién Historia del arte. Conocer el arte (Madrid: Historia 16, 1996), 108-110.

42 Giorgio Vasari, Vida de los mds excelentes pintores, escultores y arquitectos, version de
Julio E. Payrd, traduccién de la version realizada por G. C. Sansoni en Florencia en 1906,
90. Documento en linea https://tallermonart.files.wordpress.com/2012/01/vasari-gior-
gio-vida-de-los-mc3ais-excelentes-pintores.pdf. Consultado el 14 de julio de 2021.
43 «Puede que las puertas no existan, como en la sucesion de salones que comunican
mediante amplios marcos recortando la imagen en varios sobreencuadres que organi-
zan el espacio en torno a un punto de fuga.», Thibaudeau, «Umbrales...>, 140.

44 Giorgio Vasari, Vida de..., 90.

45 «Los umbrales que marcan el paso de una habitacion a otra, de un lugar a otro,
no sélo son innumerables en la pelicula de Jayro Bustamante, sino que la presencia
insistente de los marcos de las puertas en la composicién de los planos les confiere una
visibilidad notoria.>, Thibaudeau, «Umbrales...>, 136.

46 |bid. Nota 17.
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compositiva de la pelicula se prolonga a la propia definicién audiovisual
del cuadro como ese marco que delimita el campo o la porcién del espa-
cio enla que va a desarrollarse una composicién que, en ocasiones, tras-
cenderd los limites fisicos del cuadro y que se proyectara frontalmente
al infinito —como los cuadrangulos de la perspectiva de Alberti—, o
en direccién opuesta, hacia el espectador, jugando con los reflejos de
aquellos espacios y aquellos personajes que no aparecen directamente
retratados en el cuadro, ya sea este pictdrico o filmico.

Partiendo, pues, de la definicién del concepto compositivo en el
que la puesta en escena se convierte en un sistema organizativo de ele-
mentos delimitados por los margenes del cuadro, a través de los que se
orienta el foco de atencién del observante mediante el encuadre?, las
composiciones pictérico-filmicas de Bustamante responden a una fun-
cionalidad puramente estética en la que el resultado de combinar facto-
res de diversa indole configuran una doble jerarquia visual que refuerza
el componente magico-maravilloso del relato-leyenda de la Llorona.
La psicologia de la Gestalt destaca la relacion existente entre figura y
fondo, resaltando una composicion recurrente de la que el guatemalteco
hace gala a lo largo de su particular y personal narracién de La Llorona: 17

Cuando se focaliza la atencién en un elemento, se separa conceptual-
mente la imagen entre un fondo y una figura, siendo esto tltimo lo que
se desea destacar, el centro de interés, que puede ser un objeto, una per-
sona o parte de la persona. Aunque se invirtiera la situacién y se pasara
a prestar atencién a lo que antes era fondo, este se torna figura, como
sucede cuando hay, por ejemplo, un cambio de foco.*®

Gran parte de las composiciones del cuadro en la pelicula se organi-
zan a partir de la proporcién aurea*?, o de su version desarrollada en
la regla de los tercios*°, dividiendo el cuadro en nueve rectangulos

47 «[...] la intencién: ir enfocando la mirada del espectador [...]. Nos servia mucho el
encuadrad para invitar la mirada Hacia otro lado. Luego, sirve para sefialar que juegas
con el fuera de campo, pero mostrandolo al mismo tiempo. Estds proponiendo el cam-
po que querés subrayar.>, Bustamante y Kabous, «Que el viaje...>», 192.

48 Luciano Avila, «Cémo se compone el cine>, en Revista 24 cuadros. Publicado el
16/11/2017, acceso el 14 de julio de 2021,
https://revista24cuadros.com/2017/11/16/principios-de-la-composicion-visual-apli-
cados-al-cine/.

49 José Maria Parramén, Asi se compone un cuadro (Barcelona: Ed. Parramén, 1981), 20-24.
50 Avila, «Cémo se compone...>.
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iguales para generar los cuatro puntos de interseccién en los que se
terminaran ubicando uno o varios objetos de interés. Ademas, per-
mitiran estructurar la composicién a partir de diagonales y puntos de
fuga, proyectando y variando los epicentros narrativos de cada se-
cuencia a los que, en muchos casos, se accede a partir de variaciones
focales, intercambiando el protagonismo de la accién entre el primer
y el segundo plano del cuadro. Es decir, la presencia en la composi-
cién de més de un centro de interés, simultaneamente tangible, con
independencia de la distancia y el tratamiento focal que se le aplique,
permite al director desarrollar una doble narraciéon en planos en la
que la diégesis no siempre avanza en paralelo al primer plano. Por
extension, el espectador-receptor accederd a una doble lectura de
cada escena cuando las composiciones manifiestan esta dualidad en-
tre el primer y el segundo plano: «Es como ir contando varias escenas
en una»st, La divisién compositiva del plano a través de las diagonales
de fuga le permite también al director «distribuir de manera equi-
librada el peso» entre las dos mitades del cuadro, inferior y supe-
rior, que, desde una perspectiva y una lectura simbélicas, refuerzan

118  laidea de los dos mundos superpuestos entre los que se moveran los
personajes, el de los vivos y el de los muertos, pues, como se aprecia
a lo largo del relato, los distintos integrantes de la familia extensiva
Monteverde viajaran por los espacios cruzando constantemente el
limbo que separa lo real de lo maravilloso, lo tangible de lo onirico, la
historia de la leyendas>.

Retomando la propuesta aplicativa de la proporcién de origen
clasico, su uso en la pelicula refuerza la inmovilidad que le confiere
al cuadro la divisién en dos a partir de un eje en torno al que van a
organizarse los elementos. Se trata de un recurso exento de dina-
mismo que Bustamante buscaba para reforzar la idea de la paula-
tina opresion que la casa ejerce sobre los personajes: es la domus

51 «[...] esta idea de los varios focos potenciales en la pantalla y del espectador/editor.
[...] juegas con la profundidad de campos, con estos primeros o segundos términos
desenfocados alternativamente. [...] el espectador sigue cuestiondndose sobre dénde
tiene que mirar, qué pasa, dénde, qué le oculta el cineasta...>, Bustamante y Kabous,
«Que el vigje...», 193-194.

52 «[...] ciertos umbrales, con los que podemos relacionar el paso de un plano a oro,
pueden conectar espacios no contiguos; también los hay que permiten [comunicar] el
pasado y el presente, el mundo de los vivos y el de los muertos, la realidad y el suefio,
lo natural y lo sobrenatural [...].», Thibaudeau, «Umbrales...>», 145.
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la que oprime al ser, estd presionada por el ente doméstico en el
espacio relativo a la casa; una subyugacién antropomérfica ejercida
por el ente etéreo que se personifica en Alma, la nueva «doméstica»
responsable de reactivar la opresién histérica que la familia tendra
que soportar. Bustamante mantiene esta rigidez compositiva como
recurso estético que le permite anclar a los personajes en el cua-
dro, evitando la sensacién de flotabilidad que el uso de las focales
anamoérficas de los 70 generaba, sobre todo al recurrir al zoom en
algunas escenas?.

La idea opresiva del espacio arquitecténico contenedor de la
narracion se traslada, también, al contexto del juicio en el que la
composicion simétrico-estatica enfatiza la representaciéon meta-
férica del peso de la justicia social y juridica que se hace tangible
en la sala y cuyo didlogo paralelo con el mundo clasico nos remite
a una identificacién de la testigo con una cariatide que soporta el
peso de la sociedad. Esta carga, a través del montaje analitico de la
secuencia fragmentada en tres momentos temporales narrativos
lineales, terminara por recaer sobre los hombros del personaje de
Monteverde, creando la primera de las grietas que terminaran por 119
derrumbar la estructura familiar del oligarca.

«El principio de simetria nos demuestra que la mente siem-
pre desea encontrar un equilibrio visual>54 un balance que trata
de mantenerse constantemente en el metraje a través de la repre-
sentacion de elementos simbolicos como el color, la disposicién
de los objetos en el espacio y la proporcién. Bustamante usa, pues,
un sistema de equilibrio central a modo de retratos familiares
que, segun las leyes de la percepcién, se centran en el principio de
continuidad, agrupando elementos de forma continua, tendiendo
a percibirlos como una unidad. Este uso constante del elemento
simétrico, que bien puede interpretarse como el mantenimiento
direccional del campo visual, ayuda a que la percepcién del es-

53 «Eso también nos llevd a encontrar otra solucidn estética que es la de tener a los
personajes en el centro de la cdmara porque el anamérfico de los afios setenta cambia
todo lo que esta pasando alrededor. Eso nos daba de nuevo esta visién segtn la cual la
cdmara estuviera realmente viendo a los personajes como un espiritu flotando alrede-
dor de ellos.>», Bustamante y Kabous, «Que el viaje...>, 189.

54 Avila, «Cémo se compone...>.
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pectador avance con la diégesis filmicass. El guatemalteco recurre
asi a las composiciones que tienen su base en lineas verticales que
transmiten fuerza, poder y crecimiento para, en detrimento del
negacionismo encarnado por el general, avanzar diegéticamente
en un reivindicativo ejercicio de contemporaneidad memorial.

120

Imagen 2. Fotograma de La Llorona. Ejemplo de simetria, composicion y division del plano.

Las composiciones de la pelicula estan perfectamente estudiadas.
En lo que respecta a la representacion del espacio fisico a través del
encuadre, Bustamante se aleja en los planos medios o generales con
la clara voluntad de mantener el centro de atencién sobre el objeto
de interés. Para ello utiliza otro tipo de simetria, en este caso dina-
mica, que tiene su base en direcciones diagonales que refuerzan la
perspectiva y aportan dinamismo y profundidad a la composicién
a la hora de sefialar sus elementos. Este tipo de composicién aisla
diferentes niveles dentro del cuadro, jerarquizandolos, centrando
la atencion del espectador al tiempo que se enfatiza el aumento de
profundidad de la imagen. Los puntos de fuga apareceran muchas
veces reforzados por el mobiliario de la casa (y de los espacios ex-
ternos), marcando asi lineas de guia, méas o menos definidas segin

55 <«<Los personajes ocupan muchas veces una posicién muy centrada en el encuadre
-tanto vertical como horizontalmente. Cada uno de los personajes se beneficia de este
tratamiento espacial. [...] Esta posicion central suele dar una sensacién de firmeza
debida al equilibrio visual.», Bustamante y Kabous, «Que el viaje...», 189.
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el plano, para proporcionarnos una sensacion de progreso para unos
y de hundimiento para otros.

Imagen 3. Fotograma de La Llorona. Simetria dindmica y sobreencuadre.

Por su parte, el sobreencuadre se erige como uno de los recursos com- 121
positivos mas utilizados en la pelicula, respondiendo a una doble fi-
nalidad: por un lado, para evitar que se produzcan posibles efectos de
distraccién en aquellos planos en los que la secuencia presenta un do-
ble desarrollo narrativo; por otro, para ubicar el punto de focalizacién
que oriente la mirada del espectador hacia un objetivo preciso.
Retomando la definicion de sobreencuadre dada por Alfonso
Puyal®¢ («parcelacién del cuadro cinematografico mediante elementos
del decorado: puertas, ventanas, espejos>), puede observarse como, en
el caso de La Llorona, a esta delimitacién parcelada —el cuadro den-
tro del cuadro— se le sumaran los propios personajes como elementos
diegéticamente delimitantes. Bustamante se sirve de vanos, puertas o
ventanas, para alargar en profundidad el espacio?’. Ademas, estos ele-

56 Alfonso Puyal, Teoria de la comunicacion audiovisual (Madrid: Fragua, 2006), p. 102,
vid. en Mario Rajas Fernandez, La poética del plano-secuencia: andlisis de la enunciacién
filmica en continuidad (Madrid: Universidad Complutense de Madrid, 2008), Tesis doc-
toral, p. 538.

57 «Los marcos y sobreencuadres tan frecuentes en la pelicula limitan y abren la
mirada al mismo tiempo, subrayan la existencia de umbrales haciéndolos visibles.>>,
Thibaudeau, «Umbrales...>», 140.
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mentos empleados son una suerte de actualizaciéon de nuevos campos
o fuera de campos contenedores de acciones relevantes. A su vez, la
presencia y precisa disposicién de espejos dentro de la composicién
permite duplicar el espacio de la representacién, consiguiendo efectos
opticos de profundidad muy interesantes, pues la informacién diegé-
tica del plano se prolonga mas alla de los limites del cuadro, creando
asi una nueva version de doble narracién espacialmente opuesta pero
visualmente incluida en el cuadro. Este elemento compositivo conecta
de manera transtemporal con las estéticas pictoricas de la pintura fla-
mencay las dobles lecturas visuales de obras modernas, pues:

[..] en una época en la que el artista solo comprendia de modo imper-
fecto los recursos de la perspectiva [y en la que solia deformar, alargar
o incluso poner] en angulo los interiores [representados] para que en-
cajaran en ellos los multiples elementos de la vida doméstica, solia[n]
incorporar[se] a las pinturas [los ya citados] espejos, que reflejaban al-
gun rincon oculto de la habitacién. Los espejos se convirtieron en una
nueva manera de representar una realidad multilateral, de ampliar la
122 experiencia visual, tanto si revelaban el fondo a los lados de la habita-
cién, como una segunda habitacién o incluso una panoramica exteriorss.

Se produce, asi, una multiplicacién de dngulos visuales y de puntos
de vista que permiten al observante acceder a diferentes espacios y
dimensiones del mundo real y del proyectado. Esta multiplicidad di-
mensional le otorga al espacio filmico de La Llorona no solo una pro-
longacién del espacio diegético, sino que, ademas, incide en la fluc-
tuante reflexién existente entre esos mundos reales y maravillosos,
referidos con anterioridad, que se encuentran compartiendo espacio
entre lo tangible (y percibido directamente) y lo etéreo (percibido in-
directamente a través del reflejo).

En muchas de las composiciones de planos a lo largo de la pe-
licula pueden atestiguarse las huellas de maestros de la pintura como
Jan Van Eyck y su Matrimonio Arnolfini® (1434) o el Retablo de Werl

58 Rosa M. Lets, El Renacimiento (Barcelona: Ed. Gustavo Gili, 1985), 35-45, vid. en
Pintura del renacimiento en el siglo XV, acceso el 14 de julio de 2021, http://sedquindio-
campus.ddns.net/principal/obra_ arte/x-modern/ren-per3.htm.
59 Para un andlisis detallado de esta obra: Linda Seidel, Jan van Eyck’s Arnolfini Portrait:
stories of an icon (Cambridge: Cambridge University Press, 1993).
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(1438) del Maestro de Flémalle®. Bustamante recoge el testigo del
primero haciendo que sus composiciones en interiores se convier-
tan, como la escena matrimonial flamenca, en el testimonio de un
acontecimiento privado de la familia Monteverde, en sus evolutivas
y crecientes desavenencias internas. Por su parte, la influencia del
segundo se hace patente a través de la presencia del observante: los
personajes presentes en el Retablo de Werl, proyectan su mirada ha-
cia el exterior a través puertas y ventanas desde las que se ven un
sendero y la ciudad, tal y como lo hacen los distintos miembros de
la familia oligarca en la pelicula®. Esta idea de observar a través del
cuadro, que en ocasiones permite proyectar el campo de visién a tra-
vés del reflejo®?, posibilita una diversificacion de puntos de vista que,
asuvez, conecta con la relevancia que tiene el acto de presencia en la
escena como acto de reivindicacién de lo acontecido. De ese modo, en
La Llorona, Jayro Bustamante crea un paralelismo entre el especta-
dor del film y el pintor flamenco Van Eyck, pues ambos se convierten
en testigos del devenir de la historia y permiten que la observacién
adopte un posicionamiento frente a los hechos. Ademas, establecien-
do una nueva comparativa con estas dos pinturas flamencas, obser- 123
vamos cémo los multiples niveles de realidad que aparecen concen-
trados en ambas obras flamencas se extrapolan a través de los planos
pictéricos de la pelicula, pudiendo interpretarse también este recurso
estético como una metafora caleidoscdpica de los niveles que oscilan
entre lo real y lo fantastico, dejando entrar al espectador en la inti-
midad doméstica para acompafiarla en el metaférico descenso a los
infiernos de sus miembros.

60 Lets, El Renacimiento...

61 «Las ventanas son los umbrales por los que pasan las miradas de los reclusos de la
casa observando a los manifestantes reunidos en la calle. [...] cuando se ven, la mayor
parte de las veces la focalizacidn se hace sobre los personajes mirando a la calle [...],
dejando fuera de campo a los manifestantes [...]. [...] por los cristales a menudo ve-
lados por cortinas se instaura una breve relacién entre el interior y el exterior [...].>,
Thibaudeau, «Umbrales...>, 138.

62 Sobre los espejos y su acometido en la pintura de Jan van Eyck y Robert Campin
véase: Antonio Criminisi, Martin Kemp y Sing Bing Kang, «Reflections of Reality in Jan
van Eyck and Robert Campin>, Historical Methods, Vol. 37, n.° 3, 2004, 109-121. Para
un estudio del espejo en la pintura renacentista y barroca: Sonia Martinez Moreno, «La
presencia del espejo en la pintura del Renacimiento y del Barro: un acercamiento a la
ilusion del espacio en las obras de Jan van Eyck y de Diego Veldazquez>, Revista Circulo
Cromdtico, n.° 2, 2019, 25-46.
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Imagen 4. Montaje comparativo entre la pintura flamenca (a la izquierda, arriba el Retablo de Werl
y abajo El matrimonio Arnolfini) y dos fotogramas de La Llorona en el que aparece la presencia del espejo.
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Como los pintores flamencos, Jayro Bustamante lleva a la practica com-
posiciones que le permiten tomar conciencia de ser un creador que mira
las cosas de un nuevo modo. Desarrolla una experimentaciéon compo-
sitiva que termina por cefiirse a los patrones estructurales del cuadro,
en el momento en que surgen los tratados de perspectiva en el Renaci-
miento para los unos, y en el momento en que se conjugan los recursos
filmicos para el otro.

La Llorona recoge las teorias renacentistas sobre la perspectiva a
partir de la interrelacion de las figuras y la arquitectura en la que estas
se enmarcan, reforzada por la volumetria de los personajes insertos en
ella. Esta representacién figurativa y su relacién con el espacio escénico,
claramente apreciable en la obra, viene reforzada por las propias pala-
bras del director quien confiesa cdmo los personajes tenian marcas muy
precisas de ubicacion para algunos de los planos y de las secuencias: «En
este plano en la escalera, ellas [...] estdn marcadas, creo que hasta tie-
nen una marca para saber doénde tienen que poner la punta del dedo del
pie, porque lo habiamos dibujado asi»®; marcas que respondian a esa

63 Comentario del director sobre la escena de las mujeres Monteverde en la escalera tras el
episodio voyeur del general en el cuarto de Alma. Bustamante y Kabous, «Que el vigje...>, 191.
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reflexion compositiva que se hace patente a lo largo de todo el metraje
y que le permite a Bustamante, apoyandose en otros recursos filmicos,
mantener el desarrollo constante de opresién ambiental.

La estructuracion y la fragmentacion espacial de la época mo-
derna, trasladadas al contexto contemporaneo de La Llorona, avanzan
en el ambito interpretativo pues, asi como en muchas de las pinturas
del Quattrocento, el sobreencuadre sirve para representar distintas es-
cenas dentro de un mismo cuadro, todas ellas puestas en relacién entre
si, como es el caso de obras como La flagelacion y del Bautismo de Cristo
de Piero della Francesca®. En el caso de La Llorona, Bustamante utiliza la
misma estructura que en ocasiones le sirve para relatar dos acciones con
la misma temporalidad, mientras que en otras (ocasiones) la estructura
fisica termina por convertirse en una suerte de paso dimensional, co-
nectando asi los dos mundos aludidos a través de los que se crean los
canales por los que transitaran tanto la Llorona como Monteverdes.

125

Imagen 5. Montaje comparativo entre los espacios narrativos de la flagelacion de Piero
della Francesca) y la composicion del plano narrativo en La Llorona.

64 Para un estudio detallado de estas obras del pintor italiano véase: James R. Banker, Pie-
ro della Francesca. Artist and Man (Oxford: Oxford University Press, 2014), 10-16 y 134-138.
65 Thibaudeau, «Umbrales...>, 141.
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Mario Rajas Fernandez, en su tesis dedicada a la poética del plano-se-
cuencia como elemento de analisis de enunciacién filmica en conti-
nuidad, establece que:

[..Jalahora de disefiar o proyectar la estructura en continuidad basada
en la profundidad, se dispone de una serie de recursos, ademas de los
propios de fundamentacién tecnoldgica 6ptica (como la distancia focal,
el diafragma, entre otros), para lograr acentuar la sensacion perspectiva
hacia el fondo y para destacar elementos dinamicos de puesta en esce-
na que permitan o posibiliten el desarrollo narrativo de la secuencia o
contenido durativo.®®

Esta destreza compositiva, a la que recurre Bustamante en la pelicula,
tiene su base en el reencuadre como resultado de los movimientos de
camara que el guatemalteco ha optado por introducir en varios mo-
mentos del relato. Sanchez Escalonilla explica cémo:

[...] variando encuadres por medio de movimientos de camara, el plano
126 secuencia intenta desarrollar a lo largo de una sola toma una accién in-
tegral que pueda considerarse una secuencia completa.®’

Por su parte, el caso del reencuadre en La Llorona resulta ligera-
mente menos perceptible a pesar del amplio uso que se hace de este,
en especial como resultante légico de los multiples travellings uti-
lizados. No obstante, merece la pena citar uno de los reencuadres
mds evidentes que, por tratarse de una variante con respecto a la
dindmica de todos los otros desplazamientos de cdmara utilizados
—mayoritariamente travellings—, resulta interesante y puede lla-
mar la atencién del espectador: este se observa en la secuencia de
la apariciéon de Alma como ente-fantasma quien, una vez realizada
una suerte de transposicién dimensional fuera del cuadro, hace in-
cursion en el campo a través de un elemento iconografico distintivo
del personaje, su larga melena. Para ello, el travelling de retroce-
so que mantiene el sobreencuadre en la habitacién de las sirvientas

66 Rajas Fernandez, La poética..., 535.
67 Antonio Sdnchez-Escalonilla (Coord.), Diccionario de creacién cinematogrdfica (Barce-
lona: Ariel, 2003), 236, vid. en Mario Rajas, La poética..., 121.

UArtes Ediciones



Macarro Ferndndez, Jordi. “La Llorona (J. Bustamante, 2019) frente al espejo. Un estudio de la estética del campo filmico
entre la perspectiva pictarica y la composicion del plano”. Fuera de Campo, Vol. 5, N.° 3 (septiembre 2021): 106-132

enlaza con un levisimo movimiento panoramico que enfoca o ajusta
el espacio sobreencuadrado por el que la ahora la Llorona hace su
aparicion.

A modo de conclusion

El cineasta guatemalteco Jayro Bustamante aporta con su tercer lar-
gometraje una revision del mito prehispanico de la Llorona al que des-
poja de todo sentimiento de culpabilidad, heredado de una tradicion
judeocristiana y mimetizado con la leyenda precolombina, para con-
figurar un nuevo relato en convivencia con las convenciones del géne-
ro. Estas le permiten realizar una narracién filmica de autor con tintes
historicistas insertos en un mas que necesario proceso de recuperacion
de lamemoria histérica guatemalteca. Para ello, Bustamante se servira
de reflexiones compositivas del cuadro, y por extensién del plano y la
secuencia. Retoma las premisas canénicas de los tratados de perspec-
tiva renacentistas cruzando sus limites y dotandolas de dinamismo al
insertarlas en el viaje iniciatico que el travelling resuelve en la estética 127
del plano-secuencia.

Partiendo de las composiciones de la pintura flamenca, a ca-
ballo entre el Gético y el Renacimiento, y de las pinturas del Quat-
trocento italiano, Bustamante construye sus planos pictéricos pre-
suponiendo un mecanismo de visién que parte de un dnico punto
de vista, inmévil, a modo de retrato costumbrista, en el que tanto
la posicién como la disposicién de los personajes en el cuadro es-
tan meticulosamente estudiadas. Asi, la fragmentacion del plano a
través del sobreencuadre aporta a sus cuadros filmicos una puesta
en escena teatral estructurada a través de una divisiéon arquitect6-
nica del espacio. Se trata de una estructura revisitada que le servira
tanto para desarrollar la narracion en dos niveles o planos, como
para establecer los espacios fisicos y metafisicos del transito entre
lo real y lo fantastico, entre el mundo de los vivos y el mundo de los
muertos. Esta idea del viaje se refuerza con el uso del travelling, que
representa un paso mas alla en la traslacioén al universo audiovisual
de la perspectiva artificialis, forzando el retrato sobreencuadrado
presente en muchas de las escenas.
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