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Résumé : La trace comme concept et processus est particulierement prégnante
dans le développement d’'un groupe d'artistes tel que Supports/Surfaces a la fin
des années 1960. Pour ces artistes, leurs ceuvres deviennent des artefacts de ce
que les catégories «peinture» ou «sculpture» ont laissé au profit d’'une redéfinition
des enjeux de supports, matériaux, formats, dispositifs d'exposition, etc. Au-dela de
I'aspect purement formel,on peutdire que la déconstruction du médium (cadre, toile,
support, etc.) et du geste artistique entame le triomphe des éléments constitutifs de
ce qui composaient — avant Supports/Surfaces — la peinture et la sculpture. Dans ce
prolongement, la mise en piece du savoir-faire gu'ils opérent jusgqu'a epuisement
du geste ne fait gu'entériner le symptome d'une déliquescence des formes
traditionnelles. La résultante de cette autopsie revendiquée a paradoxalement eu
I'effet de produire une infinité de traces et d'empreintes, de scories et d'indices d'un
massacre orchestré sur l'art et la peintureen particulier, afin de les libérer des rapports
de vassalité qu'ils avaient tissé avec le marché et I'histoire du godt. La trace artistique
ici, n'est pas créée par une ceuvre qui aurait existé au préalable. C'est l'ceuvre d'art qui
devient une suite de traces tangibles et signifiantes, pour ne pas dire conceptuelle,
de ce qu'était la catégorie peinture (ou sculpture).’Cette co_mmunication s'attaphera
principalement a l'ceuvre de Noél Dolla ou s'elfat_)ore Just.ement cet'Ee critique
sociétale (sociale — politigue — économique — esthétique) qui entre en resonnance

avec les événements de Mai 1968.

Mots-clés : Noél Dolla, Su pports/Surfaces, 1960-1970

Abstract: The trace as concept and process is particularly significant mf t:.e
development of a group of artists such as Supports / Surfaces at thze e'nd' o t e
1960s. For these artists, the works become artefac_t; of what‘the painting” or
"sculpture" categories have left in favour of a redefinition of the issues of supporr‘tst,
materials, formats, display, etc. Beyond the purely formal aspect, we car;\ say t a

the deconstruction of the medium (frame, canvas, support, etc.) and of t de z;rt;:stuc
gesture, begins the triumph of the constituent e[ements of vx_/hat cor_npose h- ke ore
Supports/Surfaces - painting and sculptur_e. In this way, the dlsmgntllng of the know-
how that they operate until the gesture Is exhau§ted iny confirms the symptom
of a decline in traditional forms. The result of this clglmeq autopsy paradoxically
had the effect of producing an infinity of traces and imprints, slag and clues of a
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to art and painting in part_itchutlir, in oL:der to free
: . at they had woven wi e market and the hijet
from relatlonsr:st;iasstic;fZ?assgli?j;ri‘s not Zreated by a.work that.would have ex‘igg
of taste. Thela. the work of art that becomes a series of tangible and Meaningfy|
beforehand. It is conceptual, of what the painting (or sculptu_re) category was, Thig
trace;&%ié%éiywm focus mainly on the work of Noél Dolla, in which this societg
g(r)i?ir:que (social - political - economic - aesthetic) is developed which resonates witnh

the events of May 1968.
Noél Dolla, Supports/Surfaces, 1960-1970

massacre orchestrated on Sk

Keywords:

La trace comme concept et processus est particuliérement prégnante dans
le développement d’un groupe dartistes tel que Supports/Surfaces a la fin des
années 1960".

Il y a dailleurs plusieurs régimes de valeur pour la notion de traces chez
ces artistes. En premier lieu de leurs revendications est la «mise a2 mort» de
la peinture en tant que genre artistique historiquement déterminé laissant 2
observateur une multitude de traces et d’indices.

Traces et indices

Dés la fin des années 1960, leurs ceuvres ne sont en effet plus que des arte-
facts de ce que furent les catégories « peinture» ou «sculpture» et ce, au profit
d’une redéfinition des enjeux de supports, matériaux, formats, dispositifs d’ex-
position, etc. Au-dela de I'aspect purement formel, on peut dire que la décon-
struction du médium (cadre, toile, support, etc.) et du geste artistique entame
le triomphe des éléments constitutifs de ce qui composaient — avant Supports/
Surfaces — la peinture et la sculpture. Dans ce prolongement, la mise en piéce
du savoir-faire qu’ils opérent jusqu'a épuisement du geste ne fait qu'entériner
le symptéme d’une déliquescence des formes traditionnelles. La résultante de
cette autopsie revendiquée a paradoxalement eu I'effet de produire une infinité
de traces et d’empreintes, de scories et d’indices d’un massacre orchestré sur
Iart et la peinture en particulier, afin de les libérer des rapports de vassalité
qu’ils avaient tissé historiquement avec le marché, les académismes et I’his-
toire du gotit. La trace artistique ici, n'est pas créée par une ceuvre qui aurait
existé au préalable. C’est I'ccuvre d’art qui est trace tangible et signifiante,
pour ne, pas dirfe conce’ptuell.e, de ce qu’étair la catégorie peinture (ou sculp-
ture). Loeuvre érant démantibulée, il en va d’une critique sociétale (sociale

1.  Quelques références sur le sujet : Supports-Surfaces : a moment, a movement, sous la direction d
Bernard CEevssoN, Frangois-Marie CeyssoN, Loic BENETIERE, traduit par ’RachclastllITCtlgn- <
Etienne, Ceysson. 2014 ; Marie-Héléne DAMPERAT, Supports-Surfaces: 1966-1974 S % aﬁ: v
publications de I'Université de Saint-Etienne, 2000 ; Les années supports-surfaces dam’[es au;lt; F;em:;:,
Centre Georges-Pompidou, Galerie nationale du Jeu de paume, 18 mai-30 aolit 1998 mtaj g 2y
Daniel ABapiE, Eric de Cuassky, Didier SEMIN, e al., Paris, Galerie nationale St » catalogue par
Georges-Pompidou, 1998. ¢ paume, Centre
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_ politiqu€ économiq esthétique) qui entre en rESonante
de Mai 1968. En voyant ces ceuvres de ruptur avec les événe-

€ qui cassaj
', biet peinture», on comprend que le marché et | 9 salent le cadre, et
«’obj et les collectionneurs devaie
nt

bouder ce qui pouvait leur apparaitre comme révoltant & Pégard d i

. .ditions. Lautre face de la médaille érait 'ostracisme inStitutionntlpol,ds de.s
¢battre un temps sur ces artistes politiquement engagés. Le cas de N;léulx Sllalllxt
c-¢ particulierement signifiant dans ce démantélement de la peinture (hig o1 )a

mentS

Fig.1: Noél Dolla, Structure étendoir, 1967, serpilléres teintées et structures en
métal, 60 X 25 X 40 cm. Exposé a la FIAC 2015 (Galerie Ceysson & Benetiére).

Cliché : Fabrice Flahutez. Courtesy Galerie Ceysson & Benetiere
et Noél Dolla. © Noél Dolla.

Lexemple des Structures étendoir 3 la fin des années 1960 montrant des .serpd\—
leres ou torchons tachés de peinture, suspendus a des cordes par des LGS a
linge ou encore celui des gants 4 barbouiller la peinture, figés parce qu ils ’on.t
été imprégnés de couleur, sont les témoins d’une époque ou la pem::ur.e érait
3 redéfinir sinon 2 assassiner’. La toile n’est plus qu'un tissu sans chassis pels
due au mur ou sur une corde, on ne trouve plus que les ustensiles du peintre
ayant servi jusqu’a 'usure. Tout ce qui fait la peinture est Ja (gants, torcho’ns,
couleur, signature, structure portante, etc.) mais en méme temps ellf flCSt
plus nulle part. Elle exécre le marché et le collectionneur qui, de leur cote, ne
reconnaissent plus les attributs de la belle peinture. Pourtant, dans sa criuque

5. Le 14 décembre 1967, Noél Dolla réalise Structure étendoir n° 1 au « Hall des remises en ccllue:;.l;;‘a:
de la Galerie Ben doute de tout a Nice. Sont présents Louis Cane, Patrick Sayrour €t Claude Viatat
Noél Dolla en réalisera ensuite des variantes selon le méme procédé.
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du genre pictural, La Sm?ture e’tendoir; est pemt;-rfr purc;i Sal,ls‘ ffi:‘,:.i<>x111isn1e
; ; thétiques. La peinture traditionnelle n'est plus g
et sans présupposes estit q, 1épl W e ' qUune
lointaine trace d’un passe rcvolu: Lefdcpdcee HESSRIocuit Noél Do,
dans le champ de la peinture continuera des décennies apres les années de my;
1968. La série des « Ripolin No-No »(fig- 2) accuse Pl?ﬂ plus encore ce rap-
port conflictuel avec la tradition picturale proposant a Pobservateur le chassis,
la toile et le pot de peinture industrielle dans un agencement de superposition,
comme si I'on avait mis chacun de ces éléments les uns au-dessus des autres
dans un esprit d’amoncellement®. Les pots de peinture étant troués et placés
entre le chassis et la toile, Jécoulent lentement laissant apparaitre une trace,
une coulure ininterrompue sur le support. Sur le plan du vocabulaire formel,
il y a bien tous les ingrédients de la tradition picturale (chassis en bois, toile
de lin ou de coton, peinture, pigments, signature, etc.) mais leur position res-
pective semble faire perdre toute ambition esthétique. La peinture est coulure,

o, 1994, boites de Ripolin, peinture et bois,
Ripolin Nestlé, 1994, boites de conserve, lait

Fig. 2 : Noél Dolla, Ripolin No-N
221 x 150 x 12 cm ; et Noél Dolla,
concentré, peinture, coton et bois, 195 x 80 cm.

Cliché : Noel Dolla. Courtesy Galerie Ceysson & Benetiére
et Noél Dolla. © Noél Dolla.

3. N ..l D % . A R
o€l Dolla montre ses « Ripolin No-No » en 1993 2 la galerie Météo A Paris du 6 juin au 12 juin 1993.
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siclure, comme un instant réifié. Le spectacl,

:mt que langage officiel et catégorie él’nii'i('“‘ = nture (qualitatif) en
.u profit de ses traces (quantitatif) qui dcvicni;\;n ] "Beoise est désavoue
|es personnes par son objectivation. En d’autres rcmi; ri‘ll}l)%)()rt s,oci:.xl entre
rompe I'observateur puisqu’elle déballe tous ses artiﬁcc; i € ne séduit ni ne
ituée de son role de produit esthétique et révele son a‘l;atgn}:.eln;l:lre est des-
quelle est réellement. No€l Dolla voyait dans cette mise 3 mOrlted elsolan.te, ce
une maniere de revendiquer une irrévérence 3 ¢ la peinture

>, > - -
. I'égard de Phistoire du gotit
et ses ceuvres entraient en phase avec I'histoir ’

e de la «contre ¢ |
ulture». Les
7 > . z ’
années 1968 sont les moments d’une irrévérence assumée et offensive contre

les institutions de légitimation (musées et galeries) appuyés par le fait que le
groupe Supports/Surfaces est essentiellement composé de « PrOVinCiaUX?dans
un pays centralis¢é comme la France. Le paradoxe est qu'une fois la peinture
déconstruite elle renait de ses cendres, tel un phénix, sous les traits de proposi-
tions poétiques diverses dont font partie les «structures étendoirs» ou la série

des «Ripolin No-No ».

Le vocabulaire pictural de Noél Dolla comme
trace du genre peinture

Les torchons criblés de points sont un travail sur le langage de la peinture
puisque le plan du tissu est réduit a la ligne rouge puis au point noir. Point
— ligne — plan sont les trois dimensions de la peinture de Noél Dolla. Ces
éléments originels forment sa peinture et métaphoriquement sont comme des
traces passées de ce qu'érait la tradition picturale. Paradoxalement, la mise
en scéne des éléments constitutifs de la peinture, loin de laisser un désert de
formes, entrainait aussitdt la présence d’'une ceuvre faites de traces indicielles,
renvoyant a la peinture. On pourrait contredire immédiatement cette asser-
tion et complexifier I'analyse en disant que ce qui est présenté n’a pourtant pas
de rapport de causalité avec ce qui aurait pu €étre puisque ’ceuvre est créée ex
nihilo. Tous les pliages de tarlatane de Noél Dolla fonctionnent selon le méme
dispositif. Le pliage et le collage de la tarlatane sur un plan montrent d’'un
coté le simulacre de la toile qui n’est plus qu'un artefact et en méme temps
le collage et le pliage fabriquent une perspective de superposition qui viendra
dialoguer avec les points de couleurs apposés. La peinture de Noél Dolla est
«une peinture de peinture » au sens ou sur la toile se déploient, couleurs, tarla-
tanes, signes linguistiques, etc. Enfin, dans un autre registre, on pourrait 'y voir
une sorte d’entropie du genre pictural ou il ne resterait plus que le squelette
d’une praxis inactivée. Les Silences de la Fumée (fig. 3) entreprises 3 la fin des
années 1990 a la cime du Vulcano participent de ce renversement?. La peinture

4.

A la fin du mois de mars 1998 Noél Dolla arrive dans les iles éoliennes en Iralie pour « travailler » avec
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i touchée par la flamme ni par la main de | artiste. C
qui fait « peinture» est la trlace laissé.e par lzs’ émaflazi\o;}s ,sulfuriql.lcs At VOlcaz
qui viennent oxyder et alte.rer ,la. peinture d apprét (a | aérosol) d,lSposée c
plaque d’aluminium. 11 avait d'ailleurs initi€ cette pratique une de:cennie avant,
dans d’autres séries ou la flamme 4 combustion incompléte venait cette fois-cj
lécher la toile de lin ou de coton recouverte de peinture. La résultante est upe
suite de traces carbonée en forme de volutes qui se distribuent aléatoirement.
Lartiste proméne son support métallique sur les fumerolles de maniere i ce
que ce soit le volcan qui produise I'image ou bien, il dirige la flamme vers la
surface pour qu'elle accroche les stigmates du feu. Ici, la peinture se fait selon
une pratique @ minima ou le geste est infime seules les flammes ou les effluves
oxydantes font le travail de création des formes sur la surface.

b
en tant qUC gCI’lI’C nestn

Fig. 3 : Noél Dolla, Les silences de la fumée, captures de vidéo d’Odyssée
a Vulcano, réalisation et montage Sandra D. Lecoq, 1998.

© Noél Dolla

le volcan (Vulcano). 1l réalise quelques ceuvres intitulées Les Silences de la

initié sz mée reco i
initié en 1989 avec une flamme dirigée vers une roile peinte s nduisant un geste
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et d'indices

| a peinture comme trace dan:
comme rapport social

En ayant démantelé la peinture et la sculprure, il fallait al
__istes tenter de sortir des lieux d’exposition et aller :ux—dcih dtlors e
' salerie. A partir de ce constat, Noél Dolla entreprend a partir rgusf;;t &
rsuivre la quéte d’un «partage de l'intelligence», et les oeuvresene 25
slus un ensemple d’images, mais un rapport social entre des personnseesfollj:
premiére expérience de ce type est la restructuration spatiale Propos neutre
4 2 du mois d’octobre 1969 qui consiste a peindre des rochers de calcaire
au massif de ’Authion (Alpes du Sud), par groupe de trois avec un lian;
vinylique rose’. Un tract qui définit les enjeux de cette proposition est publié
ot invite le «regardeur acteur» 4 venir sur le lieu a la rencontre de lartiste
pendant trois dimanches sur une période d’'une année®. Un plan manuscrit
permettait a Pamateur de retrouver, comme sur une carte aux trésors, I’em-

placement du « délit» depuis Nice jusqua la Cime de I’Authion. Le tract et
nts d’activation d’un dispositif de mise en

public et d’un lieu 2 un moment

et

==
0

gd -5"
iy

{ y Ul

la carte, considérés comme docume

situation d’un artiste, d’'une ceuvre, d’un

donné. Lceuvre est ensuite soumise aux aléas climatiques jusqu’a sa dispari-
protagonistes (visiteurs et

u velléité a avoir le statut
Les traces de cette ceuvre

tion et il ne restera quune expérience faite entre les
artiste). Les documents de constat n'ayant jamais e
d’ceuvre seront relégués dans les archives de lartiste.
sont 4 chercher, a la fois dans les documents préalables (tract et carte), mais
aussi dans les constats de I'ceuvre (témoignages, discussions, photographies
d’amateurs, etc.). La temporalité des traces est donc trés intéressante car elle
Senracine dans 'avant et 'aprés-ceuvre. Ainsi, dans le tract de Propos neutre
. 2 Noél Dolla mentionne le fait que «le propos n’est plus le repére ou la
trace repére d’une possibilité peinte, il est simplement mise en évidence d’une
restructuration spatiale et mentale. Création neutre relative 3 un espace donné
engendrant des espaces différents non définissables. Notion d’indéterminisme
et mise en cause des combinaisons mentales et des rapports qu’institue le
Regardeur Acteur face a la proposition neutre’ ». En d’autres termes, le pro-
cessus créatif est désormais la prise d’un lieu performatif ot il n’y a que des
«rapports de supports 3 supports, de couleurs a couleurs, d’espaces a espaces. .-
un environnement vaste dans lequel la couleur est le repére 1/ de l’action de

5.  Noél Dolla, catalogue par Marc SANCHEZ, Galerie d’art contemporain des musées de Nice du 17 février

au 9 mars 1980, Nice, Galerie d’art contemporain des musées de Nice, 1980.
6. Les 5 octobre 1969, 14 juin 1970, 13 septembre 1970.
7.  On peut voir le tract dans le catalogue Noél Dolla: Entrée libre mais non obligatoire / Noél Dolla: Entrance
ﬁe’e but not Required; Villa Arson (Nice), du 30 juin au 21 octobre 2013, zexzes de Guy Scarperia
Léa Gauthier, Eric Mangion, Fabrice Flahutez, Noit Benai, Elodie Antoine, Paris, Black Jack Editions
(.. Gauthier); 20155|p: 346. :
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espace minimum déterminé par lui
action, ou les rochers ont été peints b frie

e culturel, s'épuise dans I'entropic . temps

pour inexorablement s'éteindre a no’uveafu dans cll’imr;'lencsiité du site naturel, [ 5

trace de I'action Sinscrit dans les memolres, et ?.ns esA ocuments de consta,

Pceuvre au sens classique (les rochers peints) finie par étre définitivement dis-

soute. Ce qui est intéressant aussi est la distance qui separe l,a trace mémorielle
et photographique du geste de l'artiste en octobre 1969. 1l n’y a pas de relation
de similarité visuelle ou physique entre les deux. La trace est ici une interpréta-
tion d’un fait, d'un moment €t d’un lieu par le photographique et la mémoire.
La trace n'est pas I'empreinte, clle est seulement indice, il n’y a pas d’enregis-
trement matériel direct, il y a survivance, sous la forme du photographique
et de la documentation, d’un référent qui a disparu et qui est absent’(fig. 4).
En février 1970, Noél Dolla poursuit ce travail avec Restructuration spatiale
7° 3 dans I'espace naturel de la Cime de ’Authion en matérialisant des disques
colorés (bleu — rose — vert) de trente metres de diamétre sur la neige.

. b :
/ de Iexistence d’un el

|artiste, 2 :
oulé le moment del

ou s'est dér
basculer 'espace naturel en espa

Fig. 4 : Noél Dolla, Restructuration spatiale n° 3, février 1970,
massif de I’Authion, Alpes du Sud.

© Noél Dolla.

8. Jlbid.

9.  Sur les noti $ i
e :Ir:s l:(c) c;::;zs— é; :trecmcli):eé:ét? on 'sedreportlTra a I'exposition Lempreinte, exposition musée
mod ton industrielle, espace de la Galeri i i
1997, sous la direction de Georges DipI-HUBERMAN, Paris,PCentre Geor;leesnlfoi:‘:i’dctz f;é;;;r—lg s
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Noél Dolla Autopsie de la peint

Ce qui m’intéressait a ’Authion, dit Noé#) 1),

Cest haut, cest loin, la route est sinucuse, un peu pérille :

rien d’autre 2 faire qu'a échanger des idées et des sensations ' ;

et Cest pour ¢a que, par la suite, cette proposition est demeurée relar:
connue. Je nai jamais voulu que la photo soit 'équivalent d 25 g Tt

14

commercialisé les photos des Restructurations spatiales. [ceyv; . TRy

5 o (50 v , O e AD L € C¢ pour
quoi elle érait faite : un moment privilégié d’échanges hors conrexte oy :

o 2 N : DS 5 ALC C mique,

hors galeries, hors musces, eta I’époque la prise de position politique et ¢conomique

érait trés importante pour moi'°.

La Restructuration spatiale n° 3 est une gigantesque inscription colorée
.ur la neige de trois points qui identifie la montagne comme lieu culturel.
[’ccuvre est un acte performatif selon I'artiste et ses stigmates disparaissent
3 mesure que le temps se réchauffe. La monumentalit¢ de la trace d’inscrip-
tion sur le sol montagneux dialogue avec la fugacité du propos et sa relative
confidentialité. La encore, le tracé physique est monumental et fragile tandis
que la trace mnémonique et documentaire est pérenne et intime. Le travail
de Noél Dolla est 2 mettre en rapport avec les artistes américains qui ont, a la
méme époque, investi la nature, mais la démarche érait tout autre puisque les
ceuvres américaines se survivaient dans I’exploitation iconique de leur image.
La Restructuration spatiale n° 5 du 23 février 1980 reprend le méme vocabu-
laire visuel que la Restructuration spatiale n° 3 en produisant trois cercles de
trente métres de diamétre sur les galets de Castel plage a Nice (dans des teintes
ocres). Les bulldozers dégagent les tonnes de galets pour que artiste, aidé
de quelques assistants, puisse y répandre les pigments naturels. Noél Dolla
trace sur la plage les points colorés, qui constituent son langage formel li¢ a
la ligne et au plan et Pceuvre se déploie sur prés de 400 meétres de rivage. Si
la Restructuration spatiale n° 5 est un moment privilégié d’échanges pendant
quelques jours, la plage retourne a sa vocation premiére dés la fin du dispositif.
Loeuvre est transformée en trace mémorielle pour les nombreux visiteurs du
site en février 1980 laissant 3 la mémoire le soin de transformer a son tour
les faits et les enjeux. Le facteur humain modifie le souvenir au point de
produire une infinité de sensations et d’images qui s’éloignent de sa source a
mesure que le temps passe. La trace mémorielle est labile et fuyante elle en est
paradoxalement I’exemple du vivant. Pour conclure ce survol de 'ccuvre de
Dolla 2 la lumiére du concept de trace pris dans ses multiples acceptions, il est
intéressant de sattarder sur ses récentes interventions (fig. 5). Un des aspects
les plus contemporains est I'exposition organisée a la Galerie des Ponchettes
a Nice en 2017'". Lidée était de montrer les documents photographiques et

10.

Noél Dolla : Entrée libre mais non obligatoire [...], op.cit., p. 348.
il

Noél Dol{a, Restructurations spatiales — Spatial restructurings, Fabrice FLAHUTEZ, Noél Dolla spatial
re.\‘tructurzcngs ({969—20.1-6), Black Jack Editions, 32 p., 2017, Léa Gauthier. Galerie des Ponchettes
(MAMAC), Nice, 20 juin — 22 octobre 2017, commissariat Elodie Antoine et Hélene Guénin, sur
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Fabrice Flahutez

Fig. 5: Vues de I'exposition Noél Dolla, Restructurations spatici.
restructurings, Galerie des ponchettes (MAMAC), Nice, 20 juin —2 g,
et Hélene Guénin, sur une id(; : : :-)bre
=+ Lriginale

2017, commissar
d’Elodie Antoine €

iat Elodie Antoine
t Fabrice Fla

hutez, 2017.

Cliché ‘
nes : Fabrice Flahutez. © Noél Dolla

146

une idée originale d’E
lodie Antoi
?eo;s’le; S sy toine etCFagrice Flahutez, 2017. La Gal
éploi . : ’ | |
ploie sur plus de 30 m de long et 70n5t311t€ ey suernlz (;)es menade des gl i
m de large. Inaugurée en 19501-(:1";Snade I
initiative des peintres

Pierl’e B = H a Z
Onnard C i V. e 1
cnri M i
: : : tsse, Cllc de ient d puis 0 6
un lieu d’ i
expérlmcnta i
aon pour la C i
réatlon



sie de la peinture S A r 5
Noél Dolla. AUtop e pPour une production de traces et d'indices

les (races d’actions de l’ensemb-le des expérimentations de Noél Dolla dans et
qvec la nature depuis la premicre restructuration spatiale de 1969 jusqu’aux
‘nrerventions dans le Petit Palais et le Jardin des Tuileries en octobre 20162
La Galerie des Ponchettes étant un large espace rectangulaire, I'enjeu érait dé
réfléchir a ne pas faire une exposition rétrospective qui aurait aligné chronolo-
giquement les clichés photographiques. Noél Dolla décide donc de faire de la
Galerie elle-méme une restructuration spatiale qui engloberait tout son travail
ntérieur. On a affaire ici 2 une sorte de «restructuration spatiale de restruc-
curations spatiales». Lespace est mis en couleur en ayant a I'esprit les figures
utélaires de Giotto et de Matisse et des bandes de tarlatanes viennent scander
le volume par des lignes graphiques blanches rejoignant ici ou la, les photo-
graphies d’anciennes interventions dans la nature. Ainsi 'exposition met en
valeur les traces photographiques des anciennes expérimentations de lartiste
sans pour autant en faire des artefacts d’ceuvres, des objets commémoratifs
ou des documents de constat muséographiés. Lespace est donc a la fois lieu
peint, installation en trois dimensions d’un dispositif signifiant et reliant les
documents photographiques, lieu d’exposition de photographies historiques.
Les photographies anciennes deviennent simplement des motifs de la nouvelle
restructuration spatiale, elles ne sont plus que les traces d’'une histoire passée
et recyclée dans le maelstrom de sa création contemporaine. Les images ne
servent plus un regard sur le passé, une rétrospection mais plutdt un devenir,
une projection Vers I’avenir.

Toute I'ceuvre de Noél Dolla est traversée par un déplacement par rap-
port au genre «peinture» ou « sculpture». Rejoignant le travail de Supports/
Surfaces, cest dans la déconstruction d’un vocabulaire établi de longue date
par la tradition que se situe cette démarche. Les traces ont ici une dimension
subversive dans la mesure ot dans les années 1960 elles affirmaient la fin de
la peinture au sens classique du terme (une image sur une toile) pour ouvrir
les possibles vers des formes poétiques de la déconstruction. Par ailleurs,
Noél Dolla poursuivra son cravail dans la nature afin que ses traces deviennent
des lieux de la rencontre et du partage. Enfin, les dernicres propositions
tendent a reléguer le passé sous forme de traces presque imperceptibles qui
nourrissent a la fois sa création la plus récente en méme temps quelles ne
peuvent prétendre a étre muséifiée. Ainsi, chez Noél Dolla, la trace permet de
séchapper des contingences réifiantes et de regarder vers le soleil levant plutot
que vers un crépuscule qu’il rejette.

12. Voir pour cela le catalogue publi¢ a cette occasion : Noél Dolla, Restructurations spatiales — Spatial res-

tructurings, sous lz} direction d’Elodie ANTOINE, textes de Fabrice Flahutez, Léa Gauthier, Rachel Stella,
Paris, Black Jack Editions, 2017.
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Quelles traces pour I’histoire
de I’art et I’archéologie ?

Essais pour une histoire de P’art diachronique
et pluridisciplinaire 11l

Dirigé par Catherine BRENIQUET,
Fabienne COLAS-RANNOU & Marianne JAKOBI

La notion de trace est un objet de recherche pour de
nombreuses disciplines et une question ouverte. Mais gu'est-
ce gu’une trace pour un archéologue, un historien de I'art ?
En quoi la notion de trace permet-elle de trouver des points
de convergences ou de divergences méthodologiques ?
Selon quels processus les traces sont-elles rendues visibles ?
Qui laisse des traces ? Quelles relations les créateurs et
producteurs entretiennent-ils avec les traces de leur travail ? De
quelle maniére les technologies du multimédia interviennent-
elles aujourd’hui dans la reconstitution des traces ?

Les contributions réunies ici proposent d’envisager la notion
de trace selon trois axes qui peuvent étre imbriqués ou
dissociés : traces de fabrication, traces d'usage/d'utilisation/
voire d'usure, traces comme méthode d’interprétation.
La notion de trace est envisagée de la période antique aux
aspects les plus contemporains de la création artistique et
architecturale et sous toutes ses formes, créations éphémeéres,
tissus, chapiteaux en pierre, performances, céramiques, etc.

Cette publication se situe dans le prolongement de
questionnements diachroniques et pluridisciplinaires qui
ont nourri deux précédentes journées d'étude adossées aux
travaux transdisciplinaires de I'axe 2 « Production et pratiques
sociales des arts » du CHEC (Centre d'Histoire « Espaces et
Cultures ») et publiées chez le méme éditeur.
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et société en Lycie.

Professeure d'histoire de I'art contemporain a I'Université Clermont
Auvergne, Marianne JAKOBI est directrice-adjointe du CHEC. Elle est
sqécialiste des relations entre art, littérature et édition et de I'approche
génétique de l'art. Ses recherches actuelles portent sur la production
et les pratiques sociales des arts.
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