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Premiére question.

J'ai enseigné a l'université de La Havane, a Cuba. J'ai parlé de la fagon dont Okinawa est représentée dans le cinéma
japonais et les Cubains étaient trés enthousiastes. lls m’ont dit : "C'est Cuba avant la révolution ! Il y avait beaucoup
d'Américains, beaucoup de soldats américains, la pauvreté, la canne a sucre, c'est La Havane !" "Et nous avons eu Che
Guevara, nous avons eu Castro, nous avons eu José Baldi, nous avons eu une révolution. Quand est-ce que votre
Okinawa aura quelqu'un comme José Baldi ?" On m'a posé des questions de ce genre.



Il'y a de nombreuses iles a Cuba, et I'une d'entre elles possede une ile d'immigration réservée aux Okinawaiens. Bien
sUr, la nationalité est cubaine. Et ils parlent espagnol. Mais ils sont venus d'Okinawa il y a longtemps. C'était au début
du XXe siecle. Il y a donc une ile Okinawa-Cubaine.

Ensuite, nous avons projeté un film japonais, Battle for Okinawa. Les gens étaient trés enthousiastes a propos
d'Okinawa.

Il'y a quatre (iles d')Okinawa : Amami, Okinawa, Miyako, Ishigaki, chacune a une langue légérement différente I'une de
I'autre. Elles sont différentes du japonais.

Il'y a 16 langues au Japon. Mais le gouvernement japonais dit qu'il n'y en a qu'une. Tout d'abord, il y a Hachijojima. |l
s'agit d'une langue créole, qui est un mélange d'américain, de néerlandais, d'allemand et de japonais. Ensuite, il y a
Nivkhes, Uilta, Ainu ces trois-la sont d’Hokkaido. Nivkhe et Uilta ne sont plus parlées que par des grands-meres agées
de 80 ans. Amami,Yonaguni, Miyako, Ishigaki, puis le coréen. Mais le gouvernement japonais dit qu'elles ne font
qu'une. C'est du colonialisme !

Je suis ensuite retourné de Cuba a Yokohama, puis a Okinawa. Je suis allé a Okinawa et j'ai parlé de Cuba. Tout le
monde était excité et disait que Cuba était comme Okinawa. Toutefois Cuba est hispanique. La langue en Colombie et
au Venezuela est I'espagnol. Quant au Japon, nous avons une discrimination et une oppression de la langue japonaise
contre le japonais et les langues d'Okinawa et d'Okinawa. C'est pourquoi la situation est différente.

Okinawa n'a finalement pas pu devenir indépendante. Cuba est devenu indépendant. Les troupes américaines sont
toujours stationnées a Okinawa. Il y a également des discriminations de la part des Japonais. Cuba est donc trés
différent. De plus, Cuba a beaucoup de grands films. Okinawa en a quelques-uns, mais il est difficile de les
commercialiser.

J'ai dit aux Okinawans :

Il'y a cet endroit qui s'appelle Guantanamo, et les Cubains ne savaient pas que c'était une base américaine a Cuba. Les
Okinawans ont dit : c'était exactement Okinawa !

J'ai parlé d'Okinawa aux Cubains et, a Okinawa, j'ai écrit une série d'articles dans un journal : "Qu'est-ce que Cuba ?"

(J'ai donc été trés intéressé lorsqu'on m'a parlé de Réunion-Okinawa (?).
Le nom Réunion est donc nouveau... ? Dans le passé, il y a eu beaucoup de noms différents...)
Je ne sais pas par ou commencer (pour revenir a l'interview),

Hier, je vous ai envoyé un papier, n'est-ce pas ?

Je vous ai parlé de Summer Sister d'Oshima, n'est-ce pas ? N'allez pas vous faire des idées en regardant seulement ce
film. L'année précédant ce film, Oshima a fait une piece de théatre intitulée Ryukyu Grudge. Vous devez la voir en
méme temps que ce film. C'était une piéce de théatre. Je ne I'ai jamais vue, mais c'est une piéce importante. Elle a été
écrite par Oshima et mise en scéne par Tetsuji Takechi.

Tetsuji Takechi est une personne tres importante : il y avait trois artistes considérés comme scandaleux dans la culture
japonaise des années 1960. L'un est Oshima. L'autre est Yukio Mishima, et le troisieme est Tetsuji Takechi. Tous trois
ont des opinions politiques différentes. Ainsi, Mishima est un homme qui se soucie de I'avenir de son pays, Oshima est
contre I'empereur Hirohito. Mishima était pour, disons. Takechi aime le Kabuki, Tanizaki, et |'érotisme. Et puis, il était
anti-américain.

lls sont tous différents, mais tous les trois sont de bons amis. lls se font confiance. Par exemple, le film de Takechi a eu
un proces. Takechi est allé au tribunal parce qu'on I'a accusé pour obscénité. Mishima le défend a ce moment-la. Il dit
: "Ce n'est pas un film obscéne, mais artistique!". Et quand Oshima est poursuivi en justice, Takechi se présente.
Takechi I'aide. Tous les trois ont des idées différentes sur I'empereur, mais ils sont des amis artistes et se font
confiance.Tous trois détestent ce qu'on appelle la culture de la bourgeoisie japonaise. Il y a aussi la société d'apres-
guerre, hypocrite et bourgeoise, qu'ils détestaient tous les trois. Il faut donc tenir compte de ces trois personnalités en
méme temps. Ryukyu Grudge a été écrit par Oshima et réalisé par Takechi. C'est pourquoi il est important. C'est
I'histoire d'un intellectuel, Noboru Jahana, qui a vécu a Okinawa a I'ére Meiji, du XIXe au début du XXe siécle.

Au Japon, apres la restauration Meiji, il y a une différence entre ceux qui ont étudié I'anglais américain et ceux qui ont
étudié le francgais. Ceux qui étudient la France, ils lisent d'abord Jean-Jacques Rousseau. Ensuite, il y a I'anarchisme.
lls étudient ce genre de choses. En d'autres termes, les gens qui étudient la France deviennent anti-gouvernementaux,
ou anti-formalisme. Quand on va en Amérique, on devient chrétien. Le professeur de ce Jahana était Chomin Nakae,
qui est allé en France pour étudier Jean-Jacques Rousseau et a commencé a traduire Rousseau, en langue chinoise
classique (kanbun)

Noboru Jahana a été le premier Okinawaien a étudier I'agriculture a I'université de Tokyo. Il est devenu fou en échouant
dans sa tentative de créer un systéme agricole moderne a Okinawa. Oshima a écrit une piéce de théatre sur sa vie.
Qu'est-ce qu'un intellectuel a Okinawa ? Comment les intellectuels d'Okinawa ont souffert en étant au milieu d'une
modernisation et d'une entrée dans le capitalisme au Japon.

Oshima a écrit une piece de théatre sérieuse sur la fagon dont les intellectuels d'Okinawa ont souffert de la
modernisation du Japon et du capitalisme. Aprés avoir joué cette piece, il s'est un peu détendu et il a tourné Summer
Sister.

Summer Sister n'est pas un film qui critique frontalement I'histoire. Il est plus décontracté. Il y a beaucoup de blagues,



de plaisanteries et d'autres choses de ce genre. Mais qu'est-ce que les gens attendaient d'Oshima, les gens a Cannes
ou a Venise ? Que Oshima soit anti-establishment. Anti-gouvernement, anti-Hirohito. Il y a toujours ce stéréotype
d'Oshima. Dans les années 1960, Oshima a toujours été comme ¢a. Oshima a donc critiqué I'impérialisme et le
colonialisme japonais. Il a ensuite réalisé des films sur la sympathie envers les Coréens. Puis il a réalisé des films contre
le racisme japonais a I'égard des Coréens. Il existe donc certains stéréotypes. Et aucun Japonais ne sait quoi que ce
soit sur la véritable Okinawa. lls ont également des stéréotypes sur Okinawa. Oshima a donc essayé de faire quelque
chose de compléetement différent de ces deux stéréotypes. Tout d'abord, il y a une jolie fille dans Summer Sister. Sou-
tan. Elle était I'idole des collégiens et des lycéens de I'époque. Une fille mignonne et innocente. C'est pourquoi elle
s'appelle Su Naoko, ce qui signifie enfant innocente. Et puis il y a Lily, qui se présente comme une sceur. C'est une
hippie de Shinjuku ou quelque chose comme ¢a. Elle se promenait dans le coin et Oshima I'a prise en lui disant : "Si tu
veux chanter, tu devrais jouer dans mon film" et elle a été prise dans ce film. C'était donc la premiére fois qu'elles
participaient a un film. Les autres font tous partie du groupe d'Oshima. Il travaille avec eux depuis qu'il est a I'université
de Kyoto. Et certains d'entre eux ont été communistes. Par exemple, cet homme qui chante des chansons d'Okinawa.
Il s'agit de Rokko Toura, un homme qui était membre du parti communiste japonais, qu'il a quitté a la suite d'une
dispute, et qui est un intellectuel trés critique a I'égard du parti communiste. Il a joué le role de Léon Trotsky sur scene
en 1968. Cela a été trés bien accueilli. Bien sdr, les communistes étaient trés en colére. Les gens comme ¢a, c'est en
quelque sorte la "bande" d'Oshima.

Ce film était en quelque sorte le dernier que Oshima allait produire au Japon, a partir de 13, il allait faire des films en
France et a Hollywood, alors ce film a été réalisé avec l'idée de faire une féte d'adieu avec tout le monde. Mais méme
apres cela, ATG (Art Theater Guild of Japan) a fait beaucoup de films.

ATG produisait des films d'avant-garde, des films artistiques, mais ils ont ensuite commencé a faire des films qui
ressemblaient plus a une sous-culture pop pour les jeunes. Ainsi, par exemple, ils ont produit une adaptation
cinématographique d'un roman de Haruki Murakami. C'est pourquoi les années 60 étaient différentes de la fin des
années 70 et des années 80. La différence, c'est qu'en 1972, tout a changé au Japon. (Asama Sanso, oui, c'est ¢a).
C'est a ce moment-la que la Nouvelle Gauche et le pouvoir étudiant sont apparus, puis le Japon est devenu de plus en
plus puissant et riche sur le plan économique, et il est devenu une société de consommation de masse. C'est un peu
différent de la France. Cependant, dans les années 70, le Japon, I'Allemagne et I'ltalie se ressemblaient beaucoup.
Dans ces trois pays, les années 70 ont été marquées par les bombes, ensuite, il y a eu les kidnappings et le terrorisme
qui était tres fort. En d'autres termes, aprés le mouvement étudiant et le mouvement de la nouvelle gauche, le
terrorisme était tres fort. Par exemple, I'Armée Rouge du Japon, Baader-Meinhof en Allemagne de I'Ouest, Brigade
Rosse en ltalie... Pourquoi cela ne s'est-il produit que dans ces trois pays ? En d'autres termes, un tel terrorisme
n'existait pas en France. Il ne se produisait pas non plus aux Etats-Unis. Bien s(ir, il y a le Black Power, n'est-ce pas ? Il
a toujours existé. Mais a part cela, ces trois pays sont des pays post-fascistes. lls ont fait beaucoup de mauvaises
choses avant la guerre. “La génération des péres a fait de mauvaises choses. Nous, leurs fils et leurs filles, nous devons
nous excuser pour cela. Je dois m'excuser. Le Japon a fait du mal a la Chine, a la Thailande, aux Philippines et a la
Corée du Sud. Pour cela, nous devons faire exploser les grandes entreprises japonaises”.

“L'Allemagne a également fait des choses terribles, nous devons donc bombarder sa bourgeoisie. Il en va de méme
pour I'ltalie”. La génération du pere était donc fasciste, ses fils et ses filles étaient contre-fascistes, puis ils se sont
lancés dans le terrorisme. Et cela changera en 1972. Comme vous le dites (s’adressant a Mounir Allaoui), le
chevauchement de la politique, de I'économie et de la culture change en 1972. Oshima arréte également de produire
des films au Japon. |l réalise L'Empire des sens en 1976. Jusqu'a cette date, il ne fait rien. Puis John Lennon meurt.
Godard a également cessé de faire du maoisme pendant longtemps et est allé en Suisse pour faire un film avec sa
femme et son chien, et il a dit que faire la vaisselle était plus important que de faire un film. Dans les années 1970, John
Lennon et Godard sont devenus féministes. Les maoistes deviennent féministes. C'est un phénomene intéressant. Les
maoistes ont disparu, mais les féministes sont toujours la. Les féministes existent depuis longtemps. Dans les années
1970, deux artistes masculins d'avant-garde des années 1960 sont devenus féministes.

En revenant a I'histoire d'Oshima, Summer sister, est le dernier film qu'il ait fait.

"C'est une féte d'adieu, et c'est la derniere fois que je fais un film au Japon, dorénavant je ferai un film a Hollywood, ou
en France”. C'est a ce moment-la, en 1972, que Okinawa a été rendu au Japon. C'est ce que le gouvernement a dit,
"&tre rendu"”. A I'époque, il y avait un mouvement d'indépendance a Okinawa, mais il a été écrasé. Il était également
question que Okinawa revienne aux Etats-Unis et qu'il devienne un Etat américain comme Porto Rico. Mais en fin de
compte, Okinawa est devenu Japonaise.

Tsuyoshi Takamine, cet homme, est entré a I'université de Kyoto avec un passeport en 1968, je crois. Mais il était
censé aller a I'UCLA. Il devait en fait aller a I'UCLA, parce que les Américains voulaient américaniser Okinawa, et ils ont
donc accordé de plus en plus de bourses pour que les Okinawans aillent aux Etats-Unis. On leur enseignait alors des
choses dignes d'Hollywood et ils les ramenaient a Okinawa pour I'américaniser. Cependant, lorsque Takamine était au
lycée, il a bu trop d'awamori (alcool d'Okinawa) et ne pouvait plus prendre I'avion. Il n'a donc pas pu aller en Amérique
et a la place, s'est rendu a Kyoto. Si Takamine était allé a I'Université de Californie, il aurait pu faire un film comme
Spielberg au lieu de Untamagiru.

L'Amérique était donc tres proche d'Okinawa. Pour en revenir a Summer Sister, il y a beaucoup de choses dans ce film
qui sont surprenantes pour les habitants d'Okinawa et les Japonais. Par exemple, un homme prétend étre le frére de la



jeune fille. On ne sait pas si c'est vrai ou non. Mais il lui demande de I'argent pour lui apprendre la langue d'Okinawa.
C'était une surprise. Ce n'est pas possible, mais... C'est une drdle de concession...

Cependant, le fait que Okinawa soit exploitée économiquement par le Japon, et que des choses comme I'exotisme et
I'orientalisme d'Okinawa soient consommeées par le Japon sous la forme du tourisme, je pense que ces choses sont en
train d'émerger.

Dans les années 1970, Okinawa était en plein essor : “méme si vous n'allez pas a Hawai ou a Saipan, les plages
d'Okinawa sont magnifiques, vous pouvez aller a Okinawa et nager ou plonger dans la mer.

Allons a Okinawa et nageons, plongeons dans la mer, mangeons de la nourriture d'Okinawa, etc.”

Puis des filles d'Okinawa apparaissent a la télévision et chantent des chansons. Et cela continue encore aujourd'hui, et
I'exotisme d'Okinawa est de plus en plus consommeé. Je pense que Oshima fait une critique a ce sujet. C'est la raison
pour laquelle, le personnage du supposé frere demande de I'argent pour enseigner I'Okinawaien, par exemple...

Et puis, bien qu'il s'agisse d'un sujet tres sensible, je pense qu'ils prévoient que Okinawa sera victime du tourisme. Et
Oshima fait des blagues a ce sujet. Il a fait cela a une fille mignonne et innocente.

Une autre critique concerne la nostalgie des Japonais. La nostalgie est une opposition a I'histoire. L'histoire consiste a
critiquer les raisons pour lesquelles ces choses se sont produites et pourquoi elles ne devraient pas se reproduire. La
nostalgie est différente. Elle n'est pas critique. "C'est mauvais maintenant, mais c'était bien avant." : La France était
bien avant la Révolution francaise. L'Algérie était bien, le Congo était bien, le Sénégal était beau. Les Sénégalais sont
aussi des gens bien qui se sont battus pour la France. C'est de la nostalgie. La nostalgie, c'est fondamentalement de
I'impérialisme. L'histoire est donc une critique du passé. Les colonies ne devaient pas étre colonisées. Pourquoi cela
s'est-il produit ? Pourquoi les gens ont-ils été tués ? La nostalgie est différente. Le présent est terrible, mais le passé
était bon. Le Japon est terrible aujourd'hui, mais I'époque de Hirohito était bonne. L'époque d'Edo était bonne,
I'époque des samourais était bonne. C'est |'anti-histoire contre I'histoire. Ce qui est critiqué dans Summer Sister, c'est
la nostalgie japonaise d'Okinawa. Le film est une caricature de la nostalgie des Okinawans pour Okinawa. Pourquoi la
question d'Okinawa n'est-elle pas abordée de front dans ce film ? Elle est délibérément contournée. Oshima ne dit pas
ce qu'est Okinawa ou quoi que ce soit de ce genre. Parce que dans Ryukyu Grudge, dans I'histoire de Jahana, Oshima
I'a raconté en détail. Il ne fait pas deux fois la méme chose. Ryukyu Grudge et Summer Sister sont deux ceuvres trés
différentes, mais il faut les regarder en méme temps. C'est ainsi que je vois I'histoire d'Okinawa. Et c'est ainsi que je
critique le présent d'Okinawa. Regardez ces deux ceuvres. C'est ce que je pense.Si vous ne regardez que Summer
sister, vous ne comprenez pas vraiment : les Japonais et les Okinawans avaient I'habitude de bien s'entendre et de
boire de I'alcool ensemble et c'était bien dans I’air du temps.

Oui, c'est une mystification que vous ne pouvez pas comprendre. Cette partie de I'histoire est délibérément obscure.
Ensuite, il y a Lily, la sceur ainée dans ce film, qui fait semblant d'étre Su Naoko et qui a des relations sexuelles avec le
frere ainé. L'identité des personnages devient progressivement ambigué. Il devient de plus en plus difficile de savoir qui
est un ami et qui est un ennemi. Dans les films de propagande ordinaires, les Japonais sont des ennemis, Okinawa est
un ami et un ennemi, les Ameéricains sont des ennemis. Mais dans ce film, les ennemis et les alliés sont rendus de fagon
ambigle. Je pense que c'était la stratégie de Nagisa Oshima.

Mais je ne peux en dire qu’autant que parce que je n'ai pas vu Ryukyu Grudge. Si je I'avais vu, je serais en mesure de le
comparer et d'en discuter plus clairement. Je suis sOr qu'il doit y avoir une copie (captation de la piéce?) quelque part,
mais je ne peux pas non plus lire le texte de Ryukyu Grudge Song en japonais. |l existe une collection compléte de
Tetsuji Takechi, peut-étre qu'elle s'y trouve, mais je n'en suis pas s(r. Je ne sais méme pas s'il a été publié.

J'espére que quelgu'un fera ( la traduction des livres de Yomota en frangais). Aujourd'hui, des traductions existent en
russe, en chinois, en anglais et en italien. Et chaque fois qu'il est question de publier en francais, cela tombe a I'eau.
Mon livre traduit a été publié en 2010. C'est donc un livre sur 110 ans de cinéma japonais. Je prévois d'écrire un livre
sur 120 ans de cinéma japonais I'année prochaine ou plus tard. J'ajouterai un nouveau chapitre sur la décennie qui a
suivi Fukushima. Nous devrions ensuite le faire traduire dans différents pays.

Le livre sur I'histoire du cinéma jusqu'en 2010 est publié en Chine et a Taiwan.

A l'origine, j'ai écrit ce livre en italien. L'éditeur italien Einaudi de Milan m'a demandé d'écrire un des livres en six
volumes sur le cinéma mondial, et on m'a demandé d'écrire la partie japonaise du livre. J'ai écrit le livre en italien mal
fichu, les ltaliens I'ont corrigé, il a été publié en italien, puis il a été traduit en japonais et publié dans Shueisha Shinsho.
Ma spécialité est la poésie italienne et j'ai publié un livre sur Pier Paolo Pasolini. J'ai également traduit les poemes de
Pasolini. Oui, il a été tué en 1975. Mais il n'a pas été tué pour son homosexualité, il a été tué par I'extréme droite pour
des raisons politiques. Par cing personnes. Nous le savons aujourd'hui. Mais méme en Italie, a cause des préjugés
sociaux, le gouvernement et la police nous ont menti en disant qu'il avait été tué parce qu'il était homosexuel. En
réalité, il s'agissait d'un assassinat politique. J'ai étudié Pasolini pendant longtemps, a I'université de Bologne. J'ai
étudié a |'université de Bologne, puis a I'université Columbia sous la direction d'Edward Said. J'ai traduit également
Said. Il y a plus de livres de Said en japonais qu'en frangais. En France, Tsvetan Todorov a écrit une introduction d'un
livre de Said, mais j'ai I'impression que Said n'est pas si connu. Mais pour moi, il est le professeur le plus important. La
question de Gaza est donc trés importante pour moi. Mais ce n'est pas le sujet cette fois-ci, je vais donc répondre a
votre question.

Deuxiéme question.

Sur les relations entre Oshima et le Japon. J'ai écrit un livre intitulé Nagisa Oshima et le Japon. Pas "le Japon de Nagisa



Oshima", pas "Nagisa Oshima et le cinéma japonais", mais "Oshima contre le Japon".

Un professeur de I'université d'Amstel, Thomas Elsesser, a écrit un livre intitulé Fassbinder's Germany. Comment
Fassbinder a critiqué I'Allemagne.

Fassbinder réfléchissait a ce que I'Allemagne représente pour lui, en critiquant le racisme en Allemagne ou les
questions de genre, la sexualité en Allemagne, et il a fait des films pour cela.

Pasolini, Oshima et Fassbinder sont donc tout aussi importants pour moi.

Godard est un peu différent. Godard est tout d'abord suisse .

Il était a Genéve lorsque les nazis étaient a Paris, il était donc dans la zone de sécurité. C'est pourquoi il n'a pas eu a
s'engager dans I'armée en 1960.

Beaucoup de Frangais étaient inquiets au sujet de I'armée pendant la guerre d'Algérie en 1960.

Mais Godard a gardé ses distances en disant : "Je suis suisse".

Pour Rivette et Truffaut, il s'agissait d'une question trés sérieuse, mais la position de Godard était un peu différente.

Il est issu d'une trés grande famille de la bourgeoisie. Son grand-pére a fondé la BNP. Il vit donc en Suisse.

Le Petit Soldat, ce film, a été interdit, mais a I'époque, ce film et Muriel d'Alain Resnais étaient également interdits.
Godard est donc différent de Pasolini, Fassbinder et Oshima, que j'ai mentionnés précédemment.

Mais j'aime Godard. Oshima dit que Godard a un talent, un talent qu'il n'a pas. C'est un talent d'avoir une femme qui
lui échappe. Il n'a jamais épousé que des femmes appelées Anne ou Anna, et elles finissent toujours par le fuir.
Oshima était toujours avec Akiko Koyama, Yasujiro Ozu était avec Setsuko Hara, Yoshishige Yoshida était avec Mariko
Okada.

Godard a un talent qu'Oshima n'a pas, a chaque fois que sa femme le quitte, il peut faire quelque chose de nouveau. Il
a le talent de créer un nouveau genre, une nouvelle métérologie, une nouvelle politique, en se mettant avec une
nouvelle femme, en étant séparé de sa femme. Chaque fois qu'il change d'épouse, il va dans un nouveau monde.
Oshima a dit que c'était un talent qu'il n'avait pas.

J'ai rencontré Anne Wiazemski a plusieurs reprises, et c'est une personne trés alcoolisée. Mais elle m'a dit : en fin de
compte, Godard est un homme sans culture. Elle m'a dit : "Je suis la petite-fille de la famille Mauriac. Je viens
également d'une famille d'un prince russe”. Elle avait cette fierté-la.

Le film récent sur la relation de Godard avec sa femme d’alors (Anne Wiazemski), ce n'est pas bon du tout. Sion le
regarde tel quel, il fait passer Godard pour un antisémite. C'est dangereux, c'est une erreur. Mais ce qui m'intéresse,
c'est de savoir ce que Godard pensait d'Auschwitz.

Quand il a discuté avec Marguerite Duras, elle a demandé a Godard s'il avait vu Shoah. Il a dit "oui, mais il n'est pas
bon, il n'y a "rien" qui est filmé". L'idée de Godard, c'est qu'il faut filmer les batiments d'Auschwitz, ou le drame, ou tout
ce qui s'est passé a ce moment-la. Mais je crois que Lanzmann pense que ce n'est pas possible. Lanzmann est juif, ce
qui signifie qu'il ne doit pas créer d'icones ou d'images. Pour Lanzmann, il n'est donc pas permis de faire des
mélodrames sur Auschwitz. Il n'est pas permis de dépeindre ce lieu, Dieu nous en préserve. Ce qui est important, c'est
les gens qui vivent aujourd'hui. Il n'est donc pas permis de faire des choses comme dans La liste de Schindler, ou un
ensemble de choses sont reproduites du passé. Alors qu'est-ce qu'on prend ?

La Liste de Schindler est donc un succés mondial et il a rapporté beaucoup d'argent. Spielberg regoit une énorme
somme d'argent. Que va-t-il faire de cet argent ? Parce que tous les personnages du film sont déja en cendres, ils sont
tous morts. Six millions de personnes de cette époque. En décrivant cela, il obtient une énorme quantité d'argent. C'est
Hollywood. C'est pourquoi Spielberg a construit les archives juives a Jérusalem. J'y suis allé et j'y ai étudié pendant
longtemps. J'ai vécu en Israél et je me suis rendu tous les jours aux archives cinématographiques juives pour regarder
de nombreux films de propagande sioniste des années 1910 et 1920 et prendre des notes. J'ai écrit un livre a ce sujet.
Quoi qu'il en soit, Spielberg n'avait pas I'intention de dépenser cet argent pour lui-méme. C'est pourquoi il a créé les
archives. Mais Lanzmann n'est pas d'accord avec les idées de Spielberg. Il y a eu des gens en Allemagne qui ont aidé
les Juifs. Cela permet a tout le monde de se sentir rassuré (se donner bonne conscience). Les allemands et les
européens du monde entier sont soulagés. Par ailleurs, il n'y a pas d'antisémites au Japon. Je vous redis qu'il n'existe
pas |'antisémitisme au Japon, vraiment. Puisqu'il n'y a pas de juifs (japonais). Quoi qu'il en soit, les chrétiens et les
Européens du monde entier sont soulagés, surtout les Allemands. C'est pourquoi tout le monde a regardé le film. En
revanche, Lanzmann pensait que la maniere dont le film avait été réalisé n'était pas la bonne. Selon lui, il était possible
de prendre les survivants, mais qu'il était inacceptable d'en faire un mélodrame fictif. C'est pourquoi, apres les années
1990, les réalisateurs japonais indépendants et les gens du monde entier, en particulier les réalisateurs chinois, se
demandaient s'il fallait choisir Shoah ou Spielberg. Au milieu de tout cela, un réalisateur chinois, Wang Bing,
réfléchissait sérieusement a comment il pourrait réaliser un film qui échapperait a I'influence de Lanzmann. Il y a eu
plusieurs génocides en Chine. Il réfléchissait donc a quelle maniére il pourrait filmer ce sujet.

Il'y a un long film intitulé Les ames mortes, qui dure environ 10 heures (*8h en vrai), et puis, il y a Nemes LaszIo, Le fils
de Saul, qui a été tourné sur le site d'Auschwitz. Lanzmann a-t-il vu le film de Nemes Laszlé avant de mourir ? Difficile a
dire. Cependant, Godard était négatif a I'égard de Shoah. D'apres lui, Il faut représenter (le génocide ) d'une
fagon"visible", il faut montrer ce qui s'est passé. Et vis-a-vis de Spielberg, il était jaloux. Comme s'il était son rival. Il
disait quelque chose comme ceci : "Pourquoi je fais des films qui ne rapportent pas d'argent, alors que lui en gagne ?"
Je me demande ce qu'aurait fait Oshima. La fagon de penser d'Oshima est comme ceci : dans [I'histoire, il y a des
gagnants et des perdants. Par exemple, le Japon a perdu en 1945. Alors, I'Algérie a-t-elle gagné ou perdu en 1962 ?
Ou encore, Israél gagnerait-il ou perdrait-il aujourd'hui contre Gaza ? Mais la réponse d'Oshima se situe en dehors des
aspects politiques et militaires ; il y a aussi la question de savoir si I'on "gagne" ou si I'on "perd". Pour lui, il s'agit de
savoir si on a fait son propre film. La personne qui peut se filmer et posséde sa propre image, ne perd jamais. Mais on



ne peut pas se filmer soi-méme...



