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Section " Des Hautes Pates aux Otages (1938-1945)
Les Otages : émotion(s) et nouvelle technique

Etienne David

Doctorant-Chercheur & I'Université Paris 8, Préparant une thése sur Jean Fautrier et Zoran Music

La crise économique de 1929-30 a durement touché la France. Le
contrat qui unissait le marchand d’art Paul Guillaume et Jean Fautrier
a été rompu et la galeriste Jeanne Castel manque de moyens finan-
ciers. Fautrier ne trouve plus de satisfactions dans son art, envisa-
geant alors ses productions artistiques uniquement comme des es-
sais.” Sa « clientéle » fidele attend de Iui des ceuvres figuratives, des
fleurs, des nus, mais l'artiste s'est déja engagé sur une autre voie.
Déja en 1924, période ou il peignait beaucoup a Montmartre, il détrui-
sait systématiquement et presque aussitét tout ce qu'il réalisait selon
Palma Bucarelli.?’ Pour lui, & cette époque, le tableau constituait déja
une expérience plastique, un prétexte pour pousser sa technique plus
loin et vers des chemins inconnus. A partir des années 1938-40, la
toile en tant que support avait été abandonnée, au profit du papier. Ce
support est préalablement enduit de plusieurs substances, puis est
collé, est marouflé sur une toile montée sur chassis. Mais sa peinture
déplait toujours a l'artiste.® Que faire ? Rester & Paris et continuer a
réaliser une peinture qui ne le satisfait pas mais qui se vend tant bien
que mal, ou prendre de la distance, expérimenter et mettre au point
de nouveaux procédés ?

En 1934, Fautrier ses ressources financieres étant épuisées, choi-
sit de quitter Paris. Il part pour la montagne, a Tignes, ou il s'établit en
tant que moniteur de ski [p.82/fig.1]. De 1934 a 1939, il ouvre et dirige
une « boite de nuit » et un hétel. Pendant ce temps, il abandonne
presque la pratique de la peinture. Quand la guerre éclate en 1939,
Jean Fautrier se trouve a Val d'Isére ou il gére « La Grande Ourse ».
Dans ce lieu de danse et de rencontres, |'artiste diffuse des disques
de jazz tout au long de la nuit. Cette activité de gérant ne le satis-
fait pas et aprés avoir tourné le dos a Paris et a sa peinture passée,
Fautrier se remet en question. Il réalise alors des pastels, des dessins
et quelques tableaux dans un seul et unique but : celui d'expérimenter
sa nouvelle technique. Depuis longtemps, la peinture a I'huile sur toile
ne répond plus a ses envies.” Fautrier, grand technicien, a toujours
réintérroger son art, sa maniére de peindre et sa technique.

La guerre ayant été déclarée en Europe, les clients quittent la
montagne et Jean Fautrier part a son tour pour Marseille, Aix, puis
Bordeaux. Dépaysé, sans le sou, il finit par rentrer a Paris qu'il retrouve
occupé par les Allemands, en juin 1940. Il séjourne quelque temps a
I'hotel, ensuite rue du Cirque chez Jeanne Castel puis, poussé par
son désir de mise au point de sa nouvelle technique, il investit un
atelier boulevard Raspail. De nouveau stimulé, I'artiste se remet a I'ou-
vrage avec une ardeur fiévreuse. Cette période entre 1940 et 1942,
Jean Fautrier la nomme celle du « grand orchestre ».% Il peint des
ceuvres trés mouvementées, trés colorées, qu'il déteste® mais qui
sont indispensables afin de mettre au point sa technique. A partir de
1942, ses ceuvres sont de plus en plus chargées en matiere picturale.
L'empatement se fait omniprésent, la matiére devient d'une densité
rare.

L'année 1943 est une année charniére pour Jean Fautrier. Il ex-
pose a la Galerie René Drouin les ceuvres de sa nouvelle technique,
aux cotés des peintures plus anciennes. Cette premiére rétrospective
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est cependant mal comprise : les critiques déplorent et ne compren-
nent pas ce brutal changement dans son ceuvre.” Dés le début de
I'année, en janvier, les Allemands frappent a la porte de son atelier.
Sommé de répondre a des questions sur ses relations, ses sorties,
ses rencontres, Jean Fautrier est finalement arrété et retenu quatre
jours par la Gestapo. Libéré mais traumatisé, il part au Col du Prarion
dans les Alpes pour revenir s'installer deux mois plus tard a Paris, bou-
levard Raspail. Mais les Allemands le recherchent a nouveau. Aussi,
I'artiste, désormais fugitif, s'installe grace a son ami Jean Paulhan
a Chatenay-Malabry, dans une clinique pour déséquilibrés mentaux
tenue par un opposant au régime nazi : le Docteur Le Savoureux. Jean
Fautrier s'y retrouve isolé, caché dans une petite chambre a I'étage
de la clinique ou il reprend son travail d'artiste. Se faisant préter un
petit pavillon a I"écart, la Tour Velléda [p.82/fig.2], Fautrier va pouvoir
y développer son art et la création d'une nouvelle série d'ceuvres qu'il
nommera par la suite « Les Otages ».

L'artiste avait déja commencé a travailler a cette série a Paris,
comme en témoigne Daniel Wallard : « Avec des moyens d'expres-
sion, éprouvé sur des objets, des animaux dans leur élément, il se
tourne, presque malgré lui vers les images éternelles des martyrs et
I'invasion allemande : les otages. Je I'ai vu commencer en 1943 par
un visage banal, informe, puis s'est enfoncé dans une impasse, il s'est
jeté dans le difficile, I'inexprimable ».8 C'est désormais ici, caché, que
Fautrier va rencontrer la mort et I'Histoire. Le long d'un mur délimitant
les frontieres du parc de la clinique, les Allemands sont venus fusiller,
a plusieurs reprises, les résistants-otages de la prison de Fresnes.
L'homme Fautrier, voisin de ces évenements tragiques, se trouve
plongé au cceur de la réalité historique la plus tragique qu'est I'exécu-
tion sommaire d'étres humains. Bouleversé, I'artiste décharge alors
toute la force dramatique de cette expérience extréme dans son art
et a travers sa nouvelle technique désormais au point. C'est I"émotion
qui guide dorénavant son geste. C'est I'expérience effroyable d'avoir
assisté a un tel drame qui devient la colonne vertébrale de ce cycle
« Les Otages ». Fautrier va faire entrer la tragédie vécue de |'éve-
nement historique dans I'art. Sa démarche et sa volonté de créateur
montrent et confirment son désir d'utiliser le réel comme « poussée
initiale »® de son ceuvre. Fautrier sublime sa nouvelle technique grace
aux Otages. La force de I'évenement historique produit sur la person-
nalité du peintre une exaltation des sens, des sentiments et des émo-
tions qui trouvent dans la technique et dans son sujet représenté une
incarnation.

Pendant plusieurs mois, Jean Fautrier va cotoyer, cohabiter et
vivre avec le drame des exécutions. Peignant sans relache, trouvant
dans les hautes pates une réponse a ces événements, pour exprimer
la douloureuse émotion vécue, Fautrier vivra caché jusqu’a la fin de la
guerre dans cette clinique. Sa peinture prend appui sur la réalité et fait
table rase du passé.

C'est le 26 octobre 1945 que I'artiste, au sortir de la guerre, pré-
sente au public et a la critique sa réponse aux exactions vécues pen-
dant la Seconde Guerre Mondiale. Sur les cimaises de la galerie René
Drouin, place Vendéme, quarante-six peintures et trois sculptures
sont exposées et répertoriées dans le catalogue préfacé par André
Malraux [p.83/fig.3]. Intitulée « Les Otages Peintures et Sculptures de
Fautrier », cette exposition présente les ceuvres alignées les unes a
distance des autres. Celles-ci sont pour la plupart de format réduit et
encadrées d'une simple baguette de bois. Le visiteur découvre trois
sculptures et un ensemble de tableaux. Des ses premieres sculptures
en 1927, Jean Fautrier s'attache a la représentation de la figure hu-
maine. Loin d'un traitement naturaliste, en 1940, l'artiste supprime
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des éléments constitutifs du visage humain comme les yeux. En
1942, c'est la totalité d'un profil gauche que Jean Fautrier élimine dans
sa sculpture intitulée « Grande téte tragique » (cat.no.62). Le sujet
de cette ceuvre est I'homme meurtri, amputé, défiguré par les exac-
tions et tortures perpétrées lors du second conflit mondial. Son ultime
sculpture, « Téte d'Otage » (cat.n0.80) accueillant le visiteur en 1945
a l'entrée de la galerie René Drouin, témoigne de I'horreur et de la
vision tourmentée de I'artiste. André Malraux |'atteste dans la préface
qu'il consacre a I'exposition : « Plutdt que des tableaux de Fautrier,
ces figures viennent de sa sculpture. De sa sculpture qui a trouvé,
dans le supplice, ce qu'elle a longtemps cherché en vain : un moyen
d'incarnation. »'? Le matériau est bosselé, la surface de la sculpture
estaccidentée, affirmant le martyre de I'homme face a ses bourreaux.
Cette téte sculptée, suppliciée, se place comme témoin de la cruauté
humaine et introduit le visiteur sur le tragique exprimé a travers les
quarante-six peintures exposées dans |'exposition.

Les Otages, une quarantaine de tétes meurtries, auxquelles man-
quent un ceil ou les deux, le nez, une partie de la bouche ou encore
une moitié de visage, sont dévoilés au grand jour. Dans le tourment
tragique de la guerre, I'Homme, symbolisé par son visage, devient
anonyme. Fautrier représente le massacre a travers une chair meur-
trie, mutilée, sans forme ni figure. Du visage de I'homme ne survivent
gue certains éléments plastiques qui viennent renforcer et identifier
le caractére dramatique. Les Otages constitue un cycle ou les visages
ne possédent plus aucune spécificité. Le visage est bien présent, iln‘a
pas totalement disparu dans la matiére. Offensés, martyrisés et calci-
nés, les visages ne conservent que quelques traits qui témoignent de
la violence de I'exécution et de leur destinée de cadavre. Seul le travail
de la matiére picturale permet de distinguer ces tétes les unes des
autres. L'épaisseur, le détour d'une courbe ou d'un arrondi, I'amas plus
important de matiére, créent un nez, un ceil ou un sourcil. La téte se
situe entre présence et effacement. Le regard du spectateur attrape a
la volée certains indices qui lui permettent de reconstituer un visage. Il
retrouve le visage de I'exécuté tout en se heurtant au manque et a l'ab-
sence de certains traits distinctifs. De taille quasi humaine, ces tétes
d'otages exposées provoquent un face a face. Trente trois ceuvres
portent le titre de Téte d’Otage (cat.no0s.66 a 72). Ce titre unique est
simplement accompagné d’'un numéro qui accentue leur anonymat
et les integre a tout jamais dans un cycle. D'autres ceuvres accompa-
gnent les tétes d'otages parmi I'exposition : Oradour, Massacre [p.84/
fig.4], Cadavre, Torse de fusillé, Femme suppliciée.

Parallélement a la réalisation des ceuvres peintes, Fautrier explore
ce theme a travers la technique de la gravure. Fautrier a réalisé lui-
méme ces gravures sur une petite presse a la Vallée aux Loups pen-
dant 'occupation (cat.nos.73 a 79). On retrouve dans ces gravures
la prédominance d'un visage humain et de silhouettes humaines.
Ces gravures, grace aux titres qui leurs sont attribués : Les Fusillés
(cat.no.74) et Les Massacrés (cat.no.77), attestent de la violence de
la scéne. La gravure se place donc comme un prolongement de la
peinture, comme |'exprime Rainer Michael Mason, auteur du catalo-
gue raisonné des gravures : « Je crois que Fautrier ne cherche pas a
découvrir quelque chose en propre dans la gravure, comprise comme
un langage en soi, mais a transmettre ce qu'il a vu ou ressenti dans le
dessin et la peinture. Il s'efforce de faire passer cette expérience dans
un autre médium ».M"

Constituées d'une matiére épaisse, Les Otages surprennent par
les tons employés par l'artiste. Le critique Marcel Arland déclare
« ...c'est joli, c'est exquis, c'est ravissant [...] Il faut bien avouer que
ces toiles nous séduisent plus qu'elles nous violentent... Je n'y sens
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pas la grandeur farouche ou macabre que laisse attendre le sujet ».'?
Le visage devient ici un champ d’'expérimentation jusqu'a faire douter
les amis fidéles et proches de l'artiste, parmi lesquels André Malraux :
« De ces roses et de ces verts presque tendres, qui semblent appar-
tenir & une complaisance ».'® Fautrier, a travers Les Otages, exprime
toute la douleur du sujet grace a une matiére picturale malaxée et
torturée. S'établit une analogie entre la matiére apposée par Fautrier
et la chair assassinée du condamné & mort. Dans ce cycle des Otages,
la frontiére entre I'horrible et le sensible est trés mince. Jean Fautrier
retranscrit la réalité de I'évenement historique grace a une réelle fu-
reur d'exécution. Francis Ponge, son ami intime, écrit : « Il transforme
en beauté I'horreur humaine actuelle »' et poursuit « A I'idée into-
|érable de la torture de I'homme par I'homme méme, du corps et du
visage humains défigurés par le fait de I'hnomme méme, il fallait op-
poser quelque chose. Il fallait, en constatant I'horreur, la stigmatiser,
I'éterniser ».'9

Fautrier s'éloigne de la simple figuration pour affirmer le poten-
tiel sensible de la couleur et du dessin. L'exposition des Otages se
cloture le 17 novembre 1945 sans avoir rencontré un grand succés.
Néanmoins, Jean Fautrier témoigne d'un nouvel élan intérieur. A par-
tir d'une matiére et d'une texture malmenées, griffées, brutales, Les
Otages sont la réaction viscérale d'un artiste face a I'horreur de la
guerre. Jean Fautrier refuse toute forme préconcgue et affirme sa li-
berté d'artiste grace a I'invention d'une technique, les Hautes Péates,

qui devient le fondement de la création.

[Notes]

1) « Mais Jean n'avait plus de tableau a lui donner. Les derniers ne lui donnaient
pas encore satisfaction, il considérait les autres, je I'ai dit, comme des essais, et il
les voyait comme des peintures devenues vieilles, grasses, décoratives, horribles, a
jeter tout de suite aux ordures », in : Jean Fautrier pittura e materia, Palma Bucarelli,
préface de Giuseppe Ungaretti, Edition Il Saggiatore, Milan, 1960, traduit de I'italien
par André Ribes, p.53.

2) « Il nous faut maintenant retourner quelques années en arriére, en 1924, quand
le jeune artiste venait juste de déménager a Montmartre, rue Hippolyte Maindron. I
peignait beaucoup, mais, je I'ai dit, il détruisait aussitot presque tout ce qu'il faisait »,
in : Jean Fautrier pittura e materia, op.cit., p.32.

3) « Jeanne Castel essayait de le persuader, mais Fautrier ne voulait pas entendre
raison. Il devenait de plus en plus inabordable, se mettait en fureur, piquait des crises
de colére pour les motifs les plus futiles. L'argent lui manqua complétement, il ne
mangeait pas a sa faim. Mais il ne pouvait pas faire une peinture qui lui déplaisait pour
contenter les marchands », in : Jean Fautrier pittura e materia, op.cit., p.54.

4) « Fautrier, qui avait toujours éprouvé de I'aversion pour la traditionnelle peinture
a I'huile sur toile, comprenait alors que son refus instinctif répondait aussi a une
nécessité technique de la peinture qu'il avait en téte. » in : Jean Fautrier pittura e
materia, op.cit., p.50.

5) Jean Fautrier pittura e materia, op.cit., p.62.

6) « Dans le nouvel atelier du boulevard Raspail, il se mit au travail avec une ardeur
stimulée par une longue abstinence. C'est le dernier moment de sa lutte contre la
technique, qui fut presque une lutte enragée : lui-méme appelle cette période, entre
1940 et 1942, I'époque « du grand orchestre » ; avec ironie car les tableaux qu'il peint
sont justement la peinture tres mouvementée et colorée qu'il déteste », Jean Fautrier
pittura e materia, op.cit., p.62.

7) « Sa nouvelle peinture ne fut pas comprise, sinon peut-étre dans le petit cercle de
ses amis lettrés. Les critiques qui I'avaient tant couvert d'éloges les premiéres an-
nées, louaient encore les vieux tableaux que les marchands continuaient d'exposer,
et ne disaient rien des nouveaux, ou déploraient que le peintre ait changé a ce point ;
les rares artistes qu'il rencontrait ne le comprenaient pas : méme les plus grands,
particulierement les plus grands. », Jean Fautrier pittura e materia, op.cit., p.74.

8) Daniel Wallard, « Les Arts : Les otages de Fautrier », Poésie 46, n° 30, Paris,
janvier 1946, p.90.

9) « Le réel est la poussée initiale ; il donne le branle a tout ce qui va s’ensuivre »,
in : Jean Fautrier, « A chacun sa réalité », enquéte par Pierre Volboudt, XX® Siecle,
Nouvelle Série, n° 9 (double), Paris, juin 1957, p.30.

10) André Malraux, « Les Otages Peintures et Sculptures de Fautrier », catalogue
d'exposition, Paris, Galerie René Drouin, 26 octobre—17 novembre 1945.

11) Jean Fautrier : Les Estampes Nouvel essai de catalogue raisonné, sous la direc-
tion de Michael Rainer Mason, avec deux notes de Marcel-André Stalter et de Castor
Seibel, Editions du Cabinet des estampes, Musée d'art et d'histoire, Genéve, 1986,
p.186.
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12) Marcel Arland, « Peinture contemporaine. Les Otages de Fautrier », XX¢ Siecle,
4 et 8 novembre 1945, p.4.
13) André Malraux, « Les Otages Peintures et Sculptures de Fautrier », op.cit.

14) Francis Ponge, « La Bataille contre I'horreur », Confluences, n° 5, juin—juillet
1945, pp.471-480, reproduit sous le titres Note sur les Otages, Peintures de Fautrier,
Paris, Editions Seghers, 1946, réédité dans Le Peintre & I’étude, Paris, Editions
Gallimard, 1948.

15) Idem, p.104.
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BERE ST, TA—M)TIFERICHERL =B REDER 24
WCBWAATEDTH D, BEEERD [RIDDVERE|VEL THEESE &
SETRERDIRLIL., FIFEELTOERESAICIE-ZNERN TS,
DEN, TA—NITR[ABIEHIETEHILICE-T, FbHEERES
BBIEN TEEDTHB, BEEWHEKEICE-T EIROEMIC, BED.,
BIBDRRNPEZRIIN, ZhSPFAEICHVWTH, £ARENAEHE
ICHBWVWTH, ZZTIAIEL TS,

TA—MIIRZORRIDBRIEBE)E V. ZhEEHICESTEFEHSD
BO&HWEE = BREBETCOREMICBNTESLEERIE. RE2E
GLHEE ShODHREICHTIRICEEZEY) [Hautes Pates]ZK®, &
DHEBIEH15TEMERBLEIOEL 2, BERICIMLA-HOKBEILBER
EEHICRLI-OTHD,

EIRHRKREEEZIZVT-ERY . ZOEFDHVEICHEBRU-BEAN
DRISELTDEREHICRS/=DIE1946FEND10826BNZETH T
JrR—LIRBDILE RIb—T CEERDEE T 46 S DIRE IR DR

fig.2

TILAE, b= I T) -0 == — (BE  TTA I X 4T 1R)
La Tour Velléda, La Vallée-aux-Loups, Chatenay-Malabry (Photographie :
Etienne David)

ZIr RSN, S TT7RL - vIO-DFEXEE E-H2O7 D EIfEEN
7= [fig.3]lo [NEDEE : 74— ) IDRBEEREL | EBEINAECDEES
ICHSENAGBEO KRS, BN/ T, #iVARM TEEESNTSEY,
ZhZhD B E BVWTEREIN TV, BIERICA-S/RIBEIISEDE
Zle, —BEOIREEDH D EIED, 1927 EDMEDRELDST TICTH—
FMIEAMEOBRRRICIIEHoTUVE, LAL 1940FICIEERE
ENEREIOEBN T, EAEREED AR DEEZBR T2EFREIY)
RRLTUL B, 1942 F O (FERIRI 4B EB (X)) (cat.no.62) LI N 7z
CHEWTTA—NINEL LD, KIBICHEDEF D ThHo7e 2D
ERTEBEL-TVBDIE, BRI RAREBEOIEAE L VRE EHER
ICELHTEDE, IE5IE5ICHY, EHSNI-ABTHD, 7r— NI DRHE
DELTHB(ANBDIEEB) (cat.no.80) FHABNBERDYTP 3 %5
S TNB, 1945 EDER TRRII—TUEBOD IS X TRIBE

fig.3
WER-RYL—T U ERTOINEDEE: 7r— I IORE KL ] BRRRER. 1945F10826B»5118178
Vue de I'exposition « Les Otages Peintures et Sculptures de Fautrier » a la Galerie René Drouin, Paris, 26 octobre—17 novembre 1945

FUZBLIICEPNAZDORLINIDOVWT, PURL - TILO-ERERICE
BETHEINTROEIIHES Uz [2hoD ABHEIE. 74— IORKRE
SNBLLABDELD»SEFNHTWS, BHPELANEHANTRLSCKDE
PHEHRDIFBZEDTEED H>ARAEVOIFEE. BLLWEHEDENT
BOUHLAZORI DS, 74— N IOABRIEETRHETWEDE], 10
BIROHZFEM, BAHOKREICZIEN1E. ZhoEMESF ICHEMLEA
EDZH#HEIZ-ZVERLTWS, COEAENA, DEYIEICESDIFEH
LEHDIEN/-EEERIE. ABDKEBESDIAELLTZZICHY. RES
ICERENAB K DRENIC > TRIBINZERBINERIBEFELDTHB,

A0FAOTABEETIE. FAHZVIEEADRS. 80 OD—&
P, ESICBEBEERDES D R, BOWERF AREBEIN TS, B
EOERNLEEROLEL T, BILL->TERBILIN - ABREROEFEE
EoTWB, 7—NITIRCDFEBE. B2 FEVYIEISh, Kb E
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fig.4
Tl TA—MII(FR) 1943 F AR K. AT 7R 114X146 cm, BARL
Jean Fautrier, Le Massacre, 1943, huile sur papier marouflé sur toile, 114 x 146 cm, Collection particuliere

e ABICHL>TWEVWAREEL TRELE, ZOABDEEICIE, R8I
MEERD, ThESZERTEVNEBERLPESATVEW, [AE]
BEEELS>THY, ZOMERMIEDIEIP VDI EIHREMEDEEATVEL, &
BOABRRZZICLoDNESBY), RMDEDPANEERITERLTWBHIET
B0, BEIN, BIEELY, BEETONLINSDER. LRIDFAE.
FEHMELDWEODEMELLET THK DN DEBER T DA THD, 1RE
DEMDBNMIE>TDH, TNhENDBEREXHNTEEN TED, EH
X, IR AIROE®SL. ZL TENKRELERMOBETHY, Thon &, R,
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HBWRBED =B DIHTWVWS, BMIRIBFREHBDHDWICHZ, &E
FEOBRIFETIERK DD DEBERAD. ThEFPHICEEBIBE
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EE U Hautes Pates (1938-1943)

055 | &fit) M3
19384

SR ME (RN D)
60.5X92 cm

AR

Poires dans une vasque

1938

Huile sur papier marouflé sur panneau de bois

60,6 x92cm

Collection particuliere, Courtesy Galerie Applicat-Prazan, Paris
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054 | RYDHZEH

193845

R TRIUT R, (R TRITS)
35%X42 cm

BAR

Nature morte aux fruits

1938

Huile, détrempe et badigeon sur papier marouflé sur carton
35x42cm

Collection particuliére, Courtesy Galerie Interart Genéve
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056 | EHHDHDEHY
19385

JFS M (D TP XATRITS)
65X92 cm
TL# A=) 4 —IViEE

Nature morte aux poires et aux raisins
1938

Huile sur papier marouflé sur toile

65x92cm

Collection Prévost-Richard, Genéve
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057 | #Kig

1940-41 5

SRS M (FT 7 A TEITS)
81X116 cm

1B

Les Pommes

1940-41

Huile sur papier marouflé sur toile
81x116cm

Collection particuliére
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058 | B OMIE

19435

SR BERL (DT A TEITS)
65X92 cm

HoFa—IVERE. Y23—7

Les pommes a cidre
1943

Huile et pigments sur papier marouflé sur toile

65x92cm

Collection Fondation Gandur pour I'Art, Genéve, Suisse

FGA-BA-FAUTR-2
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061 | = DML

194268

¥, BERL M (H TP XTEITE)
27X35 cm

{EPIN:

Les Trois poires

c.1942

Huile et pigments sur papier marouflé sur toile
27 x35cm

Collection particuliére
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060 | R#

1943 FE

JFS M (P TP ZATRITS)
38X47 cm

V—ENiRE. A —=F=t—X]

Les fruits ouverts (Le bol de fruits)

c.1943

Huile sur papier marouflé sur toile

38x47cm

Département des Hauts-de-Seine / Musée du Domaine départemental de Sceaux
Donation Fautrier, 1964

66.11.56
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059

1943 FE

JHFS, M (HRIZBEY D)
27X356cm

(EPN-

Sans titre

c.1943

Huile sur papier marouflé sur panneau

27 x35cm

Collection particuliere, Courtesy Galerie Interart Genéve
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FAEJ Otages (1943-1945)

062 | FEBIHYAEEER (K)
19424

Jorzx

34.8X17.2X21.1 cm
INEDE TR

==

Grande téte tragique

1942

Bronze patiné

34,8x17,2x21,1cm

Centre Pompidou, Paris

Musée national d'art moderne / Centre de création industrielle
AM 1982-326
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063 | SR EN/-8

1943-45 5

R BRI (h T X TEITS)
38X46 cm

{EPIN:

Le fusillé

1943-45

Huile et pigments sur papier marouflé sur toile
38x46cm

Collection particuliére
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064 | A No.3

1943-45 5

SR, BERY K (Ho 7 R THEITB)
35x27cm

V—EIfTRE. F—=RF=t—XE

Otage no.3

1943-45

Huile et pigments sur papier marouflé sur toile

35x27cm

Département des Hauts-de-Seine / Musée du Domaine départemental de Sceaux
Donation Fautrier, 1964

66.11.1
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065 | AE

19434

SRS, BERY M (DT P A THEATE)
27X225cm

J—EifiE, A—=F=t—-X]

Otage

c.1943

Huile et pigments sur papier marouflé sur toile

27 x22,5¢cm

Département des Hauts-de-Seine / Musée du Domaine départemental de Sceaux
Donation Fautrier, 1964

66.11.2
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066 | AE DI No.8
1944-45 5

R R (T XTEITS)
36x27cm

AR

Téte d'Otage no.8

1944-45

Huile et pigments sur papier marouflé sur toile
35x27cm

Collection particuliere
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067 | A& (AEDEEE No.9)
19445

Iy 1@ BB | (BT A TEITS)
73X60 cm

KIREAMEE

Téte d’Otage no.9

1944

Gouache avec des mediums, gypse sur papier marouflé sur
toile

73 x60cm

Ohara Museum of Art

1107
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068 | AEDIEER

19445

¥, BERL M (Ho T 7 ATEITS)
64X54 cm

[E 3 EFREAMTRR

Téte d’Otage

1944

Huile et pigments sur papier marouflé sur toile
64 x 54 cm

The National Museum of Art, Osaka

10602

102
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070 | AZ DEEER No.21
1944-455F

R BRI (h T X TEITS)
35X27 cm

IS BERDEASEMTRE

Téte d'Otage no.21

1944-45

Huile et pigments sur papier marouflé sur toile

35x27cm

Centre Pompidou, Paris

Musée national d'art moderne / Centre de création industrielle
AM 1999-117
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069 | AENDEELF No.23
1944-45 5

R BRI (DT XTEITS)
27X22 cm

B

Téte d'Otage no.23

1944-45

Huile et pigments sur papier marouflé sur toile

27 x22cm

Collection particuliere, Courtesy Galerie Lansberg, Paris
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071 | AEDEEER No.13
1943-455F

SRS, R MR (DT P A TEITS)
27X22 cm

AR

Téte d’'Otage no.13

1943-45

Huile et pigments sur papier marouflé sur toile
27 x22cm

Collection particuliére
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072 | NEDIEER

19455

SR BERL (DT A TEITS)
34.2X26.4 cm
RBHETUF XN EMEE

Téte d'Otage

1945

Huile et pigments sur papier marouflé sur toile
34,2x26,4cm

Bridgestone Museum of Art, Ishibashi Foundation, Tokyo

sl#188
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080 | AEDEED
19435

E

=&:48cm

V—EiligE. F—=F=t—-X8

Téte d’'Otage

1943

Plomb

h.48 cm

Département des Hauts-de-Seine / Musée du Domaine départemental de Sceaux
Donation Fautrier, 1964

64.8.7
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073 | AE/-E5DBE
19425

7F 2 THR (1962-645F)
MARENRI, Ty F 27, #
29.8X28.3cm
SRR I EAiTRE

Etude d’'otages

1942

Edition Couturier, 1962-64
Héliogravure, eau-forte
29,8x28,3cm

Hyogo Prefectural Museum of Art
Pf-114

074 | iR Ehi=A%
19434

JF 1) IR (1962-64 %)
MARFNRI, TvF>7 ., 4
33.7X26.8 cm
IR T 4R

Les Fusillés

1943

Edition Couturier, 1962-64
Héliogravure, eau-forte
33,7x26,8cm

Hyogo Prefectural Museum of Art
Pf-124

075 | AE I-B
19434

JF 1V THR (1962-64 %)
MARERRI, ToF>7.
27.3%23.7 cm
SR I S AiTRE

Otage I-B

1943

Edition Couturier, 1962-64
Héliogravure, eau-forte
27,3x23,7cm

Hyogo Prefectural Museum of Art
Pf-125
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076 | EN LD AE-B
19445

7F 2 THR (1962-645F)
DMARENRI, Ty F27. #
23.4X32cm
SRR S EAiTRE

Otages fond noir

1944

Edition Couturier, 1962-64
Héliogravure, eau-forte
23,4x32¢cm

Hyogo Prefectural Museum of Art
Pf-132

077 | B EIh-A%

194445

JF 1) IR (1962-64 %)

MEREDRI, ToF > PITFN
29X23.2cm

SR ST S AiTRE

Les Massacrés

1944

Edition Couturier, 1962-64
Héliogravure, eau-forte et aquatinte
29x23,2cm

Hyogo Prefectural Museum of Art
P-135

110

078 | FOHBZAH |
19445

JF 1) IHR (1962-64F)
DI=TyFL T TITFN
20.5X29.5cm

SRR TR

L'otage aux mains |

1944

Edition Couturier, 1962-64
Eau-forte et aquatinte en couleur
20,6x29,5¢cm

Hyogo Prefectural Museum of Art
P-133

079 | FOHZAH Il
19445

JF2)IhR (1962-64 %)
DI—T9FLT . TITFU K
20.5X27 cm

SRR KRR

L'otage aux mains Il

1944

Edition Couturier, 1962-64
Eau-forte et aquatinte en couleur
20,5x27 cm

Hyogo Prefectural Museum of Art
Pf-134
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