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LAURENT HUGOT *

Gestes et attitudes devant I’autel en Etrurie

Le premier numéro de la revue Archimede,
publié en 2014, est organisé autour d’un dos-
sier thématique consacré a L'archéologie du
rituel'. Lintroduction au dossier, écrite par
Sylvie Donnat, est un plaidoyer «pour une
approche pluridisciplinaire du rituel». Ainsi,
lauteur indique que «I’historien des religions
et des pratiques antiques mesure réguliérement
toute la difficulté¢ qu’il y a a se penser comme
un ethnologue des civilisations passées en 1’ab-
sence de toute possibilité d’observation directe
des rites»?. Elle poursuit sa réflexion en met-
tant en évidence l’apport des sources archéo-
logiques a I’écriture de I’histoire, en reprenant
les conclusions de John Scheid dans un article
intitulé « Pour une archéologie du rite», paru en
2000 dans la revue Annales. Histoire, Sciences
Sociales. L’auteur y «faisait le constat que les
sources littéraires — sources de prédilection de
I’historien — étaient suffisantes pour nous dire
I'importance du rite dans les religions antiques,
mais pas assez précises pour en donner le détail
des gestes»3. Ainsi, I’analyse des sources litté-
raires et épigraphiques, confrontées aux données

* Université de La Rochelle

1 Il s’agit d’une revue électronique d’histoire an-
cienne dont les articles sont accessibles gratuite-
ment en ligne, congue par les équipes de 'UMR
7044 de I’Université de Strasbourg et de 1’Univer-
sit¢ de Haute Alsace: http://archimede.unistra.fr/
revue-archimede/archimede-1-2014/  (consulté le
27/07/2016).

2 DoNNAT 2014, p. 2.

3 ScHEID 2000.

archéologiques permet dans de nombreux cas
d’¢clairer les pratiques rituelles antiques. Elle
permet aussi de comprendre les images que les
Anciens nous ont transmises en nous fournissant
les clés de lecture indispensables.

La compréhension des rites étrusques est
beaucoup plus difficile que dans beaucoup de so-
ciétés antiques en raison des lacunes des sources
littéraires et épigraphiques. En effet, le naufrage
complet de la littérature étrusque et la perte des
livres d’histoire sur les Etrusques comme les Res
Tuscae de Verrius Flaccus, les Tyrrhenica du
polygraphe Sostratos de Nysa (I s. av. n. ¢.) et
de ’Empereur Claude* nous privent de sources
essentielles pour caractériser les rites sacrificiels
des anciens toscans. De plus, si la documentation
épigraphique est abondante — car nous disposons
de plus d’inscriptions étrusques que d’inscrip-
tions latines contemporaines — elle n’est que
d’une aide relative. En effet, les inscriptions, le
plus souvent funéraires, sont laconiques. Elles
présentent en peu de mots le défunt et évoquent
ses ascendants. Nous disposons heureusement
de documents essentiels comme les calendriers
rituels inscrits sur la tuile de Capoue? ou sur le
livre de lin qui enveloppait une momie égyp-
tienne d’époque hellénistique qui se trouve au
musée de Zagreb®, mais nous maitrisons encore
trop mal la langue étrusque pour traduire ces
textes de maniere satisfaisante et pour avoir une

4 Bruni 2002, p. 7.
5 CRISTOFANI 1995.
6 WOUDHUIZEN 2008. VAN DER MEER 2007.
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connaissance précise des rituels qui sont évo-
qués. Ainsi, I’étruscologue doit, comme I’ethno-
logue s’installant chez une population dont il ne
maitrise pas la langue, observer la culture maté-
rielle et tenter de restituer le sens des images qui
sont offertes a son regard. Les artistes ne nous
simplifient pas la tdche, comme en témoigne une
superbe représentation d’un joueur de lyre sur
une olpé a figures noires attribuée au Groupe du
Peintre de Micali et datée du début du V© s. av.
n. &.7 On y voit un musicien barbu, vétu d’une
chlamyde, qui joue de la lyre. Sur cette représen-
tation, l’artiste a voulu évoquer le chant en asso-
ciant I’écrit a I'image. En effet, des sons sortent
de la bouche du chanteur-musicien, sous la forme
de lettres. On aurait espéré trouver quelques
mots d’un chant étrusque; il s’agit en réalité
d’une suite de lettres sans signification, d’un
décor pour évoquer le chant, mais privé de sens®.

Mais revenons aux rites pour en évoquer des
lieux emblématiques: les espaces sacrificiels.
Le nombre important de ces espaces, dans des
contextes archéologiques variés, prouve la place
essentielle qu’avaient les sacrifices dans la vie
des anciens toscans. Leur diversité indique la
variété de ces pratiques cultuelles. Mais, dans ce
contexte ou I'image ne peut servir d’illustration
aux sources littéraires et épigraphiques, I’ana-
lyse et le décryptage des représentations figurées
produites entre le VIII® et le I s. av. n. ¢. dans
l’aire de diffusion de la culture étrusque, sont
essentiels pour comprendre les gestes et les atti-
tudes des personnages autour des autels, dans les
espaces sacrificiels.

Images grecques, images étrusques

A partir de la fin du VIII® s. av. n. ¢., des artistes
grecs s’installent en Etrurie o ils travaillent pour
la clientéle locale. De ce fait, les représentations
étrusques, en particulier picturales, sont appa-
rentées de maniére plus ou moins évidente aux

7 Viccer 2011, p. 65-66 (avec bibliographie). Cerveteri
1980, p. 200, n°23.

8 Le méme phénomene existe sur les vases grecs. Voir
LISSARAGUE 1992 et CHIARINI 2018.
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représentations grecques contemporaines. On
peut, pour illustrer ce propos, prendre I’exemple
des hydries de Caeré, produites par des artistes
ioniens dans la seconde moiti¢ du VI® s. av. n.
¢. et, pour rester dans la thématique sacrificielle,
citer une hydrie conservée a Vienne mettant en
scéne Héraclés et Busiris®, ou une autre conser-
vée a Copenhague représentant une procession
sacrificielle . Les sujets et I'iconographie de
ces vases montrent que les artistes ont mobilisé
un imaginaire grec pour produire des ceuvres
qui pouvaient satisfaire une clientéle étrusque.
Nourris de culture grecque, nous comprenons
ce que les artistes ont souhaité mettre en image,
mais nous ignorons comment ces images €taient
regues et comprises par les Etrusques. L’univers
mental des élites étrusques était assez éloigné de
celui des Grecs. On le pergoit lorsqu’on s’inté-
resse a des vases ou a des miroirs qui nous ra-
content des histoires aberrantes si on se réfere
a la mythologie grecque. Ainsi, on trouve a plu-
sieurs reprises des représentations de style grec,
le plus souvent attique, ou Héracles téte le sein
d’Uni/Héra, comme sur un miroir de bronze de la
fin du I'V®s. av. n. €. conservé au musée archéolo-
gique de Florence!!. Parfois, Athéna se trouve a
coté d’Héracles, dans lattitude d’une épouse'?!
Le héros athénien Echetlos, qui aurait aidé les
Athéniens lors de la bataille de Marathon, appa-
rait dans des représentations de combats, sur des
urnes cinéraires hellénistiques de la région de
Chiusi de qualité médiocre 3. 11 y a quelques an-
nées, Stefano Bruni a étudié une amphore attri-
buée au Peintre des satyres dansants conservée
au Musée du Louvre, qui met en scéne le combat
d’Héracles et d’un personnage qui ne peut étre

9 HEMELRUK 1984, n°34, pl. 119-122. Vienne,
Kunsthistorisches Museum (inv. 3576). Voir aussi
GiGLioLl 1935, pl. cxxviii, 1. PUGLIESE CARRATELLI
1986, n°108.

10 HeMELRUK 1984, n°15. Copenhague, Ny Carlsberg
Glyptothek (inv. 13567). ThesCRA, 1 1 Processions,
étr. 9 = 1 2 a Sacrifices étr. 51 = 1 2a Sacrifices,
gr. 454.

11 JaNNoOT 1998, p. 172.

12 JaNNOT 1998, p. 172.

13 Hugort 2009, p. 175-178 (avec la bibliographie).
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que le Minotaure . On pourrait multiplier les
exemples et expliquer simplement ces scénes en
mettant 1’accent sur 'incompétence des artistes
qui, par méconnaissance, auraient simplement
mélangé plusieurs histoires. Cette explication est
un peu courte, car on retrouve les mémes sché-
mas sur plusieurs représentations, sur différents
supports et a des dates différentes. Il faut plutot
imaginer que soit ces histoires circulaient dans le
monde grec, soit plus vraisemblablement que les
Etrusques avaient leurs propres fabulae dont cer-
taines pouvaient mettre en scéne des dieux et des
héros grecs. On sait par ailleurs, grace a Pline
I’Ancien, que de telles histoires mettaient aussi
en scéne des légendes locales, comme la lutte de
Porsenna contre le monstre Olta !>, Pour illustrer
ces «histoires toscanes», c’est aussi le vocabu-
laire iconographique grec que les artistes utili-
saient, ce qui explique qu’on ait parfois des diffi-
cultés a expliquer des scénes figurées étrusques.
Ainsi, Stefano Bruni pense qu’il est possible que
le décor de la panse d’une amphore étrusque a
figures noires du premier quart du V¢ s. av. n.
¢. conservée dans une collection privée a Bile,
qui a été présentée lors de ’exposition Das Tier
in der Antike a Zirich en 1974, fasse référence a
un récit légendaire étrusque dont on aurait perdu
toute trace écrite '°.

Une représentation singuliere
d’un rituel sacrificiel : 'amphore
«aux chiens voltigeurs» de Bale
(PL. 10, 1,2, 3,4)

La scéne figurée sur 'amphore «aux chiens vol-
tigeurs » est en champ continu et elle couvre les
trois quarts de la panse et la totalité de I’épaule du
vase. Comme sur beaucoup de vases étrusques,
on a réservé le plus de place possible aux scénes
figurées au détriment des décors ornementaux.

14  BRrunNI12002.

15  CHIERICI 1994.

16  Amphore de Bale, collection privée. H: 20, 6 ; Diam.:
12,2. ZURICH 1974, p. 54, taf. 56, n°325. ZACCAGNINO
1998, p. 28, 73, 90. HuGort 2011, p. 150.
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Deux hommes de profil se font face de part et
d’autre d’un autel a escalier, construit a ’aide de
petits moellons de tailles inégales. Quatre cani-
dés de profil (chiens ou loups) font des cabrioles
entre chaque personnage et un second autel si-
tué derriére eux. Le corps du second monument
est cette fois constitué d’un seul bloc. Un thy-
miaterion est placé au bord de la table d’autel
dont la partie centrale est occupée par un feu.
Une barre relie la partie inférieure de 1’escalier
du premier autel a la table du second. D’autres
barres, qui sont placées de maniere non réaliste
dans la scéne, servent de support aux évolutions
des huit animaux. On trouve parfois, comme
dans la tombe de Poggio al Moro de Chiusi!
de telles installations utilisées par de jeunes
hommes pour faire des cabrioles lors de jeux fu-
nebres. On les qualifierait aujourd’hui d’artistes
de cirque, car ils étaient recrutés et formés pour
divertir les convives par leurs exploits'®. Nous
savons par Tite Live que de hauts personnages
entretenaient des troupes qu’ils utilisaient parfois
a des fins politiques. Ainsi, en 403 av. n. €. un
roi de Véies, irrité de ne pas avoir été élu grand
prétre lors dune réunion panétrusque, aurait
«rappelé au milieu du spectacle les acteurs, qui
presque tous étaient ses esclaves» . Stefano
Bruni met la présence des canidés sur le vase de
Bile en relation avec un texte dans lequel Ser-
vius Grammaticus explique le nom des Hirpi
Sorani en contant une histoire de loups volant les
entrailles des victimes lors d’un sacrifice pour le
dieu Mars?’. Il pense que si cette histoire existait
en pays falisque, des récits de ce type devaient
exister en Etrurie ou le loup était étroitement 1ié
a une divinité chtonienne du nom de Suri, qu'on
qualifie d’« Apollon noir étrusque » 2.

Si on fait abstraction des canidés qui de-
vaient donner un sens a cette sceéne et indiquer
dans quel sanctuaire on se trouve, il nous reste

17 STEINGRABER 1984, p. 279-280, n°22.

18  Voir la thése de THUILLIER 1985.

19 Liv.5, 1.

20  Sur les Hirpi Sorani: DoNa 2003, p. 54-55. ALFOLDI
1974, 77-78 et 98-99. GAGE 1955, p. 84 sq. BINDER
1964, p. 92-93.

21 Brun12002, p. 22.
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une superbe représentation de rites effectués
en contexte sacrificiel. Les deux personnages
sont clairement identifiables. Le jeune homme a
droite, vétu d’une courte tunique et dont le crane
est ceint d’'un bandeau, est ’aide du prétre. Ce
type de personnage est souvent présent a coté
du sacrifiant. Il peut étre chargé d’apporter les
animaux jusqu’a l'autel, il est parfois déguisé en
satyre, nu avec une queue équine?? ou il peut étre
légérement vétu et armé d’un couteau?. Notre
personnage tient dans sa main droite une cuillére
qu’il présente au-dessus de I’autel. On retrouve
des modéles en bucchero de ces cuilléres dans
nombre de tombes étrusques?*. En DPétat actuel
de nos connaissances, il est peu probable que
I'ustensile contenait des substances parfumées et
a plus forte raison des grains d’encens, comme on
I'indique habituellement. On n’a jamais retrou-
vé de traces de boswellia lors des nombreuses
analyses de chimie organique effectuées dans
le cadre du programme de recherche Perhamo,
financé par ’Agence Nationale de la Recherche,
qui étudiait les techniques, usages et échanges
des huiles parfumées en Méditerranée occiden-
tale a ’époque archaique . Les rares attestations
de découverte archéologique de boswellia se sont
avérées erronées, puisqu’il s’agissait d’autres
oléorésines. De plus, il aurait été plus judicieux

22 Amphore (panse). Groupe d’Orvieto ou groupe
Vatican 265. Dresde, Staatliche Kunstsammlun-
gen. Skulpturensammlung (inv. ZV 1653). HuGot
2003, volume IV, corpus: CNS. KASTNER, HERES
1988, p. 151-152. MARTELLI 1992. CRISTOFANI 1995,
fig. XIXa. Stamnos a figures noires (panse). Peintre
Faina ou trés proche. Chianciano Terme I, Necro-
poli della Pedata, tombe II. Museo Archeologico
di Chianciano Terme (inv. 229519). HuGotr 2003,
volume IV, corpus: Z7. PaoLuccl, RASTRELLI 1977.
PaoLucci, RASTRELLI 1999 (tombe II). Voir aussi
Hucor 2003, volume 1V, corpus: Z8 et Sca 10.

23 Stamnos surpeint (panse). Groupe Vagnonville ou
Praxias. Boston, Museum of Fine Arts (inv. 80.596).
Hucort 2003, volume 1V, corpus: CR1. Bruni 1993,
tav. VIL

24 Voir par exemple PELAGATTI, AMPOLO, BARKER 1987,
p. 165, n° 50. HuGor 2011, p. 156.

25  Voir le site bioarchaeo: http:/www.bioarchaeo.net/
spip.php?article26 (consulté le 27/07/2016). Voir aus-
si sur le site de ’ENS : http://www.archeo.ens.fr/spip.
php?article341 (consulté le 27/07/2016).
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de verser ces substances résineuses dans le feu,
donc sur l’autre autel si on avait voulu diffuser
des odeurs! Il faut plutét concevoir que cette
cuillére contenait une préparation a base de
céréales, une farine semblable a la mola salsa
des Romains. Sur un miroir conservé a Berlin
(PL. 11, 1) et daté de la fin du V®s. av. n. ¢., une
femme identifiée par Dinscription menercva
(Athéna/Minerve), tient dans sa main droite une
pyxide dont le couvercle est posé sur I’autel?S.
On indique traditionnellement qu’elle verse des
grains d’encens, qu’elle vient de prendre dans la
boite, dans le feu de ’autel. Pourtant, si on y re-
garde de plus prés, on s’apergoit que sa main est
au-dessus de la téte du caprin qui va étre sacrifié
et non au-dessus de l'autel. Elle verse donc non
pas des grains d’encens ou d’autres résines dans
le feu de I'autel, mais de la farine sur la téte de
I’animal. On est proche de pratiques romaines. Si
on n’avait pas l’inscription menercva, on serait
bien en peine de reconnaitre ’Athéna étrusque
sur ce miroir puisque celle-ci est couronnée et
vétue comme l’aide-sacrificateur de 1’'amphore
de Bale. Elle n’a aucun des attributs habituels de
la divinité. C’est qu’elle n’est pas dans son «role
de déesse», elle est 1a pour aider Héraclés a ac-
complir les rites sacrificiels dans un lieu qu’on
identifie parfois au jardin des Hespérides. Elle
porte «l’'uniforme» de sa fonction. Sur ce mi-
roir, c’est Héraclés qui fait office de prétre. 11 est
clairement identifiable, non seulement par I’ins-
cription hercle, mais également par sa massue et
sa léonté qui est curieusement attachée: elle lui
fait un pagne et la téte du lion lui sert de cache-
sexe. Il tient sa massue comme un sceptre et sa

26  CRISTOFANI 1995, fig. XX c. PFIFFIG 1975, n°9. Voir
aussi HuGot 2008, p. 339, fig. 16. L’inscription se
trouve sur l’autel. On pourrait envisager que ’ins-
cription ne qualifie pas le personnage mais qu’elle
désigne la divinité a qui était destiné ce sacrifice.
Cette hypothése n’a jamais été retenue par les cher-
cheurs. D’une part parce qu’il s’agirait d’un unicum
(et on ne comprendrait pas pourquoi un seul person-
nage sur les deux aurait été nommé) et d’autre part
parce que I’espace utilisé était le seul disponible pour
écrire le nom de la divinité, tant le décor de ce miroir
est chargé. On a trouvé un petit espace pour inscrire
hercle, mais pour menercva, ¢’était plus compliqué.
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main droite est ouverte au-dessus de I’autel. On
retrouve ce geste de la main ouverte, paume diri-
gée vers l'autel sur beaucoup de représentations
sacrificielles. C’est le geste le plus fréquemment
accompli au-dessus de l’autel au V°s. av. n. €. et
au début du I'V® s. av. n. &.%7. 1l s’agit d’'un geste
de pri¢re ou plus précisément d’invocation qui
devait accompagner les phases préliminaires aux
sacrifices dont on trouve de nombreuses men-
tions dans les calendriers rituels. C’était par ail-
leurs aussi le geste par lequel on prétait serment
au-dessus de l'autel 28,

Sur 'amphore de Bale, le prétre est égale-
ment clairement identifiable. Il pourrait &tre le
cepen dont nous parlent parfois les textes?. Il ne
s’agit pas cette fois d’Héraclés, mais d’'un homme
de profil vers la droite. Il est vétu d’un manteau
drapé a I’étrusque et il porte sur sa téte un bon-
net, comme beaucoup de prétres étrusques’. Sur
I’épaule d’un grand cratére étrusco-corinthien
conservé au musée archéologique de Cerveteri et
daté du premier tiers du VI®s. av. n. €., un homme
vétu du gros manteau que portent habituellement
a cette époque les aristocrates toscans, conduit
un beeuf vers un autel a escalier (Pl 11, 2). Ce

27  Hugort 2003, volume IV, corpus: CR2, CR7, CR12,
CR18, CR20, CR21, CR32, CR35, CR59, CF15, M2,
M4, Scal4, Scal8.

28 1l était fait avant le sacrifice lors des phases prélimi-
naires, mais aussi lors de simples invocations sans
sacrifice. HuGot 2003, p. 484-500.

29  Voir par exemple THOMSON DE GRUMMOND, SIMON
2006, p. 33-39.

30 Par exemple, sur la plaque Boccanera numéro 18,
conservée au British Museum de Londres, deux aris-
tocrates discutent face a face. Celui de gauche tient
une branche dans sa main droite et il a un bonnet
sur la téte. L’autre personnage porte un chapeau
différent et il porte son sceptre sur son épaule. Ici,
rien n’indique qu’il s’agisse de prétres, ce sont des
aristocrates. RONCALLI 1965, p. 280, pl. 12-15. Voir
aussi PALLOTINO 1952, p. 25-28. Reich 1979, p. 84-85.
SPRENGER, BARTOLONI1983, pl. 74 (avec références).
Un chapeau semblable sur une urne de Chiusi, VON
VAacaNO 1955, fig. 19. Peut-étre le méme couvre-
chef sur un bijou d’or, CRISTOFANI, MARTELLI 1983,
fig. 183. Un homme allongé sur un sarcophage de
Chiusi a un bonnet assez semblable (époque hellé-
nistique), MAGGIANI 1989, tav. III, b. THOMSON DE
GRUMMOND, SIMON, chap. I11.
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personnage est coiffé d’un curieux bonnet qui
n’est pas sans rappeler celui du cepen de Bale?3!.
Ce dernier est penché au-dessus de 'autel. C’est
une attitude qu’on retrouve fréquemment quand
on procéde au sacrifice d’un animal ou pour dépo-
ser des offrandes sur un autel de petite taille32. Sur
de nombreuses autres représentations, si les sacri-
fiants sont penchés au-dessus de I’autel, c’est pour
scruter les exta d’une victime33. Ils pratiquent
ainsi l'extispiscine qui représentait I’acte essen-
tiel de la plupart des sacrifices. Sur 'amphore de
Bale, notre prétre pratique vraisemblablement
l’extispiscine au-dessus de l'autel a escalier, en
scrutant les signes divins dans les entrailles d’une
victime qui vient d’étre sacrifiée34. Il tient dans
sa main gauche, a la verticale, comme une lance,
une longue tige fine avec une grosse boule dans
la partie supérieure. Il s’agirait d’une broche
avec des exta. Il est vrai que c’est une manicre
habituelle, dans le monde grec, de représenter les
broches garnies, comme sur la célébre hydrie Ric-
ci du musée de la Villa Giulia®. La maniére dont
cette broche est tenue est étonnante, mais sur une
olpé a figure noire contemporaine, du Peintre du
Vatican G49, Héracl¢s tient ainsi sa broche garnie
d’exta devant Iautel3°.

31  Peintre «delle Code Annodate», mis au jour dans
la nécropole de la Banditaccia, Cerveteri, Zone A,
tumulus I, tombe 1. 590-570. Conservé a Cerveteri,
Museo Archeologico (inv. 19539). Voir MARTELLI
1987, n° 85, p. 289-291, fig. 85, p. 132 (avec bibliogra-
phie). EUWE-BEAUFORT 1987, p. 41-50.

32 Hucot 2003, volume IV, corpus: Scal0, Scal3,
Scal4 ou Scal7 par exemple.

33 Hucort 2003, volume IV, corpus: M21, M22, Sca2,
Sca3, Sca4, Scal5 et D16.

34 On trouve trés souvent des scénes sembables dans
la céramique attique contemporaine ou un peu anté-
rieure.

35  Rome, Musée National de la Villa Giulia (inv. 80983),
daté vers 530-520 av. n. ¢. Voir ThesCRA 1, p.124,
n°535 et 559. Le vase a été tout d’abord été publié
par Riccr 1946-9. HEMELRUK 1963. DURAND 1979.
MARTELLI 1981. LAURENS 1986. Voir aussi 1’¢tude de
CERCHIAI 1995.

36 ThesCRA 1, p. 127, n°564, avec bibliographie: Olpé
attique a figures noires du Peintre du Vatican G49.
Berlin Staatl. Mus. (inv. F. 1919). Voir DURAND 1986,
p. 168, fig. 81 et fig. 82-85 pour des scenes semblables.
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Il reste a comprendre pourquoi l’artiste a jugé
nécessaire de représenter deux autels. L'autel a
feu est d’un type courant en Etrurie. La présence
d’un thymiaterion n’est pas non plus exception-
nelle, on en retrouve de semblables en contexte
archéologique?’ et deux autres sont représentés
sur la table d’autels sur des reliefs archaiques de
Chiusi3®. C’est probablement vers cet autel que
le prétre va se tourner ensuite pour faire cuire
les exta piqués sur la broche. Le second autel est
précédé d’un escalier. 11 est semblable a celui qui
se trouve sur I’épaule d’'une amphore pontique
conservée au Louvre, dans une scéne ou Achille
poursuit Polyxéne qui gravit les marches pour
se réfugier sur I’édifice®. On trouve en contexte
archéologique de nombreux autels précédés d’un
escalier d’acces. 1l s’agit de structures monumen-
tales et la partie supérieure comporte un trou qui
communique avec le sol. Il s’agissait d’autels uti-
lisés pour communiquer avec des divinités sou-
terraines. On y faisait des libations, mais on a
¢galement retrouvé dans ces puits des ossements
d’animaux??. L’autel a escalier de Bale, comme
celui de ’'amphore pontique du Louvre, a été re-
présenté a une échelle réduite. C’est dans un trou
percé dans le monument que le jeune homme
verse la préparation contenue dans la cuillére et
c’est au-dessus de cet espace ouvert, permettant
la communication avec les « dieux d’en bas», que
le prétre pratique la divination. Ainsi, on com-
prend que les canidés soient a la féte, que leur
joie soit ainsi mise en scéne, car les rites sont
effectués dans les regles de I’art pour la divinité
qu’ils représentent.

En raison de la présence des canidés et
des aspects divinatoires de la sceéne, on a émis
I’hypothése qu’il s’agissait d’un sacrifice en

37  Voir par exemple TESTA 1989 et AMBROSINI 2002.

38  Reliefs archaiques de Chiusi. Musée du Louvre (inv.
MA 3610 et MA 3611). Scort RYBERG 1955, fig. 8a
et 8b. BRIGUET 1972, fig. 1, 12, 16-17 et fig. 1 et 3.
JANNOT 1984, n°s 105 et 106. HuGot 2003, volume 1V,
corpus: D4 et DS5.

39 Ducatt 1968, pl. 9b. HANNESTAD 1974, pl. 2.
MARTELLI 1987, n® 105 (illustration). HuGot 2003, vo-
lume IV, corpus: CN3. Hucor 2011, catalogue, n°® A3.
LIMC 1, s.v. Achle 17. LIMC V11, s.v. Polyxene 16.

40  Hucor 2011, p. 143-149.
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I’honneur d’un dieu du nom de Suri qui serait
lié au loup. Dans le sanctuaire sud de Pyrgi,
Giovanni Colonna a mis en évidence un culte
oraculaire qu’il associe a cette divinité. Toutefois,
Jean-Paul Thuillier a, dans plusieurs articles soli-
dement argumentés, remis en cause l’existence
méme de cette divinité*. Pour faire avancer le
débat, il nous semble utile de proposer une hypo-
thése qui pourrait expliquer la présence des cani-
dés voltigeurs. Les animaux représentés sur ’'am-
phore de Bale ressemblent beaucoup aux chiens
qu'on retrouve sous les lits du banquet dans de
nombreuses scenes d’époques archaique et clas-
sique, sur des supports variés et peu a des loups.
De plus, on connait un petit bronze de chien, pro-
venant de Cortone et conservé au musée archéo-
logique de Florence, qui porte une inscription
dédicatoire en I’honneur d’une divinité funéraire
qui porte le nom de Calu®?. Avant I’apparition au
IVe s. av. n. €. du nom d’Aita, qui est dérivé du
nom de ’'Had¢s grec, Calu était une divinité funé-
raire trés importante a laquelle on offrait des sa-
crifices. Son nom apparait sur la tuile de Capoue
(qu’on a trouvée dans une zone de nécropole), on
y apprend qu’on lui faisait aussi des offrandes®.
Lorsque la figure d’Aita/Hadés apparait, comme
dans la tombe tombe Golini I d’Orvieto, il est
d’ailleurs coiffé d’'une dépouille de canidé. Paul
Defosse a étudi¢ une série de représentations
sur des urnes hellénistiques mettant en scéne un
monstre, qui pouvait étre un canidé, un homme a
téte de canidé ou un homme vétu d’une dépouille
de cet animal. L’auteur a fait le lien entre ce
monstre qui tente de sortir d’un puits** et le dieu
Calu. Sur ces urnes, des hommes tentent d’empé-
cher ce monstre, qu’on identifie symboliquement
a la mort, de prendre pied sur terre et de faire son

41  Sur le dieu Suri, voir MARCATTILI 2011. COLONNA
2007 [2009]. CoLoNNA 2009 [2012]. DE SIMONE
2012. J. P. Thuillier remet en cause I’existence méme
du dieu: THUILLIER 2007 [2009]. THUILLIER 2009
[2012].

42 Voir THOMSON DE GRUMMOND, SIMON, p. 75 et 81
note 50 pour la bibliographie.

43 JANNOT 1998 p. 162-163.

44 DEFOSSE 1972. CHIERICI 1994. LIMC 11, p. 42 et p. 58
(avec bibliographie).
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ceuvre. Paul Defosse est ennuyé lorsqu’il tente de
définir ce monstre qui parfois ressemble a un loup
et d’autres fois a un chien. Il conclut que «Calu
doit étre considéré comme le nom de la divinité
infernale symbolisée par I’animal de race canine,
le chien-loup ravisseur, figuré sur les urnes. Au
contact du monde grec, I'image de Hadés s’est
en quelque sorte superposée a la forme tradition-
nelle»®. La présence de chiens autour des autels
sur 'amphore de Béle pourrait ainsi évoquer un
sacrifice en I’honneur de la divinité chtonienne
Calu. Les sacrifices de chiens ne sont d’ailleurs
pas rares en Etrurie*S. Ceci ne signifie pas obliga-
toirement que la thématique de ce vase est funé-
raire, méme si cette hypothése a notre préférence.
Calu avait sans contestation possible une place
essentielle dans les sacrifices funéraires, mais son
aspect chtonien pourrait également indiquer qu’on
I’évoquait a des fins divinatoires. Ces deux hypo-
théses ne s’excluent peut-étre pas. En effet, sur
des urnes cinéraires hellénistiques de Volterra, il
existe plusieurs exemples de prétres pratiquant la
divination a laide de sortes qu’ils retirent d’une
urne placée au centre d’un édifice funéraire.

Autres gestes originaux devant
’autel en Etrurie

Les exemples que nous venons dévoquer
montrent qu’il existait une gestuelle propre aux
Etrusques en contexte sacrificiel. G.Ch. Picard
et S. Hummel ont mis en évidence un geste ori-
ginal, main ouverte avec la paume dirigée vers
le visage avec le pouce ramené contre I’intérieur
de l'index sur de nombreuses représentations
d’orants ou de divinités étrusques*’. On retrouve
ce geste, effectué par des hommes et des femmes
devant des autels sur deux reliefs clusiens de pie-
tra fetida, datés de la premiére moitié du Ve s.
av. n. .4 (PL 11, 3). Il est peu fréquent que la

45  DEFOSSE 1972 (conclusion a son article).

46  ThesCRA 1, p. 145-146 (sur les chiens sacrifiés dans
des sanctuaires).

47  HUMMEL 1986-87 et surtout PICARD 1936.

48  Voir JANNOT 1984, n°520 et note 29 supra (Louvre
MA 3610). HuGot 2003, volume IV, corpus: respec-
tivement D3 et D5.
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priere s’accompagne d’un contact avec l’autel
pour établir la communication avec la divinité
bénéficiaire. Toutefois, sur un scarabée de cor-
naline conservé au Cabinet des médailles de la
Bibliotheque Nationale, Hercle pose entierement
sa main droite au centre d’un autel qui doit &tre
le sien®. Sur une urne cinéraire en Albatre de
Volterra’, un homme agenouillé a coté de Iau-
tel fait le méme geste. Dans ce cas 1’autel est un
refuge, '’homme se met sous la protection de
la divinité en touchant I’autel. L’autel, lorsqu’il
est figuré sur les urnes hellénistiques étrusques,
est le plus souvent utilis¢ comme un lieu de
refuge contre des assaillants. Il existe plusieurs
dizaines de représentations mettant en scéne les
histoires les plus diverses avec Myrtilos, Paris
ou encore Oreste et Pylade. Dans les autres cas,
le contact avec I’autel est beaucoup plus subtil.
Sur une représentation dans le médaillon d’une
coupe kylix a figures rouges conservée a Arezzo,
I’homme pose délicatement les doigts sur le bord
de la table®!. 11 est rare que les orants soient en
contact physique avec le monument. La plupart
du temps, ils tiennent un vase ou une offrande
au-dessus de 'autel, font une libation sur I’autel
ou sur la téte des victimes. Toutefois, sur une cé-
Iebre plaque peinte conservée au Louvre et datée
des environs de 530 av. n. €., un jeune gargon est
devant Iautel. Il est vétu d’un court chiton mou-
lant (PI. 11, 4). Ce jeune homme porte une tenue
qui l'identifie a un aide-sacrificateur. Il exécute
un acte préliminaire au sacrifice. Les doigts de
sa main gauche sont posés sur le bord de l’autel et
sa main droite est devant sa bouche, ses doigts 1¢-
gerement repliés comme s’il chuchotait quelque
chose en direction du feu qui brile sur la table.
Servius nous apprend que «selon les Anciens, on

49  Scarabée d’agate (cornaline). ZAzOFF 1968, n°96.
Paris, Cabinet des Médailles de la BN (inv. 1766).
Huacort 2003, volume IV, corpus: Scal.

50 Urne d’Albatre de Volterra. Florence, Museo Ar-
cheologico Nazionale (inv. 78497). KORTE 1896,
LXXXYV, 9. CRISTOFANI 1975, n°140. HuGoTt 2003,
volume IV, corpus: U246.

51 Fragment d’un kylix (médaillon). Arezzo, Museo
Archeologico G. C. Mecenate (inv. 22045). Bocci
Pacint 1979, tav. XVIII, 1. Boccr PAcing 1987, p. 120.
Hucort 2003, volume 1V, corpus: CR18.
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n’allumait pas le feu sur les autels, mais on atti-
rait avec des priéres le feu divin qui briilait sur les
autels » 2. 11 est possible que ce soit ce qu’est en
train de faire cet homme. L'usage préférentiel de
la main gauche en contexte rituel est inhabituel
en Etrurie, on en déduit donc que le geste im-
portant est celui qu’il fait avec son autre main>>.
On pourrait rapprocher le geste qu’il fait de sa
main droite d’un geste semblable effectué par de
jeunes hommes sur des petits bronzes d’époque
classique. Par exemple, sur une cimaise de can-
délabre de bronze conservée au musée archéolo-
gique de Florence et datée du milieu du V¢ s. av.
n. &.°%, un jeune homme porte un manteau qui
laisse son torse et son épaule droite découverts.
11 tient une machaira, une arme souvent utilisée
en contexte sacrificiel, contre son bras, I’extré-
mité étant appuyée contre son épaule gauche™.
Sa main droite est contre sa bouche et ses doigts
sont repliés. Si on se référe a Pline PAncien®,
qui nous dit que «pour saluer nous portons la
main droite a la bouche, et nous tournons tout le
corps a droite», il pourrait s’agir d’un geste de
salut et non la représentation d’un chuchotement
ou d’une allusion au silence face a la divinité.
Les gestes traditionnels de la priere effectués
devant I’autel en Grece et a Rome sont assez rares
sur les représentations étrusques>’. Par contre,

52 Serv. Aen. 12,200. ThesCRA 111, p. 142, n°6.

53 Sur l'opposition gauche/droite voir MEHL 2000,
p. 117-118.

54 ThesCRA 11, p. 147 Florence, coll. von
Schwarzenberg. BRUNI 1991, p. 138, n°6, tav. 48, 6-7.

55 Un autre petit bronze de Cortone Mus. Acc. Etr., inv.
1616): ThesCRA 111, p. 146-147, n°37. Bruschetti
1988, p. 24, fig. 25. BRuNI 1991, p. 140.

56 HN, 28,5, 3. ThesCRAIII, p. 146.

57  Ce geste de salut est trés fréquent dans I’iconographie
grecque et romaine, mais aussi étrusque et pas seule-
ment en contexte funéraire ou religieux. En Etrurie,
il s’agit d’un geste lié¢ aux rituels funéraires. Il est
marginal ou au moins représenté de mani¢re margi-
nale. On le trouve aussi sur les statuettes d’orants.
Il est possible que ce geste soit un geste de priére
funéraire, car les représentations ou ce geste apparait
sont des sceénes funéraires. Toutefois, sur plusieurs
représentations, ces gestes semblent étre ceux de
personnes qui conversent (Hugot 2003, volume 1V,
corpus: U266, D3)!
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pour évoquer devant l’autel les gestes du déses-
poir et de la douleur, on utilise les mémes images
quen Greéce. Deux représentations du troisieme
quart du V® s. av. n. ¢&. montrent un homme>® et
une femme>° penchés au-dessus de lautel, pour
montrer leur tristesse a cause du départ a la guerre
d’un jeune homme qui est sans doute le fils de la
famille®. La femme est couverte et tous les deux
posent leur main sur leur téte. Ces deux scénes
sont trés proches des représentations attiques de
la premiére moitié du V¢s. av. n. €. Ces vases font
partie des premicres productions d’imitation de
figures rouges attiques en Etrurie par des artistes
athéniens ou des céramistes formés a «1’école
attique». Les gestes de désespoir et de douleur
sont assez fréquents dans notre documentation
jusqu’a I’époque hellénistique : les femmes et les
hommes se couvrent la téte en signe de deuil sur

des représentations qui sont funéraires©!.

Conclusion

En étruscologie, les débats sont souvent plus vifs
que dans beaucoup de disciplines scientifiques.
11 suffit de suivre les discussions dans les revues
Ostraka ou dans les Studi Etruschi pour s’en
convaincre. C’est que nos sources principales
sont des représentations figurées et qu’il nous
manque les codes de lecture fournis ailleurs par
les sources littéraires. 11 faut donc inlassablement

58  Cratére surpeint du groupe Vagnonville. Orvieto,
Museo C. Faina. BRUNI 1993, p. 288, tav. IX. HuGoT
2003, volume IV, corpus: CR4.

59  Cratére surpeint du groupe Vagnonville. Florence,
Museo Archeologico Nazionale. BRUNI 1993, tav. IV.
Huacort 2003, volume 1V, corpus: CR3.

60  Sur ce sujet, voir 'ouvrage de PEDRINA 2001.

61  Lire l’article de TSINGARIDA 1993, voir aussi HuGOT
2003, volume I, p. 491. Par exemple Hucor 2003,
volume 1V, corpus: U68, U69, U70, U72, U74 et sur
U268 devant un autel a bétyle, voir aussi CBI1. Il ne
faut pas confondre ce geste avec celui des femmes qui
mettent un léger voile sur leur téte et qui est un geste
de pudeur (U253, U254, U255). Voir Liou-GILLE
2001, p. 112: « Plutarque qui se référe a Varron, nous
donne des informations complémentaires. Deux rites
du culte funéraires l'ont frappé: que les hommes se
voilent la téte (capite uelato) et qu’ils décrivent un
cercle autour du tombeau ».
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relire les images, en changeant de perspective
et en modifiant nos angles d’approche. Il faut
méthodiquement s’attacher a chaque détail pour
faire apparaitre des cohérences qui échappent au
premier coup d’ceil. Il faut oser proposer des hy-
potheses argumentées pour enrichir les débats,
quitte parfois a accepter ensuite d’infléchir ses
positions.

C’est en s’appuyant sur les précédentes lec-
tures de la scéne figurée sur 'amphore a figures
noires conservée a Bale qu’il est possible d’ap-
porter des éléments nouveaux pour mieux com-
prendre la construction de I'image, d’en saisir la
cohérence et de proposer de nouvelles interpré-
tations. Il s’agit ici de la représentation la plus
complete d’un espace sacrificiel mettant en scéne
deux autels ayant une fonction précise lors des
sacrifices. Le sacrifice n’est pas représenté. Ce
n’est pas étonnant, car en Etrurie le plus impor-
tant n’était pas la mise a mort de I’animal, mais
la lecture des signes divins dans ses entrailles.
C’est ce a quoi est occupé le prétre de 'amphore
de Bale. L’animal a été tué et ses exta ont été pré-
levés. Apres avoir lu dans les entrailles, le cepen
va se retourner vers ’autel sur lequel briile un feu
pour cuire les exta. On comprend mieux ainsi
pourquoi, dans nombre de sanctuaires étrusques
on retrouve associés deux types d’autels, non pas
pour deux divinités différentes, mais pour pou-
voir effectuer correctement I’ensemble du rituel.
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Illustrations
PL 10
1.  Amphore, successeurs du Peintre de Micali. Bale,

collection privée suisse. Provenance inconnue. Data-
tion: vers 480 av. n. &. (fin de VIe-début Ves. av. n. &.).
D’apreés BRUNI 2002, p. 13, fig. 6. Détail de la panse.

2. Amphore, successeurs du Peintre de Micali. Bale,
collection privée suisse. Provenance inconnue. Data-
tion: vers 480 av. n. ¢. (fin de VI°-début V¢s. av. n. &.).
D’apres BRUNI 2002, p. 13, fig. 7. Détail de la panse.

3. Amphore, successeurs du Peintre de Micali. Bale,
collection privée suisse. Provenance inconnue. Data-
tion: vers 480 av. n. €. (fin de VI®-début V¢s. av. n. ¢.).
D’apres BRUNI 2002, p. 14, fig. 8. Détail de la panse.

4.  Amphore, successeurs du Peintre de Micali. Bale,
collection privée suisse. Provenance inconnue. Vers
480 av. n. ¢. (fin de VI*-début V®s. av. n. ¢.). D’aprés
BRUNI 2002, p. 14, fig. 9. Détail de la panse.

Pl. 11

1.  Revers de miroir de bronze (dessin). Berlin, Antiken-
sammlungen. Fin du V® s. av. n. ¢. D’aprés PFIFFIG
1975, n°9.

2. Amphore du peintre «delle Code Annodate», nécro-
pole de la Banditaccia, Cerveteri, Zone A, tumulus I,
tombe 1. 590-570 av. n. ¢. Conservé a Cerveteri, Mu-
seo Archeologico (inv. 19539). Dessin de la panse.
D’aprés MARTELLI 1987, n°85, p. 289-291, fig. 85,
p. 132.

3.  Relief archaique de Chiusi. Paris, Musée du Louvre
(inv. MA 3610). 590-570 av. n. ¢. D’aprés JANNOT
1984, n° 105.

4. Plaque dite Campana. Cerveteri, nécropole de la
Banditaccia. Musée du Louvre (inv. cp6627). Vers
530 av. n. ¢. D’aprés Fr. GAULTIER, L. HAUMESSER,
K. CHATZIEFREMIDOU, L'art étrusque: 100 chefs-
d’eeuvre du Musée du Louvre, Paris 2013, p. 77.
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