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Resumen: Este articulo efectia un analisis material y técnico de tres cuadernos
insolitos de Picasso, que datan de la época cubista (MP 1859 del inviernd 9®06

MP 1862 de mayqunio de 1907, y MP 19988 de 1915). Estos tres cuadernos,
conservados en el museo nacional Picasso de Paris parecen, en efecto, haber sido
realizados a mano por un aficionado, puede ser incluso que por Picasso mismo. Se
trata, asi, gracias al peritaje de dos conservadoeatauradoras, de determinar los
procesos de fabricacion de estos cuadernos para volver a situarlos en el corpus general
de los cuadernos de Picasso, y la materialidad de estos objetos de trabajo. Este estudio
se esfuerza asi por demostrar la importancia de la historia material y técnica en la
historia del arte, tanto para comprender las obras como para inscribirlas en su
contexto historico de fabricacion, marcado por las practicas creativas corrientes. En
efecto, el ultimo tercio del siglo XIX vio desarrollarse multiples hobbies creativos de
aficionados que han dejado una huella sobre el cubismo, la invencion de los papiers
collés y de las construcciones.

Palabras clave:Aficionado, Cuaderno, Historia material y técnica, Materialidad,
Picasso.

Résumé Cet article effectue une analyse matérielle et technique de trois carnets
Jvelo]S - W] ee} S v§ O[ %o}<p H ]S ~-Dog7, iNFY O o[Z]/
1862 de majuin 1907, et MP 19998 de 1915). Ces trois carnets, conserves au musée

ﬂ S@)|@ obra esta bajo licencia internacional Creative Commons Reconocimiento-
EY MG 5 NoComercial-Compartirigual 4.0.
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national Picasso de Paris, semblent en effet avoir été réalisés a la main par un
amateur, peutétre méme par Picassodw!u X /o <[ P]S ]Jve]U PE o[ A& %o
deux conservatricegestauratrices, de déterminer les procédés de fabrication de ces
carnets pour les replacer dans le corpus plus général des carnets de Picasso et la
us &] o]s e } i Se SE A JoX 8§38 S o[ 8§ Zz ]v
O[Ju%}ES v 0[Z]*S}]E u § E] oo § § Zv]«u v Z]*S}]|CE
Ju% E v E 0 ¢ "HAE ¢ B %J}pE o0 ¢ Jve E]E ve 0 HNE }
fabrication marqué par les pratiques créatives ordinaires. En effet, le dernier tiers du
XIXe siecle voit se développer de multiples loisirs créatifs amateurs qui ont laissé leur
U% @E Jvd ep@E o M Jou U o[]JVA v8]}Vv * % %] EE+ }o0 ¢ § o

Mots-clefs: Amateur, Carnet, Histoire matérielle et technique, Matérialité Picasso.

Como citar este articulo: (No completar)

1. Troiscarnets insolites

Picasso a rempli, au cours de sa longuegE E] E ES]*S]<p U J[]vviu E o -
v U Iu% (PE v }ve EA o % E o[ ES]*S ipecu[ <« u}

attachement a ces objetsRemplis de dessins, croquis pris sur le vif ou esquisses,

ébauches etravaux %o E % & 3}]E « pP&E "WAE « v SE ]v e (]JE L
Jpo]ee ¢ p SE A Jo ES]*S]<p U 0 & % * U %E} eope P

particuliere ou plus largemerles mé&anismes de la création picassienne. Outre cet

e 0 P v 8]« O["HMAE U o e-dongEnt &voirsonMmiimis gt

sa vie quotidienne Brouillon de lettre,manuscrits littéraires,adresses, listes de

courses émaillent les pages des carnets qui servaient égalemepensebéte. A

cette diversité [ U%o0}] & %}v 0 JA E*]5 uSWE]0d [ 3 «EEFEA]
[MVv uposS]spu * U %o %o HEEGRIAIiIt] €{ dEEprix&/ariabled utilise bien sar

des albums a dessiplus ou moins lweux, destinés aux artistes et aux amateurs pour

les croquis, esquisses et travaux sur le vif, mais se sert également de calepins voir

méme decahiers de réemploi (registre comptable, carnet publicitaire)
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Fig.1: Picassogcarnet,MP1859 hiver 19061907, 14,7 x 10 x1,5cm, Paris, MusérationalPicasso.
Fig.2 : Picasspcarnet MP1862 matjuin 1907, 15 x 2 x 0,9%m, Paris, Musérational Picasso
Fig.3: Picassogarnet MP1990-98, 1915 17,5x 14,5x 1,1cm, Paris, Musérational Picasso.

Parmi ce carnets trois se détachent par leurs caractéristiques matérielles et
techniquesPossédés pde Muséenational Picassd®Raris § S e O[ %o}<pu W ]S U
le carnet MPi 6 i 6 0[Z]A1@D7,16 tarnet MPL862 de majuin 1907, et le
carnet MP199098 de 1915 sont recouverts de tissus chamarrgsgs.1, 2 et 3] lls
détonnent ainsi tant par leur apparence barioléedes motifs trés colorés qui
évoquent %o } u E MAE [ vSE u A o S]eetugquevpar l@ur Jfactuse pu £
grossiere. Les étoffese sont pas collées droit files traces de colle sont visibles
Une telleexécution somraire interroge: la couverture deces carnets ne semble pas
avoir été fabriqué industriellement mais manuellement par un amateur. Picasso
auraitil personnalisé cesbjets, juu ]Jo o[ (]85 %}uE [ uS@® Ge o o E
dernier a en effetorné de dessins la couverture de plusieurs autres carnets de la
méme époque(19061907) Il agrémenteles plats de motifsgéométriques S [ %0 Se

JO}E e« <p] A] vv v8 «}po]Pv E oMRLOQDOSFIl &djose GE hBjv 00 ~
et son adressesur le carnet MP1860 (Je suis le cahigr Toutefois, o[ §
[ %0 %0 CE } %¢ GBllerantigsu t estici autrement plus inhabituel dans la mesure ibu
[ 0}]PvV o @ desS matériaux couramment employés dans le travail artistique.
Plus intrigante encorealbreve descriptionde ces troisobjets dans le catalogue des
carnetsmentionne que les feuillets ont été démontés puis recousus, sans doute par
Picasso luméme» (Léal, 1996)ll ne [ P]E ]S }v %o ° % E} u]Se u E .
Z S e }luu o HUSE ¢ vVve pv  }uS]{abriqués fhain pputére
% E o[ ES]*S

2.Lau § E] o]S e Ev SeU pv Z]*S}1E v }uE-

WInE<<u}] ¢[]JvS & - E 0 u § &EDand §uelle mesure @etergmner

leur type de fabricatiopermet]o [ VE] Z]E 0 }Ju% E Z ve]}v ? o[ HAE %
"He<u[ %o E erecBéschessur les carnets se sont en effet focalisées sur leur

contenu Paix 198, Léal 1996, Léal 200Rosemblum 1986)>¢xamendes dessins et

autres travaux préparatoires ont largement contriblé [pv  %ocdEprendre la

genése decertaines " A @t affiner les étapesde leur création. Les carnets des
Demoisellesen particulier ont été analysés de maniére extrémement approfondie par

les grands spécialistes du cubisraa raison deo[Ju% } ES v §§ S}]o %o}
o[Z]*S}]E XXehidEles Dajix 1986 Rosemblum 1986Rubin 199L L[ Su es

L1l existe plusieurs numérotations des carnetselle du catalogue des carnets réalisés par le musée

Picasso en 1996 (Léal, 1996), celle des carnets concernamele®iselles aix, 1988 celle du

catalogue raisonné des carnels suis le cahier Z}* u opuU 660X WIHUE *Ju%o](] & o[] vS](
Vipge ¢« EA]JE}ve }v e vuu E}e []VA v3 phdspuisque gette Aide 9e fddalise

sur la collection de cette institution.



inscriptions~ @& s+ eU viueU 0]¢3 eYeU [ USE % ESU +« EA] o]
biographiques et de chronologies fin@Rubin 190, Seckel 198&ui replacent Picasso

L TuE *} ] anickdess et professionnelleprécisent ses conditiande vie
matérielles et financieres, sa MAE ] M (ETautefoiy, non seulement, les

E Z E Z+ E vS e sUyE 0 eopi § *}vd el E E +U u e u pv
penchée sur la matérialité de ces objets.

Pourtant, en tant que produits commerciaugs carnetse[Jve E vS o[]vsS &E] pd
Zuv  Z]*S}JE u S (EJ®o]SpE&E ¢ ES]eS]<nu * ]*%}v] 0o+ }vS o
% }UE 0[Z]*S}]E of] EZueusS %EJu}PV] [ £ u%o * }uo HE
Sp <p] }vs (AYE]e of «*}@[Z]-%BIdEVv |EF{u®E§ ]q o5de EZ
%oOHe V %oOUe® o[ SH  u § E] oo Faverijés et devaoppespap « X
certains corps de métiers tels que les codicologless conservateursestaurateurset
les scientifiques de la conservatith o[} « EA 3]}v & o[ v oCe e u S
Jved]3pusd](e ¢ "HAE ¢ ¢}vE3 ¢ 0 u vSe (}JVv uVv3 U/E %}pE §
o[ 88E] pus]lv }u 0o % E}A telyle travail @darquable sues carnets
et les papiersemployéspar Turner (Bower, 1990. Elles éclairent égalemenes
%oE} eepe E S](-U o[]JvesS &E o[]veapl@ér etdd pessmch@& o0 ¢ Y %o %o
Picasso en mettant en lumiére son amour et sa connaissance fine de ce matériau par le
] 1° o[ Su e %o %] Ee+ 3§ (Témeze@Emshdian RtEIincekn, 2009)
Examiner les caractéristiques matérielles et techniques des carnets, albums et autres
SE A UE % E % Enf} }EA®]|E] cBE o }viu] 0 BE S]«p C
o[]veS @le gu papier comme matériau actif dans les manuscrits de travail
>[ v oCe } Hu v3e de ROEsdau]et Lavoisigrar exemplejdentifie la
nature des papiers a écrire courants, pFgférencesde ces deux savants des Lumieres
en termes de qualité et de provenance mais aussi les choifodests utilisés selon
o[ 8 % Y SE A Jo ~ E}ploolveU }%] o SHE U ul]e p v
2016) Le carnetpeut permettre une prise de notes directequ étre le supportde
travail [ ipn*S u vsSe v. Brtaifs @tistes lienguelques feuillets entre eux et
exploitent la quastotalité de leur surface pour des raisons économiques, quand
[ USE « % ES v v A}JC P A Ju% Sy WAE Ev S+ E o] » v

Connaitre précisément les techniques et les matrx employés poural
fabrication des trois carnets présentés dans cet artigle edonc pas superfluLes
deux premierst MP1859et MP1862 t datent de 19061907, période pendant laquelle
Picasso vit au Batediavoir; le troisieme tMP1990-98 t de 1915 pendant la
Premiére Guerre mondialells coincident ainsi avec des moments de difficultés
budgétaires et de restriction qui pourraient expliquer la nécessité de fabriquer soi
méme des carnets de croquisorroborant les nombreux exemples déja connus de
réemploi et de détournement de matérialen temps de privatiorévoqués padaime
SabartésFernande Olivier ou Brassa@réssai 1997, Olivier 2003abartés 1996 A
o[ %o}<p i -LavoinPicasso pein parfois spE o ¢ % E}% E » "HAE » %



économiser la toile(Olivier 1933, 5petil opu] @& & ] Abligédé § passer de blanc
en raison du prix de cette couleudljvier 1933, 8B4).

Aux premiers mois de 1940, quand il se rend compte que les pinceaux commencent a
UV<p E ZTlosu@E&ZvseUI]oe usd v 3§!s ( El<p & 0 * ]
(Sabartés 946, 54)
Wopue o EP u vsU 8§ %oOopue PE v ¢ }ve <u VvV * %}UE Oof
ces carnetorrespondent a la griode cubiste une période pendant laquelle Picasso
§ @& <p  *[]vs E e v$ e "HAE - s, i@t Eour leurdE uE
techniques que pour leurs matériaux. Arts non occidentaux, arts populaires mais aussi
objets du quotidien raennentleur attention et les accompagnent dans leur réflexion
plastique. >[ o }&E S$]}v * % %] Ee }oo0 ¢ § e lvestEpN S]}veU

soutenue pard ¢ % E 3]<u » }E ]Jv |E - E 3]}v <p] o= VA]E}vv
depuis le dernier tiers du XaXiecle, de nouvelles occupations du temps lilze
développent $§ v o] vS o[uS]o]e S]}v o] }oo S o ] pAEL

[ 0 uvse S}tus ( fabrigder} m@nhuellement, le plus souvent a partir de

matériaux courants et de récupératipnles objets quotidiens et de décoratigihe
Thomas 2016) ¢« @&V S* %}uUEE ] vS }v e¢[]Jve E]E % Eu] =} M
créatives C vS % ES] ] %o o u]* M %}]vs 4 }oo P § o[ s+ u

N1

3. Papier, tissu, ficelle, coller spuos S o[l Sp u 8§ E] oo § S8

Carnet, calepin, album, cahieb)oc-notes sont les appellations les plus fréquentes
pour décrire les supports reliés sur lesquels a dessiné Picasso. lls servent tous a noter

§ }oo S & ¢ }vv X /o [ P]S [uv ve u o (}EU % E %oOue
% 0] *U E pv] * % E IuSpuE U 3§ upv] [pv  IHA ESpE X
technique et la rigueur de description des caractéristiques doivent permettre une

voCe usS E&] oo %ope (Jv S [JvS EE}P E o & o S]}v VvSCE
création. Or ces termes sont souvent employés sans distinction dans la littérature. Si

O HEe+ *% 3* % HA v3 ISE <Ju]o JE U v o0 <p[loe *}vs &}
vierges, leur fonction differe.

Notons que le terme album» se retrouve sur plusieurs couvertures des

carnets de Picasso (par exemple, MP1298 ou MP1875) et il est également utilisé

Ve O S o}Pu e }luu ] p&E o[ %o} «palfaniuddessw| Pv & * h
[Fig.24 X v}e C pAU o[ o pu 8] v8 v vu}]ve pv %ooalbus % ESX >
(blanc) signifie cahier ou classeur destiné a recevoir des €léments externes tels que
photographies, timbres, dessins, estampes, échantillons textiles, especes végétales,
etc. Il répond ainsi a une intention éditoriale consistant a rassembler des éléments

[V 3C%}o}PIX %@EY Zo[ pu ]o e o uvde JA Ee p o ]v

2 e «pére Soulieri A v ]é&illefirs aux artistes desaroltes i P p]e $}Jo A] EP & [ *3 ]Jve] <
W] e} «uld3 « "HAE ¢ p }u QVIEEIBBU8R) U ~
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JUAGE P % }uEE 15 VU] E o }vv ( Eu SpE p Alopu U «]
en conséquence. Pour pallier cette difficultée relieur ajoute des onglets de
compensation, de maniére a ce que la reliure accueille ces documents sans que cela ne

& *UHE %o J** HEX [ ¢S 0}E&* 0 % E& Vv S o viu G []
unitaire et pensée ve ¢ Po} 0]8 <] S Gu]jv ofupe P H S CEu
revanche, les carnets, cahiers, blegs «U v P v (E o (}JE&uU S Jv( E] HE |
( ]JouvsS SE Ve%}ES 0 *U ¢}vs }ves]Sp * [uVv Ve u O ( nlo

ISE 0 *P%o%o}ES 0 % Ve }u %0 E ] vi§ ¢« Juu ] 8§ X
v[C v Pv E o % * []JvS v§]}vdavhdth@e] (W Joémgir®, ]S

U<t 0 O ES3]*S Jpo[] EJAJve E (E E % E o -u]s Ve C
(]Jv o X dpneZette seconde définition qui caractéride mieuxles carnets de
W] e} S <pu v}ipue E S] v E}ve ve 0 e<u]s o[ ES] o X

3.1 Des carnets bricolés par un amateur

Cet ensemble de trois carnets peut étre saligisé en deux sousnsembles Le
premier regroupe les carnets MP1859 et MP1862, qui prennent la forme
[ u} 8§ Paleid quele carnet MP1998 06 <[ %0 % & VS A vides. pv o}

Fig.4 : Schéma de la constitution du carnet MP18%8 cahier de 23 bifeuillets (en bleu) est cousu sur
une bande de toile (en ocre). Celleest ensuite collée sur les deux plats de cartonégenploi
sommairement découpés (ici en gris).
Fig.5: Vuede la couture sur 6 points avec un gros fil de chanvre du cahier unique du carnet MP1859.
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Bricolaje en Picassp

Cahier2  capjer3
Cahiert | : 7

1 - Assemblage
des cahiers sur
toile de coton.
Couture de brochure
sur 7 ou 8 points.

3 - Assemblage
des 2 parties
par collage .

de 'appréture

Fig.6 : Schéma de la constitution du carnet MP186&s trois cahiers (en bleu) sont cousus chacun par 7
a 8 points sur une bande de toile de coton (en bla@ejleci est ensuite collée sur les deux plats de
carton (ici en gris) déja habillés de textiles.
Fig.7 : Entredeux cahiers, vue de la couture sur une toile blanche du carnet MP1862.

ve 0 § Zv]«p o[ o }' BE&E kU [Pet AaEoWerture qui le

proteP ¢}vs }v pe ]Jv % Vv uu vS ofpubkes difféogntp SfamillXts

}vesS]Spu vs o JE %+ plésisas Pa formesde cahiers, qui sont ensuite
maintenuspar couture.> DWi6fAd <5 ]Jve] }veS]Spu de[dBwifeullets Z] E
encartéd [Fig 4], alors que le MP1862 en compte 3 (le premier constitué¢ de 5
bifeuillets, et les deux suivants de 10 bifeuilletsacun[Fig 6]). Lesdimensions des

JE % [JHAE P <}vd A E]: 18,5 x~10/5 ehigluviait du manque de
régularité des cahiers et des coutures faites a la mhe.papier employé poules
cahiers de ces deux carnets @itntique W ] o < [inPbhpier[vergé, de couleur beige
probablement fabriqué sur forme ronfl@t %o puS€S +S]v  Uod maEi¢de E X
filigrane est visibleen queue et fond de plusieurs feuilletspar recoupement,on
identifie un motif de femme ailée avec trompette, représentant la Renonfhjiéig. 8].

8> }JE%e [}pBA@[Pve u o0 e (u]oo 8+ }ves]8us3](s [uVv O]JAE }u [pv EvV §
4EncartésW Jve E « o[pv 0[]vd E] nE o] uSE X
59 vergeures par cm, écart des lignes de chatméable : 25 a 2thm. Il est fin (0,09uu [ %o ] HE-U

[uv PE uu P [ VANE}V iii
6 Un filigrane avec le méme type de figure est recensé dans la base MUSE, « Manuscrits, Usages des
NU% %o} ESe i[X EOSy®]S M dC% E&DOOG6 W ve pv Z] & -1922)] & D E c
manuscrit de Jean Santeuil (rédaction entre 1895 et 1899, non achevée), (BNF, Mss occidentaux, NAF
f00ifAeX [ *3 UV %0 %] E A EP U Ep~ E3S > W 1id uue > ]J( ploo § }y
(Jo]PE v <5 «u]A] AUBON MARGHE] e phpier était probablement commercialisé par
A. Boucicaut, le fondateur du Bon Marché. Ce papier a été utilisé a la méme époque par Picasso pour
quatre dessins (MP487, MP495, MP519 et MP628) quatre tirages sur bois a la gouache ou a la

% JvSUE o[Zulo ~DWiiAiAU DWiidioU DWiiié § DWIiifioe % @E ¢« vSe Ve
v S]}v.o W] e«c}U W E]*X > tu% & Je}v e (}J&u s 8§ e }E - e SCE
permette de préciser que le format initial la feuille était de 21 x 2l pv (}E&u § S v & o[ %o}
%o}IJ.GE 0 * %o %o] E- [ GE]§|J.GE X
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>[uvs o[ usSE& e (@E&v S¢ }vS § ee U0 ¢ % E Ju%oo o }uS
sur des points répartis relativement équitablement le long d@. dla couture du
DWidoi § E o] HWSE A E+ [uv 3}]o appgstue o v Z V|

[Figs.6 et 7). La toile de lin visible sur le MP1859 a quant a elle été fixée par une

e }v JUSHE U % E} o0 u vs E o] *HE <yu SE %o}]VvSe o[
indéterminée [Fig 4]. Ces $§}]Jo ¢« }vS § e U0 * U }E%e* [JHAE P

% ES] |% E veu]s o[ S Z * % 0 Secollage[ys.fetdE o] % E

Fig.8 : Morceau de filigrane de la Renommeée observé sucdesets MP1859 et MP1862.

Pour leDWi6fi6U e« (@ES}ve % E}A v v [pv orEaéES }pu [puv
réemployés [Figs.4 et 9. En effet, on observe, sous les actuels matériaux de
couvruré®U o »  u%o0]e [HV %o ikifarEunvgripiE de chév@@Emnatériau
courant %o p]e o[ B JvuSEHD 00[ X YesEEeIreE % ES S [ USE
des feuillets [ 1@&E S e}appliquée o[]vsS @9 gadensde réemploi
hativement découpégpour permettre eur assemblagelUne seconde toile de nature
identique a ensuitetté appliquéepour recouvrir une partie des plafgig.11]. Cette

opération a étécomplétéeparla pose [pv § A£S]Jo ( }vv E tpaE }u%o 0 £
uts](e Z UJE *» % E}A v v§ [lv b [Jve% ]E S]}v Jv ] vv
}oo P S]eed %o E ¢ VS PV U V< u SE]eletissy 0o u]e- \

v[ *§ %o <fil & )jigeau de la lisiere et de larges traces de todlent visibles au
niveau du dos en toilfFig 12]. Enfin,les premier et dernier feuillets du cahier unique
ont été U o[]veS & appbqués}par ddllageutre la présence sotgacente du
papier gaufré a motif dgrain de chévrela suppositiorgue les cartons proviennent
[uv & u % @ppuyedpar les fortesaspérités perceptibles soudes feuillets

" hv IS U E E} ZpE *S uv JMSUE <Ju%o E o] o[ ] [uv (]
V *¢]S vS %o ° *U%o %o} ES JUSHE S %o Eu $S vS o[ *c u 0 P [uv * poO
8 On dénombre six points pour le premier carnet, et sept ou huit points pour le second.

9> %o%o EdS WE %o ] [uv u§ ] L S 0 <hu 0 % %] EU o 8}]Jo U o % E Z u

}Joo P }u IUSHUE uE o0 }eo P }E%e [JHAE P U ] % }UE E€0 [ u
différents feuillets ou cahiers constitutifs de ce dernier, mais aussi de faire la jonction avec les plats
constitutifs de la reliure.
©Lacouvrure *]Pv 0 (}]* o[ 8 % «<u] }ve]es E }pAEE o § %P - Su 0]ACE
o[ ve u o e u § E] antEesHerjipra.E
> v SpuE o0 (] & ps8Jole V[ %o ¢ %op !SE ] v3](] o}E- §§ Su %
2> v SuE 0 }oo V[ % ¢ 5 ] v3](] X /0 %}uEE 1§ [ P]E [uv l}oo



Bricolaje en Picassp

contrecollés également dénommés contrgardes aspérités }vsS o[}E]P]vV *3
probablementa imputer ao [ @B&Be des précédentsatériaux[Fig 10].

Fig.9 : Carnet MP1859, en téteW A p e ES}ve E u%o0}] }vs }v A}]$ o[ u PE]e 8§
papier noir gaufré imitation grain de chevre.
Fig.10: En lumiére rasante, eude lacontre-garde collée irrégulierement et a la surface de laquelle les
irrégularités du carton sodgcentes transparaissent.

“

it
I

e E IR AT

Fig.11: Garnet MP1859, en queusla ligne verte soulignka piéce de toile sur lagquelle est cousu le

Z] & A vs [ISE }oo U /& ligheorosige indiqué piguexdestoile utilisée comme dos
ol £ €] LE =+ %0 S« v ES}vX

Fig.12: Détail des collages maladroits en téte du carnet MP185&8yes traces de colle sur la toile

beige, le cartorsousjacent est visible, la lisiére du tissu a motifs de cachemire est trés déformeée.

Le MP1862a, quant a lui,été réalisé selonun %o E ]V ] %o [ wlgssS P

rigoureuxet présentedoncun aspeciplussoigné[Figs.13 et 14. Bienque la découpe
des platsreste Z « (E pe U . Ev] E* v «uo0VS % * % E}A V]E

Revista Eviterna N° 8 (septiembre 2021
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sont parfaitement recouverts par les textiles employés, qui ont été disposés de
maniére plus réguliere et sans tache de colle. Ici sont utilisés deux types dedissus

EupE 3}]Jo «<p] * u o vcomposdsEle rhotifs floraux et géométriques de
type blockprints®3,

%

B S\
e \\?} T

e

Fig.13W Wo 8§ Jv( E] HE p Ev 8§ DWid06T }v3 o }ebleu®tpsplateES [puv S]eep
E }uA ESe [pv 8]eep VI]E 3§ u EE}vX
Fig.14: Vue dela contregarde du plat inférieur. Les remplis de toile sont relativement réguliers ; les
contre-gardes présentent quelques défauts de collage

Le troisieme carnet MP1998 présente une structuredifférente, qui
o[ %o %te@avantage a 00 [pvnoe§4X /o v % E ¢ VS % ¢ [}EP v]e §
cahier, mais est constitué par une suite de 12 feuillets simples assemblés par piqQre a
chevalsurun supportcartonné[Fig 15]. ] v <g o[ s u 0 P v *}]8 % « A]e] o
E }HA ES [UV % %] E o0 pU ]Jo « u of tu[]fwedién hsit E o]
pointst®. Le papierdes douze feuilletest un papier a dessin vélin a grain fin. Les deux
fragments observés de moleffe[Fig 17] perm $§ v§ UH]E <u[]Jo [ P]S [}
% %] E ( E]<pg *pE u Z]v o[ v] vv uvu( SpuE Velv
VidalonlesAnnonay. Le fait §i] v 3](d niBlette dans deux sens perpendiculaires

Bd Zv]cpy [Ju%eE +]}v v & o] ( of ] [uv 0} PE A ~0 %ope *}pA v3
ulsli( v &€ uCE o S}]Jo X 88§ wu sz} [Ju%eE *]}Vv § ¥& « usjo]- v/
14 Ensemble formantin bloc de feuilles faciles a détacher, permettant de prendre des notes.

15 | es assemblages a@s blocaotes sont fréquemment réalisés avec des éléments métalliques tels

gue des agrafes ou des attaches parisiennes.

16 Une molette est une empreinte produite sur le papier pendant sa fabrication sur la machine. Elle

ressemble & un filigrane mais est produite aprés la formation de la feuille, par passage dans une presse a

molette. Sur le folio 1 & [Z} E]1} wSANNONAY et sur le feuillet 5, un autre morceaertical:
« ANCNE MANUFRE CANSON &MO

Revista Eviterna N° X (mes/afio de publicacion)
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Bricolaje en Picassp

S v JWW(JEU E <p 0o }ve3]3us]lv p }E %eenpliaAt@eP v o 3
ou plusieurs grandes feuilles dagier maisen empilantde maniére trés anarchique
desfeuillets simples.

Fig.15: Schéma de la constitution du carnet MP188W o[ ve u 0 i1 ( pédwestse ~ v
assemblé par pigQre a cheval ou assemblage transversal & un seppoatton paille (en ocre)
Fig.16 W sp o I}v [ecuoP o (nu]oo 3+ E JUA ES [UV % %] @

>  JUA ESPE 5 Ju%o}e [uv u}E ' |observablES}v % ]o

O}Eecu[}v *}po A o+ Ev] E+ ( pJoo 8+ pu o} X Ev] E -3

[V * pOo %] U <pu]l cuo A}E § E P)plEpousfaimeryv ~}p |
0 }* 8 %E}S P E }VA vV o0 u vs o[ heematéviau de couvijuse < X
est un tissu a rayures aux couleurs viyEr.18]. Sa provenance est inconnet sa
fabrication est probablement mécanisée du fait de la lisiere blanche visible sur le plat
inférieur. Ce textile constitué de plusieurs morceaua, été collé® et remplié tout
autour du carton paille. En effet, gvSE& ]J]E& u vS§ o § Zv]«u o[ u } ¢
préalablement décrite, qui permet de couvrir parfaitement la couverture cartonnée a
part, la fixation directe des feuillets sur leur carton de support limite cette possifilité

17 Le carton paille a été développé au 3@kcle pour utiliser des matiéres premiéres peu onéreuses. Les
% ]ooO « ]JPo U (E}u v3U [ A}Ylv U [}EP }u e EE °*]v }vsS ]ve]

chimique alcaline quproduit ¢ %o %] Ee § . ES}ve [u o0 P A pv 8§ ]vS§ E
ocre jaune.
By opv SE }Joo v[ § } e« EA X

19 Cela expligue que nauayons pu identifier le cartgmaille non gainé sous les feuillets.

Revista Eviterna N° 8 (septiembre 2021
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Enfin, un papier bleu assez fin et teinté dans la masé& appliqué pour masquées
éléments de fixation des feuille&t recouvreégalementune partie du premier feuillet.

Fig.17: Bn lumiére rasante, vue de la molette observée sur le feuillet 5 du carnet MPA890
Fig.18: Détail des différents matériaux constitutifs du carnsbus le tissu, on apercoit le carton paille
de couleurocre. On constate également la disposition irréguliere des feuillets sous la bande de papier
0 U <] Z 0o *CeSu [ e uoPX

O[JveSdE Ve u o % E viU o ( SpE EV S S oo
les plats ont été découpés de guingois, les éléments de fixation des feuillets sont assez
grossierset créent de fortes surépaisseurs a la fois sous le papier bleu et en surface du
plat inférieur[Fig.16]. >[ s« u o P e ( u]oo 8¢ % E %o]euv@Eture Z A o o]u
du carnet Malgré cela, la couverturedécoupée dans un format l[égérement supérieur
a celui des feuilletgrotége convenablemenb|[ ve u. o

Ces trois carnets insolitesont ainsile témoignage [ W vpratique amateur.
Jve3]Spu o us E] uE E u%o0}] ~ ES}ve %o@IdaUX VS [HV |
assemblés déoile de lin de jute,de textilesaux origines lointainedicelle de diametre
excessif; leur facture est relativement sommaire, semble étre le fruit [uv  A}o}vs
[ PIE E %] u vSEUSE ] #oepS[Uv u vcp [JuS]oo P %S U S}y
[UV % VUCE] . La déd®upaudu carton constitutif des plats est relativement
peu rectiligne, les matériaux de couvrure sont appliqués légérement de biais et ne
couvrent pas parfaitement les plats de carton sgaent, le fil de couture est épais et
rabouté. Z] v v. % E&u $§ S Bul]v E -] e (@Ev 3+ *}vs O["HAE
ul]U u Je Jo 38 (}ES % E} o <pdparda rhéme persoiine @ansua
mesure ou, surtout pour les carneddP1859 et MP1862) 0 u]-e v "HWAE -+ u o
u}jve Z « & pH* S %O u ]SE]-" [uv E&v § o USE X
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Malgré cet aspect amatepies étapes traditionnelles de la reliure sont
exécutées de maniéreelativement logique du point de vue du professionnel
assemblage des feuillets, assemblage des cartons puis cowsgdoat suite En outre,
O[ *% S AS ] HE <« u} 0 0 °°]<u = E OJUE « }p EvV S
par un matériau plus noble, plus souple et plus résistant, quand les ptais
recouverts de matériaux moins onéreux tels que la toile ou le papmerété
reproduitpour les carnets MP1859 et MP186bien queles matériaux sent ici de
nature similaire (deux textileslg partition des carnets en deux zones distinctes (dos et
plats) a été respectédd S u}]Pv P [uv  A}o}v.De nigmeslasieliure du
MP199098 <[ %o %o eEstusturellement aux blocsnotes disponibles dans le
commerce[Hg. 21]. Cette étude matérielle et technique meaionc en évidence une
compréhension correcte des principes généraux de la reliure (emboitage, couture
ficelle, couvrure en demi}ee ulu <] o uje v "UAE S Epu Ju vs |E |

o[ue P u $ HEdempbi $ o[ %% E}A]Ju S]}v * }o0 P ¢ § oo
00 cuo0 ISE Jeep o[} » EA 3]}v % E ]- [} i 8§« & 0]
<u}8] 1 v ~o]ACE .U EV 3+Ye %O0OUSES «p o o 3SpuE g

contemporains de reliure pour amateurs. En effet, les quelguesuels publiés a

o[ %o }s@mblent souvent se perdrdans des descriptionsoit trop techniques soit

SE}% A *]A e %IUE % Eu $SE o[ u§ uE E o] E -
(Audran 1910,Blanchon 1908, Bourdais 1908, EnBl@yard 1904 Graffigny 1907,

Moser 1906 RisPaquot 1893)

3.2 Dissemblances et similitudesles carnets dansl corpus duMusée national
Picasso, Paris

Ces carnets sonls exceptionnels uniquement par leur facture (fabrication manuelle,
couverture deS]eepe E]J}0o Yo }u -ds egaleménivgar leurs dimensions, la
<u 0]8 0 HE % % @ragteristigues @atérielleservant a identifier
](( & vS§ ¢« SC%}0}P] » Ve 0 % E} p SPIRépordréva cette o[ (ES]*S
interrogation implique de contextualiser ces carnets en les replacant au sein
[ Ve U 0 ¢ %ouscdlucdeo[}((E u E Zsupportsreliés de dessite
O[ %o}<p Jve] <p o0 ¢ Z}A (( Sp hdbdeEe vdtérier hrtbstiueE o [
Pour ce faire, pus effectuerons une analyse comparédes caractéristiques
matériellesdu corpus des carnets du musée Picasso et de catalogues commerciaux de
us Elo [ E]JSHE 8 * ¢ JLe catal@giie raisbhin@ pecense effet
175 carnetgéalisés entre 1894 et 1967. Le Musée national Picasso de Paris en possede
Mi}pE [Zpn] A6 A pS ¢ VvSE 0600 S ioooU }]S % @& ¢« [MvV
totale. Pour la plupartils ont été sélectionnés au moment de la dation de 1979 pour
leurs qualités artistiques et leur représentativité

20 Nousnous baserons en particulisur le travail réalisé par B. Lé&ad 1996 pour le catalogue raisonné
des carnets du Musée national Picasso, Paris
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La consultation de catalogue met S} us |
semtindustrielle des carnets les techniques de reliure (emboitage et agrafage) se

ériEevidence une production

veulent rapides et peu codteuses, la qualité des papiers utilisés et des matériaux de
couvrure est soigneusement calibrée selon la destination finale du prddeitx types

de carnets peuvent ensuite étre distinguéekes carnets a dessin et les supports reliés
} GB¥upmusée Pidassaet en évidence une forte majorité
de carnets a dessin (60%), c'esta-dire des supports reliés avec une couverture
carton, souvent recouverte de toile unie qualifiée dgrise», avec un papier destiné
au dessin[Fig.19]. La seconde catégorie, soit 294 est constituée par des supports
v } H[FigE0] P io¥ndtes v ©
[Figs.21l et 23, cal %o]veU E P]*3E Y+ qlloedespagierdrégiés et dont

[ EJEpE X >

& o] » [

E]SpE

~% Eu]

o o(u Oo

la couverture peut étre souple. Restent a la mardgi Be carnets bricolés et% dont
la destination initiale reste incertaine.

Fig.19: Au BonMarché,catalogue 1906, p13, Paris,
Bibliotheque Forney«Albumsa dessins (sic) dont
les caractéristiques techniques sont les suivant
«Couverture toile grise rigide, avec caoutcho
papier blanc et teinté, formats de 13,5 xxfh a 35 X
26¢cm.

Ce modele rappelle la matérialité du carnet MP186
couverture cartonnée recouverte de toile beige,
couture ficelle avec portecrayons- Paris, marguillet
1907.

Fig.20: Comptoir
général de la papeterie
Anciennemaison A.
Boulery, marque Aby
[catalogue commercial]
1935, p.19, Paris,
Bibliotheque Forney
Z] ® [ }o] ¢E
les caractéristiques
techniques décrites
sont les suivantes
« Qualité supérieure,
carte rustique, dos

recouvert percaline

Fig.21: Comptoir général
de la papeterie, Anciern
maison A. Boulery,
marque Aby: [catalogue
commercial] 1935, p.14,
Paris Bibliothéque
Forney Bloc-notes de
luxe décrit comme suit
« Dessous carton,
couverture carton grise
extra-forte, impression
bistre, vergé surfin,
réglures
commercial/travers/uni,

Fig.22: Articles de
dessin etde bureau,
G. MichaudQuantin;
[catalogue
commercial],1928,
p. 190, Paris,
Bibliothéque Forney
Blocnotes de bureau
regarnissable décrit
comme suit

« Monture en cuivre,
200 feuilles de trés
bon papier blanc
perforé en téte,

Fig.23:, Jouets,
étrennes Grands
Magasins du Louvre
[Noél 1913étrennes
1914] : [catalogue
commercial]1913
1914 p. 29, Paris,
Bibliothéque Forney
«Album de poésie
(sic) dont les
caractéristiques
techniques sont les
suivantes «Veau
raciné, dorure fantaisie,
tranche or, fermoir a

o

Z
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grain soie, gardes 100 feuilles, perforé en | Formats de 13 x8m | serrure i /o v[C 9
couleur, couture au fil | téte,21x27cm. i /o v] a27x2tm.» [Jv ]l S]}v spCE
de lin, vergé surfin, 60 | % ¢ []v ] S]}v - de couture.

Les blocs de recharg

pages, quadrillé %5.» | type de couture. de ce type de produit $5 $C%)}0}P]

> Z] & [ }o] Lecarnet MP199004, ressemblent aux se rapproche du carnet

utilisé a plusieurs Paris, 1924 est aussi un | matériaux n°6, MP1857:

reprises par Picasso bloc-notes avec un papie| constitutifs du carnet| couverture de cuir rouge

comme le carnet «vergé anglais, gage de| MP1863, Paris, [Eté]| foncé, couture ficelle,

MP1860, Paris, mdilin | qualité et des pages pré | 1907-1908. tranche dorée, 2

1907. perforées en téte. fermoirs- ParisGosol,
19051906

Figs.19, 20,21, 22 et 23 Tableau comparatif des principales typologies de supports reliés rencontrés
dans la collection de carnets du Musée PicaBsuiset les descriptifs techniques trouvés dans des
catalogues commerciaux

Cette prépondérance de suppsrdestinés L se]v e}uo]PVv O[]Ju%}ES v
}E % E o[ ES]-S §§ % E S]<u Ve 0 ¢ Ve }T ]Jo % CE]
support vierge de toute réglure, avec une gamme de gréies «grain fin» a «a
grain» ou encore vergé) et de grammages adaptés au dessin (entre 120 et)/24%).
E vu}]veU o[]Jves &E . ee]ve £ A% la pras@nce ge papier o] E -
[ E]SpE ¢« TeskEpamars, souvent de grammage plus fin (80 agl2@
VAJE}veU A EP }p A o]JvU }vE pee] *}pA vE %}lu@E E 3§ E]-
dire de porter une trame quadrillée ou linéaire, imprimée qui constitue un guide pour
o] E]SHE X . U Azexisteito HorpRt] teute}sa vie et ne sont pas
forcément corrélées a des périodes de vache maigre ou de guerre. Par ailleurs, parmi
§8§ }oo 3]}vU ]Jo <% desCEarnets s@nb des supports vierges et sebis 4
sont des carnets de réemploi (registre comptable pour le MP¥ED(t carnet
publicitaire pour le MP19907). Picassa donc consacrérubudget tout au long de sa
vie o[ Z s . Ev $+ (]vson tavail dee-nojdiGE et de recherche.
/lov ¢« uo }v % °* %l}e*] O [ SSE] H &E o ( &] S]}v u vy oo
nous occupent NIP1859 MP1862 MP199098) et le recours au réemploi a la seule
nécessitéfinanciére.Par ailleurs| [ u %001} ] ( u]oo [ EJSpuEH FT_IpUE ]V
exeptionnel chez Picasso.

NéanmoindJ o0} Ee<u[}v ¢ % v Z <uE o0 u Schefxés . E Vv
termes de qualité et de valeur pécuniaire, trois catégories se distinguent. La premiere,
«bon marché» regroupe une ou plusieurs des caractéristiques suivankes papiers
réglés, les papiers fins, les supports avec une couverture souple en carte imprimée,
Ju%o}e ¢ [uv « po Z] Eséntsouvent taliés par agrafage métalligtie
o} v Ev v vsSE MHSE * 0 ° Z] &+ [ }o] GU o - Z]
blocsnotes, les carnets de réemploi et représente%7des supports de la collection

W E /£ u%o U vipe ]38 E}ve 0 « E] FemmestAlgersyy %o E —>o0 E}] £
E 0]* ¢« *UE % %] E A o]v [ E]SpE EE pAE I £1 u~DWidon DWiin
22| a reliure par agrafage est appelée piqglre métallique. Elle peut étre a cheval ou a plat.
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étudiée. La deuxiéme catégorie est consacrée aux carnets de ganmermeédiaire
ou moyenne». Elle regroupe des supports vierges et plus précisément, des carnets
produits pour le dessin, c'estdire avec un papier vierge/sans réglure, composés de
plusieurs cahiers assemblés par couture et possédant une couverture rigide. Les plats
en carton gris sont parfois laissés bruts ou le plus souvent, recouverts de toile beige ou
noire ou encore de papier simduir, caractéristiques de la production semi
industrielle. Cela concerne P4 des items du corpus étudié. Enfin, la derniére
S P})E] & pv]sS o - Ev S %oOope OMPAEMU HWAEU % E  vS vS
préciosité tel que le carnet MP1857. lls sont a priori plus onéreux car ils présentent
une couvertureen cuir, des tranches doréest parfois du papier fait main oson

Juld §]}vX e}vs . Ev §+ A] EP « u ]* }at® mapue P V[ §
exclusivement réservé au des%inlls ne sont que 3,%* et semblentdonc plutbt le

(18 UWAE Iy [ Z Se ¢]JvPuo] X > % }uE VvS P u vcp v
carnets bricolés que nous pouvorss priori ]((] Jo u vs ¢} ] E O[MV
catégories

Faits main a partir de matériaux courants immédiatement disponibles dans

o[ § o] M@aklfe(emtnéanmoins une certaine préciosité en raison de leurs tissus
bariolés sans doute%o P }UE VvSe %o }UE M u}]vells tgrdigievalids A

[Uv o} ] % Ee}vv 0] S]}v g interrdges $ur Bl wsage [ Rl S

[ o pueU -a-flireSde recueils de dessinsonfectionnés a posterio? Cette
< *8]}v 8 [ US VS %oOHde JUN}ES vS thigawés efpxmotifs u% 0} C -
tres présentst les singularise profondément des carnets a dessircommmerce qui
possédent le plus souvent une couverture unie de couleur plutdt néute¢ ce

[ S vS %oogte uE [ VSE MAE }vS o0 ]JE u vSU -«] V[ S uv
moins une influence asiatique tres marquék les deux premiers carnets présentent
Hv  Jvv JHAE Jo]3 U (A}YE o pu ee]Jv 8 of] EJSUE U o]
carnet MP199@8 0 ] % Ve E <u W] e} pE [ }E (( Sg pv e

eejve cuE pv - E] ( p]Joo SeU <u[Jo HE vVveu]S *}uZ 18 %o
en leur offrant une couverture cartonné®u}J<uf[]o W <« u o e« SE}]-
carnets présente viu E AL SE ve( ES- § Zv]<p e VSE o0 ¢ ( p]OU
promiscuité originelle de certains feuillétsDe plus le contenu dessiné ne differe pas
des autres carnets de la méme époquelaboratoire souterrain de la création ils
constituaient urn« véritable atelier de poche (Léal 2005, p.115).

23 Certainscatalogues consulté&Grands Magasins du Louyf9131914)présentent ce type de carnet

comme des albums daeoésie[Hg. 23].

24 Ce sont les carnets MP1857 de 1906 et MP199®9 de 1920.

%5 Elle est donnée }uu PE]- Ve o0« S 0}Pue+ Juu E] HEU 00 %% E "5 pil

couleur beige.

% > u]e Vv }uo puE o[ <hp E 00 %o}e Vv vu}]ve <pu *38]}v & oo %ot !SC
% ES] AvVvs }u % E e« o[*suo0oP X v ((38U ES Jve 0 Ale % v SE v
[ ¢« uo P =« ve <u[lJo v[C ]8§ § Z }uo WE *pu&E o0 ( pH]oOo § % CE ‘
% E}A}<pu o (}EuU 3]}v § Ze+ [ <p E 00 X



17

>[ %0 % oodesSpoeheh u E]S S}us (}]e [!S E&ar | Sar@ededtP

associé a la pratique du dessin en plein air qui se développe a Rome &siXuiHI
Hle impligue donc un caractére transportable, et ne doit pas se comprendre
uniquement au sens depoche de vétemend, mais peut aussi signifier une poche de
besace, par exempld.e catalogue Sennelier de 1896 différencie ainsi latbwms
minces et souples pour la pockedes autres albums a dessin @auverture forte»,
c'esta-dire cartonnéglFig.24]. Les adjectifs «etit » et «grand» restent de lasorte,
trop vagues et ne permettent pas de rendre compte précisément de la place du carnet
dans une pratique artistigue quotidienne. Nous avons donc défini quatre catégories de
formats?’ % }U@E o0 « (@EV S W] ¢} § Spu] o HE st ES]S]IvX
des carnets grand» format (de 21 x 22m a 41,3 x 30,6n?®), 24% sont deformats
«moyen +» (de 17 x 22,6m a 21 x 2¢€m), 29,3% sont dex moyens» formats (de 12
X 16cma 17 x 22,5sm) et 15,86 sont des etits » formats (de 8,5 x 13&m a 12 X
16cm?d). Ainsi, la répartition des carnets de Picasso dans la collection du musée
Picasso, Paris est relativement homogéne entre ces quatre formats méme si les
« petits» carnets sont les moins nombrewxestrois carnets étudiés entrent quant a
euxdans la catégorie getit » (MP1859: 14,7 x 10,6 x 1,6m et MP1862: 15 x 12 x
0,9cm) ou «moyen format» (MP199098:17,5 x 14,5 x 1,&m). Toutefois leur
caractére transportable se trouve limité par leur couverture rigide tandis que les

ee]ve <p[loe }Vv3] vv v8 % E]AJo P] vd E}«ple 3§ 3E A p&E % E

27 Ces formats ont été définis en fonction des groupes de dimensions constatées. La comparaison avec

les formats mentionnés dans les catalogues commerciaux du délfusiecte est peu concluante. La

plupart des formats ne correspondent ni aux formats normés de papier BéasxXtype Raisin, Jésus,

Pot, Couronne) qui auraient été pliés4f, in8°, ini0£ %o ] JU% o V] [ USE * (}EuU S« E (
ve [ UWSE » S o}Pp X "po o (}E&u §1Ti £ 16 u 35 pv (}EuU S 5 v & |

avant la deuxiéme guerre mondiale dont la collection du Musée Picasso, Paris présente 6 occurrences.

/o o[ P]8 u DWIi6odiIX

/o0 ¢[ P]§ u-DDWidoi
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Fig.24: Cataloguegénéralt }po pE-+ (]Jv « S u S s®]SenndligE 896,543, Paris,
Bibliothéque ForneyOny présentdes «albums a dessins a couverture dorte » ou rigide et a
couverture «souple» «pour la poches.

4. 1S} E o[ ESU Z]-Ss Htp@niquedisidireaalturedle:
passages eentrelacements

>[ voCe us E] oo 3§ tdis davrietp« bricelés» de Picasso révele donc

une fabrication manuelle plus ou moins soignépg] V[ *S % ¢ 0 ( ]S [HV %o E}( *°]
mais o[ u* P es &aractéristiques techniques et matérielles (dimensions, papier, type)

de ces carnets sont relativement similaii@s reste desarnetsde PicassoEtablirque

Picasso possédait des ctiéms amateures lors deprémices du cubisme et de

O[ %]o}Ppu o] } @icassoEepr@sente alors urdnnée extrémement

précieuse. d}us [ }E U % & <u[ oo JEE} JE o[Ju%e}E&S v
techniques quotidiennes, etplus particulierementdes pratiques ordinaires de

création, dans la genése du cubishe Thomas 2016En effet,que ces carnets aient

été exécutés par Picasso -lméme ou par un membre de son entouragds

§ u}]Pv v8 [pv }vs § A * % E S]<p e E S]A e }E ]V ]E -
Picase connaissait des objets réalisés avec des matériaux et des techniques bricolées.



19

Il est méme possible de parler de connaissance intime dans la mesure caroess
sont e } i §e SE A Jo <p[Jo 8 v ]é& epfifo vES (}IEFvH@®} o
soit penché sur leur processus dabrication til les afaconnés lui-méme ou, sces
carnets ne sont pas de sa maiha sangdoute interrogé leur auteur a ce sujétant
}vv  e}lv %% S Vo %o}uE S}uS e 0 ¢ (}EU E [PIvE#MPF]IS E 3]
pas a propos decharnieres de petites boites en bois blanc en 1944

o+ ] SJ]E ¢ [puv %}u o0 U §§ wvpl]SU v & vSE vSX
JvP v] pe u vSU pee] e]Ju% o0 u vS e }°'8 «U I Regapdez %opE u C
comme [ 5 JvVP W p& }JpUA € o [}JUAE &+ E ( Eu A ip-s L
v Puje Z Ev] E X hv A E|Brassal|BAE1IR) [ ES

Ainsi, ve o }vS]vu]s e VIHA 00 ¢ Sp o <p] *[]JvE E e v |

aux techniques non artistigues employeées par les artiitegenigswald et Jonex)14
Jones 2019, Patry et Robbins 2PP2 o[ A& u %00 M ]eS JV(JEU  <u S}uS

% E] v o E S]A « ¢}vd epe %3] o Pour céepn Es@dierso » "pAE
collés et les construction8raque et Picasso ont puis@s techniques, des matériaux
et une nouvelle maniére de penser la créatidans les occupations domestiques
créatives qui les environnaienBraque a transposéans le cubismees pratiquest le
pochoir, la peinture au sabléet desformes de perceptiont fusionner le fond et la
forme, faire avancer la perspectivieissues de sa formation de peintre décorateur
(Rubin 1990Braun et Cowlin@022. Jautresartistes se sont égalemeservis dedur
vécu quotidien etde leurs activitésalimentaires ou récréatives pougnrichir leur
pratique artistique.Degas, par exemples[ *8 % % UC *pHE ¢ % E} p $]}v [ A
18781879 pourexpérimener les potentialités des poudres métalliques et accetia
dissymétrie de ses compositiori§ones 2019)De méme,beaucoup de pratiques
surréalistes t o e AE « /AE<«u]*U o0+ }0o0 PteUW}vd c0o[(E&BS P Y

[} H% $]}ve E E S]A « JUE v3 « nommibehkyneXtraditionfE]+3 |3
épistolaire consistas E 0] E ¢ ¢ %E}% E - ES *» %}*S 0 ° o[
illustrations tirées de journaux, motifs découpés dans des tissus et autres images
imprimées qui pullulaient depuis le milieu du XIXe o 3 o[ A v u v3 0 HOS
de mass€Chéroux 2008)

Réfléchir a la matérialitéet a la technicité « "LAE « %ddBcudesles

replacer dans une histoire matérielle et technique plus lam@fén de mieux
comprendre leur inscription dank temps etle lieu historiques qui modelent leur

}v 1S1}v [ A]*vvo[} HEE V U %}pE o0 - EvV S- W] -«
généralement poutes créationscubistes, mais aussi, impressionnistes et surréalistes,
I[ e} CE * % @E S]<p o ESesTppuise le desigr Eers du Xsecle
apparai comme uncadre déterminant Mieux saisir les processus créatifs dans leur
Z]*S}E] ]S U [PSP gelnddualitéde chaque artiste dans cette vaste culture

us &E] oo § § Zv]<pg % ES P X ~] o poSuE u ee *S |
créative originale tavec ses matériaux, ses techniques et ses réalisations de
prédilectiont <u] [ %o %] *HE o0 ]*%}v] ]o]8 Vv}uA oo « Ju P o
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Uu vha( SHE * ]Jve] <p o0 u} €& S]e S]}v e V] ve 0}]]Es E]-
picassien de ce foisonnant matériel contraste. Picagsms ses papiers collésme
utiliser des papiers peints anciens, obsolétes datant des années- 1D (Cowling
2013) et les tissus employés pour ses carnets témoignent du méme intérét pour le
rare: ce sont desetoffes peu courante ¢ o[ %0@n (dccident pour au moins deux

[ vSE& . &eoxede contraste, préciosité, plaisir de la couleur et des motifs,
plaisanteries et sousvd v pe *p@E o ( u]v]v 3 0 u e+ porhultipléso « u}S]A 3
de Picasso a ce choix divergdhtstrent sa capacité conférer des qualités plastiques

S}us <u] o[t ausrgmént dit a insérer ce qui ne reléve pas directement du
}u Jv ES]*S]«u Ve 0[Z]*S}]&E o[ ESX
Pour finir, et en inversant la perspectivep e E]%S]}v S o[ Vv oCe

techniques et des matériaux employés pdairfabrication des troixarnets de Picasso
enrichit la connaissance des pratiques ordinaires de créatiem. effet, activités
% Ee}vv 00 ¢ [pe P Hess occupatians @midstiques créativest laissé
peu de traces dans leschivesU }uu o[}vS SCE * ] v v oCe 0 ¢ Z]*S}E] ve
(Perrot 1987, Corbin1995) Les productions commerciales qui accompagnent le
développementde ces loisirs (magasins spécialisés vendant des objets tout faits a
décorer, manuels didactiquesPpu] vS o o § pE ve o[ £ uS]}v &
diverses)offrent principalement des sources de seconde magin ne rendent pas
compte des procédé=ffectifsemployés par les créateurs ordinairddles offrentune
vision standardisée de la réalitécelle institutionnalisée de manuels qui promeuvent
les «bonnes pratiques et celle marchande des catalogues commerciaux qui
[ ((}& vSs E %}v E tqu passa sous silence toutfl@sonnement
propre a ces arts de faire» se caractérant, non par la création de produits propres,

Uuljle % E o uv] E [ u%o}C EU [ %% E}% E] EU 0 ¢ % E}
fabricants (Certeau 1980) De plus parce qu[ oo e cerrespondaient pas a la

(Jv]s]}tv of ES %o0}%o Lo |MES]S MS]}uEepriss 1§ vmilieu du

XIX siecle, elles ne furent ni observées, ni étudiées, ni conserggetant que telles
par les musées=nfin,de peu de prixles créationsordinairessurvivent rarement a la
mort de leur auteur ou possesseutelles v[}vs <p[pv  A[pepPBu
sentimentale oo o ( E] 8]}v ulv g M *}pA v]@insi, op] <p] c
ces trois carnets de Picassdont partie des rares objets amateurs conserves

Mi}uE ¢deuy étudeconstitue une opération indispensable pour comprendre les
pratiques ordinaires de création.d0 u $ o[ %o E p Adesoautregssoufdes a
rendre compte de cette culture matérielle et techniquees descriptions des manuels
en particulier apparaissehpeu fiableso } Ees<u[]o [ P]S § ZV]<h ¢ }u%o A -
o & o]JpCE [uv 0]AE X 00 ¢ }vd pv (]Jv 0]85 %ope JV(}EuU ¢
impossible de réaliser une belle reliure sur la base de leurs explications, malgré les
e Z U * <U]J }Ju% Pv v 0 ¢ ¢ (E]%S]}ve S skeglimitesXiu [ «S ] ] §]
verbeet des mots pour aborder un savédaire qui sedévoilent. «Ce que sait la main
(Sennett, 2010) se laisse difficilement appréhendedistancedans un autre langage
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que le corp?. Il conviendrait alors de poursuivre ces premiéres conclusions en se
penchant sutes autres objetamateursfabriqués par les artistest conservés dans les
musées
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