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Depuis les années 1980, de véritables fouilles program-
mées de fours de potiers ont provoqué une explosion des
études céramologiques en Chine. La vision classique de I'his-
toire de la céramique chinoise, fondée principalement sur
I'étude des pieces transmises et des sources écrites, doit doré-
navant étre confrontée aux faits archéologiques récemment
mis en lumiére sur les sites de production. L'époque des Song
et des Yuan est la premiere concernée, plus d’un tiers des
fours retrouvés datant de cette période?. D'un cdté, on observe
que la production est alors assurée par un grand nombre (plu-
sieurs milliers) d’ateliers de potiers régionaux, de petite ou de
moyenne ampleur, encore fondés sur le modele familial, mais
d’une productivité étonnante et capables d’innovations tech-
nologiques; d’'un autre coté, ces officines de potiers, en se
copiant les unes les autres, partagent pour la plupart un méme
éventail de céramiques, large et varié. Pour cette période
charniere, face a ces milliers de fours découverts dans toute la
Chine, et eu égard a leur caractére éclectique, on ne peut plus
se contenter de parler des cinq productions les plus connues
(Ding, Ru, Jun, Guan, Ge), ni étudier un centre céramique de
maniere isolée.

Alors qu'ils privilégiaient auparavant une approche essen-
tiellement chronologique, fondée sur les pieces exhumées de
tombes datées, les archéologues chinois se sont tournés
récemment vers 'histoire des techniques, en s’appuyant
notamment sur les analyses en laboratoire du matériel céra-
mique. Malgré tout, les études céramologiques chinoises des
vingt derniéres années souffrent encore d’une grave lacune, le
manque de travaux de synthése: les études inter-officines se
cantonnent dans une approche qualitative et les relations
entre les fours contemporains sont rarement abordées?.

Nous proposons d’étudier ici, d’une fagon synchronique, un
des aspects les plus représentatifs de la production céramique
du x° au xive siecle, celui de I'imitation. Le type de céramiques
étudié sera celui des porcelaines a couverte blanc ivoire (rubai
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you ci); les fours pris en considération seront ceux de Ding au
Hebei, production mére, et ceux de Jizhou au Jiangxi, produc-
tion a caractere imitatif. Ce choix est suggéré par les raisons
suivantes: tout d’abord, les porcelaines a couverte blanc ivoire
de Ding sont le type de céramiques le plus réputé, attestées
comme telles aussi bien par les sources écrites que par les
découvertes archéologiques. Leurs imitations, contemporaines
ou postérieures, sont particulierement nombreuses; quant au
probleme des imitations faites par les fours de Jizhou, qui a
périodiquement suscité la polémique, il mérite de nouvelles
investigations, auxquelles seront intégrées les données
archéologiques récemment mises au jour sur les sites de pro-
duction.

La production de blancs des fours de Ding

Nous présenterons d’abord la production-mere, celle de
Ding. Les travaux les plus importants datent des années 1980*.
Depuis lors, bien que de nombreux archéologues se soient ren-
dus sur le site de Ding, que le site ait été a nouveau fouillé’, et
qu’il existe quelques études éparses, aucun travail de synthese
ne surpasse les publications des années 80. Les travaux et les
découvertes méritent donc d’étre rappelés de fagon succincte.

Les officines de Ding, situées dans le district de Quyang au
Hebeli, étaient actives deés le début des Tang®; vers la fin de la
dynastie, a I'instar des fours de Xing, elles auraient commencé
la production de porcelaines blanches. Au cours du x¢ siécle,
au moment ou les officines de Xing déclinerent’, les fours de
Ding prirent le relais pour devenir le centre de production le
plus important pour la porcelaine blanche®. Ils créerent «une
céramique trés avancée sur le plan technique, caractérisée
par des températures de cuisson inhabituellement élevées et
une production fondée sur les procédés les plus sophistiqués
de fagonnage, d’enfournement et de cuisson»’. Ce développe-

61



ment semble étre di a différents facteurs, au patronage de la
Cour'®, a I'esprit novateur des potiers, aussi bien du point de
vue technologique que stylistique, mais aussi au dynamisme
d’une élite locale commercante. Le xi° siecle est considéré
comme la période la plus originale''. Son style se définit par la
présence d’une couverte plus opaque, due vraisemblablement
aux nouveaux modes d’enfournement et a I'utilisation du char-
bon comme combustible'?. Les archéologues chinois proposent
de désigner cette couverte par un terme spécifique, celui de
rubai you [couverte blanc ivoire], pour la distinguer a la fois de
la couverte blanche des époques précédentes, et de celle, con-

Fig. 1

Bol en porcelaine a couverte blanc ivoire et a décor incisé,
fours de Ding, xis., D. de I'ouverture: 22,5 cm.

Musée Guimet, MA 4158 (phot. Thierry Ollivier-Musée Guimet).
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temporaine, de Dehua'?. La pate, quant & elle, d’'une grande
plasticité, se préte parfaitement au faconnage des formes déli-
cates et fines.

Deux types de décor caractérisent la production: incision
(fig. 1) et estampage (fig. 2). Les premiers décors incisés de
Ding datent de la fin des Tang, et s’inspirent des décors de
I'argenterie contemporaine'®. Ce n’est qu'au tournant du
XI* siecle que 1'on voit apparaitre a Ding un décor incisé origi-
nal. Il se reconnait d’abord & son répertoire décoratif essen-
tiellement naturaliste (végétal ou animalier), et & sa composi-
tion libre et trés aérée; il est dessiné par un filet simple ou
double de faible profondeur, exécuté a 1'aide d’un outil pointu
tenu obliquement, ce qui donne aux traits incisés la forme d’un
sillon oblique. Le décor estampé & Ding est caractérisé par une
composition serrée et tapissante (compartimentée ou concen-
trique), un motif en relief plat et saillant, particularités qui ont
conduit certains spécialistes 4 mettre en relation ce décor avec
le kesi, technique en vogue dans le textile de la région de
Ding®. Quant a la date d’apparition du décor estampé a Ding,
les spécialistes divergent'®. Nous adoptons ici 'hypothése de Li
Huibing et de Bi Nanhai qui, en se fondant sur les études tech-
nologiques et sur le mobilier d’'une tombe datée de 1053V,
pensent que le décor estampé apparut dans la seconde moitié
du xi siecle’®. En revanche, les spécialistes sont unanimes
pour affirmer que le décor estampé ne devint d’usage courant
qu’a partir de 1100.

L'apport essentiel des découvertes récentes consiste en une
série de tombes et de caches mises au jour en Chine du Nord,
et qui attestent que, méme apres le sac de Bianliang (1126). les
fours de Ding sous les Jin et jusque sous les Yuan continuérent
leur production®®. Ces nouvelles découvertes ont infirmé 1'hy-
pothese, imposée par I'historiographie officielle, qui valorisait
les productions dites Ding du Sud (nan Ding), terme désignant
toutes les porcelaines & couverte blanc ivoire dans le style de

Fig. 2

Bol en porcelaine a couverte blanc ivoire et a décor estampé,
fours de Ding, xue-xur's., D. de 'ouverture: 20 cm.

Musée Guimet, MA 805 (phot. Thierry Ollivier-Musée Guimet).



Fig. 3

Matériel d'enfournement utilisé par les potiers de Ding.

a: cuisson a I'endroit, casette individuelle

b: cuisson renversée, casette a gradins de tailles croissantes
c: cuisson renversée, casette a gradins de méme taille

d: cuisson a I'endroit, picces séparées par du sable

(a, b et ¢: d'apres Xiong 1997, p. 185, fig. 5-4-6; d: d'apres Li et Bi 1987, fig. 5-6).

Ding qui auraient été fabriquées apres le sac de Bianliang par
les potiers de Ding réfugiés en Chine du Sud. Cependant, tous
les moules pour hols de Ding pourvus d’une inscription portent
une date postérieure a 1160%°; certains spécialistes supposent
pour cette raison qu’il y aurait eu une interruption d’une tren-
taine d’années (entre 1127 et 1157) dans la production des
officines de Ding?'.

Contrairement a ce que suggerent les documents histo-
riques, les fours de Ding, outre le fait qu’ils fournissaient des
pieces a la Cour, alimentaient largement le marché courant?2.
D’autre part, ¢’est dans un souci de productivité que les potiers
de Ding contribuerent & rénover les modes d’enfournement?®.
On recense quatre nouvelles techniques, toutes adaptées a la
cuisson groupée et permettant d’augmenter la capacité d’en-
fournement des formes ouvertes (bols, coupelles et plats) 2:

- La premiere (fig. 3a) est une cuisson a I'endroit, dans une
casctte cylindrique, ¢t avec supports circulaires individuels sur
lesquels repose le bord extérieur de chaque bol (premiere moi-
tié du x1° s.). Ce mode est utilisé uniquement pour des hols a
levre tres éversée et des plats a marli; le bord extérieur de la
levre est laissé en hiscuit.

- Le type b (fig. 3 b) est une cuisson renversée, en casette cylin-
drique également, mais avec un support concave a gradins,
posé au fond de la casette, permettant d’empiler des formes
ouvertes de taille croissante. Cette technique de cuisson laisse
la levre des bols en bhiscuit (mangkou) (premiére moitié du
X1°S.).

- Le type ¢ (fig. 3 ¢) est également une cuisson renversée, tou-
jours en casette cylindrique, avec un support cylindrique a
gradins permettant de superposer des formes ouvertes de
méme taille. Cette technique de cuisson laisse également le
bord intérieur des bols en biscuit (a partir du dernier quart du
XI's.)

- Le type d (fig. 3 d) est une cuisson & I'endroit, les piéces étant
empilées directement les unes sur les autres et séparées par
du sable; parfois les pieces cuites selon ce mode d’enfourne-
ment présentent un anneau en biscuit sur le fond, qui permet-
tait d’éviter que les pieces n’attachent lors de la cuisson.

La popularité des blancs de Ding est par ailleurs confirmée
par un autre phénomene, a savoir I'existence d'imitations dans

d’autres fours contemporains: des sources de I’époque nous
apprennent par exemple que dans I'’Anhui, lorsqu’il était diffi-
cile de se procurer de «vrais Ding», les gens s’approvision-
naient en imitations locales®*. Ce phénoméne d’imitation est
bien attesté également par les découvertes archéologiques
récentes.

Les imitations des porcelaines de Ding
a la lumiere des découvertes archéologiques

Dans les années 1980, Feng Xianming proposa de subdivi-
ser la production céramique chinoise des x¢-xiv* siecles en six
types, parmi lesquels le type de Ding (Ding yao xi). 1l a alors
recensé, pour ce type, une dizaine de fours produisant des imi-
tations de blancs de Ding (fang Ding)?*. Cette approche nova-
trice s’est avérée tres féconde: d'un coté, elle reconnaissait la
diversité des céramiques produites, et de I’autre, elle introdui-
sait pour la premiere fois la notion de rapports de parenté et
de hiérarchie entre fours contemporains. En revanche, comme
Feng Xianming s’était fondé sur les sources écrites, il lui fut
impossible de définir précisément le concept de production a
caractere imitatif des Ding; de ce fait, toutes les productions de
blancs en dehors des fours de Ding furent considérées d’em-
blée comme des imitations de Ding. Grace aux fouilles récentes
d’officines, les études sur les imitations des blancs de Ding ont
enregistré des progres spectaculaires, et cette production imi-
tative a pu étre attestée pour les fours suivants: ceux de Ci-
zhou* au Hebei; ceux d’Anyang, de Yingyang, de Hebiji, de
Mixian, de Dengfeng et de Jiaxian au Henan®; ceux de Gang-
wa?, de Qingyuan® au Liaoning; ceux de Huozhou?', de Hun-
yuan®?, de Hejin et de Pingding** au Shanxi; ceux de Yaozhou
au Shaanxi**; ceux de Xuanzhou*, de Fanchang, et de Xiao*
dans I'’Anhui; ceux de Jingdezhen?’, de Jizhou, de Ganzhou*" et
de Nankeng (Pingxiang)* au Jiangxi; ceux de Chaozhou au
Guangdong*, ceux de Pengxian au Sichuan*' (fig. 4).

Cependant, méme dans la littérature récente sur les imita-
tions de Ding, les criteres d’évaluation d’une telle production
restent confus et vagues: on évoque tantot I'imitation de la
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forme, tantot celle du décor, de la couverte, ou encore de la
technique de cuisson renversée, sans qu'il soit proposé de
cadre théorique clair. Tous les blancs produits par les fours
cités plus haut sont considérés sans aucune distinction comme
des imitations de Ding. Seule Shelagh J. Vainker, traitant des
blancs des officines de Pengxian au Sichuan, nuance son pro-
pos et signale que parmi ces pieces «certaines sont grossieres,
mais d’autres sont fines, blanches, présentant des décors inci-
sés ou estampés dans le style de Ding»#. Mais elle ne va pas
jusqu’a proposer de diviser la production en deux catégories,
'une imitative et 'autre non imitative. Il n’en reste pas moins
que cette approche novatrice nous invite a examiner le pro-
bleme de I'imitation avec plus de rigueur et de précision, afin
d’éviter d’entrer dans un schéma contraignant et réducteur.
Pour ce faire, il nous faut d’abord mettre au point une grille
d’évaluation permettant de distinguer la production imitative
de la production non imitative.

Deux types de criteres peuvent ici entrer en jeu, 'un for-
mel, I'autre technologique. Une piece peut en effet en imiter
une autre sur le plan morphologique, tout en étant produite
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Principaux vestiges de fours de potiers

dans I'actuelle région de Ji’an au Jiangxi, région
anciennement dénommée Jizhou (623-1368)
(dessin Zhao Bing).
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Fig. 4
Principales officines de potiers en Chine, x*-xiv* s.
(dessin Zhao Bing).

selon une technique différente. L'inverse est également pos-
sible: original et copie seraient alors produits selon la méme
technique. Le premier cas est évidlemment suffisant pour que
I'on puisse parler d’imitation. En effet, ce qui compte pour
I'acheteur, ¢’est que I'objet dont il fait 'acquisition soit visuel-
lement conforme au modele. Le choix de la technique utilisée
ne concerne que les potiers. Le critere morphologique est donc
le point essentiel pour notre grille de lecture.

Nous ne voulons pas dire par la que les aspects techniques
sont de moindre importance. Au contraire, ils sont sans
conteste le signe d’une relation plus forte et plus profonde que
celle de la seule imitation formelle. 1l s’agit en eflfel ici d’une
transmission de savoir-faire®, qui est certainement beaucoup
plus riche d’enseignements sur le plan social et anthropolo-
gique, car elle nous parle directement de la vie des potiers, de
leurs déplacements, des contacts existant entre artisans de dif-
férentes régions, de 1'évolution historique de leur pratique
professionnelle, etc. Nous proposons donc de tenir compte suc-
cessivement de ces deux critéres afin d’obtenir une compré-
hension plus profonde d’une production de caractere imitatif.



Fig. 6

_—

Four-dragon mis au jour sur le site de Yonghe, région de Ji’an, x-xiv* s. (d'apres Yu et Chen 1983, p. 10).

Découvertes archéologiques et études
sur les imitations de Ding faites a Jizhou

Revenons maintenant aux imitations de Ding faites a
Jizhou. En 1935-1936, lors de I’exposition internationale d’art
chinois a Londres, quatorze porcelaines a couverte blanc
ivoire furent présentées comme des produits de Jizhou*. Jus-
qu’a une date toute récente, un nombre considérable de por-
celaines a couverte blanc ivoire (707 au total) de la collection
impériale (Musée national du Palais a Taipei) étaient attri-
buées a Jizhou*>. Depuis la révélation, dans les années 1980,
d’imitations de blancs de Ding produites & Jingdezhen*, les
conservateurs du Musée national du Palais a Taipei acceptent
enfin d’attribuer a Jingdezhen plusieurs porcelaines blanches
auparavant dites de Jizhou*; ils en concluent que I'expression
nan Ding désignerait des productions d’imitation sous les Song
du Sud, celles de Jingdezhen comme celles de Jizhou*s.

Avant de reprendre le probleme de I'imitation des Ding a
Jizhou, nous proposons de faire le point sur les campagnes
archéologiques récentes dans cette région, afin de mieux
situer le contexte de nos investigations. Parmi les vestiges de
fours découverts dans la région de Ji’an (Jiangxi)*’, seuls ceux
de Yonghe et de Linjiang ont été fouillés (fig. 5). Sur le site de
Yonghe, les archéologues ont localisé, lors des campagnes de
1980-1982, vingt et un fours de potiers et deux ateliers enfouis

Fig. 7
Un atelier de potier mis au jour en 1980-82, site de Yonghe,
superficie: 212,75 m?, x°-xiv* s. (d’aprés Wang et al. 1999, fig. 36).

65



Fig. 8

Un ensemble d’ateliers de potiers mis au jour en 1991,
site de Linjiang, superficie: 2600 m?, x"-xvi* s.
(d’aprés Wang et al. 1999, p. 28, pl. 34).

Fig. 10

Matériel d’enfournement utilisé par les potiers de Jizhou.
a: cuisson individuelle a I'endroit

b: cuisson individuelle pour une forme fermée et haute
c: cuisson de pieces empilées a I'envers

d: cuisson de pieces empilées a I'endroit

(d’apres Jiang 1958, fig. 9).
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Fig. 9

Deux fours en forme de sabot de cheval mis au jour en 1991,
site de Linjiang, x*-xvi‘s.

(d’apres Yu 1993, fig. 10-1 et 10-2).

sous vingt-quatre amas de tessons encore présents sur le site.
Les 2500 m? de surface dégagée comportent un four-dragon
(longyao) (fig. 6)°° et un atelier de plus de deux cents méetres
carrés (fig. 7); les 4503 objets inventoriés comprennent des
céramiques, des outils de faconnage, du matériel d’enfourne-
ment, des pieces de monnaie, etc; ces fouilles ont permis de
dater le site entre le x° et le xive siecle’!. Quant au site de Lin-
jiang, il couvre une superficie de plus de dix mille metres car-
rés, et a été fouillé a deux reprises en 1991 et en 1992. Lors de
la premiere campagne®?, ont été dégagés un ensemble d’ate-
liers de potiers d’une superficie de plus de 2600 m? (fig. 8), et
trois fours en forme de sabot de cheval (mati yao) (fig. 9)%3; les
16719 objets exhumés lors de cette campagne ont permis de
dater le site entre le x° et le xvir‘s.

Jusqu’a la publication des rapports relatifs a ces fouilles,
les fours de Jizhou étaient connus pour trois productions, celle
des gres a couverte brun noir, celle des gres a décor peint en
brun de fer sous couverte transparente, et celle des porce-
laines & couverte blanc ivoire; or, les fouilles récentes ont
révélé cinq autres productions: des porcelaines & couverte
gingbai, des terres cuites a glagure plombifere verte, des gres
a couverte verte du type Longquan, des grés a couverte gris
vert®.

Par ailleurs, quatre modes d’enfournement ont été recen-
sés pour la production de Jizhou entre le x* et le xiv'siecle:

- Le type a (fig. 10a), mode de cuisson individuelle a I'endroit,
dans une casette a fond en forme de culasse pour les formes
ouvertes (bols et plats);

- Le type b (fig. 10b), mode de cuisson individuelle, dans une
haute casette cylindrique en terre réfractaire pour les formes
fermées et hautes (vases ou jarres);



Fig. 11

Fragments de bols en porcelaine a couverte blanc ivoire, fours de Jizhou.
a: Fond de bol avec anneau circulaire en biscuit, site de Yonghe

b: Fond de bol avec concrétion sableuse et avec caractére ji, soit expression de bon augure [tesson de gauche],
soit marque de type commercial [tesson de droite], site de Linjiang.
Dépot de I'Institut d’Archéologie du Jiangxi, Nanchang (phot. Zhao Bing).

- Le type c (fig. 10b), mode de cuisson ol les pi¢ces sont empi-
lées en position renversée, dans une casette cylindrique en
gres et a gradins (neuf étages) pour les formes ouvertes® (bols
et plats);

- Le type d (fig. 10d), mode de cuisson ol les pieces sont empi-
lées a I'endroit, dans une casette dont la forme serait, selon
Jiang Xuanxi, cylindrique. Les pieces (des formes ouvertes,
bols ou plats) cuites de cette facon présentent sur le fond, soit
un large anneau circulaire laissé en biscuit (fig. 11a), soit un
cercle de concrétions sableuses (fig. 11h)*.

En nous fondant sur les rapports de fouilles des sites de
production®” et sur les objets de musées que nous avons pu
examiner directement, nous avons constitué un corpus de
quatre-vingt-seize individus (pieces entieres et grands frag-
ments). C’est ce corpus restreint qui a servi de base a notre
enquéte sur les imitations de Ding & Jizhou.

Analyse du corpus des blancs de Jizhou

Nous avons procédé a une analyse en trois étapes. Nous
avons d’abord classé les formes des blancs de Jizhou, en met-
tant en évidence les relations de parenté ou d’évolution entre
les types inventoriés. Dans un deuxiéme temps, nous avons
tenté, par une étude comparative, de retrouver les modeles
originaux et de relever les différences (morphologiques et
décoratives) entre modeles et copies. Nous avons ainsi re-
connu dans notre corpus soixante-seize imitations de Ding.
Enfin, I'étape finale consistait a intégrer 'étude technologigue
afin de préciser pour chaque forme et chaque type, quand le
matériel le permet, comment les potiers ont procédé dans

Fig. 12
Imitations
de Jizhou:

bols sans décor,
X°-XIV' S,
(d’apres Yu

et Chen 1983,
tabl. 1).
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Fig. 13
Imitations de Jizhou: bols, plats et coupelles a décor estampé,
x1°?-xives. (d’aprés Yu et Chen 1983, tabl. 1).

Fig. 14
Fragment de bol en porcelaine a couverte blanc ivoire et a décor estampé, site de Yonghe
a: paroi intérieure, avec décor tapissant a relief plat et concrétions sableuses circulaires
b: base, avec protubérance.
Dépot de I'Institut d’Archéologie du Jiangxi, Nanchang (phot. Zhao Bing).
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leur travail, en particulier en ce qui concerne les productions
d’imitation.

Les résultats de ces différentes approches seront présentés
ici en deux volets: le premier consacré aux imitations de Ding,
le second aux autres pieces.

1. Les imitations de Ding

Les imitations de Ding ont été classées en trois groupes,
suivant la présence ou I'absence de décor, et suivant le type de
décor: nous avons ainsi un groupe sans décor, un autre a décor
estampé, un troisieme a décor incisé.

Les imitations sans décor

Elles se reconnaissent naturellement a leur couverte et a
leur forme. Le tableau des modeles et de leurs copies (fig. 12),
synchronique, s’inscrit également dans une vision chronolo-
gique et quantitative.

Premiere remarque: il s’agit exclusivement de vaisselle de
table. Les bols dominent’; viennent ensuite les coupelles et les
bols pour réchaud. Les imitations sans décor sont présentes
des le début de I'activité de Jizhou {Cing Dynasties) et persis-
tent jusque sous les Yuan. Quant au choix des modeles, il s’agit
le plus souvent de types standards, comme par exemple des
bols a lévre en bourrelet et a petit pied en forme de disque
(fig. 12, bol la et Ib) qui sont les premiers types imités par les
potiers de Jizhou. Les formes contemporaines plus sophisti-
quées, dérivant de I'argenterie ou du bronze, ne sont pas imi-
tées. Sur le plan de la facture, les imitations de Jizhou, plus
grossieres, présentent des parois plus épaisses, un pied moins
soigné et une couverte plus mince que le modele de Ding.




Fig. 15

Fragments de bols
et de petits plats
en porcelaine

a couverte

blanc ivoire

et a décor estampé,
site de Yonghe.

a: paroi intérieure,
un motif isolé
décore le fond

b: base.

Dépot de P'Institut
d’Archéologie

du Jiangxi, Nanchang
(phot. Zhao Bing).
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1. Les hols de Yonghe sont, par rapport a ceux de Ding, de
taille plus petite, le diamétre de I'ouverture étant compris
entre 13 et 16 cm. Le pied de ces hols présente un pourtour
plus large et moins régulier que celui des bols de Ding, qui
est fin et droit®; la base est en général convexe et présente
au centre une protubérance (fig. 14).

2. La couverte de Yonghe tend vers un ton légerement jaune,
et elle est plutdt brillante par rapport a celle de Ding. Moins
épaisse que celle de Ding, elle s’arréte de maniére irrégu-
litre pres du pourtour du pied en laissant la base en bhis-
cuit. Elle présente parfois de fines craquelures

3. Le décor estampé de Yonghe peut se répartir en deux
groupes. Dans le premier, un motif isolé décore le fond
(fig. 15). D’un point de vue stylistique, ce type de décor
estampé se rapproche davantage du décor incisé de Ding.
Le deuxiéme groupe présente une composition tapissante
au relief plat, tant sur le fond que sur la paroi intérieure
(fig. 14), proche du décor estampé de Ding. Mais le relief a
Yonghe parait moins saillant, et la composition est plus

aérée.
Fig. 16 ‘ Le quart 51’1périeur de la paroi intérieure est souvent
Fragment de bol en porcelaine & couverte blanc ivoire et a décor dépourvu de décor (fig. 16). Cette caractéristique peut s’ex-
estampé, site de Yonghe; le quart supérieur de la paroi intérieure est pliquer de deux fagons: sur le plan pratique, la plage sans

souvent non décoré. Dépot de I'Institut d'Archéologie du Jiangxi,

Nanchang (phot. Zhao Bing). décor pres de la levre permet de détacher plus facilement

la céramique de son moule; sur le plan stylistique, elle
constitue une particularité décorative des porcelaines

Quant 2 la fidélité au modele, elle varie entre la copie exacte, gingbai du Jiangxi, en particulier de celles de Jingdez-
qui peut méme parfois étre datée, et une «a la maniere de hen*; on peut donc y voir la persistance d’une tradition
Ding». locale dans le contexte d’une production d’imitation.
Quant au répertoire décoratif, on ne retrouve que des
Les imitations a décor estampé sujets courants, tels que pivoines, lotus ou poissons, dont
Notre corpus comprend essentiellement des bols, des cou- aucun n’est propre a Yonghe; le motif du couple de phénix
pelles et des plats. Les bols, tous moulés, puis tournés lors de volant parmi des fleurs de pivoine se révele dominant a
I'étape du tournassage, se répartissent en quatre types mor- Yonghe (fig. 17).
phologiques, les coupelles en deux types, de méme que les 4. Les bols et les plats a décor estampé de Yonghe sont tous
plats (fig. 13). cuits empilés, soit en position renversée, soit a I'endroit.
S'il est difficile d’entreprendre une étude comparative type Ces derniers présentent des traces circulaires de concré-
par type sur la base des descriptions sommaires fournies dans tions sableuses sur le fond et ont parfois une ouverture
les rapports de fouilles, quelques remarques s’ imposent: laissée en biscuit, la couverte sur la lévre semblant avoir

été enlevée au couteau (fig. 14), ce qui montre qu’une piece
a levre en hiscuit n’a pas forcément été cuite renversée®!.
5. La datation de ce groupe de bols pose probleme. Chen
Chiang-hei pense que les imitations faites a Jizhou de bols
en porcelaine a couverte blanc ivoire et a décor estampé
d'un couple de phénix volant parmi des pivoines, furent
produites sous les Song du Nord, et non pas sous les Song

Fig. 17 du Sud, mais il n'apporte pas d’argument concret & I'appui
?;Z:;g‘:‘i‘:" de sa these2. 1l est par ailleurs largement admis que ce
bol de Yonghe n'est qu'a partir des Song du Sud que les potiers de Jing-
en porcelaine dezhen commencerent a imiter les Ding & décor estampé,
4 couverte puisque les fouilles d’officines confirment qu’avant les
blanc ivoire: S du Sud ce décor n’existait pas & Jingdezhen. L .
couple de phénix png u Sud ce décor n'existai pz.ts a u}g ezhen. Les spé-
volant parmi des cialistes chinois travaillant sur Jizhou évoquent le méme
fleurs de pivoine, phénomene: on n’a en effet trouvé aucun fragment a décor
;13::1:}?;“]““[ estampé a Linjiang, ol la production de porcelaine & cou-
Al verte blanc ivoire s’est arrétée dans la seconde moitié du
(d’apres Chen et
Yu 1982, fig. 5). X1 siecle.
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Fig. 18

Bol en porcelaine de Ding, a décor estampé

représentant un couple de phénix parmi des fleurs de pivoine;
exhumé de la tombe de Zhang Tongzhi datée de 1199.

D. de I'ouverture: 16,8 cm.

Musée municipal de Nankin, Nankin

(d’apres Nanjing shi bowuguan 1973, fig. 24).

L'archéologie funéraire n’est pas pour le moment une aide,
puisqu’aucun blanc de Jizhou trouvé dans une tombe datée
ne présente de décor estampé sous couverte blanc ivoire. Nous
avons tenté de dater ce groupe en nous référant aux modeles
de Ding bien datés, mais cette approche s’est avérée vaine,
car les pieces de notre corpus sont des imitations relative-
ment libres, et non pas des répliques parfaites de Ding. Une
approche plus générale, fondée sur la comparaison de I'évolu-
tion stylistique des deux productions, n’est malheureusement
pas réalisable, pour une raison simple: du c6té de Jizhou, I'im-
précision des rapports de fouilles ne permet aucune analyse
détaillée; du c6té de Ding, bien que le matériel de référence
soit abondant, nous ne disposons d’aucune typologie chrono-

logique.

du plat en porcelaine

Foundation, PDF 184
(by kind permission

Fig. 19

Plat en porcelaine a couverte blanc ivoire et a décor incisé,
fours de Ding?, xis. D. de 'ouverture: 16,5 cm,

Percival David Foundation, PDF 184

(by kind permission of Percival David Foundation).

Bien que nous ne puissions proposer de datation fiable,
trois hypotheses sont envisageables en ce qui concerne 'appa-
rition du décor estampé des blancs & Yonghe:

a. Fin du xr*s., en se fondant sur la date que nous avons pro-
posée pour le début de I'utilisation du mode de cuisson par
empilement renversé dans une casette en gres a gradins a
Yonghe®. Cette hypothese pourrait étre confirmée par un
cas analogue, celui des terres cuites a glagure plombifere
verte de Jizhou: longtemps, ce type de produit a été daté
des Song du Sud, mais des découvertes récentes ont permis
d’avancer le début de la production vers la fin des Song du
Nord*.

h. Vers les années 1120-1130, c’est-a-dire au moment de la
chute des Song du Nord. Cette hypothese est défendue par
la plupart des spécialistes chinois. En ce qui concerne
notre corpus, un seul type de bols est caractéristique de
cette époque, hols toujours liés au premier groupe de
décors estampés (composition unique et libre, occupant le
fond du bol). Il semblerait donc que le décor estampé ne
soit pas treés courant a Yonghe dans la décennie 1120-
1130.

¢. Apres 1160, en nous fondant sur I'hypothese d’une inter-
ruption d'une trentaine d’années dans la production de
Ding. Cette hypothese est séduisante, dans la mesure ou
le décor estampé ne se rencontre qu’'a Yonghe, et non a
Linjiang, ou la production de porcelaine a couverte blanc
ivoire cessa, comme nous ’avons vu, dans la seconde moi-
tié du xu° s. Un autre argument irait dans le méme sens: le
motif le plus fréquent a Yonghe, celui du couple de phénix
volant parmi des pivoines, est tres proche de celui qui
figure sur un bol de Ding, trouvé dans la tombe d’un cer-
tain Zhang Tongzhi datée de 1199 (fig. 18)%°. Enfin, a une
exception pres, toutes les formes de bols a décor estampé
de Yonghe sont postérieures a 1160.

Fig. 20
Inscription
sur la base

a décor incisé
(¢f. fig. 19):
«Fabrication de
la famille Shu
de Yonghe
pendant I'ére
Shaoxing
[1131-1162])»,
Percival David

of Percival David
Foundation).
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Fig. 21

Marque d’atelier de la famille Shu,
site de Yonghe, env. 5 cm.

Dépot de I'Institut d’Archéologie
du Jiangxi

(d’aprés Chen 1983, p. 837, fig. 5)

Dans I'état actuel des connaissances, il n’est pas possible
de choisir de maniére définitive entre ces trois possibilités.
Notre matériel semble cependant favoriser la derniére hypo-
these.

Les imitations a décor incisé

Les fouilles récentes d’officines n’ont livré aucune piéce a
décor incisé®®. Cependant, une piece conservée a la Percival
David Foundation de I'Université de Londres nous permet
d’aborder également ce type d’imitation.

En 1935, lors de I'exposition consacrée a I'art chinois a
Londres, un plat & décor incisé sous couverte blanc ivoire fut
présenté comme une production de Yonghe (fig. 19); il porte en
effet sur la base l'inscription suivante, écrite a ’engobe blanc
sous couverte (fig. 20): «Shaoxing Yonghe Shujia zao» [fabri-
cation de la famille Shu de Yonghe pendant 'ére Shaoxing
(1131-1162)])¢". Ce plat, actuellement conservé a la Percival
David Foundation®®, mesure 16,5 cm de diameétre, présente
des parois arrondies, une levre éversée et sertie de métal, un
pied circulaire et droit; la couverte opaque de couleur blanc
ivoire, couvrant toute la surface a 'exception de la base, parait
moins transparente, brillante et épaisse que celle des blancs

Jizhou bols I«

Fig. 22

Production non imitative

de Jizhou:

bols et coupelles en porcelaine
a couverte blanc ivoire.

a, b, c: bols en porcelaine

a couverte blanc ivoire

d, e: coupelles

a paroi extérieure sans couverte
(d’apreés Yu et Chen 1983, tabl. 1).

Jizhou coupelles 11
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de Jizhou; le découpage du pied est tres régulier, différent de
celui des pieces de Yonghe, qui est de facture plutot grossiere.

La famille Shu est effectivement connue a Yonghe au
xie® siecle (fig. 21)%. On sait en outre que des casettes en gres a
gradins pour cuire (en position renversée) des plats d'un tel
diametre existaient également a Yonghe™. Néanmoins, les
caractéristiques de la pite et de la couverte de cette piece
s’éloignent des blancs de Jizhou; en outre, aucune fouille des
sites de Jizhou n’a livré de tessons a décor incisé en porcelaine
a couverte blanc ivoire. La véracité de 'attribution a Yonghe,
sur la foi de cette seule inscription, devient donc tres discu-
table.

Selon Stancey Pierson, I’actuel conservateur de la Percival
David Foundation, ce plat aurait été fabriqué par les potiers de
Ding & la demande des potiers de Jizhou; toutefois, ce type de
marque d’atelier n’est pas attesté jusqu’a présent pour les
blancs de Ding. Dans I’état actuel des recherches, il nous
semble peu prudent d’exclure définitivement ce plat du corpus
des blancs de Jizhou, pour la simple raison que les fouilles de
ce site sont encore tres partielles.

Les tessons a décor incisé représentent 60 a 70 % de I'en-
semble du matériel en porcelaine & couverte blanc ivoire col-
lecté en 1936 par Fujio Koyama, sur le site de Ding au village
de Jianci’. Si leurs imitations, dans I'état actuel des connais-
sances, sont quasi absentes a Jizhou, ce phénomeéne n’est pas
isolé; dans d’autres fours imitant Ding, notamment ceux de
Houzhou au Shanxi et ceux de Jingdezhen, on n’a pas trouvé
non plus d’imitations a décor incisé.

2. Les productions non imitatives

Des 1982, Chen Baiquan signalait que les porcelaines de
Yonghe pouvaient se répartir, selon leur couverte, en trois
catégories: les gingbai, les imitations de Ding (fang Ding), et la
couverte de couleur «riz non décortiqué» (caomi you)™. Les
piéces de cette derniére catégorie, que nous appellerons ici
« productions non imitatives », présentent un corps plus épais
de texture plus grossiere, et une couverte mince, d’'une grande
transparence. Cette couverte, décrite en 1958 par Jiang Xuanyi

Jizhou bols VII Jizhou bols VIII



Fig. 23

Production non imitative

de Jizhou: bouteille en porcelaine
a couverte blanc ivoire, type I,
xiures., H. 13,5 cm.

Musée municipal de Qingjiang,
Jiangxi (d’aprés Huang 1987,

fig. 7).

Production non imitative de Jizhou:
bouteille en porcelaine
a couverte blanc ivoire, type II, xme-xives.,

Musée provincial du Jiangxi
(d’apres Yu 1986, fig. 111).

comme une couche de «colle»™, ne peut donc pas cacher 'im-
pureté du corps, ce qui accentue I'apparence grossiere des
pieces. Le deuxieme critére permettant d’identifier une pro-
duction non imitative est celui de la forme. Un certain nombre
de formes de notre corpus ne s’inscrivent pas dans la filiation
de Ding: plusieurs sont propres a la Chine du Sud (Jizhou et/ou
d’autres fours); d’autres sont trop courantes pour qu’on puisse
les rattacher exclusivement a la production de Ding. Les
blancs de Jizhou a caractere non imitatif sont décrits ci-des-
sous selon leur forme.

Les bols

Les bols, répartis en trois types (fig. 22a-b-c), sont quanti-
tativement dominants. Le fond de ces bols porte souvent, a
I'encre, un des deux caractéres suivants: ji ou ji (fig. 11h).
Archibald D. Brankston interprétait le premier comme une
contraction de Jizhou™. Aujourd’hui encore, des spécialistes se
fondent sur ce caractere pour reconnaitre les pieces de Jizhou.
Or, il se trouve déja sous les Tang sur certaines piéces des offi-
cines de Tongguan™. Sous les Song, il figure occasionnellement
sur des céramiques produites au Fujian?. Il s’agit en fait sim-
plement d’'une expression de bon augure. Quant au deuxieme
caractere, figurant aujourd’hui encore sur les enseignes com-
merciales a la suite d'un nom de famille, il semble indiquer
une marque. Par ailleurs, aucune piece exhumée d’une tombe
ne porte ce deuxieme caractére. Il semble probable que les
pieces la portant étaient destinées & un usage non pas domes-
tique, mais commercial (restaurant), et que cette inscription
remplissait une fonction publicitaire.

Fig. 24

H. 25 cm.

Les coupelles

Les coupelles sont extrémement courantes pendant notre
période, en particulier aux xir* et xiu siecles. Elles sont pro-
duites partout en Chine, tant dans le nord que dans le sud, et
ont presque toutes la méme taille (le diametre de I'ouverture
varie entre 8 et 12 cm), et la méme forme (base plate, levre
droite ou horizontale). Il est donc délicat de faire la part entre
la production imitative et celle non imitative. Nous considérons
deux types (fig. 22d-e) comme non imitatifs, pour la simple rai-
son que la paroi extérieure de ces coupelles n’est pas revétue
de couverte blanc ivoire, caractéristique qui semble inconnue
a Ding.

Les bouteilles

Certaines bouteilles & couverte blanc ivoire, que les spécia-
listes s’accordent a dater des Yuan’, s’éloignent, soit par la
forme, soit par le décor, des modeles de Ding. En 1972, Jan
Wirgin reconnaissait dans un premier groupe (fig. 23) un
modele des fours de Guan, et le comparait avec un vase bou-
teille attribué a ces derniers fours par Basil Gray™. Au cours
des vingt dernieres années, de multiples fouilles et études ont
été consacrées aux officines de Guan, en particulier pour la
période des Song du Sud®. Le matériel céramique provenant
des fouilles récentes de ces officines & Hangzhou au Zhejiang®!
ne comprend pas de piece ayant pu servir de modele a notre
type de bouteille. Cependant, sa morphologie exclut tout lien
avec les fours de Ding, et pourrait traduire stylistiquement une
influence venue du Zhejiang.

Quant au second groupe (fig. 24), si la forme est récurrente
sous les Yuan, le décor d’inspiration naturaliste, moulé en
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Fig. 25

Fragment d'un fond de plat
(détail) provenant du site
de Yonghe, a décor gravé
représentant le poisson

mythique makara, x° siécle?.

D. 20,5 cm.

British Museum

(d’apres Brankston 1939,
pl. 5b).

Fig. 26

Bouteille en porcelaine blanche, dite «a téte de phénix»,
X°-XI's., de provenance controversée, H. 39,5 cm,
British Museum (d’apreés Vainker 1995, pl. 97).
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Fig. 27

Plat cn argent 4 décor au repoussé, représentant deux makara,
1x°s., exhumé a Dingmaogiao, Zhenjiang, province du Jiangsu.

D. de I'ouverture: 34,5 cm.

Musée municipal de Zhenjiang (d'aprés Han 1989, fig. 285, p. 146).

relief sur la surface extérieure d’une céramique, est caracté-
ristique de la Chine du Sud, en particulier du Jiangxi et du
Fujian. Citons, pour le Jiangxi, les porcelaines blanches dites
«Shufu» de Jingdezhen; pour le Fujian, de nombreux exemples
a Dehua et & Pucheng®2.

Fragment de fond de plat a décor gravé

Rapporté du site de Yonghe par Archibald D. Brankston en
193883, et conservé actuellement au British Museum, ce frag-
ment mérite un commentaire plus détaillé. I} présente un
corps dur et blanchdtre, et un décor gravé figurant le poisson
mythique makara (mojieyu) (fig. 25). Comme Brankston I’avait
déja suggéré a son retour de Chine®*, Shelagh J. Vainker pro-
pose de mettre ce fragment en relation avec une bouteille dite
«a téte de phénix» du British Museum (fig. 26), datée du x°-
xI* siecle et de provenance controversée®s, Nous doutons du
bien-fondé de ce rapprochement.

Tout d’abord, I'iconographie des deux pieces ne concorde
pas: I'animal représenté sur le fragment de Yonghe a été iden-
tifié par Shelagh J. Vainker comme un phénix, donc identique
4 l'animal modelé sur ['ouverture de la bouteille du British
Museum®; mais il s’agit plus vraisemblablement du poisson
makara, motif d’origine indienne qui apparait en Chine des
la fin du v siecle de notre ere®”. 1l semblerait qu'a partir du
viire siecle, o il est plus fréquemment représenté dans |'argen-
terie®®, son iconographie se soit sinisée®, et adopte une appa-
rence qui le rattache davantage au poisson (fig. 27)*. A partir
du x° siecle, on ne le trouve qu’épisodiquement dans le décor
de tombes” et dans I'argenterie’?. Citons, en céramique, un
fragment en grés a couverte vert clair, conservé au British
Museum et attribué aux fours de Yue (fig. 28)%, ou encore



Fig. 28

Fragment de grés a couverte vert clair dit céladon,
représentant un makara, attribué aux fours de Yue, Zhejiang,
x*siécle, L. 25,2 cm.

British Museum (d’aprés Rawson 1990, fig. 100).

quelques bols en grés a couverte verte et a décor estampé de
makara, découverts sur le site des officines de Yaozhou au
Shaanxi®.

Revenons a notre fragment et a la bouteille a téte de phé-
nix du British Museum. Brankston avait raison de signaler cer-
taines similitudes de détail, par exemple le décor maté et la
mise en relief par deux filets paralleles gravés en profondeur,
pour la tige de pivoine et pour le contour du poisson. Malgré
tout, le traitement décoratif des deux piéces se différencie net-
tement. Le fragment de Jizhou présentc une composition ser-
rée et complexe qui témoigne d’une influence directe de I'ar-
genterie des Tang ou des Cing Dynasties. Les motifs de cercles
(deux types d’empreintes de cercles: les unes plus petites a
simple filet, les autres plus grandes, a double filet, regroupées
soit par trois, soit par six, soit en ligne) forment un motif
secondaire ou de remplissage, comme dans I'argenterie. Ainsi
par exemple, sur un plat en argent découvert a Zhenjiang au
Jiangsu, on retrouve ce motif sur I'extrémité des nageoires et

Fig. 29

Répartition quantitative du corpus des blancs de Jizhou
(dessin Zhao Bing)

A: imitations de Ding sans décor (38%)

B: porcelaines a couverte blanc ivoire non imitatives (32%)
C: imitations de Ding a décor estampé (30%)

D: imitations de Ding a décor incisé (0%)

de la queue (fig. 27). Sur la bouteille du British Museum, on
trouve un autre type de cercles, sans role de remplissage, soit
groupés au sommet de la fleur de pivoine, évoquant vraisem-
blablement les pistils, soit distribués en rangée sur les pétales.

Le fond de plat de Yonghe reste unique par sa qualité, son
iconographie et le traitement du décor, tant parmi les objets
exhumés & Yonghe que parmi les céramiques contemporaines.

Conclusion

Les porcelaines a couverte blanc ivoire de Jizhou se parta-
gent en deux catégories: une production imitative, reprenant
des modeles des fours de Ding, et une production a caractere
non imitatif dans laquelle se manifestent des courants d’in-
fluence méridionale. Ces deux productions se distinguent
avant tout par la pate. Les imitations de Ding sont reconnais-
sables a un corps blanchitre et vitrifié, a grain fin et serré,
présentant peu de vacuoles ou de taches ferrugineuses. Les
productions non imitatives ont toutes un corps proche des gres
porcelaineux a décor peint en brun de fer sous couverte trans-
parente”. Quantitativement, les piéces imitatives devancent
largement les non imitatives (fig. 29); chronologiquement, la
production imitative précede la production non imitative
(fig. 30)

Du point de vue qualitatif, la premiére ne I'emporte pas
forcément sur la seconde. Parmi les imitations elles-mémes,
on reconnait nettement deux types, le premier de meilleure
qualité, reprenant des modeles de grande renommée, cher-
chant sans cesse la perfection et la nouveauté des formes, et le
second plut6t médiocre, imitations de nature standardisée et
de qualité moyenne, dont les formes ne se renouvellent que
lentement. Dans la production des blancs a caractere non imi-
tatif, on constate un dynamisme qui voit se croiser des
influences diverses, d’oll sont nées des pieces d’excellente
qualité, devancant sur le plan de la forme et du décor la plu-
part des imitations; c’est le cas par exemple des bouteilles
(fig. 23 et 24) et du fragment de fond de plat & décor gravé
(fig. 25).

Fig. 30

Chronologie comparée des blancs de Jizhou

(dessin Zhao Bing)

A: imitations de Ding sans décor

B: porcelaines a couverte blanc ivoire non imitatives
C: imitations de Ding a décor estampé
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On peut s’interroger sur |'origine de ces imitations. La plu-
part des archéologues chinois ont tendance a voir systémati-
quement, dans toutes les parentés stylistiques, les signes d’une
transmission directe du savoir-faire des potiers, c’est-a-dire
qu’ils interpretent les similitudes comme autant d’indices de la
présence de potiers venus d’ailleurs. En contradiction avec la
théorie selon laquelle I'influence de Ding gagna Jizhou au len-
demain de la chute des Song du Nord, en méme temps que
I'arrivée de potiers immigrés du nord”, nous pensons que
cette influence nordique se fit sentir des le x°siécle. C'est le
moment oll les officines de Linjiang ont commencé a produire
exclusivement de la porcelaine blanche dans le style de Ding,
et ont introduit des fours en forme de sabot de cheval, fours
caractéristiques du nord de la Chine. Cette influence s’accrut
sans cesse au cours du xi°siecle, tant & Linjiang qu’a Yonghe,
jusqu’a la date fatidique de 1127.

Par ailleurs, la complexité de la production imitative de
Yonghe témoigne d’'une imitation de nature différente: le
découpage du pied des bols blancs de Yonghe des xue-xie
siecles, qui est le méme pour toutes les pieces, imitations ou
non, est totalement différent de celui des pieces contempo-
raines de Ding. Or, il s’agit 1a du geste le plus habituel et le plus
automatique du fagonnage. Il serait surprenant que les potiers
de Ding aient renoncé a leur propre tradition technique dés
leur arrivée dans le sud. Si des potiers en provenance de Ding
vinrent a Yonghe, ils n’ont pu étre que minoritaires, et leur
influence ne fut pas sensible dans la fabrication.

Il est néanmoins indiscutable que I'introduction a Linjiang
de fours en forme de sabot de cheval constitue une transmis-
sion technologique directe. En effet, seuls les potiers du nord
savaient construire et exploiter cette forme de four. On peut
des lors proposer I'hypothése selon laquelle les potiers immi-
grés du nord auraient exercé leur influence uniquement sur la
derniere étape de la fabrication, celle de la cuisson; pour le
faconnage, leur présence ne serait pas sensible. Cette idée
s’appuie par ailleurs sur la spécialisation des familles de
potiers®. On peut imaginer que certains potiers immigrés du
nord purent s’installer au sud, et s’intégrer aux chaines de
production locales en construisant des fours de leur pays;
d’autres purent continuer leur métier en tant qu’employés des
ateliers établis dans la région et dirigés par les potiers locaux.
Actuellement, nous ne connaissons rien de I'exploitation des

gisements d’argile, de I'approvisionnement des ateliers de
faconnage en matiére premiére ou des fours en combustible;
mais il n’est pas impossible que, pour des raisons d’ordre
social (liées notamment & 'organisation des corporations), il
n’ait pas été permis aux potiers immigrés de créer de nou-
veaux ateliers de fabrication.

Pour revenir 2 la production imitative, on remarque que
les formes sont en nombre trés limité et consistent presque
exclusivement en vaisselle de table. Les formes dérivant de
I'argenterie, ou celles archaisantes dérivant du bronze, ne
sont pas attestées. Le répertoire décoratif est moins riche que
celui de Ding et la technique du décor incisé est quasiment
absente (fig. 30). Limitation de la porcelaine & couverte blanc
ivoire de Ding par les potiers de Jizhou est avant tout une imi-
tation libre du style, et non pas une reproduction a I'identique.
Quant & la relation entre modele et copie, elle peut recourir a
plusieurs formes, de la reprise a I'identique d’une forme a des
dérivés libres, en passant par I'imitation du décor «a la
maniere de». La production de blancs a caractere imitatif
aurait donc plutdt pour cause la demande du marché, et
témoignerait davantage d’une influence liée a la diffusion
commerciale de la production mere.

11 est aujourd’hui largement admis par les spécialistes chi-
nois que les imitations sont toujours immédiates (c’est-a-dire
que le temps séparant modele et imitation est considéré
comme nul). Cette conception ne repose cependant sur aucun
argument concret solide, et demanderait & étre mise a
I’épreuve dans le cas précis des blancs de Jizhou. Le probléme
reste actuellement insoluble, du fait de la datation relative-
ment vague des pieces de notre corpus, datation qui ne permet
pas d’établir de comparaison convaincante.

Notre étude ne propose qu'une approche ponctueile, fon-
dée sur les seules relations bilatérales entre les fours de Ding
et ceux de Jizhou. Nous ne possédons que peu d’informations
sur les autres fours qui imitérent les blancs de Ding. 1l faut
espérer que, dans un avenir proche, il sera possible d’élargir le
champ de comparaison et de proposer une généalogie plus
compléte et plus réaliste de la production des blancs imitant
les Ding sous les Song et les Yuan.

ZHAO BING
Docteur en archéologie de la Chine
Fcole pratique des Hautes Etudes, Paris

Résumé

Comme !'attestent les découvertes archéologiques les plus
récentes, a partir des Cing Dynasties, on assiste a un dévelop-
pement sans pareil des ateliers de potiers privés sur tout le
territoire chinois. Ce développement atteint son apogée a
I'époque des Song et prend fin vers le milieu du xiv*siécle avec
I'essor de Jingdezhen qui atteindra une situation de quasi
monopole. Sous les Song et les Yuan, plusieurs milliers d’ate-
liers de potiers de petite ou de moyenne ampleur, encore fon-
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dés sur le modele familial, proposent tous, en se copiant les
uns les autres, une gamme de céramiques a la fois variées et
similaires. Les études céramologiques classiques attribuaient
ce caractere éclectique a des transmissions directes dues a la
mobilité des artisans.

Dans le cas précis des officines de Jizhou, et plus particu-
lierement dans celui des imitations des porcelaines a couverte
blanc ivoire de Ding faites a Jizhou, en analysant le décor, la



forme et les techniques de fabrication, et en étudiant les struc-
tures de production (ateliers de fagonnage et fours a céra-
miques), nous avons pu constater que la production dite «imi-
tation de Ding» (fang Ding) de Jizhou: - est, pour tous les cas
abordés, une imitation «a la maniere de», — et ne serait pas
uniquement due & la transmission directe du savoir-faire des
potiers de Ding aux potiers de Jizhou, - mais pourrait étre ins-
pirée par la demande du marché local et par la large circula-
tion des ohjets.

Abstract

As the most recent archaeological discoveries have shown,
private ceramics workshops developed in an unparalleled
fashion from the Five Dynasties period onwards. This develop-
ment reached its acme under the Song and started to decline
from the mid-14th century, when the almost monopolistic
centre of Jingdezhen began to flourish. Under the Song and
Yuan periods, the production of ceramics was characterized by
several thousand pottery workshops, small or middle-sized,
still based on the family model and copying each other, all pro-
ducing a range of ceramics which, while differing, showed
common characteristics. Studies in ceramology traditionally
interpreted this eclectic production by refering to direct trans-
mission of know-how that were made possible by the mobility
of craftsmen.

If one focuses on the Jizhou workshops, in particular on
imitations of Ding ivory-white glazed porcelain made in Ji-
zhou, through an analysis of decoration, shapes and tech-
niques, and a study of the organization of the means of pro-
duction (workshops and kilns), one can see that the so-called
imitation Ding (fang Ding) from Jizhou: - is for all the cases in
point an imitation «in the style of» and, - would not simply be
due to a direct transmission of skills from the Ding potters to
those of Jizhou but, - could be directed by the demand of the
local market and by the whidespread circulation of the objects.
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Cet article reprend un chapitre de la thése de
doctorat, «Les officines de potiers de Jizhou au
Jiangxi du x au xivsiecle», que nous avons sou-
tenue a la Section des Sciences historiques et phi-
lologiques de I'Ecole pratique des Hautes Ftudes
en octobre 2000. La thése a été réalisée sous la
direction de Mme Michele Pirazzoli-t'Serstevens
que nous aimerions remercier tout particuliere-
ment.

Pour la liste des fouilles et des prospections
récentes des officines de potiers en Chine, voir
Ma 1999.

Ce phénomene s'explique en partie par le fait que
les fouilles d'officines de potiers ont été en géné-
ral assurées par des archéologues locaux, qui
s'intéressent peu aux découvertes faites en
d’autres lieux. kn fin de compte, bien que les
découvertes nouvelles soient nombreuses, elles
restent peu connues sur le plan national et inter-
national, ce qui ne favorise pas les essais de syn-
these.

On citera deux synthéses faisant autorité, celle de
Feng Xianming (Feng 1981) et celle de Hasebe
Gakuji (Hasebe 1985 et 1987); deux études sur
des collections: celle de Hsieh Ming-liang pour la
collection du Musée du Palais de Taipei (Hsieh
1988) et celle de Margaret Medley sur les collec-
tions occidentales (Medley 1980). Le catalogue de
I'exposition consacrée au matériel collecté par
Fujio Koyama en 1941 sur les sites d’officines de
Ding (Nezu bijutsukan 1983) constitue, avec le
rapport de fouilles (Lin 1965), les seules publica-
tions sur le matériel provenant de ces fours.
Communication personnelle du professeur Ma
Wenkuan.

Cette idée est avancée par Feng Xianming et
Wang Liying (dans Zhongguo taoci shi, 1982,
p. 232) et approuvée par Hsich Ming-liang (Hsieh
1988, p. 55), et plus récemment par Mu Qing (Mu
1995, p. 88).

Pour T'histoire des fours de Xing, ¢f Li 1986,
Wang et Zhang 1997.

Les officines de Ding ont produit en outre une
gamme importante de céramiques, a savoir des
porcelaines a couverte rouge pourpre, des gres a
couverte brun noir, des gres a décor peint en
brun de fer, des terres cuites a glagure verte (Lin
1965).

Wood 1999, p. 103.

Feng 1981, p. 168.

Li et Bi 1987, p. 1125.

Li et Bi 1987, p. 1127; Xiong 1997, p. 105-107.
La porcelaine blanche de Dehua présente une
couverte d'un blanc dur et froid, probablement
di a I'atmosphere réductrice de la cuisson, Fung
Ping Shan Museum 1990, p. 23.

Mu 1995, p. 93 et fig. 4: Lin 1965, p. 366.

Feng 1981, p. 164; Zhongguo taoci shi 1982,
p. 233; Vainker 19953, p. 96.

Hsieh Ming-liang cite un bol a ouverture lobée et
a décor moulé (Musée national du Palais & Taipei,
piece datable, par sa forme, du x"siecle) pour
évoquer la probabilité d'une date antérieure au
x1- siecle (Hsieh 1988, pl. 9 et p. 63). Yabe
Yoshi‘aki, en se référant au décor moulé des
terres cuites Liao, propose plutot de situer les
premiers décors estampés aux alentours de 1000
(Yabe 1976, p. 22). Selon nous, il faut distinguer
le décor estampé des porcelaines a couverte ivoi-
rine de Ding, et le décor moulé en terre cuite des
Liao et des Song, qui s'inscrit plutot dans la tra-
dition des sancai.

Cette tombe contient une dizaine de porcelaines
de Ding, mais aucune a décor estampé, cf. Beijing
shi wenwu guanlichu 1972,

Li et Bi 1987, p. 1126. Cette hypothése est égale-
ment soutenue par Yuba Tadanori (Yuba 1983,
p. 138).

Pour la liste des publications relatives a ces
découvertes, ¢f. Yu 1994. Citons ici la tombe d'un
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certain Wang Ti, datée de 1170 et découverte a
Changsha au Hunan (Gao 1961), tombe qui a livré
plusieurs porcelaines de Ding a couverte blanc
ivoire et & décor incisé (Feng 1981, p. 183), et une
cache située aux environs des fours de Ding, d'ou
I'on a exhumé une série de moules de bols datés
(Miao et Xue 1985).

Medley 1980. pl. 46; Miao et Xue 1985, p. 24,
fig. 3-1-2.

Zhang et Zhang 1979.

Yu 1994.

Selon Xiong Haitang, spécialiste de la technique
céramique, l'invention par les potiers de Ding des
modes de cuisson groupée serait aussi lide a la
crise de |'énergie qui a frappé tous les fours céra-
miques en Chine du Nord au cours des xr et
xi siecles (Xiong 1997, p. 106).

Li et Bi 1987, p. 1121-1122; Sekiguchi 1994,
p. 21-22.

Qingbo zazhi, 1991, juan 3. p. 20.

Feng 1981, p. 174-177.

Beijing daxue kaoguxi 1997, p. 248-265.

Zhao 1993, p. 88-116.

Li 1998, p. 40.

Wang Y. 1980.

Guang 1980; Tao 1992.

Zhongguo gudai yaozhi diaocha fajue baegao ji,
p- 416-421.

Pour les deux derniers sites, ¢f. Shui 1984, p. 169.
Shaanxi sheng kaogu yanjiusuo et Yaozhou yao
bowuguan 1998, p. 462-466.

Li 1998, p. 40.

Wang 1990.

Liu et Bai 1980, p. 43.

Yu et Chen 1990; Yu et Wang 1992.

Yu 1997, p. 298-302.

Fung Ping Shan Museum 1985, p. 34-35.

Chen 1984, p. 75 et Zhongguo gudai yaozhi diao-
cha fajue baogao ji, p. 292-309.

Vainker 1995, p. 99.

Jessica Rawson a eu raison de signaler que le
décor estampé est associé au mode de cuisson
renversé dans une casette 4 gradins, technique
ingénieuse mise au point par les potiers de Ding;
pour elle, cette double technique est destinée a la
production de pieces de taille identique, et le
mode de cuisson renversée diminue les chances
de déformation pour les pieces moulées & corps
fin (Rawson 1984, p. 19-21). Cependant, méme si
décor estampé et cuisson renversée du type ¢ sont
effectivement liés dans la production de porce-
laine & couverte ivoirine pendant une période
bien définie (vraisemblablement entre le xu- et le
xine siecle), le décor estampé persiste jusqu'aux
Yuan, époque ol la cuisson renversée du type c
n'est plus courante. Il nous semble impératif de
parler séparément de ces deux aspects dans la
production céramique. Malgré cela, de nombreux
spécialistes continuent a associer systématique-
ment le décor estampé au mode de cuisson empi-
lée et renversée avec un support cylindrique a
gradins, et parlent d'une imitation technique de
ce mode de cuisson. Certains spécialistes chinois
travaillant sur la technologie reconnaissent pour-
tant qu'a Jingdezhen, les modes de cuisson ont
leur propre développement et que le matériel
d’enfournement est différent de celui de Ding (Cao
1995, p. 184-189). De méme, dans les fours d'imi-
tation de Ding les plus renommés, ceux de Huo-
zhou au Shanxi, la technique de cuisson renver-
sée n’est pas connue.

Hobson 1933, p. 260. Intrigué par ces belles
piéces dites de Jizhou, A.). Brankston s’est rendu
durant I'été 1937 sur le site de Yonghe, le seul
centre connu des officines de Jizhou a I'époque.

5 Hsieh 1988, p. 53 et note 1.

Liu et Bai 1980, p. 43; Fung Ping Shan Museum
1992, pl. 76-78, 81 et 82.

Taibei guoli gugong bowuyuan 1987, pl. 132-135
et p. 24-26.

Hsieh 1988, p. 73.

Pour I'ensemble des vestiges de fours de la région,
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¢f Wang 1991. La région de Ji'an fut appelée
entre 623 et 1368 «Jizhou» (préfecture de Ji),
d’oli vient I'appellation des officines de Jizhou
(Jizhou yao), cf. Ji’an fu zhi, vol 1, p. 71.

Le longyao (four-dragon) est un four en longueur,
en forme de tunnel, construit le long d'une pente;
ce type de four a été inventé dans les officines de
potiers de Yue au Zhejiang aux vi*-v*sigcles avant
notre ére (Pirazzoli-t'Serstevens 1998, p. 38).
Chen et Yu 1982; Yu et Chen 1983.

Yu 1995, p. 245-247. La deuxieme campagne n'a
fait I'objet d'aucune publication.

Les fours en forme de sahot de cheval, apparus
dés la fin des Zhou occidentaux dans les officines
de Wangwan au Henan, restent de nos jours le
seul type de fours a céramiques (vaisselle ou céra-
mique architecturale) connu en Chine du Nord
(Xiong 1997, p. 61-79). Sous les Tang, les fours a
briques de Chaozhou au Guangdong ont utilisé les
fours en sabot de cheval (Zeng 1964, p. 165); le
site de Linjiang est le premier en Chine méridio-
nale a avoir introduit ces fours de tradition nor-
dique pour la production de vaisselle. Signalons
que les fours en sabot de cheval de Linjiang utili-
sent comme combustible le bois, et non le char-
bon; leur structure est proche de ceux du nord
chauffés au bois, et différente de ceux du nord
chauffés au charbon (¢f: Zhao 2000, vol. 1, p. 392-
394).

11 s"agit toujours de la période considérée, soit du
X au xnv siecle. Signalons que les officines de Lin-
jiang ont produit sous les Ming des porcelaines
blanches, des bleu et blanc et des gres a couverte
verte du type Longquan, dont la qualité est égale
a celles de Jingdezhen et de Longquan (¢f Yu
1995, p. 264-272).

Les différents rapports de fouilles de Yonghe affir-
ment que c'est a partir des Song du Sud que les
potiers de Jizhou ont commencé a utiliser le troi-
siéme type de casette dans la production d'imita-
tions de Ding (Chen et Yu 1982, p. 486; Yu et Chen
1983, p. 18; Yu 1997, p. 235). Or, lors de la cam-
pagne de fouilles de Yonghe en 1980, dans le
carré de sondage de la colline de Zengjia, on a
trouvé un bol & petit pied et a levre éversée
(presque horizontale) laissée en biscuit (H.:
5.5 ¢cm, D. de I'ouverture: 18,2 cm); la paroi inté-
rieure est revétue d'une couverte blanc ivoire, et
la paroi extérieure d’une couverte brun noir (Yu
et Chen 1983, p. 11) L'inscription a I'encre noire
qui se trouve sur la base (Yuanfeng, soit 1'ére
Yuanfeng: 1078-1085) permet de dater ce bol des
années 1080; il est donc antérieur aux Song du
Sud. Parmi les casettes recensées par Jiang Xuan-
yi & Yonghe en 1958, on trouve des casettes en
gres a gradins pour la cuisson renversée (type c),
qui ont un diametre de 18,5 cm (Jiang 1958,
fig. 9-3). On peut donc se demander si les potiers
de Jizhou n'ont pas commencé des les années
1080 a utiliser les casettes en gres a gradins pour
la cuisson renversée.

Les fouilles de Linjiang en 1991 ont mis au jour un
certain nombre de hols et de coupelles présentant
cette caractéristique. Dans les officines de Ding, le
mode de cuisson groupée dans une casette et &
I'endroit, qui laisse sur le fond des bols soit un
anneau en biscuit, soit des concrétions sableuses
circulaires, a été attribué par Li Huibing et Bi
Nanhai a la derniere phase de la production,
phase qui va de 1234 a 1368 (Li et Bi 1987,
p. 1126). Or, d'apres la stratigraphie du site de
Linjiang, les bols a anneau en biscuit de notre cor-
pus sont datés du tout début des Song du Sud (Yu
1995, p. 261). Il ne faut pas voir la une influence
de Jizhou sur la production de Ding, bien au
contraire. Il semblerait simplement que les spé-
cialistes chinois, lorsqu'ils abordent une produc-
tion renommée, ont toujours tendance a attribuer
les productions de moindre qualité a une période
de déclin, et de ce fait, a oublier que ces produc-
tions de moindre qualité pouvaient coexister avec
des productions de grande qualité.
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Les fouilles des sites de Yonghe et de Linjiang ont
livré un nombre important de porcelaines
blanches: les rapports des fouilles de Yonghe ne
donnent pas le nombre exact, mais fournissent
des descriptions parfois détaillées des fragments;
la premiere campagne de Linjiang a livré au total
689 tessons.

Les auteurs des rapports de fouilles de Yonghe, en
retenant toutes les différences morphologiques
comme critéres de classification, et en leur attri-
buant la méme importance, ont proposé dix-sept
types de bols pour 'ensemble de la production
(imitative et non imitative). Cette classification
semble trop détaillée et complexe. Le rapport de
la premiére campagne de fouilles de Linjiang, de
son cOté, a recensé cing types (imitatifs et non
imitatifs) (Yu 1995, p. 258-261).

Nezu bijutsukan 1983, pl. 20-2 et 21-1.

Méme un décor incisé ne recouvre pas la totalité
de la paroi intérieure d'un bol, ¢f Peng et Fan
1998, pl. 27, 28 et 65; Fung Ping Shan Museum
1992, pl. 31 et 33.

Longtemps, on a pensé que le sertissage du bord
avait été congu pour cacher le bord en biscuit des
bols ou des plats cuits empilés en position renver-
sée. Or, Ts’ai Mei-fen a récemment démontré que
le cerclage en métal des céramiques fut une mode
en vogue tant a la Cour que dans la haute société
des le deuxieme quart du xi siecle, date anté-
rieure a l'apparition de la technique de cuisson
renversée mise au point par les potiers de Ding
dans la seconde moitié du xisiecle (Ts’ai 1995,
p. 111).

Chen C. 1982, p. 152-153.

Un moule pour bols & décor estampé portant une
inscription datée de 1093, trouvé dans les envi-
rons des fours de Rongxian au Guangxi, montre
qu'a la fin du xr siecle, la technique du décor
estampé dans le style de Ding s'était déja diffusée
jusque dans I'extréme sud de la Chine (Xiao 1994,
p. 72).

Cf. Zhao 2000, vol. 1, p. 300.

Cette tombe a été découverte dans les années
soixante-dix, dans les environs de Jiangpu au
Jiangsu (Nanjing shi bowuguan 1973, fig. 24).
Nous ne pensons pas que les archéologues chinois
auraient négligé une telle trouvaille, car le pro-
bleme de I'imitation de Ding a Jizhou est depuis
twujours en Chine un point sensible.

Hobson 1933, pl. 1. Cette piece a suscité chez les
spécialistes anglais un intérét nouveau pour les
officines de Jizhou, qui étaient alors inconnues en
Occident, et c’est probablement cette piece qui a
amené Archibald D. Brankston a se rendre en
1937 sur le site de Yonghe, ¢f. Brankston 1939,
p. 27. La piece a été publiée par Margaret Medley
(Medley 1980, pl. 36).

Nous remercions ici Mmes Rosemary Scott et
Stancey Pierson de la Percival David Foundation,
de nous avoir autorisée a étudier longuement, et &
deux reprises, cette piece.

Chen et Yu 1982, p. 487, fig. 8-1.

Jiang 1958, p. 15.

Communication personnelle de Mme Stancey
Pierson.

Sekiguchi 1983, p. 92-96.

Chen B. 1982, p. 29.

Jiang 1958, p. 16.

Brankston 1939, p. 30.

Changsha shi wenhuaju wenwuzu 1950, p. 87.
Pour I'exemple des fours de Cizao, ¢f. Chen et al.
1982, p. 492.

Wirgin 1962, p. 66; Yang 1983, p. 48 et pl. 6-7;
Huang 1987, p. 95 et p. 96, fig. 7.

Wirgin, id.; Gray 1953, pl. 86.

Aucune synthése n'a été publiée. Nous n’avons
donc actuellement qu'une connaissance impré-
cise de la production dite «Guan», qui serait par-
tagée entre les fours impériaux, ¢'est-a-dire ceux
de Jiaotan et de Xiuneisi dans les environs de
Hangzhou, la capitale des Song du Sud, et les
fours de Longquan dans le Zhejiang méridional.



81 Zhongguo shehui kexueyuan kaogu yanjiusuo
1996.

82 Fung Ping Shan Museum 1986, pl. 70.

83 Brankston 1939, pl. 5-b.

84 Brankston 1939, p. 30.

85 Pour Shelagh J. Vainker, la bouteille «a téte de

phénix» du British Museum est une production

nordique (Vainker 1995, p. 131 et pl. 97). Pour
d’autres, il s'agirait d'une production des fours de

Xicun au Guangdong, qui ont, en effet, livré des

fragments d'un style assez proche (Guangzhou

xicun yao: pour le traitement de certains motifs
floraux, voir fig. 25 et 26, p. 37: pour les frag-

ments de tétes de phénix, pl. 26, p. 95).

Les fouilles récentes d'officines attestent que des

verseuses «a téte de phénix» ont été produites

également dans les fours de Fanchang, dans I'An-

hui, au x*siecle (Chen 1995, p. 73, fig. 4-6).

87 On le trouve figuré sur des briques estampées
décorant une tombe de la fin du v-si¢cle ou de la
premiere moitié du vi°siecle, a Minhou au Fujian
(Wang 7. 1980, p. 61, fig. 3). L’auteur du rapport

8

=

Bibliographie

BruiNG paxce kaocuxi, 1997: Guantai Cizhou yao,
Beijing, Wenwu chubanshe.

- BELING SHI WENWU GUANLICHU, 1972: «Jinnian lai Bei-
jing faxian de jizuo Liao mu», Kaogu, 1972/3, p. 35-
40.

- Brankston Archibald D., 1939: «An Excursion to
Ching-te-chen and Chi-an-fu in Kiangsi», Transac-
tion of Oriental Ceramic Society, vol. 16, p. 19-32.

- Cao Jianwen, 1995: «Guanyu Zhongguo gudai cigi
fushao gongyi de jige wenti», Wenwu chungiu, vol.
10, p. 184-189.

- CHANGSHA SHE WENHUAIU. wENWUZU, 1950: « Tangdai
Changsha Tongguan yaozhi diaocha», Kaogu xue-
bao, 1950/1, p. 67-95.

- CHANGSHA YAO KETIZU, 1996: Changsha yao, Beijing,
Zijincheng chubanshe.

- Cukx Baiquan, 1982: «Jizhou yao shaoci lishi chu-
tan», Jiangzxi lishi wenwu, 1982/3, p. 25-35.

- Cukx Chiang-hei, 1982: Song Yuan cigi. Zhongguo
taoci, vol. 3, Taibei, Kuang-fu shuju.

- CukN Dingrong, 1983: «lJizhou yao cizhen ji zaogi
yaokou kao», Kaogu, 1983/9, p. 834-837 et 853.

- CueN Dingrong et Yu Jiadong, 1982: «Jizhou yao
yizhi fajue jianbao», Kaogu, 1982/5, p. 481-489.

- CueN Ligiong, 1984: Sichuan taoci shi, Chengdu.
Chengdu keji daxue chubanshe.

- CueN Peng et al., 1982: «Fujian Jinjiang Cizao gu
yaozhi», Kaogu, 1982/5, p. 490-498 et 489.

- CueN Yanling, 1995: «Fanchang yaogi youse ji
zaoxing gongyi», Wenwu chungiu, vol. 10, p. 71-80.

- Fixg Xianming, 1973: «Woguo taoci fazhan zhong
de jige wenti, cong woguo chutu wenwu taoci zhan-
pin tangi», Wenwu, 1973/7, p. 20-29.

- FENG Xianming, 1981: Teiy6, Shanghai, Shanhai jin-
min bijutsu shuppansha & Kyoto, Binobi (Chigoku
tji zenshd, vol. 9).

- Fuxg PinG Suax Musees, 1985: Ceramics from Tang
and Song Kilns in Guangdong, Hong Kong, Univer-
sity of Hong Kong.

- Funa PinG Suax Muskes, 1990: (en collaboration avec
Fujian sheng bowuguan), Dehua Wares, Hong Kong,
University of Hong Kong.

- FUNG PING SHAN MUsies, 1992: Ceramics Finds from

Jingdezhen Kilns, Hong Kong, University of Hong

Kong.

Gao Zhixi, 1961: «Changsha dongjiao Yangjiashan

faxian Nansong mu», Kaogu, 1961/3, p. 148-150 et

159.

- Gray Basil, 1953: Early Chinese Pottery and Porce-
lain, Londres, Faber and Faber.

- Guane Jun, 1980: «Shanxi Huoxian faxian zhongyao
civao», Wenwu, 1980/2, p. 95-96.

de fouilles I'identifie comme étant un «poisson
volant». Selon Jessica Rawson, il s'agit d'un
makara (Rawson 1990, p. 116, et note 38 du cha-
pitre IV). Un plat a bord lobé en argent, représen-
tant un makara parmi des vagues, a été découvert
a Datong au Hebei, avec d'autres objets importés,
dans une cache datée du \"siecle (Wenhua da
geming qijian chutu wenwu, vol. 1, p. 149).

88 Pour des exemples Tang, voir Han 1989, pl. 85 et
182; Gyllensvard 1957, fig. 56 a et b, pl. 84.

89 Rawson 1990, p. 116.

90 Pour certains savants chinois, il a une téte qui est
celle du dragon, d’ol1 le nouveau terme utilisé de
«poisson-dragon» (yulong wen) (Shaanxi sheng
kaogu yanjiusuo et Yaozhou yao bowuguan 1998,
p. 645).

91 Paludan 1981, fig. 6.

92 Wang 1984, p. 54 et pl. 7, en bas et a droite.

93 Rawson 1990, fig. 67-c et 100.

94 Shaanxi sheng kaogu yanjiusuo et Yaozhou yao

bowuguan 1998, fig. 321 et 331, pl. 123-5.

¢f. Zhao 2000. vol. 1, p. 136.

=l
&

- Guangzhou xicun yao, 1958: Guangdong sheng
wenwu kaogu yanjiusuo (éd.), Guangzhou, Guang-
zhou shi bowuguan.

- GYLLENsvARD Bo, 1957: «T"ang Gold and Silver », Bul-
letin of the Museum of Far Eastern Antiquities, vol.
29, p. 1-230.

- Hax Wei, 1989: Hai neiwai Tangdai jinyingi huibian,
Xi'an, Sanging chubanshe.

- Hasee Gakuji, 1985: «Hakuji no shosé — mondai o
fukumu hakuji wan santen», in Mikami tsugio
hakase kiju kinen ronbun shii |t:ssays in Honour of
Prof. Dr. Tsugio Mikami on his 77th Birthday), Kéko-
gaku, Tokyd, Heibonsha, p. 209-212.

- Hasigr Gakuji, 1987: «Chagoku tdji ten ni chinande
— Sodai no t6ji o chashin ni shite», Idemitsu bijut-
sukan kanpé, vol. 57, p. 7-38.

- Hossox R.L., 1933: «A Note on Ting Porcelain», Bur-
lington Magazine, vol. 112, janvier-juin, p. 260-266.

- Hsien Ming-liang, 1988 : «Ji Gugong bowuyuan suo-
cang de Ding yao baici», Yishuxue, 1988/2, p. 53-
109.

- Huaxe Dongmei, 1987: «Jiangxi Qingjiang chutu de
jijian Jizhou yao ciqi», Wenwu, 1987/5, p. 95-96.

- Ji'an fu zhi [cinquante-trois juan|, compilé par Liu
Yi (Qing) et révisé par Ding Xiang (préfet de Ji'an en
1868) et al., édition originale datée de 1876 conser-
vée a la British Library, Londres; édition en facsi-
milé de I'exemplaire de la bibliotheque de Shanghai
dans la collection Zhongguo fangzhi congshu, Hua-
zhong difang, n° 251, Taibei, Chengwen chubanshe
youxian gongsi yinxing, 1981.

- Jiane Xuanyi, 1958: Jizhou yao, Beijing, Wenwu
chubanshe.

- L1 Huibing et Bi Nanhua, 1987: «Lun Ding yao
shaoci gongyi de fazhan yu lishi fengi», Kaogu,
1987/12, p. 1119-1128 et 1139.

- Lt Zhiyan, 1986: «Lun Xing yao ciqi de fazhan he
fenqi», Zhongguo wenhua yanjiusuo huibao |Chi-
nese University of Hong Kongl, vol. 17, p. 75-110.

- L1 Zhiyan, 1998: «Lun Tang Song baici he gingbai
ci», in Lo Kai-Yin (ed.), Bright as Silver, White as
Snow, Chinese White Ceramics from Late Tany to
Yuan Dynasty, Examples from the Kai-Yin Lo Collec-
tion, Hong Kong, Yungmingtang, p. 25-48 [catalogue
d'exposition du Denver Art Museum].

- Lix Hong. 1965: « Hebei Quyang xian Jianci cun Ding
yao yizhi diaocha yu shijue», Kaogu, 1965/8, p. 394-
412.

- Li Xinyuan et Bat Kun, 1980: «Jingdezhen Hutian
vao kaocha jiyao», Wenwu, 1980/11, p. 39-52.

- Ma Wenkuan, 1999 : «Zhongguo guci kaogu yu yan-
jiu wushinian», Kaogu, 1999/9, p. 851-857.

- MenLky Margaret, 1980: Ting and Allied Weres,
lLondres, Percival David Foundation of Chinese Art,

96 Feng 1973, p. 27; Zhongguo taoci shi 1982,
p. 251.

97 Cette spécialisation dans la production céramique
des Song et des Yuan n'est attestée qu'a un niveau
assez général: on peut distinguer trois types de
corps de métiers, spécialisés respectivement dans
la préparation de la péte, le faconnage. et la cuis-
son. Au niveau des produits finis en revanche,
aucun argument concret ne permet d'affirmer
qu'un atelier ait été spécialisé dans un ou plu-
sieurs types de céramiques; bien au contraire, les
ateliers semblent toujours avoir proposé une
gamme de produits variés. Il nous semble donc
impossible actuellement de parler, sur le plan de
I'organisation du travail, d'ateliers spécialisés
dans la production de blancs, et encore moins
d’ateliers spécialisés dans la production de blancs
a caracteére imitatif.

School of Oriental and African Studies, University of
London.

- Miao Jihao et Xce Zengfu, 1985: «Hebei Quyang
xian Ding yao yizhi chutu yinhua mozi», Kaogu,
198577, p. 623-626.

- Mt Qing, 1995: «Zaoqi Dingei chutan», Wenwu yan-
Jiu, vol. 10, p. 87-101.

- NANJING SHIBOWEGUAN, 197 3: «Jiangpu Huangyueling
Nansong Zhang Zhitong fufu mu», Wenwu, 1973/4,
p. 59-66 et 55.

- NEzt BuvTstkay, 1983: Teiyoé hakuji, Tokyd, Nezu
bijutsukan.

- PExG Shifan et Fax Fengmei, 1998: Song Yuan jinian
gingbai ci [Les céramiques gingbai exhumées des
tombes datées des Song et des Yuan|, Hong Kong,
Ching Leng Foundation.

- PALLDAN Ann, 1981: The Imperial Ming Tombs,
Londres, New Haven.

- Ptrazzon1-1"StrsTEVENS Michele, 1998: «De Teffica-
cité plastique a la productivité: les gres porcelai-
neux du Jiangnan aux m-n siecles de notre ére»,
T'oung Pao, vol. 84, p. 21-61.

- Qix Dashu, 1996: Cizhou yao yanjiu, these de docto-
rat non publiée. Beijing, Département d'Archéologie
de I'Université de Beijing.

- Qingbo zazhi, voir Zuov Hut,

- Rawsox Jessica, 1982: The Ornament on Chinese Sil-
ver of the Tang Dynasty, L.ondres, British Museum,
Department of Oriental Antiquities (British Museum
Occasional Paper. n°® 40)

- Rawsox Jessica, 1984: «Song Silver and its Connex-
ions with Ceramics», Apollo, vol. 120, n° 269, juillet,
p. 18-23.

- Rawsox Jessica, 1990 : Chinese Ornament. The Lotus
and the Dragon, 2+ édition, Londres, British Museum
Publications Limited.

- Sexicechr Hirotsugu, 1983: «Koyama Fujio sensei
saishii no Teiyd kama'ato toji», in Nezu bijutsukan
(éd.), Teiyd hakuji, 'Tokyod. Nezu bijutsukan, p. 92-
96.

- SkkiGteH Hirotsugu, 1994: «Teiydo no oiyaki giho ni
tsuite», Boeki toji kenkyi, vol. 14, p. 18-33.

= SHAANNI SHENG KAOGU YANIIUSUO €t YAOZHOU YAO BOWU-
aran, 1998: Songdai Yaozhou yao [les fours de
Yaozhou a I'époque des Song], Beijing, Wenwu chu-
banshe.

- Suvt Jisheng, 1984: Sansei toji [La céramique du
Shanxi), Shanghai, Shanhai jinmin bijutsu shuppan-
sha & Kyato, Binobi (Chigoku toji zensha, vol. 28)

- TaBEL GEOLI GUGONG BowUYU AN, 1987 : Ding yao baici
tezan tulu, Taibei, Taibei guoli gugong bowuyuan
[catalogue d’exposition].

- Tao Fuhai, 1992: «Shanxi Huozhou shi Chencun
civaozhi de diaocha», Kaogu, 1992/6, p. 522-525.

79



- Ts’al Mei-fen, 1996: «A Discussion of Ting Ware
with Unglazed Rims and Related Twelfth-Century
Official Porcelain», in Arts of the Sung and Yiian,
New York, The Metropolitan Museum of Art, p. 109-
131.

- Vainker Shelagh J., 1995: Chinese Pottery and Por-
celain, from Prehistory to the Present, Londres, Bri-
tish Museum Press (17 éd.: 1991).

- WanG Yunzhi, 1980: «Liaoning Qingyuan xian Er-
daogou chutu Ding yao xitong cigi», Wenwu,
1980/10, p. 95-96.

- WanG Zheyong, 1980: «Fujian Minhou Nanyu Nan
chao mu», Kaogu, 1980/1, p. 59-65.

- WanG Haiwen, 1984: «Liujin gongyi kao», Gugong
bowuyuan yuankan, 1984/2, p. 50-58 et 84.

- WanG Yeyou, 1990: «Diaocha Xiao yao qude de xin
shouhuo», Dongnan wenhua, 1990/4, p. 25-29.

- Waxe Jiyun, 1991: «Jiangxi Ji'an diqu Tang zhi
Mingdai yaozhi diaocha», Kaogu, 1991/11, p. 1051-
1053.

- Wane Huiming et Zuana Zhizhong, 1997: «Xing yao
diaocha shijue zhuyao shouhuo», Wenwu chungiu,
vol. 38, p. 8-14.

- WaxnG Guoben et al., 1999: Jizhou yao taoci yishu,
Nanchang, Jiangxi sheng jiaoyu chubanshe.

- Wenhua da geming gijian chutu wenwu, 1972 : Bei-
jing, Wenwu chubanshe, 2 vol.

- WENWLU BIANJL WEIYCANHUL (éd.), 1984: Zhongguo
gudai yaozhi diaocha fajue baogao ji [Recueil des
rapports de fouilles et de prospections d'officines de
potiers en Chine}, Beijing, Wenwu chubanshe.

- WikGIx Jan, 1962: «Some Ceramic Wares From Chi-
chou», Bulletin of the Museum of Far Eastern Anti-
quities, vol. 34, p. 53-72.

- Woon Nigel, 1999: Chinese Glazes, Londres, A. &
C. Black / Philadelphia, University of Pennsylvania
Press.

- Xiao Qingwei, 1994: «Rongxian bowuguan cang
Songdai ciwan yinmo», Wenwu, 1994/1, p. 72.

- XionG Haitang, 1997: Dongya yaoye jishu fazhan yu
Jiaoliushi yanjiu, Nanjing, Nanjing daxue chuban-
she.

- Yask: Yoshi’aki, 1976: «Ban T Godai no toji ni miru
gorinka no ryiko», Musewn [National Museum of
Tokyol], n° 300, 1976/3, p. 21-33.

- YanG Houli, 1983: «Jiangxi Yongxin faxian Yuandai
jiaocang ciqi», Wenwu, 1983/4, p. 47-49.

- Yu Jiadong, 1986: Kishiyd, Shanghai, Shanhai jin-
min bijutsu shuppansha & Kyoto, Binobi (Chiigoku
toji zenshd, vol. 15)

-Yu Jiadong, 1995: «Jiangxi Ji'anshi Linjiang yao
yizhi», Kaogu xuebao, 1995/2, p. 243-273.

- Yu Jiadong, 1997: Jiangxi taoci shi {Histoire de la
céramique du Jiangxi], Kaifeng, Henan daxue chu-
banshe.

- Yu Jiadong et CieN Dingrong, 1983: «Jiangxi Jizhou
yao yizhi fajue jianbao», Jingdezhen taoci, 1983/1,
p. 1-24.

- Yu Jiadong et Citkx Dingrong, 1990: «Jiangxi Gan-
zhou Qilizhen yaozhi fajue jianbao», Jiangxi
wenwu, 1990/4, p. 3-23.

- Yu Jiadong et Waxe Shanghai, 1992: «Jiangxi Gan-
zhou Qilizhen Muziling yaozhi fajue jianbao», Nan-
Sfang wenwu, 1992/1, p. 61-67 et 43.

- Yu Yongbing, 1994: «Song Liao Jin jinian muzang he
taji chutu de cigi», Kaogu, 1994/1, p. 74-93.

- Yura Tadanori, 1983: «Kinen ho shutsudo no Tei-
yo», in Nezu bijutsukan (éd.), Teiyé hakuji, Tokyo,
Nezu bijutsukan, 1983, p. 133-149.

- ZExG Guangyi, 1964 : «Guangdong Chao'an Tangdai
zhuanwa yao», Kaogu, 1964/4, p. 194-196.

- Zuaxe Guanglin et Zuax Ning, 1979: «Jindai cigi de
chubu tansuo», Kaogu, 1979/5, p. 461-471.

- Zuao Qingyun, 1993 : Henan taoci shi [Histoire de la
céramique du llenan], Beijing, Zijincheng chu-
banshe.

80

- Ziao Bing, 2000: Les officines de potiers de Jizhou
au Jiangxi du x* au xn~ siécle, these de doctorat non
publiée, Paris, Ecole pratique des Hautes Ftudes,
Section des sciences historiques et philologiques,
octobre 2000.

- Zhongguo gudai yaozhi diaocha fajue baogao ji, voir
Wenwu bianji weiyuanhui.

= ZHONGGUO SHEHUD KEXUEYUAN KAOGU YANJIUSUO, 1996:
Nansong Guan yao [Les fours de Guan a I'époque
des Song du Sud], Beijing, Wenwu chubanshe.

- Zhongguo taoci shi, 1982: [Histoire de la céramique
chinoise], Beijing, Wenwu chubanshe (2¢ éd.: 1998).

-Znov Jun et Li Weidong, 1995: «Henan Mixian
Xiguan ciyao yizhi fajue jianbao», Kaogu, 1995/6,
p. 543-560.

- Znot Jun et Liv Yanfeng, 1995: «Zhengzudi huahua
gianxi», Kaogu, 1995/6, p. 564-571 et 542.

- Znou Hu, 1991: Qingbo zazhi, Shanghai, Shanghai
guji chubanshe (coll. Wenyuan ge, Siku quanshu)
[Zhou Mi: 1232-1298).

Anyang H mangkou (=[]
Bianliang ¥ mati yao Bz
caomiyou & K Fh Minhou il
Changsha =¥ Mixian Ay
Chaozhou /|| mojieyu MR
Cizao 2N nan Ding i E
Cizhou R Nankeng 1 4
Dehua %4t Pengxian 7 W%
Dengfeng 2l Pingding  FuF
Dingyaoxi 1% % Pingxiang 40

Ding d Pucheng pEeps;Y
Fanchang B 5 qingbai #1N

fang Ding  {§ i Qingbo zaji i ¥ # &
Fujio Koyama 77 | 1| & 1 5 Qingyuan (& [
Gangwa i I Quyang 5
Ganzhou ¥ Rongxian %7 %

Ge g Ru Preg

Guan =1 rubai youci F (3 il &
Hangzhou A7} sancai =%
Hebiji B4 Shaoxing Yonghe Shujia zao
Hejin it BB NEF 50
Hunyuan @ iH Shufu & ¥
Huozhou /|| Tongguan  §i'E

ji & Wang Ti F AR

ji E Wangwan  F /&
JWranfuzhi 5% T8 Xiao =

Jian E% Xing it

Jianci B 5] Xiuneisi IEI2 K]
Jiaotan g Xuanzhou  E /||
Jiaxian [ g, Yaozhou & JH
Jingdezhen &1 4R Yingyang 2B [5
Jizhou &= Yuanfeng U

Jun # Yonghe 7

kesi g2 Yue 21
Linjiang BT yulong wen £ B8 £
Longquan  FE 52 Zhang Tongzhi 5K [7] 7
longyao i Zhou Mi [& %



	Informations
	Informations sur Zhao Bing
	Cet article est cité par :
	Zhao Bing. Apport de l'étude céramologique à la compréhension de la culture matérielle de la région de Jizhou au Jiangxi (Xe-XIVe siècles). In: Études chinoises, vol. 21, n°1-2, Printemps-Automne 2002. pp. 185-196.


	Pagination
	61
	62
	63
	64
	65
	66
	67
	68
	69
	70
	71
	72
	73
	74
	75
	76
	77
	78
	79
	80

	Plan
	La production de blancs des fours de Ding
	Les imitations des porcelaines de Ding à la lumière des découvertes archéologiques
	Découvertes archéologiques et études sur les imitations de Ding faites à Jizhou
	Analyse du corpus des blancs de Jizhou
	1. Les imitations de Ding
	2. Les productions non imitatives

	Conclusion


