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RESUMO

As relagoes estabelecidas entre miisica e poesia
parecem fundamentais para a compreensio das
transformagoes por que a poesia francesa passou
no século XX. Nos anos 1920, houve um intenso
debate a respeito do conceito de poesia pura, travado
em jornais e revistas em lingua francesa e inglesa e
envolvendo nomes como o abade Henri Bremond,
membro da Academia Francesa, e o poeta Paul
Valéry. A musicalidade, a sonoridade das palavras
e sua ligagdo com o significado ocuparam um papel
primordial para a elaboracdo da nogdo, que teve
importantes reflexos nas poéticas ao longo do século,
como o simbolismo. Este artigo pretende recuperar a
discussdo, conhecida como “a querela da poesia pura”,
verificar seu papel no desdobramento do paralelo
entre a miisica e a poesia e apontar de que maneira o
debate pareceu dramatizar as profundas mudangas
por que a poesia francesa passou no tiltimo século.
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Simbolismo. Miisica. Paul Valéry.
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1Em francés, “Tous

les arts aspirent a
rejoindre la musique”.
Em portugués, o trecho
mais conhecido de Walter
Pater ¢ “Toda a arte
constantemente aspira

a condi¢do de musica”,
tradugdo do inglés “All
art constantly aspires
towards the condition
of music”, versao de
GALINDO, Caectano W.
“The Finnecies of music
wed poetry: a musica

e o Finnegans Wake”,
Scientia Tradutionis,

n. 8, p. 286-299, 2010.
James Joyce & Tradugdo.
Disponivel em: https:/
periodicos.ufsc.br/
index.php/scientia/
article/view/1980-
4237.2010n8p299.
Acesso em: 23 out.
2021. DOI: https:/
doi.org/10.5007/1980-
4237.2010n8p299. (Nota
do Tradutor)

2 Le Temps, jornal diario
francés, publicado em
Paris entre 1861 e 1942.
(N.T)

3 Les Nouvelles
littéraires, jornal artistico
¢ literario francés,
editado em Paris entre
1922 ¢ 1985. (N. T.)
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O paralelo da masica e da poesia tem uma histéria. Até o
século XVIII, prevalecia, sobretudo, a méxima de Simonides de
Ceos (século VI a. C.): “A pintura é uma poesia muda; a poesia,
uma pintura que fala”. Mas, com seu Laocoonte (1766), Lessing
substituiu o tradicional paralelo da literatura e das artes plasticas
pela distingdo em duas categorias de artes: as da justaposicao
ou simultaneidade (nebeneinander), isto €, as artes plasticas, de
um lado; as da sucessao (aufeinander), em outras palavras, a
literatura e a musica, de outro. Desde entdo, o valor arquetipico
da musica nao parou de crescer ao longo de todo o século XIX,
até a formulacdo de Walter Pater: “Todas as artes aspiram a
alcancar a musica.”* (PATER, 1877, p. 135). O paralelo entre a
musica e a poesia teve, portanto, uma origem. Ele teve um fim?

A hipétese que gostariamos de verificar aqui é a seguinte:
que a querela da poesia pura, frequentemente considerada como
um evento isolado, sem futuro, teve, na verdade, um papel tao
decisivo quanto ignorado na evolucao deste paralelo, e que ela
refletia, a sua maneira, as profundas transformacdes da poesia
francesa no século XX. Uma polémica que ocupou o primeiro
plano da critica de 1925 a 1930 ndo devia necessariamente
demonstrar uma crise real da literatura?

A querela da poesia pura

Tudo comecou no sabado, 24 de outubro de 1925, na
sessdo publica anual das cinco academias que constituem o
Institut de France, quando o abade Henri Bremond, membro
da Academia Francesa, apresentou uma comunica¢do com o
tema da “poesia pura”. E raro que um discurso académico cause
agitacdo. Essa chega a ser até mesmo uma das defini¢des do
academicismo. Contudo, a partir da segunda-feira seguinte,
Paul Souday, o distinto critico do Temps,? respondia com vigor
as teses desenvolvidas por Bremond. Em 31 de outubro, uma
semana exata apo6s ter incendiado o debate, o abade replicava a
Souday nas colunas das Nouvelles littéraires,> com o primeiro de
uma série de doze artigos, um por semana, que ele ia assinar
neste jornal, como “esclarecimento” da nogao de poesia pura,
até 16 de janeiro de 1926. O conjunto desses artigos foi publicado
pela editora Grasset no mesmo ano, seguido imediatamente
por Priére et poésie (Prece e poesia), em que Bremond desenvolvia
sua reflexdo de maneira menos polémica. Se cada um dos
“esclarecimentos” apresentados pelo abade provocou, em geral,
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4 Suplemento semanal
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The New York Times
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uma resposta imediata de Souday no Le Temps, nao poderiamos,
entretanto, reduzir a querela da poesia pura a um simples
duelo de campedes. Outros criticos parisienses intervieram
rapidamente, e mesmo os jornais do interior se envolveram. O
inverno de 1925-1926 foi verdadeiramente, segundo a expressao
de Thibaudet (1926), “o da poesia pura”.

Tal evento nao podia deixar de ter sequelas duradouras.
Desde 1926, René Lalou, defensor fervoroso da literatura
moderna e sempre pronto a se entusiasmar pelas causas mais
inflamadas, empenhava-se em estabelecer nada menos que
uma histéria da “ideia de poesia pura na Franca” (LALOU,
1926), em que Valéry ocupava uma posicao consideravel. Neste
mesmo ano, Francois Porché publicava também um Paul Valéry
et la poésie pure. Nos meses e anos que se seguiram, o debate ia
prolongar-se e enriquecer-se de maneira consideravel, com as
contribuicoes de Claudel, Gide, Maurras ou Anna de Noailles,
para citar apenas alguns nomes.

Além disso, a discussao invadiu o mundo anglo-saxao
com uma velocidade de expansao notavel. Desde novembro
de 1925, Souday exportava a polémica para os Estados Unidos,
publicando no New York Times Books Review* um artigo sobre
“Edgar Poe e a teoria da poesia pura” (“Edgar Poe and the
theory of pure poetry”). Os britanicos nado ficavam atras: houve
artigos em varios jornais e revistas, e livros trataram do tema.
Foi apenas em 1930 que o problema da “poesia pura” ia deixar
de estar sob holofotes.

A poesia pura segundo Bremond

Por mais escandalosa que pudesse parecer, a tese de
Bremond era extremamente simples. Ele constatava que os
versos dotados do méximo de intensidade poética eram
frequentemente privados de um sentido aparente, por exemplo,
o refrdo

Orléans, Beaugency
Notre-Dame de Cléry
Venddme, Venddme®

ou

La fille de Minos et de Pasiphae”
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ou ainda os sonetos mais obscuros de Nerval, como “El
Desdichado”.

E Bremond deduz dai que a poesia é irredutivel ao
“conhecimento racional” (BREMOND, 1926, p. 22). O que é
a poesia, entdo? Para atingir a esséncia da poesia, o que ele
denomina “a poesia pura”, o jesuita passava pela eliminacao
de toda uma série de elementos julgados “impuros™

E, portanto, impuro - oh! de uma impureza nao real, mas
metafisical - tudo o que, em um poema, ocupa ou pode
ocupar imediatamente nossas atividades superficiais, razdo,
imaginagdo, sensibilidade; tudo o que o poeta parece ter
querido exprimir, exprimiu, efetivamente; tudo o que nés
dizemos que ele nos sugere; tudo o que a analise do gramatico
ou do filésofo extrai deste poema, tudo o que uma tradugao
conserva dele. Impuro, é demasiado evidente, o tema ou o
resumo do poema; mas também o sentido de cada frase, a
sucessdo logica das ideias, o progresso da narrativa, o detalhe
das descricGes e até as emogdes diretamente estimuladas.
Ensinar, contar, pintar, provocar arrepios ou arrancar
lagrimas, a tudo isso a prosa seria mais que suficiente, de
que é também o objeto natural. Impura, em uma palavra, a
eloquéncia, entendida ndo como a arte de muito falar para ndo
dizer nada, mas a arte de falar para dizer algo. (BREMOND,
1926, p. 21-22).

E muita impureza, claramente: grosso modo, tudo o que
trata do significado. E, se suprimimos o significado, resta o
significante, que Bremond chama “a expressdo”, na qual se
concentra todo o “inefavel” da poesia. Resta a musica das
palavras: “O poeta é apenas um misico entre os outros. Poesia,
musica sdo a mesma coisa.” Que seja. Até aqui, o abade segue
mais ou menos, radicalizando-a, uma certa doutrina simbolista
que visa “a captar, para os orquestrar encantadoramente, os
recursos musicais da lingua.” (BREMOND, 1926, p. 23).

E sobre o problema das relacdes entre a musica e a poesia
que a argumentacao traz algo novo. Por que efetivamente
se deter no caminho da redugdo ao essencial se é possivel ir
mais longe? Bremond vai interrogar a assimilagdo da poesia
a musica levantando trés obje¢des. Inicialmente, mostra que
essa assimilacdo é totalmente desfavoravel a poesia, pois um
poema, por mais belo que seja, ndo podera jamais competir
no plano das sonoridades com uma obra-prima da musica.
Em segundo lugar, trechos de prosa podem ser tao musicais
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quanto a poesia, sem por isso merecer o nome de poesia.
Enfim, h4 versos ao mesmo tempo extremamente poéticos e
mediocremente musicais. A conclusdo é evidente: sem duvida,
a experiéncia poética passa por intermédio da musica, mas
essa musica ndo explica nada, ou muito pouco:

Nao ha poesia sem uma certa musica verbal, alids tdo
particular que talvez seria melhor chamaé-la de outro nome;
e assim que essa misica atinge os ouvidos feitos para ouvi-
la, ha poesia. Mas logo acrescentariamos que algo tao fragil
- algumas vibragdes sonoras, um pouco de ar agitado - ndo
poderia ser o elemento principal, muito menos o dnico, de
uma experiéncia em que o mais intimo de nossa alma se
encontra implicada. (BREMOND,1926, p. 25).

Estamos aqui no cerne do raciocinio: explicar a poesia
pela musica redunda apenas em recuar o problema “em
definir o ignorado pelo ignorado” (BREMOND, 1926, p. 23).
Ora, é precisamente definindo o ignorado pelo ignorado
que Bremond vai tentar trazer uma resposta, por meio de
uma ruptura qualitativa andloga aquela dos te6logos que
buscam provar a existéncia de Deus: do mesmo modo que,
em vez de recuar a cadeia eterna das causas do universo,
eles preferem evocar a Causa em si, que detém a regressao
ao infinito, o abade académico define a poesia pura como um
“tluido misterioso” transmitido pela musica dos versos, mas
independente dessa mesma musica, uma forca encantatéria ou
magica que suspende o funcionamento ordinério de nosso ser,
uma for¢a anédloga aquela da prece ou do entusiasmo platénico
(BREMOND, 1926, p. 26). E, portanto, a uma sorte de teologia
ou de poética negativa que convida Bremond - e encontramos
ai o especialista em misticas que ele era: ap6s ter eliminado
um ap6s outro os elementos impuros da poesia, que sdo dela
apenas atributos acidentais, ele chega a uma definicdo indireta
de seu objeto. A poesia pura é uma coisa nenhuma, um nada,
da qual até a musica estd excluida.

E nisto que a tese do abade é realmente original: ela é de
um niilismo absoluto, em suma bem pouco condizente com
0 que esperariamos a priori de um eclesiastico académico. A
grande invengdo de Bremond §é, finalmente, menos a nogao
de poesia pura como esséncia da poesia (nogao bastante
classica, na verdade), que aquela de uma poesia impura que
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8 L’Action frangaise,
organe du nationalisme
intégral é um jornal
diario francés
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Paris em 1908 e publicado
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se confundiria com a totalidade do poema: tudo no poema
é impuro, exceto sua eficacia ou sua forga ilocucionéria.
Bremond é menos o profeta da poesia pura que do impuro
da poesia.

Havia razdo para causar sobressalto em todo um
grupo de académicos. Infelizmente, se acreditamos no relato
do Action frangaise,® pouco favoravel ao abade, o Instituto
cochilava pacificamente no sabado 24 de outubro de 1925 e
“os académicos presentes ndo pareciam de maneira alguma
desconfiar das extravagancias que, com uma voz tranquila,
M. Bremond proferia na assembleia.”® E preciso ao menos
reconhecer que Paul Souday teve o espirito mais vigilante,
e conseguiu apontar, talvez um pouco duramente, mas de
maneira pertinente, a radical novidade da proposicao do abade.

O fim do paradigma musical simbolista

Esta novidade podemos resumir em poucas palavras:
é a exclusdo da musica como paradigma da poesia e o fim
anunciado da poética simbolista. Este distanciamento do
modelo simbolista é ainda mais surpreendente porque
Bremond nao parece, de inicio, ter sido muito consciente disso.
Ele ndo deixava de se apoiar, ao contrério, nas teses de seu
amigo Valéry para arquitetar as suas: o poeta era mencionado
com grandes elogios no discurso do abade, assim como nos
“esclarecimentos” seguintes. As mas linguas alegavam até
mesmo que a comunicagdo de Bremond visava apenas a
preparar a eleicdo de Valéry a Academia Francesa, eleicdo que
ocorreu, de fato, menos de quatro semanas mais tarde. Mas
a existéncia de uma eventual tatica eleitoral nao invalidava
necessariamente a sinceridade do critico.

O abade afirmou que a ideia inicial de seu discurso lhe
havia sido fornecida pela leitura da “Introducdo” de Valéry a
coletdnea de poemas de Lucien Fabre, Connaissance de la déese.
Naquele momento, ele preparava um prefacio para as conversas
de Frédéric Lefévre com Valéry, e era muito natural que tivesse
diante dos olhos o volume de Variété, o qual acabava de ser
publicado, incluindo esse texto de circunstancia publicado
inicialmente em 1920. Anteriormente, em janeiro de 1921,
Charles Du Bos havia feito uma resenha dessa introducao
na revista londrina The Athenzum,® ressaltando o interesse
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1 « Avant-propos a
Connaissance de la
déesse » (1920). Nas
referéncias as obras de
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2 Idem.
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da nocao de “poesia pura”. O préprio Valéry pressentia que
ele mantinha ali um conceito-chave de sua teoria: em 1922 ou
1923, como parte das conferéncias organizadas por Jacques
Copeau no Vieux-Colombier, ele deu uma aula, hoje perdida,
sobre “A poesia pura no século XIX” (COPEAU, 1993, p. 484).
Dessa poesia pura, a “Introdugdo” oferecia uma definicao
inicialmente historica:

Vemos, enfim, por volta de meados do século XIX, acentuar-
se em nossa literatura uma vontade notédvel de isolar
definitivamente a Poesia de qualquer outra esséncia que ndo
seja ela propria. Tal preparagdo da poesia em estado puro
tinha sido prevista e recomendada com a maior precisdo por
Edgar Poe. Portanto ndo é espantoso que se veja comecar em
Baudelaire este ensaio de uma perfeicdo que nao se preocupa
com nada além de si prépria. (VALERY, 1980, p. 1270).1*

A poesia pura, aqui, é o ideal de toda poesia, ideal do
qual, mais que todos os outros movimentos que o precederam,
o simbolismo conseguiu aproximar-se. A poesia simbolista
soube manifestar a esséncia propria de toda poesia, até entao
misturada a escérias (o didatismo, a histéria, a filosofia etc.) que
ocultavam o verdadeiro principio musical: “O que foi batizado:
o Simbolismo, se resume muito simplesmente na intengao
comum a vdrias familias de poetas (alids inimigas entre si)
de “retomar da Musica o que lhes pertencia.” (VALERY, 1980,
p. 1272, grifos de Valéry)."?

Esta definicao desde entdo célebre do simbolismo,
inspirada em Mallarmé, colocava a musica no cerne do
problema poético. Eliminar a masica da definicdo da poesia,
como o faz por fim Bremond, apesar de todas as nuances com
que atenua essa exclusao, é, pois, colocar-se decididamente
de fora do ponto de vista simbolista, e ndo somente do ponto
de vista simbolista como Valéry o compreendia. Thibaudet
também ligava estreitamente poesia pura e musica a respeito de
Mallarmé, quando ele escrevia, desde 1912, que: “para realizar
uma pura poesia, € preciso, com a mesma delicadeza e a mesma
precisdo que oferecem a musica o seu instrumento material,
definir, instituir e ajustar o instrumento, também material,
dessa poesia, que é o Livro.” (THIBAUDET, 1926b, p. 347).

O ajuste musical do material poético, a linguagem, é aqui
considerado como uma condi¢ao necessaria - e ndo facultativa,
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como em Bremond - do éxito do poema. No inicio do século
XX, a leitura padrao do movimento simbolista colocava a
miusica na base dessa estética. O exemplo mais extremo dessa
interpretacdo é dado por Jean Royere que, sem ter conhecido
Mallarmé pessoalmente, se proclamava seu mais fiel discipulo.
Ele inventou uma doutrina artistica um pouco nebulosa, que
fazia da musica o modelo de todas as artes, sem excecdo, e
que ele chamou significativamente de “musicismo”. Eis uma
definicdo bastante caracteristica do estilo de Royere: “O dogma
musicista, ei-lo: um ndo é. O complexo é. [...] O musicismo é o
moderno. E a criagdo. E o anticlassicismo. E a psicologia e é a
arte. E, portanto, uma nova maneira de respirar.” (ROYERE,
1934, p. 47, grifos de Royere).

Essas declaracdes podem fazer rir. Entretanto, durante
a composi¢do de seu discurso, Bremond disse ter guardado
sobre sua mesa um livro desse mesmo Royere bem como o
Mallarmé de Thibaudet (BREMOND, 1926, p. 31). Sem duavida,
ele ndo percebia entdo claramente o quanto, continuando um
movimento de reducao ao essencial inaugurado pelos préprios
simbolistas, ele ia terminar por afastar-se do simbolismo e até
se opor a ele, quando, ao fim do processo, seria levado a recusar
toda definicdo musical do principio da poesia.

A analogia valeriana da poesia e da musica

Valéry respondeu publicamente a Bremond ao menos
duas vezes, desde 1926 em seus Entretiens com Lefévre e, em
2 de dezembro de 1927, em uma conferéncia na Université des
Annales," cujo texto, modificado e resumido, foi publicado em
abril de 1928 no New York Herald Tribune™ sob o titulo “Poesia
pura” (Pure poetry). Longe de ceder as lisonjas do abade, ele
prosseguiu, ao contrario, na andlise das relagdes entre musica
e poesia, aprofundando-a em comparacao a “Introducao” de
1920. Desde entao, o paralelo ou a comparacado entre a musica
e a poesia age em dois niveis diferentes.

O primeiro nivel é aquele de uma analogia entre os
componentes elementares das duas artes. E Valéry da um
exemplo que lhe é particularmente caro, pois ele o utiliza nao
apenas nos dois textos citados, mas o recicla também em 1939,
quase palavra por palavra, em uma conferéncia pronunciada
na Universidade de Oxford. E o exemplo da sala de concerto:
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pour une conférence) »
(1928).

16 Idem.
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Se, em uma sala, um som puro é emitido, tudo muda em nés
mesmos; esperamos a producdo da musica. Se, ao contrério,
fazemos a contraprova; se, em uma sala de concerto, durante
a execugdo de uma pega, um ruido é ouvido (uma cadeira que
cai, uma voz ndo-cantante ou a tosse de um assistente) entao
nés sentimos que algo em nés é rompido, que ocorre uma
infracdo a alguma substancia ou a alguma lei de associagdo;
um universo se quebra, um encanto é abolido. (VALERY, 1980,
p- 1461-1462, grifos de Valéry).”®

O musico é privilegiado porque ele trabalha com os sons,
e 0s sons se opdem naturalmente ao ruido: basta emitir um
som, e a musica ja estd 14, ainda que em potencial. O poeta nao
dispoe de tais facilidades, pois seu instrumento, a linguagem
comum, ndo lhe forneceu tdo facilmente o equivalente dos sons
puros do misico. Esse som puro, que evocaria imediatamente
para o leitor o universo da poesia e o mergulharia na “emocao
poética” (VALERY, 1980, p. 1463), é precisamente o que Valéry
chama de poesia pura, segundo uma analogia de quatro termos
(som/misica, poesia pura/poesia).

Desse ponto de vista, a poesia pura ndo pode ser sendo
um ideal para o poeta: o ideal de uma utilizacdo purificada da
linguagem que substituiria o ruido ordinario da linguagem,
ou seja, desordenado, por uma ordem artificial em que
reinaria a concordancia perfeita entre o som e o sentido. Ao
contrério da poesia pura tal como é concebida por Bremond,
que seria uma forga misteriosa realmente atuante no cerne de
todos os belos versos, a poesia pura valeriana apresenta-se
explicitamente como um alvo inacessivel e valida sobretudo
por sua dimensao explicativa. Ela serve para Valéry de modelo
para a compreensdo do funcionamento da poesia, modelo
imperfeito, simplificador, se quisermos, mas um modelo de
cunho cientifico. Bremond engana-se, portanto, ao censurar
Valéry por conceber uma poesia pura irrealizdvel (BREMOND,
1926, p. 62): a impossibilidade da poesia pura valeriana lhe
permite justamente a descricdo ou o estabelecimento de um
modelo, sem muito esforgo, do efeito poético.

Outra diferenca da poesia pura segundo Bremond: a
poesia pura valeriana nao se sobrepde aos diferentes elementos
que compdem os versos. Ela é um efeito de estrutura dos
proprios elementos, e impensavel sem eles. Particularmente, o
sentido, cujo caréter frequentemente supérfluo Bremond gosta
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de demonstrar, constitui para Valéry um elemento fundamental
do jogo poético. Sendo assim, depois de ter lembrado que “as
féormulas mégicas sdo frequentemente privadas de sentido”,
Valéry destaca que esse ndo é o caso dos versos mais bem-
sucedidos, como este:

Sois sage, 6 ma douleur, et tiens-toi plus tranquille..."”

E ele especifica:

A impressdo produzida depende imensamente da
ressonancia, do ritmo, do nimero dessas silabas; mas ela
resulta também da simples aproximagao dos significados.
[.] A concordancia das ideias vagas de Juizo e de Dor, e a
terna solenidade do tom produzem o inestimdvel valor de
um encanto: o ser momentineo que fez este verso, nao poderia
té-lo feito se estivesse em um estado em que a forma e o
conteddo houvessem sido propostos separadamente a seu
espirito. (VALERY, 1980, p. 1333-1334).18

Ha entre Bremond e Valéry uma guerra de exemplos, que
deve ser considerada adequadamente: de « Orléans, Beaugency,
Notre-Dame de Cléry [..] » & « Sois sage, 6 ma douleur [..] » o
que se delineia é menos uma diferenca de gosto (quot capita,
tot sensus) que a fronteira entre duas concepg¢des ou modelos
radicalmente opostos de poesia. Porquanto o que mostra o
verso de Baudelaire é que a poesia ndo é um trabalho nem
com as sonoridades, nem com os significados, mas sim com
a concordancia entre os ambos. A harmonia musical assim
ilustrada é essencial a definicdo valeriana da poesia pura:
trata-se de uma harmonia vertical entre as diferentes funcoes
da linguagem acionadas no discurso, e particularmente entre
o som e o sentido. Este é o primeiro ponto sobre o qual se
desenvolve o paralelo valeriano da musica e da poesia.

H4 um segundo, tdo importante quanto, o da harmonia
horizontal:

Se o poeta pudesse construir obras em que nada do que é da
prosa aparecesse, poemas em que a continuidade musical ndo
fosse jamais interrompida, em que as relagdes de significagdes
fossem elas préprias perpetuamente semelhantes as relagdes
harmonicas, em que a transmutacio dos pensamentos uns nos
outros parecesse mais importante que qualquer pensamento, em
que o jogo das figuras contivesse a realidade do sujeito, -
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entdo poderiamos falar de poesia pura como de algo existente.
(VALERY, 1980, p. 1463, grifos de Valéry).”

A “continuidade musical” aqui buscada marca bem
o carater especificamente sintagmatico da harmonia em
questdo. Esta poética das passagens e das transicdes é de uma
importancia capital, sabemos, na génese dos grandes poemas
de Valéry, “A jovem Parca” ou “O cemitério marinho”, que ele
definiu frequentemente como puros jogos de “modula¢ées”
(VALERY, 1980, p. 1473-1475).2° Mas nao se trata exclusivamente
de uma simples preocupagdo com a tessitura do poema. O efeito
visado é, em tltima analise, aquele de uma obra que, como a
sonata ou a sinfonia, se manteria pela forca de sua coeréncia
Unica: a harmonia entre as partes diferentes que a compde
conferir-lhe-ia todo o seu valor; o prazer que ela ofereceria
nao seria mais aquele, tao prosaico, da referéncia ao real, mas
aquele, estrutural, da fluéncia e da relacdo entre as partes.
Assim, o poema seria, verdadeiramente, uma “linguagem dentro
de uma linguagem” (VALERY, 1980, p. 1324, grifos de Valéry ).*

A oposicdo a Bremond é clara. Porquanto se, para
Valéry, a existéncia da musica oferece a poesia um modelo
de composicdo, no sentido retérico do termo, ou seja, da
organizacao das partes, para o abade, ao contrario, a poesia pura
é naturalmente da ordem do instantaneo, quase incontrolavel:
trata-se de versos isolados, aparentemente independentes do
contexto, como pedras preciosas extraidas da ganga. A poesia
coloca a Bremond apenas o problema da invencdo, jamais o da
disposigao.

Uma mudanca de paradigma

Nos dois casos, o da harmonia vertical e o da harmonia
horizontal, vemos como a divergéncia entre Valéry e Bremond
se articula em torno de seus respectivos vinculos com a musica.
E é a rejeicao da misica como modelo para a poesia que leva
o abade a elaborar uma nova doutrina: a da poesia pura. Com
isso, Bremond convida a critica de seu tempo a sair da estética
simbolista. Mas Valéry também, a sua maneira, preparava essa
saida. Ao contrario de Mallarmé, efetivamente, ele interpretava
o paralelo da misica e da poesia em um plano puramente
analogico: as duas harmonias valerianas da poesia, vertical
e horizontal, ja constitufam um distanciamento conceitual
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da doutrina mallarmeana da mdusica, aquela de uma “poesia
sem palavras” (MALLARME, 1992, p. 389), substituindo a esse
misticismo musical uma interpretagdo racional do paralelo
entre as duas artes. Para dar o golpe de misericérdia a poética
simbolista, bastava a Bremond recusar a analogia valeriana e
tomar o paralelo ao pé da letra: o absurdo de toda reducéo do
efeito poético ao tnico jogo das sonoridades se evidenciava
de imediato. Mas o processo de autonomizacao da poesia em
relacdo a musica ja havia sido iniciado com Valéry.

A querela da poesia pura frequentemente girou em torno
dessa questao musical, e ndo deveriamos deixar a polémica
sobre a recusa da racionalidade, levantada em alto e bom som
pelo barulhento Souday, ocultar aquela, mais suave, mais
refinada e talvez mais essencial, sobre a recusa da musica.

Em todo caso, a consequéncia da autonomizagao da poesia
estava clara - e é a conclusdo da conferéncia de Bremond, que
retoma a férmula de Pater (“Todas as artes aspiram a alcancar
a musica”) para a corrigir imediatamente com um: “Nao, [...]
elas aspiram a alcangar a prece” (BREMOND, 1926, p. 27). A
substituicdo é evidente; sua interpretacdo nem tanto: é um fim
ou uma mudanca de paradigma? E, se for uma mudanca, por
qual outro paradigma?

Evitaremos de nos pronunciar de maneira muito univoca.
Podemos, inicialmente, alegar com alguma plausibilidade que,
na mesma época, o desenvolvimento de abordagens formalistas
da literatura, valorizando seu material especifico (a linguagem),
impedia desde entdo a procura de qualquer paralelo com as
outras artes. A querela da poesia pura teria, entdo, dado fim a
um velho fopos de 2.500 anos, com a condigdo de considera-la
menos COMO a causa que como um sintoma desse fim.

Somos tentados, contudo, a pender para uma posigao
mais matizada. Contentar-nos-emos em observar as afinidades
ligando a poesia pura segundo Bremond a poética surrealista
que se elaborava ao mesmo momento, nao que os surrealistas
tenham aceitado o seu patrono (no Segundo Manifesto, Breton
“abandona a ‘poesia pura’ [a Vitrac] e a esta outra barata, o
abade Bremond” (BRETON, 1983, p. 89)), mas em razdo do
elogio do sem sentido e do instantaneo que prevalece nos dois
casos. Mesmo o carater de transcendéncia, ao mesmo tempo
psiquico e sagrado, que Bremond reconhece na poesia, alude
a esta outra transcendéncia que os surrealistas atribuem ao
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inconsciente. Os contemporaneos de Bremond o censuraram
bastante por seu “culto a juventude” e sua condescendéncia
diante das estéticas de vanguarda para que ndo tomemos
nota das correspondéncias entre duas poéticas aparentemente
independentes. Aparentemente, apenas, pois essas duas
poéticas tém em comum precisamente a rejeicdo da misica
como modelo da poesia. Acabamos de ver isso em Bremond;
e Claudel constata 0 mesmo em 1925 a proposito dos “jovens
escritores” de seu tempo, quando escreve:

As questdes musicais parecem ter-se tornado estranhas
para eles, estdo obcecados por imagens visuais que colam
umas ao lado das outras nas paredes, inscritas como dentro
de cartuchos.?” Talvez, no entanto, o surgimento de uma
forma mais livre permitiria a restauragdo do poema longo.
(CLAUDEL, 1973, p. 42).

A alusao ao Manifesto surrealista de 1924 é clara, e ao
seu elogio da “imagem surrealista”. Tudo se passa como se,
evacuado o paradigma musical, o modelo visual voltasse com
toda a forca. Fechando-se a pagina simbolista e substituindo a
musica pela oracao, a querela da poesia pura abria para a poética
plastica dos surrealistas, mas ela ja entrava em ressonancia com
outros desdobramentos da poesia: as experiéncias psiquicas do
Grand Jeu ou a ontologia despedacada de Char, Jouve e Follan,
por exemplo. Nao foi, decididamente, uma querela sem porvir.
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ABSTRACT

Music and pure poetry: the end of a
paradigm

The relations established between music and
poetry seem to be fundamental to comprehend
the transformations that French poetry
underwent in the 20th century. In the 1920s,
there was an intense debate over the concept of
pure poetry, held in journals and magazines
written in French and English, involving
names as the abbot Henri Bremond, a French
Academy member, and the poet Paul Valéry.
The musicality, the melody of words and their
connection with meaning played a key role to
the notion, which had important consequences
in the poetics that came throughout the century,
as in symbolism art movement. This article aims
to resume the discussion, known as the “quarrel
of pure poetry”, verify its role in the evolution
of the parallel between music and poetry and
indicate how the debate seemed to represent
the profound changes that French poetry has
undergone over the last century.

Keywords: French poetry. Pure poetry.
Symbolism. Music. Paul Valéry.

RESUME

Musique et poésie pure: la fin d'un
paradigme

Les rapports entre la musique et la poésie
semblent étre fondamentaux pour comprendre
les transformations de la poésie francaise au
XXe siecle. Dans les années 1920, un intense
débat sur l'idée de poésie pure eut lieu dans
les journaux et revues en langue frangaise et
anglaise, avec la participation, entre autres, de
I’abbé Henri Bremond, membre de I’Académie
francaise, et le poete Paul Valéry. La musicalité,
la sonorité des mots et leur relation avec la
signification occupérent un role primordial
dans l'élaboration de la notion, qui eut des

84



Gragoatd, Niter6i, v.27, n. 57, p. 70-85, jan.-abr. 2022

Miisica e poesia pura: o fim de um paradigma

répercussions importantes sur les poétiques
développés tout au long du siecle, comme le
symbolisme. Ce travail tente de résumer la
discussion, connue comme « la querelle de
la poésie pure », d’examiner son role dans
I'évolution du paralléle de la musique et de la
poésie, et d'indiquer comment le débat sembla
avoir représenté les transformations profondes
de la poésie francaise dans le dernier siecle.

Mots-clés: Poésie frangaise. Poésie pure.
Symbolisme. Musique. Paul Valéry.
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