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S TERMANE

LEQOKTE

Constellations

Lors de sa résidence a Immanence,
Stéphane Lecomte a orienté ses
recherches vers les relations entre
peinture et photographie. 1l se sert
d'un fonds photographique d’archives
familiales pour élaborer des peintures
figuratives. Ces photographies sont

le prétexte a un collage picturale, une
démarche qu'affectionne
particulierement l'artiste.

Stéphane Lecomte est un artiste au
parcours atypique et singulier. Il a
d'abord regardé des artistes comme
Schwitters et Filliou ce qui lui ont
permis dengager des séries de piéces
autour de la notion de bricolage. Les
collages se faisaient alors sur papier
ou en volume, jusqua la construction
d’un atelier, une cabane en bois lors
de l'exposition bricolages a
Immanence en 2009.!

Ceest d'abord par le dessin qu'un
glissement va sopérer. Dés 2012, il
entame plusieurs séries, celle dite du
« caddie » : des acryliques sur papier
représentant en leur centre un produit
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acheté au supermarché

(paquet de biscuits, glace, biére, pain,
sauce tomate). Puis vint la série des

« mouettes », habitant la ville
portuaire de Toulon, l'artiste peint ce
qu'il voit mais aussi ce qu’il entend.
Mais cest une série particuliére (sans
titre) qui attire notre attention. Elle
est constituée de dessinss réalisés a
l'acrylique sur papier, représentant
des éléments divers (vélos, patisseries,
personnages, voitures), sur des fonds
tres colorés, jouant en superposition.
Ici, les plans ne se succédent pas les
uns aux autres, ils se chevauchent,
sentremélent, interagissent entre eux.
Lecomte expérimente et pose avec
cette série la base de son travail et de
ses préoccupations actuelles, cest-a-
dire le plaisir dexpérimenter le collage
pictural. Pour cela il commence &
regarder les peintres allemands, et
plus particuliérement ceux de lécole
de Leipzig avec lesquels il trouve

des affinités. Pensons a Néo Rauch,
Norbert Biski mais aussi et surtout a
Matthias Weischer - dont il apprécie
les scénes d'intérieur - ou encore

Matthias Weischer, Innenraum, 2001,
huile sur toile, 190 x 240 cm



David Scheill. Ces derniers vont lui
apprendre a organiser lespace. Il puise
et aiguise son regard avec Andreas
Hofer, Gasiorowski et Inmendorf.?

Il apprend et prend le goiit de la
picturalité et de la matiére. Avec
Kippenberger, il apprend a ne pas
avoir de style, car ne pas en avoir en
est un.’ Lannée suivante, il réalise une
série d'acryliques sur toile o sorga-
nisent, se mélent des escaliers, des
ciels, des rues. En 2014, il va peindre
plusieurs séries de toiles (nuages,
workshop et diorama) ou s'installent
peu a peu, des compositions plus
complexes. Mais le tournant va sopére
dans le courant de I'année 2015 quand
Stéphane Lecomte accomplit deux
gestes importants, le premier est celui
du passage de la peinture acrylique

a la peinture a l'huile, le second est
celui de l'utilisation les archives
familiales comme prétexte a peindre,.
Dés le tableau, « Lanti-accord absolu
», un diptyque exécuté en 2014,*
apparait, une combinaison de plans,
de formes et de couleurs jusque-la
encore inexploitées. Lecomte joue

Jean Le Gac, La vocation, 1990, technique mixte sur
toile et texte encadré, 50 x 60 cm et 240 x 189 cm

avec la perspective qu’il respecte

par endroits des tableaux, mais qu'il
reléve dans d’autres parties. De plus
en plus de coupes franches surgissent
donnant un rythme a la composition,
ce qui nétait pas encore présent. Il est
évident qu'il arrive ainsi & maturité,

il assume désormais pleinement des
références aussi diverses et variées que
Immendorf, Hockney, Rauch, Buttner.
Il assume aussi les notions de brico-
lage et de collage qu'il manie avec plus
de dextérité. Il méle aujourd’hui avec
plaisir des images issues des archives
familiales, a celles issues de la culture
populaire (les illustrations de Michel
Gourdon au fleuve noir, les couver-
tures de revues de science-fiction
comme Météor, Cosmos ou Galaxie).
Pour la résidence a Immanence, il

a entamé un triptyque de la maison
familiale pensé comme une multipli-
cité de scénes. Dans cette toile, une
composition de presque trois métres
de long sur un métre trente de haut,
Lecomte nous livre et délivre, non pas
sa vision des choses, mais une
proposition. Il a réussi a libérer son




geste, et cela se voit. Nous n'avons
plus seulement affaire a des succes-
sions de plans et a des superpositions
de traits, mais a des agencements
despaces imbriqués les uns dans les
autres, comme pour cette toile au
format 40 F représentant un homme
et sa tondeuse a gazon, oll sous cette
derniére, en lieu et place d’herbe
fraichement coupée, un cadre rec-
tangulaire propose au spectateur une
scénette d'un autre genre. Il en est

de méme pour une toile du méme
format : une femme avec une perche
ramasse quelque chose au sol, sous
cette femme, une scéne avec le peintre
Lecomte se représentant assis face a
sa toile la palette a la main, un clin
deeil a Jean Le Gac, qu'il apprécie
depuis longtemps. Car des clins diceil
Lecomte en fait beaucoup dans ses
tableaux, des références qu'il intégre.
Pensons aux tableaux d’Albert Oehlen
du milieu des années 80 comme cet
autoportrait a la palette, (exercice de
style et passage obligé de tout peintre)
ou encore, le dessin empété

du Alkoholfolter de Kippenberger.

Neo Rauch, Orter, 2001, huile sur toile,
248 x 200 cm. Collection Ruth. Courtesy

galerie Eigen + Art Leipzig/Berlin

Un Kippenberger que nous
retrouvons volontiers dans la série de
dessin exécuté lors de la résidence a
Immanence. Sur un papier imitant

le grain de la toile, des dessins peints
a I'huile dans des tons ocre rouge
proche du tableau de Kippenberger.
Mais le travail pictural de Lecomte
nest pas qu'un jeu de références, il
sagit surtout d'une mise en abime. Le
choix et le tri dans les photographies
de famille font déja « acte de pein-
ture »,* pour reprendre les termes

de Deleuze lors de I'un de ses cours.
Neutralisant I'image photographique
par projection, Lecomte ouvre une
perspective nouvelle, « une maniére
de conjurer le cliché ».° La peinture
commencée annule 'image de départ.
Lecomte soumet son regard a ses
propres clichés, le cliché familial, un
combat qu'il engage jusqu’a la forma-
tion d’un fait pictural. Ce fait pictu-
ral lui permet déchapper aux deux
dangers de la peinture, la narration et
I'illustration. I fait figurer plusieurs
figures sur un méme tableau,




différents plans, différentes matiéres.
Il peint des rapports entre les choses
comme le soulignait Matisse : « Je ne
peins pas les choses, je ne peins que
les rapports entre les choses ».” Ce
rapport est un rapport pictural ; il

fait événement, un événement figural
pour reprendre Lyotard. Il ne s'agit
pas de représenter mais de présenter.
Lesthétique de la sensation (Deleuze
sur Bacon)® permet la construction
de deux mouvements vivant en méme
temps et ouvrant fespace figural de la
pure présence de la figure.” Stéphane
Lecomte a mis en place un langage

de formes, de couleurs, de sensations,
de références qui au fil des années fi-
nissent par prendre sens formant une
constellation qu'il nous fait partager.

Frédéric Vincent, Mai 2016

Martin Kippenberger, Alkoholfolter, 1981,

huile sur toile, deux parties, chacune 50 x 60 cm. Estate
Martin Kippenberger, galerie Gisela Capitain, Cologne
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