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Le plaisir de la danse : des représentations aux propriétés

formelles

« Pour vivre, pour exister, nous avons besoin 8aer’
pas réduits a nous-mémes, il nous faut participarea
circulation qui passe par des gens et des chosdériglles ou

immatérielles. » Francois Flahaut, 2002, p. 25.

Le développement des pratigues dansées est soaweysé sous l'angle des
motivations ou des bénéfices attendus. Parmi cesieds, les bienfaits sur I'équilibre
psychique sont l'objet de stages qui font intervedies professionnels spécialisés
(psychologue, art thérapeute, etc.). Considéréarigo comme un facteur de développement
personnel, c’est présumer que ses propriétés soeesid’'une capacité a agir sur le physique
et le psychisme des personnes qui en font la piati§nalyser les liens entre cette pratique et
le développement personnel revient donc a s’ingeraur les propriétés du tango : en quoi
serait-il lié au développement de soi ? Cette guatifournit-elle un espace ou peuvent
s’articuler des possibilités de développement persb? Quels seraient les indicateurs qui
permettraient d’étayer cette hypothése ? L'anatiese propriétésiu tango peut étre conduit
sur le double terrain des moments de pratique ralé I'immersion et sur celui des
moments de recherche fondés sur la distanciatiams Bussi bien du coté des pratiquants que
du cbté des observants, les représentations amrdtiun filtre. Se cantonner a une seule
étude des représentations, tout comme a la seeékemation de la formulation et des
interprétations des acteurs, empécherait d'acc@dere grande part des processus a I'ceuvre
dans la pratigue Je chercherai davantage & distinguer ce quieales propriétés formelles
et ce qui est de l'ordre des propriétés historiggegango, en m’inscrivant dans les voies
ouvertes en sociologie et anthropologie des prasigportives, et en mobilisant ma propre

expérience de la pratique.

! Le travail du sociologue ne consiste pas en uh@empte rendu des comptes rendus des acteursdiBop
2000, p. 237. Voir également Lahire, 2002, pp. 7-24



La réalisation d’'une étude sur 'opportunité ou mume certification pour les danses
du mondé constitue un bon laboratoire pour examiner lesimemts des pratiquants vis-a-vis
du tango. En France, seul I'enseignement des darlassique, jazz et contemporaine est
réglementé : il est indispensable d’étre titulalte Dipldme d’Etat pour pouvoir donner des
cours. Pour toutes les autres danses, aucuneiczitii n'est a ce jour requise pour
enseigner. La conduite de cette étude a été p@aueertains acteurs du tango comme une
menace. Les réactions ont été majoritairement leestaussi bien a I'éventuelle perspective
d’une certification qu’a la réalisation de I'étude,bien que nous avons méme rencontré un
boycott de la part de certains responsables d’'aggnts. Ces réactions ne concernaient pas
directement la question des liens entre la pratdjuéango et le développement personnel.
Mais, comme il s’agissait de défendre la pratiges, opérations discursives ont souvent
consisté a deéfinir le tango ou a en dégager lescipales caractéristiques. Ces propos
constituent donc une matiere qui permet de compeeadmment les praticiens envisagent
certaines propriétés historiques du tango. Leufroatation avec une analyse des dimensions
agissantes met au jour leurs articulations avepragriétés formelles de la danse.

Les propriétés formelles désignent ce qui estfixé ou moins durablement, soit sous
l'effet d’'une contrainte, soit découlant d’'une mglcomme dans les pratiques sportives
(Darbon, 1999). Cette notion ne se limite pas auxtss formes de la pratique mais elle
englobe des éléments culturels, c'est-a-dire puiskams I'histoire des pratiques. Ce
formalisme s’étend donc a l'analyse de la placeabler qu’une pratique occupe dans une
société donnée Ces invariants sont soumis a des fluctuationsnsés époques et les
cultures ; ces déclinaisons qui dépendent d'unesatculturel et social composent des

propriétés historiques, qui, elles, sont placées $signe de la variabilité

2 Cette étude a été réalisée par une équipe dehehesccomposée d’Aurélien Djakouane (sociologuedu
Nicolas-Daniel (anthropologue) et moi-méme, a laaede de la Direction de la Musique, de la Danse, d
théatre et des Spectacles du Ministére de la Gultur

3 « La structure formelle de ce qui, au premier appedirrait apparaitre comme une compétition spereést en
tous points similaire a celle d’un pur rituel, ¢gle le Mitawit ou Midewiwin des mémes sociétés akgaoes, ou
les néophytes se font symboliguement tuer par legsndont les initiés jouent le rdle, afin d’obtenin
supplément de vie réelle au prix d’'une mort simuiékévi-Strauss 1962, p. 46.

4 L’'analyse de la variabilité des danses revient maxaux précurseurs de J. M. Guilcher (2006). dnalysé
trois catégories de variations. La variabilité géphique : Les formes de danse collectées dangamenune
correspondent a une déclinaison parmi d'autresxdrigle retenu n’est donc gu’une version-type, noaite
version n’était pas la méme dans les villages/conaslierroirs proches. La variabilité historique aSciennes
soient-elles, les versions collectées s’inscrivdans une évolution ; un collectage 20 ans plus’diirait pas
recueilli le méme matériau. La variabilité indivaie : Au sein du groupe dansant, les possibitigslistinction
de styles et de maniéres de danser existaientchiame aujourd’hui. Ces distinction varient selonspurs
criteres : le sujet, son état, son corps, son engagt, les circonstances individuelles et collestiviNous y
ajoutons la variabilité sociale et culturelle : Liesmes, les valeurs et les finalités varient sdkm groupes
sociaux et l'aire culturelle. Les transferts (derd@ au studio) engendrent des modifications cfgicédnt les



Tenter de dégager des propriétés formelles sanaidémarche a la fois ambitieuse et
vaine : dans chaque milieu de danse, de I'expesiraple pratiquant, quelqu’un finit toujours
par rappeler que le style d'un danseur est unigussi faut-il manier la notion de propriété
formelle avec précaution en lui adjoignant cellgodapriété historique : une facon de rappeler
gue l'une et l'autre sont artificiellement préserst@le facon séparée, alors que I'observation
et la pratique les trouvent étroitement emméléesinEj'aborde cette pratiquéu dedanset
selon plusieurs postures : celle du danseur eé ahll professeur, mais en étant toujours
connecté a un état de pratique en mouvement, a&@ise relié a la posture de l'apprenti.
C’est donc en me référant a une approche sensiklgegnanie ces outils conceptuels.

Aprés I'exposition des propriétés du tango tellas tgs percoivent les praticiens, je
présente quelgues-unes de ses propriétés formélesique allant de soi, il s’agit d'une
danse ou I'hétérosexualité est dominante et novmaElle contribue a Iagignaturede son
univers de référence qui repose également sui |€ibgrovisation et le nomadisme. L’acte
de transmission est sous-tendu par une mutatiorsvieasale aux milieux de danse: le
passage de l'apprentissage par immersion a |'emseignt académique. Pour conclure, je

montre comment ces propriétés s’articulent avemtaon de développement personnel.

I/ Les propriétés du c6té des pratiquants

Une étude nationale menée sur les conditions wioieselles de I'encadrement de
danses dont I'enseignement n’est pas réglementé @var objectif de dresser un état des
lieux des conditions d’exercice des professeurslalesses du monde et traditionnelles, en
examinant notamment leur position vis-a-vis d’'unverduelle certification. Le milieu du
tango a réagit de maniére particulierement vivettecétude. Etant donné que la communauté
n'est pas organisée pour des raisons historiquésdénation, les réactions ont été médiatisée
a travers un blog spécialement mis en place pawrcéision. Des discussions avec le
concepteur et I'un des initiateurs de ce blog oatnps de constater que la peur d'une

standardisation était au coeur de ses préoccupatiest donc assez naturellement que la

maniéres de transmettre. La prise en compte de atitabilité contredit I'immobilité conceptuelle da plupart

des praticiens (amateur et enseignants). Elledottaine instabilité 1a ot ces derniers s’efforcaatdéfinir des

répertoires, de consolider des styles et de reafates appartenances.

® Le développement du tango s'est réalisé a tralersréation spontanée d’un réseau associatif, @sit s
démarqué des écoles privées de danse de salonl{A$8).



page de garde a orienté les débats sur des pogitients bipolaires entre les partisans et les

opposants (majoritaires) au diplétne

1.1 Le moment historique dune réflexion sur la
réglementation

Ce moment historique de réflexion sur la régleméntaa entrainé les intervenants sur
le blog a dépasser cette question pour produir@skertions concernant la nature de la danse.
En distinguant ce a quoi ils sont attachés et a& de ne veulent pas, ils délivrent un
ensemble de représentations qui ont pour objeetifdécrire leur pratique. Parce qu’ils
considérent le tango comme une passion qui légitimavestissement personnel intense, il
ne s’agit pas d’'un regard critique.

La peur de l'altération constitue une part impaoathes réactions face a la perspective
d'une certification. Certains craignent que le @mraggentin ne soit réduit & une forme de
danse de salon, ce qui signifierait pour les amstaine forme d’appauvrissemént
«L’émotion, l'art, I'essence sont des notions invoquées pour argumenterfiles rdune
certification. Ces notions s’opposent dans les dé&tnations des intervenants du blog a
«I'enfermement, le carcan, la standardisation, laifcation, la stérilisation, I'encadrement,
le conditionnement qui surviendrait avec une certification. Towdephrt vivante, vibrante et
sensible de la danse serait menfcBain coté la liberté, de I'autre, uneréglementation de
plus, séche, réductrice, contraignante Ces arguments confondent souvent la certification
gue devraient passer les professeurs avec la régtation de I'acces au tango pour les
amateurs. Mais le registre de la peur laisse emitrée multiples manieres de parler de I'objet
qui s’organisent autour de sa définition.

A ces peurs s’ajoutent des qualifications positigesnme celle selon laquelle le tango

serait une «lanse sociale et populaise Un intervenant analyse la mise en place d'un

® Les intervenants du blog ne peuvent étre considéotnme représentatifs du milieu tango en Franee. L
nombre d’intervenant est faible (25 début avril 0@t ils sont majoritairement composés de respmesa
d’'associations. Ce support numérique permet d'émetes idées sans se présenter préalablement, emire
restant dans I'anonymat. Au final, ce matériau digdte apparait trés incomplet ; Néanmoins, il duestun
complément aux entretiens, aux observations etlanrées quantitatives recueillies lors de I'étude.

" « Mon message (...) est une mise en garde contreméatives d"enfermement" qui risquent de coupsr
élans et les énergies associatives et d'appagvpahorama de la pratique amateur. » Claire Pgdetson
Artefacto.

8 «Nous devons nous élever contre toute croyance apsistera & dire qu'un dipléme te donnera le permis
tango comme on a le permis moto ! Les argentinsne&xes ne s'y sont pas risqués pour la simple majs@
I'on ne peut pas codifier une transmission oral@! i@ touche pas au sacré! On ne codifie pas laxidlarion

0., Academia del Tango Argentino.

° Robert.



diplome comme un moyen d’encadrer le marché, auitdrait le nombre d’enseignant et
consacrerait la création d’'une corporation, praé@fje<la rente du professeur, ce qui
fermerait 'acces a la discipline. Desseins quipose aux propriétés formelles du tango :

Le tango est, comme vous le soulignez tous, unsedswciale, une danse d'échange. Il
entre dans le cadre du Don. Il n'a, par conséqugas, de valeur économique, ni de valeur

d'usage. A ce titre, le Tango posséde une /valeulieth/ au méme titre que I'amitié ou

. 10
I'amour.

Cette argumentation est conforme avec l'idée setmuelle le public viendrait

chercher quelque chose de particulier dans lesa®ritango :

Les personnes qui viennent nous voir entrent pgroide de la salle de danse. Cependant
ils ne cherchent pas un "prof de danse", mais at@duction a une pratique sociale, une
certaine esthétique de comportement, un peu (g® tte mise en jeu corporelle. En un
mot, ils ont une vraie démarche culturelle. Nousspas qu'ils sont implicitement sensibles
aux valeurs vivaces a contre-courant qui font Ladité du Tango Argentin contemporain :
un noyau de résistance dans un monde ou I'on ieuske plus, ou les relations sociales
sont inesthétiques, ou le corps ne parle plus,estrélations hommes-femmes ne sont en
réalité jamais remises en question. Un monde danation sociale du jeu disparait comme

peau de chagrin .1

Ces deux témoignages insistent sur d&spects non normatifs de la pratique. lls
invitent & ne pas considérer le tango exclusiventemime une danse, au sens ou il ne
s’agirait que d’'un loisir futile. Son acception hbésir commun est critiquée, tandis que la
notion de démarche culturelle raccorde cette pratigux sphéres cultivées des pratiques
savantes : il y aurait de la culture dans le tange, sa qualité de danse sociale revendiquée ne
doit pas conduire a minimiser. Se trouve ainsi mgatgut posé I'antagonisme entre pratique
de loisir sociale et pratique artistique cultivEe.tango serait du c6té de I'animation et d’une
démarche culturelle en rupture avec la normalit@épe du cété de la pratique d’une danse. Il
serait d’'ailleurs difficile de dire en quoi le tangst une danse, puisque d’autres bloggueurs
disent qu’ils sont bien en peine de définir ce gule tango. Comparons ces tentatives de
définition avec les quelques lignes concernanbiesfaits de la danse épinglées sur les murs
d’'un studioPilates Tenu par une formatrice qui intervient de facemnpanente aupres des
danseurs du Ballet National de Marseille, ce stuadzueille également de nombreux

10 Eric.
11 Sabina et Michel, responsables de I'associatiorgd @& Co.



danseurs. « La danse est un facon de vivre, déreesgexister...», peut-on lire a coté de
photos de danseurs classiques en pleine actiodifféaence entre cette conception et celle
des danseurs de tango tient a la considérationadériau. Dans un studio qui cotoie I'univers
de la danse classique, danse savante par excellesceropriétés du matériau n’'ont pas
besoin d’étre médiatisé par des explicitations, daacun sait que pour parvenir a sauter
comme le danseur sur la photo, il faut longuem&thsuffer, s’assouplir et travailler une
techniquequi s’apprend jeuneEn tango, le matériau de la danse ne bénéficie das
meédiatisations (subvention, programmation, diffasicréation) qui caractérisent le traitement
de la danse classique. Plus que le matériau, @tast ce que jai appeléespace de relation
qui est valorisé (Apprill, 2008).

Ce qui n'empéche pas les velléités de le classenigas activités artistiques ; citant
un danseur de jazz qui déplore le marasme créatike responsable d’association en conclut
gue «le DE n’a pas vraiment contribué au rayonnemensadeliscipline». Elle se demande

pourquoi il en irait autrement avec la créationnddipldme pour le tango :
Le tango est une danse, un art, en constante déeoldiepuis plus d'un siecle. Jusqu'a
maintenant il n'y a pas eu de facon significatiee«ddipléme » pour garantir un savoir en
tango argentin. Pourquoi ? Parce que les artistasisans du tango ont puisé leur savoir
dans la pratique du bal, - dans la recherche etJéntivité, dans la création. Les maitres
n’'on pas eu besoin d’estampille pour se faire re@itre de leurs disciples, « ils ont fait
école » parce qu'ils étaient de vrais artistes etateurs, parce qu’ils avaient en eux la
fibore pédagogue pour accoucher les esprits de l@éléses. Le tango c’est avant toute

chose une émotion pure, qui se répand comme unmpadu se transmet comme un vikus.

Mélangeant art et savoir, créateur, artiste esantielle rappelle que le tango est plus
une danse de bal et non de scene, ce qui l'obldgcbner son présumé caractere artistique a
travers I'énumération de richesses, d'inventivitde=création tout au long du siecle. Dans ces
conditions, tout ce qui évolue est de l'art : leshiniques de vente comme la soupe a la
tomate. Qu’il y ait une dimension artisanale dansdvail de I'artiste semble incontestable et
incontesté par de certains artistes. Pour ce quiesk reconnaissance du statut d’artiste, elle
s’élabore a travers des processus de légitimatiboHes médiateurs occupent une place
centrale. La programmation d’'un spectacle danssgaae nationale, un festival international
ou un grand théatre contribue décisivement a laomenée d’'un metteur en scéne,

chorégraphe ou musicien. En danse, les processlégitienation de la création artistique

12 Elisabeth D., responsable de I'association Todugda



s’organisent dans les territoires spécifiques testsires, lieux et professionnels du spectacle
vivant, et non dans les moments festifs, conviviauauverts a tous que sont les bals.

En ce qui concerne l'assertion tangpopulaire», elle mériterait d’étre discutée car
rien n’est moins sur dans les conditions contempesade pratique et d’apprentissage. Sa
transmission se réalisait jusqu’a une époque réceeibn des modalités non académiques,
dans un entre soi (quartier, famille, rue) et demes de convivialité, plutét ancrée dans des
sociabilités populaires, accessibles au plus grasrdbre. De nos jours, cette pratique est
progressivement investie par des approches savanédgnt praxis et théorie, tout en
demeurant profondément nomade. Le qualificatif pybaire » sous-entend qu’il s’agit d'un
univers de pratique ouvert, accessible et humam.y@ntre et on évolue pourvivre sa
passion». Ce vécu s'’inscrit en référence au pulsionnelsensible (dans le sens de vie des
sensations) et en contradiction avec la réflexibrn’examen critique. Conformément a
linfluence du dualisme platonicien, la pratique e danse est envisagée comme un
relachement des tensions, une libéralisation dpsgoun espace et un temps ludique : a
'abstraction, au raisonnement, a lintelligible) aartésien et a la réflexivité (Laplantine,
2008) sont opposees les vertus de la danse quiepearh d’échapper pour un temps aux
sérieux, aux cadres et aux législations. Assowvipassion signifie qu’il devient possible
d’échapper au politique et de se replier sur laesplintime des relations a l'autre qui
engendre un renouvellement des rapports ¥.s8elon cette représentation, le tango serait
'un des espaces ou s’allege les pressions soclakesaliénations et les sujétions de la vie en

sociéte.

1.2 La peur de la dépossession

Les correspondances enregistrées sur le blog éeminanajoritairement de
responsables d’association qui gérent leur straatarfacon bénévole ; ceci est imposé par les
statuts de la loi de 1901 qui stipule qu’une atgivémunérée ne peut étre exercée par un des
membres du bureau. D’'une manieére générale, cesiractesistent sur leur engagement
bénévole et sur les vertus du bénévolat, ce quirestfacon tautologique de plaider pour la
justesse de leur action sur un plan moraDr«ne s’enrichit pas en faisant ce que I'on fait
disent-ils. La qualité de bénévole est présentéam® une justification a 'assouvissement de

leur passion. Une personne crée une associatinrdafpromouvoir le développement de la

13 A propos de la passion en danse, cf. 'articl&Ri® Vallerand, Fortin, 2008. Parmi les amateursatgo, la
« passion harmonieuse » aussi bien que la « paskgassive » se manifestent.



culture du tango, ce qui lui permet soit de dordes cours, soit d’organiser des stages et des
cours, parfois les deux. Bien souvent, elle ne &wveun revenu de cette activité qui lui
demande des investissements en temps, en comEttnee capital importants. Soit elle est
a la retraite, soit elle dispose d’'un conjoint garmet de financer les affaires courantes, soit
elle exerce un métier qui lui procure a la fois tmgenus confortable et du temps libre : dans
tous les cas, le désintéressement se manifesteddaronditions matérielles et assurantielles
confortables. Le responsable n’éprouve pas de g@aciniaire, ni dans sa vie personnelle, ni
au regard des activités qu’il organise au seinotheassociation.

Si les bénéfices matériels sont inexistants, la-phlue symbolique est considérable.
Le responsable intégre un réseau et cotoie desesvtlanseurs renommeés bénéficiant d’'une
reconnaissance au sein de la communauté des damtgunogrammateurs. Il profite parfois
de l'aura de son activité associative pour se fair@naitre aupres du maire de sa commune,
voire des collectivités territoriales. Il recoit tmnfiance et I'estime des uns et des autres.
Enfin, cette responsabilité associative bénévoie permet parfois de bénéficier d'une
redistribution de l'effort réalisé a travers le dimcement des frais de voyage vers Buenos
Aires. Ce voyage lui permet de nouer des contamis fa programmation a venir, de se tenir
au fait des nouveaux venus dans le paysage etrdler®y sa position de connaisseur au sein
du milieu en France. Les frais de formation réalisér place sont logiguement pris en charge
par I'association.

Les positions de ces responsables sont infléclaesigs cheminements marqués par
'empirie. lls détiennent tous une expérience derédique dont ils s’occupent ; ceci n’est pas
étonnant en soi, et caractérise une grande pamahde associatif, dont un des fondements
est de réunir des personnes animées par une coratéutimtéréts autour d’'un secteur, d’'une
pratigue ou d’'une cause. On se trouve donc obmutint en présence d’'une catégorie de
personnes qui disposent d’'une expérience de lagpeatqu’elles gerent. La parole des
responsables d’association émane donc toujoursedéxpérience intime de la danse. Elle
procede également d'une connaissance du milieul gagisse de I'histoire associative
récente, de l'histoire, des propriétés et des astqui évoluent dans le champ de la danse.
C’est dire si les représentations qui peuvent sstoaire autour de I'objet ne proviennent pas
de considérations de seconde main, mais d’'uneratiég - certes différenciée selon les

acteurs — fondée sur I'expérience corporelle, msit sensuelle de I'objet.
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1.3 Un engagement hédoniste

Au-dela de la position des acteurs, il est possil@lese pencher sur les conditions
sociohistoriques qui ont conduit ces responsabtéagir avec autant de passion a cette étude.
Cette méme passion est souvent avancée comme nassootivante dans les activités
associatives, de loisirs et d’amateurs. Dans le des responsables d’'association, ce
gualificatif tend a expliguer non pas le simple agpgment dans une pratique non
professionnelle, mais un engagement profond afirédéser la promotion de cette pratique.
Cet engagement prend appui sur des valeurs et yibumnse finalité. Les valeurs sont
communes a I'ensemble des activités bénévolesitantisme, défense d’une cause, intérét
pour l'action collective, golt de l'organisationagsion pour la pratique, etc. Outre
I'occupation du temps libre et I'échappatoire astditude, certaines finalités généerent des
profits symboliques : reconnaissance par le grogpatact avec un univers professionnel,
partenariats avec des institutions prestigieuses, Mais, a la difféerence des activités
associatives qui servent une cause militante, édspansables d’'une association de tango
poursuivent I'objectif affiché de se faire plaisita dimension hédoniste tient une place
majeure dans la nature de leur engagement. L'adgmtide la passion et du bénévolat permet
de justifier la Iégitimité d’'un engagement fondénnmas sur les services rendus au public,
mais sur l'accomplissement d’'un assouvissementopaes. Ce qui permet de mieux
comprendre la vigueur des réactions a cette étlidasemble de ces valeurs organise une
chape de plomb qui empéche une mutation dans leuvetlement de la conception de
'enseignement.

L’engagement associatif, avec ce qu’il contientddsintéressement, de temps investi
et de passion sublimée, sert de légitimation acodis tenu par ces acteurs sur les propriétés
de la danse. Leur facon d’en parler révéle quélgpesent avant tout en connaisseur, parce
gu’ils possedent une expérience de la pratiques raassi parce qu'ils ont organisé une
importante partie de leur existence autour de qession. Celle-ci constitue pour eux une
réserve a I'écart du bruit et de la fureur du momi#s codes et des contraintes, de la mollesse
du quotidien et de la fadeur de la réalité. L'eic@@assionné de la danse apparait comme un
moyen de se sentir exister: c’est cela que populaire», «l'art », «l'essence» et la
« passion» expriment. La passion qui animait la correspocdades blogueurs témoigne du

prix et de la valeur qu’ils accordent a ce sentitmen
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ll/ Les propriétes formelles du c6té des observants

A la perception subjective de cette catégorie deiquants, je propose d’adjoindre
non pas une tentative d’objectivation neutrealesolumentdistanciée, mais la présentation
succincte de quelques propriétés du tango, en hmitant aux aspects qui intéressent la
notion de développement persorifiel I'hétérosexualité normative et les principaux

composants de son univers de référence que soatriadisme et I'improvisation.

2.1 Permanences de I’'hétérosexualité normative

Les danses de couple comme le tango procédent diiseeen scene de la différence
sexué®. Elle y apparait irréfutable & travers la répianitdes roles, la dissymétrie de
I'étreinte, les codes vestimentaires d’'ou se digtémt les maniéres d’étre chaussé. Les rbles
attendus procedent d’'une stricte division sexudlletravail : «’homme guide et la femme
suit» entend on encore souvent dans les cours. lllis'les traces d'une acceptation
silencieuse, tacite et conventionnelle d’une hdrigr ou ’'homme est dominant. Le tango
demeure une célébration de I'hétérosexualité, waie dictature de la norme, nuancée par le
fait que le moment de danse apparait également edraotualisation d’une dualité et d’une
altérité, dont le régime est le partenariat. Auleau compresseur de limaginaire
hétérosexuel répond I'extréme vigueur de l'imagmaiomosexuel : il semblerait que les
figures de la rénovation s’orientent plus faciletneers le développement d’'un tangoeer
gue vers la recomposition des réles au sein dguasf du couple normatif (Apprill, 2008).

L’émergence de formes de pratiques qui tendentuéraieser le jeu des rbles sexués
distinctifs, en les rapprochant du principe dedase contaét, est une maniére singuliére de

travailler la norme car elle entraine un doublelai@&gment. Le tango rejoint l'univers de

14 Je laisse de cbté tout ce qui concerne le matéigala danse, comme les éléments de posturesasedes
figures, les relations a la musique, etc.

15 Francoise Héritier montre que « I'inégalité n’pas un fait de nature ». Elle consiste en une viaighaique
qui résulte d’'une série d'opérations de classificat « La classification bute sur un méme faibutes les
especes, aussi dissemblables soient-elles, edé® & en leur propre sein, sont partagées parmiéme
constante, ni maniable, ni récusable : la difféeesexuée. (...) Nous penserions sans doute différatsnaous
n'étions pas sexués et soumis a cette forme phgtiede reproduction qu’est la procréation. L'agmnsion
intellectuelle de la différence sexuée serait atosicomitante de I'expression m"me de toute pengdéritier,
2007, pp. 16-17.

® La compagnie Tangible, fondée par Edwine Fournieganise a Paris des ateliers de tango contact
improvisation. «'alliance du vocabulaire du contact impro et dunga argentin, en fait une pratique
privilégiant I'écoute des deux partenaires sansogaqui guide et qui est guidé, en laissant libreucs a
l'improvisation naissant de I'écoute de la relatitmut en gardant I'espace et le jeu du bal. Orseiyt plus libre,
plus dégagé de la structure parfois contraignastéréotypée et sérieuse du bal de tango argentirs'Damuse
beaucoup en faisant voler les codes du bal tradited : femme-femme, homme-homme, trios, quatuoks, s
vertical, portés, musiques exotiques, bons et maulanseurs..». Propos de Karine G., professeure de Tango
contact improvisation.
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pratiqgue de la danse contemporaine en termes @entaqu corps et entre les corps, en termes
d’esthétique et en termes de travail sur la consei@u mouvement ; c'est-a-dire un domaine
de la culture savante orienté vers des formesategpe non plus « populaire » mais scénique.
Par ailleurs, l'altération qui procéde d’une neligedion des rbles sexués interroge les
frontieres de la danse: s’agit-il encore d'unenfer «tango » ? Ces recompositions
interrogent la définition objectivée de la formeige danse, non pas soessence, mais ce
gu’elle a d’objectif, dans ses acceptions a la fostoriques et sensibles. Rien n’interdit de
penser gqu'une forme désexualisée ne puisse pagdatdes subtilités d'un tango sexualisé.
Pourtant, dans un cours de tango, lorsqu’'un parterdoit former un couple avec un
partenaire du méme sexe, le plaisir ne semble fbauteur des attendus : on touche bien la
aux incidences des propriétés formelles et histesqde la danse sur le développement
personnel, qui ne peut se réaliser dans le déplaiSie pose également la question de savoir
en quoi la différence sexuée produit de la dartsgariculierement une danse typifiee comme
le tangd”.

Il convient donc de nuancer les représentationsadgo comme pratique subversive.
En tant que lieux ou se construit un discoursegeke - prolifération qui, au lieu de desservir
le pouvoir, constitue un instrument méme du pouveiret ou se répete la norme

hétérosexuelle, il demeure un espace de pratiqueatio.

2.2 Une danse nomade

Certaines danses voyagent, tandis que d'autres utenteattachées a leur foyer
d’'origine. Le Gwoka par exemple est une exprespi@mpre a la Guadeloupe et seulement
dansée dans I'le, a I'exception de quelques fogerpratiques dans les grandes villes de la
métropole. Au contraire, le tango est plus pratigaés le monde entier qu’en Argentine.
L’origine exotique — quoiqu’il s'agisse d’uexotisme blancle peuplement de I'Argentine
s’étant effectué majoritairement avec des immigraniropéens — n'est pas le moindre des
facteurs qui contribuent a la séduction de cetteselaComme pour la plupart des danses du
monde dont la matrice se situe en dehors de laopwg, le rapport a I'origine suscite une
guéte de vérité. Elle s’exprime dans plusieursctivas, celle de I'étymologie, et de I'histoire
principalement, auxquelles s’ajoute I'attrait pdervoyage a Buenos Aires qui seul permet
d’évaluer les dimensions sensibles de la danse skatsmporalité. Roland Barthes précisait

ainsi son rapport a l'origine du mot : « Dans lréglogie, ce n’est pas la vérité ou l'origine

7 La différence sexuée est un idéal-type au sengnegbdu terme, c'est-a-dire un moyen d’ordonnedammé
empirique foisonnant. Ce qui ne signifie pas ggidligisse d’'une essence du tango.
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du mot qui lui plait, c’est plutéteffet de surimpressiomu’elle autorise : le mot est vu
comme un palimpseste » (Barthes, 1975, p. 82).t@s le contraire chez les mateurs de
tango : I'origine sert de fixateur a une expressjatil pressent mouvante. Elle sert également
a développer le theme de l'authenticité : la pusetait celle de la danse des origines, étalon
supréme brandi pour s’y repérer dans le maquisesllations, des styles et des manieres de
danser. Le recours a ces notions transmue la matierla danse en un produit défini et
strictement circonscrit ; I'origine détient unenfbion d’'usage : c’est un peu I'arrét sur image
du pratiquant sur sa propre pratique qui le dépdieseede, le submerge. C’est une facon de
s’y retrouver Cette quéte des origines et de l'authenticitéoigne du référencement a une
loi unigue. Comme le note R. Barthes, cela permeatalpas se soumettre a d’autres lois que
seraient I'Histoire, I'ldéologie, I'lnconscien®p. cit.,p. 110).

Par cette quéte de l'origine, le danseur soumehdéiere/l'objet de sa pratique au
boisseau d’'une réduction effroyable, seule garseteble-t-il, pour le plus grand nombre, de
son orientation dans les maniéres possibles deeddres seule loi de I'authenticité semble un
garde-corps pour ne pas sombrer dans les abimiéspedesseur et de I'histoire de la danse :
presque un réflexe de survie. Elle permet de deeneantré sur les seuls aspects de I'univers
du tango ou le sentiment d’exister peut s’arrima@rabllement. Les représentations stables de
I'origine sont une facon de repousser la variabilié la danse qui constitue pour ces amateurs
des turbulences & méme d’ébranler le tangible naggle plaisir de la danse. Elle apparait
enfin comme une maniére de ne pas examiner intimetaechemin qu’emprunte le corps
dans le mouvement: d'ou viennent les mouvemenis,poisent-ils I'énergie, la force,
I'envie ? Quels dessins réalisent le corps darspéiee ? Lesanguerosparlent couramment
de «figures» pour désigner leur gestuelle. L'observation raite des bals et des cours
montre également qu’il est question d’ « avoir befigure » en se situant dans un univers
gestuel avec ses codes, son vocabulaire et ses,styl seul le corps est appelé a s’exprimer.
Autrement dit, quels sont les moteurs de 'actiarddnseur, autres que biomécaniques, qui le
conduisent a se lancer dans des apprentissagess ehaments de pratique occupant une
partie importante de son temps ? Bien que l'apmrobiomécanique, physiologique et
kinésiologique demeure plus répandue, a la foisncerautils et comme mode cognitif, dans
les domaines de la danse contemporaine, certap@m®dhes de la transmission a Buenos
Aires et en Europe tendent a s’approprier dessatildes méthodes en usage dans d’autres
danses. On passe ainsi sensiblement d’'une conoeagsidta pratique fondée sur un ensemble

plus ou moins complexe de pas et de figures a aneeption plus globale ou interviennent
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les notions de transfert de poids du c8ipde structure, d’organisation du mouvement et de
musicalité. Mais le fossé semble grandir entre ddéentes des pratiquants et I'évolution

récente de I'enseignement : I'idée selon laqudlle’dgit d’'une danse nécessitant peu de
compétences I'emporte encore.

Dans la relation entre les professeurs et le publielle posture est adoptée par le
second ? Ici se pose la question de I'enseigneetedti modeéle culturel qui s'impose dans
une relation pédagogique. En Occident, la relgtiédagogique en danse est souvent fondée
sur I'imitation du professeur. Tres largement inspidu moule de I'enseignement secondaire,
cette relation est encore renforcée par le cametengene des danses enseignées : trouver sa
voie dans une pratique peu répandue dans la sataét laquelle on vit est objectivement
délicat. Cela peut expliquer que le terme de «mmait quoique utilisé par les communautés
autochtones de la capoeira, du tango argentin ®tddeses indiennes, soit si facilement
adopté. Dans chacune de ces danses, le senstesit.disn capoeira, il désigne une relation
de fidélité et d’'obéissance qui doit se manifedters le temps et I'espace. Le professeur doit
régulierement rendre visite & ’Académie de sontmadt y amener ses propres éleves. En
tango argentin, le « maestro » désigne un professgentin, male, qui détient une grande
maitrise de la danse. Vulgarisé, ce terme eneaparfois a désigner des professeurs dont la
gualité principale est d’étre Argentin. En dangsedieénnes, en Bharata Natyam notamment,
certains maitres transmettent parfois leur savés@ués disciples sans montrer, sans méme se
lever. L’enseigné doit trouver sa danse, son chesains chercher a imiter le maitre.

L’'usage du terme « maestro » en tango ne doit pagdter le fait que la fabrication de
la danse par soi-méme est un des facteurs exfsichtisucces de sa diffusion contemporaine
en France. Cette pratique s’est en effet constreot@re les standardisations des modes
d’apprentissage et de pratique du tango tel gatieaseigné dans les écoles de danse de salon
(Apprill, 2005). Les amateurs ont été séduits pgrdissance gestuelle et la force de retenue,
mais tout autant par la possibilité de pouvoir tane sa danse par soi-méme et d’explorer
sa propre voieComme l'arbore en incipit I'association les Trottode Marseille, 'une des
plus vieilles de France, « le tango est une pd#silmfinie » (Leopoldo Marechal). L'un des
principes expliquant sa résurgence en Europe atice dans des sociétés ou il avait été
introduit un siecle auparavant, repose en effetlaynace accordée a I'improvisation aussi
bien dans les modes de transmission que dans He®ites de socialisation. Comme
I'observe le chercheur en danse Marc Clerivet agsale I’Avant-deux, I'étude des danses a

18 Sur I'importance de la notion de transfert du paid corps en danse, voir Louppe, 1997.
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aussi pour objectif d’éviter de se limiter a la lseaopie dans la pratique des répertoires
dansés ; respecter la variabilité des danses p@mséa pratique mais également par les
conditions de transmission :Un tel enseignement reviendrait a transmettre pptenti-
danseur non pas des danses, mais des élémentasie a@aec comme recherche sous-jacente
le développement personnel de trouver sa dansé&rv@&, 2006, p. 19). La vulgarisation de
limprovisation dans les modes de transmission @oporains a indéniablement contribué a
constituer une communauté danguerospour qui la construction de la danse rejoint

consciemment et/ou inconsciemment la constructesail

Il est maintenant possible de relier la présemati® ces quelques propriétés formelles
aux propriétés historiques, c'est-a-dire de coméronne démarche d’objectivation avec les
processus subjectifs qui sont en jeu dans la pmatiga confrontation sexuée et le nomadisme
du tango associés aux territoires du bal et a Fawgation constituent des criteres qui le
rendent séduisant. Au-dela de la séduction se ¢ranvensemble d’implications personnelles
qui ont favorisé ces vingt derniéres années latitatisn d’'une communauté danguerossur

les cing continents.

2.3 Soi et le « plaisir de la danse »

Cette communauté est traversée par une multigficité motivations et de désirs.
Parmi ceux-ci, le souci de soi et le plaisir desgsnDanser le tango en cours et/ou en bal
reléve d’un travail sur soi par une implication manelle, comprenant des impératifs propres
au matériau de la danse et a la nécessité d’étsoierCet aspect est fondamental pour se
mettre dans un état de danse, de méme que pouette n relation avec le partenaire. Ce
travail sur soi est proche du ressenti et des Hensaéprouvées par un patient et un
thérapeute corporel dans une séance de fascipith@a exemple. Mais nous ne sommes pas
en tango dans un contexte thérapeutique qualifi@upa co-présence d’'un soignant et d’'un
soigné, mais dans une situation qualifiée par otexaction des roles et des positions sexuéees
(Apprill, 2009). Il y est bien question d’un rappde soi a soi et de soi aux autres, activé par
les dispositifs de la danse et par la normativiéé thteractions sexuées ; mais ce rapport,

qguoiqu’il ne soit pas exempt de tensions et demeumts, se réalise aussi dans le plaisir.

19 « La multiplicité (...) ne procéde pas de la juxtsifion ou de la coexistence de parties « constiégth d’un
ensemble mais d’'une activité qui est celle de lalutation et parfois du modelage. Alors que le glugist une
opération de composition ou d’assemblage d’élémgintss ou identiques par adjonction pouvant gillsgu’a
la saturation (...). Laplantine, 2008, p. 37.
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J’ai montré l'importance de ce sentiment qui, Idi@tre propre au tango, traverse
l'univers des danses sociales (Apprill, 2005). @ksirs relevent aussi bien des propriétés
historiques que des propriétés formelles. lls gtratitement associés aux territoires du bal ou
la circulation du désir est exacerbée par les gsaede mise en scene de soi, la rencontre
avec l'autre sexe et I'étreinte propre a cette dars.. En participant a un flux, en participant
a un circuit de choses et de gens, on se trouagléguation avec ce qui aide a étre soi. Alors,
on se sent vivre, et c’est a juste titre » (Flah2a002, pp. 26-27). Lorsqu’elle devient passion,
la pratigue du tango représente I'un de ces fluaiséh pour laquelle les sentiments de
défense de cette raison d’exister sont si puissaot®me nous l'avons vu précédemment
avec les réactions par rapport a une éventueltdication. La pratique du tango procure un
sentiment d’existence, une reconnaissance de stie @connaissance passe par la sensation
de son propre corps en mouvement, dans des agpeciss et dans d’autres qui excedent la
conscience ordinaire. On se sent vivre, bougepiners la musique vous traverse et vous
transporte, le corps du partenaire est une ingitai explorer des chemins de danse inconnus,
c'est-a-dire a vous mettre en état d’improvisatierOn est soutenu par un certain processus,
un courant qui passe entre lintérieur de soi ebtironnement extérieur, on n'y fait plus
attention, on finit par croire qu'on existe par-sgéme et on s’en attribue le mérite.Gp(

Cit.,, p. 24). Toutes les tentatives d'objectivation atgges plus haut s’absentent dans ces
moments de danse : seul reste le reste, c'esedadaisir d’étre la et le sentiment d’exister a
travers la danse ; une danse de couple socialglgoe les corps dans une confrontation
intime et silencieuse. Lorsque les lumieres semadint, la vraie vie reprend. Certains ne font-
ils pas observer que le tango attirées personnes seules, dépressives et effrayéeke par
sexe»’®? |ls sont en tango comme ailleurs ; et la damsestiue un moyen de prendre

rendez-vous avec soi-méme.

kkkkkkkkkkkkhkk

Les chercheurs détiendraient des veérités fondgasngudémarche scientifiques quand
les pratiquants demeureraient englués dans leutsoiogies ? Cette vision réductrice ne peut
étre critiquée gu’avec raison. Les représentatiirigs analyses proposées ici résultent d’'une
prise de distance avec l'objet, mais tout autarst ckdres de pensées que les chercheurs

2 Boris L. R., danseur.
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mettent en ceuvre pour interpréter la réalité. Abgsi dans les univers de pratique que ceux
de la recherche sont traversés par des schememdéep; du coté de la recherche, la force et
I'inertie des représentations sont particulieremagbureuses des lors que I'on s’intéresse a
la danse, comme le montre l'indigence des traditisociologiques (Berthelot, 1982). D’'un
autre cote, le fossé séparant les connaissancegueisades responsables d’associations et la
fabrication de représentations qui les éloignerst algpects pratiques du terrain atteste que
méme chez les acteurs les plus engagés, la focaeepeésentations demeure vivace. Ces
représentations constituent donc une donnée &ptgre du champ de la recherche en danse
qui mérite d’étre étudiée. Para ailleurs, le déupément d’'une pratique comme le tango
constitue un moyen d’interroger les terminologiesialles de « pratique amateur » et de
« loisir ». Aussi ne s’agit-il pas tant d’opposer la véritépiaticien a celle du chercheur, que
d’essayer de mettre en lumiere ce qui chez 'ubaatre influence, structure et festonne les
positions.

Envisager le tango comme un facteur favorable aeldppement personnel consiste
poser la question a I'échelle du sujet ; celuiatiadivé en Occident entre un corps et un esprit
entre lesquels une hiérarchie implicite et transaler a un grand nombre de domaines
d’activité — y compris celui de la recherche eresces sociales — impose la domination de
'esprit sur le corps. Proposer les activités daasgomme remede ou antidote aux rythmes
effrénés des sociétés contemporaines déshumanis@gs,en maintenant le dualisme
platonicien, reviendrait a cantonner la danse di@ssfonctions d’usage. Je pense au contraire
gue les danses sont un terrain stratégique outiquer du dualisme stérile peut étre conduite

avec profit, afin d’étre étendue a d’autres sphdtagtivité.
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