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Transmission orale et collections,
les mécanismes de mémorisation de
la course de taureaux de Camargue

Laure Marchis-Mouren

Centre Norbert Elias. Equipe Culture et
Communication. Université d’Avignon
Maii : laure.marchis-mouren@univ-avignon.fr

Résumé : Pourguoi la course de taureaux camarguaise, un spectacle populaire
transmis par le vécu, a-t-elle besoin de traces matérielles pour perdurer ? Grace a une
étude de terrain menée pendant quatre ans auprés de collectionneurs appartenant
au public de la course camarguaise, nous avons pu cbserver ses mécanismes de
transmission. La collection et la conservation de souvenirs matériels, accompagnent
fréquemment le golt pour ce spectacle. Et ce processus de pré-patrimonialisation
assure ainsi la transmission des pratiques culturelles sur le long terme.

Mots-clefs : Transmission, publics, cutture populaire, collections

Transmission and collections, memorization mechanisms of the Camargue Bull
Race

Abstract : The Camargue Bull Race is a popular show, essentially transmitted by
the personal experience. Does it need physical traces to continue in the future?
Thanks to a four years field investigation with audiences and collectors, we actually
observe the mechanisms of the popular culture transmission. The conservation of
physical keepsakes, and not only the digital ones, is necessary for the establishment
of the heritage constitution and to be sure that secularly cultural practices will be
transmitted.

Keywords : transmission, audiences, popular culture, collections
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introduction

Deux formes de mémoire sont i l'ceuvre quand on sentretient avec
les amateurs de la course camarguaise. La premiere est orale : dans
leurs récits, ils évoquent les noms de sportifs, des arénes et surtout
des taureaux qu'ils ont vus et aimés. La seconde est matérielle : il n'est
en effet pas rare que nos interlocuteurs soient aussi des collection-
neurs. Beaucoup conservent chez eux des documents de communi-
cation, affiches ou flyers, des tickets d'entrée (la course camarguaise
étant un spectacle payant se déroulant dans les arénes), ou encore des
photographies et des films qu'ils ont eux-mémes réalisés. Parmi ces
collectionneurs de souvenirs de spectacles de taureaux figurent des
collectionneurs chevronnés qui consacrent une grande partie de leur
temps libre 4 récolter des objets figurant le taureau ou se référant aux
traditions taurines, des articles de presse ou des objets rares et de va-
leur. Ces deux types de traces, orales ou matérielles, ne s'opposent pas.
Mieux, elles sont complémentaires quand on se préoccupe de la ques-
tion du renouvellement des publics. Pour que le public se renouvelle,
il est nécessaire que l'intérét ou la passion pour la course camarguaise
lui soit transmise, et cela passe entre autres par une médiation orale.
Quelle place occupent les traces matérielles dans sa perpétuation ?

Dans un premier temps, nous évoquerons l'aspect singulier de cette
forme de culture populaire et nous soulignerons pourquoi se pose au-
jourd’hui la question du renouvellement de son public. Cette premiére
partie s'appuiera sur un travail de recherche mené auprés des acteurs
de Ia course camarguaise de 2011 i 2015, dans les arénes ou se dé-
roulent les courses et dans les élevages taurins du sud-est de la France.
Puis nous nous intéresserons aux collectionneurs et aux collections
tauromachiques que nous avons plus spécifiquement étudiés en 2014".

1. Note méthodologique : lenquéte sur la course camarguaise comporte d'aberd une
enquéte qualitative par entretiens semi-dirigés auprés d'acteurs de la course camarguaise,
préalablement identifiés par des observations et I'utilisation de ressources documentaires.
1l y a six catégories d’acteurs : les éleveurs, les journalistes, les sportifs, les organisateurs,
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Transmettre par le vécu

La culture populaire résistante a l'accélération

La course camarguaise est le spectacle le plus important des traditions
taurines camarguaises. On compte en effet dans cette catégorie les spec-
tacles de rues gratuits (les abrivados et les bandidos), les activités d’éle-
vage parfois ouvertes au public pour la journée dans le cadre des fer-
rades, et la course camarguaise, un spectacle qui a lieu dans les arénes.
Deux heures durant, six ou sept taureaux de race camarguaise se suc-
cedent en piste pour affronter les raseteurs, des sportifs vétus de blanc
qui tentent de prélever, 4 'aide de leur crochet, des petits morceaux de
ruban et de ficelle fixés sur et autour des cornes du taureau. La course
camarguaise est ancrée en Camargue et aux alentours, sur les départe-
ments de I'Hérault, des Bouches-du-Rhéne, du Gard, et plus marginale-
ment du Vaucluse, depuis au moins trois siécles, Depuis le dix-huitiéme
sitcle, elle s'est transformée, passant du cadre informe! privé (présenta-
tions improvisées dans les grands mas entre des charrettes), & celui de
I'espace public (des arénes aménagées au centre du village). Au rythme
des interdictions émanant de I'Etat francais, la course libre (il s'agit de
l'ancien nom de la course camarguaise, la course libre étant, comme
son nom l'indique, accessible 4 tout homme téméraire qui voulait se
mesurer au taureau) s'est si bien développée que des élevages sont au-
jourd’hui consacrés uniquement au taureau de Camargue. Bien qu'elle
soit réglementée par le Ministére de la Jeunesse et des Sports depuis
1975, la course camarguaise n'en demeure pas moins une tradition po-
pulaire, un moment phare des fétes de village 4 1a belle saison.

les représentants institutionnels et politiques et enfin, les spectateurs. Une trentaine
dentretiens semi-dirigés ont donc été menés aupres de personnes appartenant 4 ces diverses
catégories d'acteurs. Lobjectif principal de ces entretiens était de permettre d'identifier les
interactions entre les catégories dacteurs, mais aussi celles opérant 2 l'intérieur méme
de chaque catégorie, afin deffectuer une analyse systémique du champ de la course
camarguaise. Les entretiens ont permis de montrer les interactions qui permettent de
renforcer ce champ, et d'autres qui au contraire perturbent Iéquilibre de celui-ci. Lenquéte
quantitative sest quant & elle déroulée dans six ardnes aprés une importante phase de test et
délaboration du questionnaire i partir du jargon taurin identifié dans lenquéte qualitative :
Bellegarde, Marsillargues, Nimes, Remoulins, Les-Saintes-Maries-de-la-Mer, Vallabrégues.
Ces communes se situent dans les départements du Gard, des Bouches-du-Rhone, et de
FHérault. 630 spectateurs ont rempli les questionnaires de maniére auto-administrée.
Les données récoltées sur les collectionneurs sont issues de lenquéte qualitative et
quantitative. Trois collectionneurs, appartenant % la catégorie d'acteurs « spectateurs »
ont été spécifiquement interrogés sur leur pratique de collection. A ces entretiens sajoute
Texploitation des données chiffrées issues de questions spécifiques i la collection dans le
questionnaire,
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Mais voila, le bruit court dans les arénes, que la course camarguaise est
menacée. Les associations de défense des animaux qui militent contre
[a corrida vont-elles un jour manifester contre la course camarguaise,
durant laquelle aucun animal n'est pourtant tué ou maltraité ? Et le
contexte environnemental, est si sujet i des variations {entre les chan-
gements climatiques qui modifient le paysage du delta du Rhone, et
les projets d’urbanisme} qu'il pourrait peut-étre finir par avoir raison
des élevages extensifs qui produisent le taureau de Camargue. Pire
encore, le public pourrait-il se lasser des traditions locales, et le jeune
public se désintéresser de celles-ci ? « Les gens ne viennent plus car ils
ont d’autres choses a faire. Quand jétais jeune, on n'avait pas beaucoup de
choix de loisir : on pouvait aller jouer au foot, ou regarder les courses ca-
marguaises. Aujourd hui, les gens peuvent se déplacer, ils ont des voitures,
pour aller au cinéma ou voir des spectacles, nous on restait au village »
(témoignage d'un spectateur de course camarguaise, soixante-dix ans,
Les-Saintes-Maries-de-la-Mer, 2015). Ce témoignage d'un spectateur
assidu interrogé lors d’'une enquéte sur les publics de la course ca-
marguaise ratifie ce que le philosophe Hartmut Rosa met en évidence
avec le concept d’accélération sociale (Rosa, 2010). L'innovation tech-
nique, le changement social dans le monde du travail ainsi que de la
famille et le rythme de vie, sont les trois domaines qu'il évoque pour
expliquer les causes et les conséquences de cette accélération sociale.
Ces effets se confirment lorsque l'on interroge le public qui dit « ne
pas avoir assez de temps » pour se rendre aux courses. Tout comme
lors d'enquétes sur la culture savante le public affirme qu’il na pas
assez de temps pour visiter les musées, assister a des représentations
théatrales ou fréquenter les bibliothéques. Personne ou presque naf-
firme que l'on peut s'en passer, ou qu'il n'aime pas les musées ou ne lit
que trés peuw. Au contraire le but affiché serait de voir et de faire le plus
de choses possibles en un temps réduit.

Pourtant la chute de la fréquentation est constatée un peu partout
dans la culture. Dans certaines catégories de musées, dans les biblio-
théques comme dans le spectacle vivant. 1l en va de méme pour la
culture populaire. Au point qu'on en vient 4 se demander si certaines
pratiques culturelles ne risquent pas de disparaitre. Mais ce n'est pas
tant le nombre de spectateurs qui est en cause que son renouvelle-
ment. La question du renouvellement en matiére de publics est en
effet une question qui préoccupe indistinctement les organisateurs,
les pouvoirs publics et les institutions de recherche. Trés souvent, elle
les rapproche dans le cadre de commandes denquétes : faute de se
renouveler, le public d’'une pratique culturelle n'est-il pas menacé de
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disparaitre ? Notre étude sur le terrain montre que malgré un contexte
changeant, le champ social de la course camarguaise se maintient,
grice A ces spécificités.

La carriére de spectateur

Le cas de la course camarguaise 4 I'égard du renouvellement des pu-
blics est singulier. On peut estimer quelie bénéficie d’'un processus
de renouvellement de son public spécifique dans la mesure ot elle
regroupe 2 la fois un événement donné (le spectacle taurin) et de
nombreuses activités périphériques qui servent a la production ou a
l'accompagnement de cet événement (les activités d'élevage, les mo-
ments festifs). Elle est transmissible 4 l'intérieur d'un champ social
(Bourdieu, 1992} composé d'acteurs qui la maintiennent pour des
raisons hétérogenes. Ces acteurs sont des professionnels (éleveurs,
sportifs, médias), des institutions (écoles ou fédérations sportives) ou
des publics qui communiquent entre eux et se placent en tant que
meédiateurs entre chaque catégorie d'acteur. Chacune de ces catégo-
ries défend ses intéréts, ce qui engendre des rapports de force et de
domination. Mais toutes les catégories dacteurs ont un but majeur
en commun : faire perdurer la course camarguaise, ce qui explique
pourquoi le champ se maintien malgré les déséquilibres venant tantét
des rapports de force entre les catégories d’acteurs, tantdt du contexte
environnant, extérieur au champ.

Dans e cas de la course de taureaux de Camargue, le spectateur type,
selon les statistiques, appartient 4 la tranche d’sge 60-75 ans (d'aprés
I'étude quantitative sur le public de la course camarguaise, menée en
2015). Il apparait cependant que le maintien et le renouvellement par
rotation d’'un public de taille constante depuis des décennies, est le
résultat de dynamiques pas toutes liées a Iige. La carriere de specta-
teur (Ethis, 2002} de la course camarguaise démarre bien souvent dés
l'enfance ou 'adolescence, et est ensuite suivie de périodes d'assiduité
aux spectacles populaires (par gofit, par opportunité, par profession,
etc.) et des périodes déloignement de celle-ci qui correspondent aux
périodes des études, de 'épanouissement professionnel et de la paren-
talité. En effet, les amateurs de course camarguaise sont nombreux,
d'apreés les statistiques, 2 emmener leurs descendants voir des courses
camarguaises. 92,7 % d’entre eux considére qu'il faut emmener les en-
fants aux courses dés leur plus jeune ige (moins de six ans). Et prés de
la moitié des personnes interrogées, 48,3 % exactement, estime qu'il
faut les y emmener pour assurer le maintien des traditions. A I'ado-
lescence, les spectateurs continuent de fréquenter les arénes, mais
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aussi les spectacles de rue. Cest & ce moment qu'ils créent leur propre
rapport aux traditions, et qu'ils acquiérent la F¢ di Biou, ce qui signifie
littéralement, la « Foi dans le Taureau ». La catégorie d'ge se situant
entre 30 et 60 ans est la moins représentée dans le panel des interro-
gés. Occupés par leur profession et par la fondation de leur famille,
parfois ailleurs que sur le territoire taurin, les afeciounas se détachent
des arénes pour mieux y revenir ensuite. Les éléments culturels gui
font la F¢ di Biou sont si profondément ancrés qu'ils peuvent étre réac-
tivés sans difficulté aprés un départ 4 la retraite ou un retour dans son
territoire d’origine. 1l ne s'agit donc, non pas d'un public vieillissant,
mais d’'un public qui se renouvelle dans I'ige.

Territoire et identité locale : deux éléments
déterminants dans le renouvellement du
public de la course camarguaise

Par ailleurs, la transmission de la culture populaitre seffectue sur un
territoire distinct et dans un contexte particulier : celui de la défense
d’une identité locale ou régionale (provencale ou occitane) et contre la
mondialisation. Plus qu'un « repli » culturel, ces formes traduisent la
volonté de maintenir une pluralité de traditions culturelles qui parti-
cipent clairement au rencuvellement des publics : un renouvellement
qui est aussi rendu possible par la multiplication des formes d'accés
a la culture. Tout ce qui participe du sentiment d’appartenance i la
culture régionale contribue au maintien des traditions camarguaises.
Ce sentiment d’appartenance se développe notamment dans le cadre
des fétes votives, les fétes de village. Dés 'adolescence, de nombreux
groupes de jeunes gens se créent. lls ont leur propre nom et portent
une tenue vestimentaire qui les rallie. Dans certaines fétes votives, ils
décorent leurs propres véhicules pour en faire des voitures de fétes, et
défiler dans les rues. Sur ces voitures, des tétes de taureaux sont bien
souvent dessinées, lls tiennent parfois des paillottes, des mini-bars qui
leur sont réservés. Tot le matin durant les fétes votives, ils frappent aux
portes des autochtones pour dessiner sur les murs, 2 I'aide de pochoirs,
les symboles de la Camargue : croix de Camargue, téte de taureau ou
de cheval de race Camargue, manadier 4 cheval, etc. En échange de
la décoration de leur pilier de portail ou mur d’entrée, les habitants
fournissent le petit déjeuner. Dans toutes les générations confondues,
les signes distinctifs d'appartenance aux traditions camarguaises s’af-
fichent sur les vétements, sur les voitures ou sur les devantures de mai-
son. La Fé di Biou s’identifie aussi par la parole, avec la reconnaissance
de P'accent du sud bien siir, mais surtout par l'emploi de mots dérivés
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du provengal. Dans les arénes, les afeciounas ont leur propre langage
pour désigner des actions et les commenter : « anticiper », « monter
aux planches », « arréter », pour interpeler : « avise », ou pour désigner
un taureau : « rancounaire (lent) », « péquelet (petit) » La commu-
nication interpersonnelle est un facteur important qui participe du
renouvellement du public de la course camarguaise. C'est en fréquen-
tant les arénes et les autres spectateurs que I'on devient un amateur et
que 'on apprend i apprécier les subtilités de la course.

La mémoire matérielle : de la collection
a la pré-patrimonialisation

La collection en chiffres

Tandis que les institutions culturelles cherchent a renouveler leurs
publics en multipliant les efforts d'offre et de communication (élargis-
sement des plages horaires, propositions interactives, prix attractifs),
la culture populaire semble de son c6té se maintenir grice au public
lui-méme. Dans le cas de la course de taureaux de Camargue, les spec-
tateurs sont de véritables acteurs de la transmission de ce qu’ils qua-
lifient étre « leurs traditions ». Nous 'avons vu, la transmission opére
dans les arénes. Mais elle opére aussi dans les élevages taurins ot les
enfants succédent a leurs parents en devenant eux-mémes manadier
de profession, en dépit de la rentabilité incertaine de cette activité.
Mais les passionnés-collectionneurs semblent de leur coté jouer un
réle important. Nous avons découvert cet univers lors d’entretiens
avec des amateurs de courses camarguaises conduits a leur domicile.
Plusieurs d’entre eux n'ont pas résisté au plaisir de nous faire décou-
vrir leurs collections personnelles. Avant de dresser trois portraits de
collectionneurs, il faut observer les statistiques récoltées a ce sujet.

Lorsque nous demandons aux spectateurs de course camarguaise s'ils
conservent des souvenirs chez eux, prés de 75 % répondent positive-
ment. La catégorie « primo spectateur », observable dans le tableau
ci-dessous, correspond aux spectateurs interrogés venus pour la pre-
miére fois dans les arénes, et n‘ayant par conséquent pas encore de
souvenir de course camarguaise.

Conserver des souvenirs de course camarguaise

En détaillant la nature des objets-souvenirs, nous pouvons consta-
ter [a prédominance de photographies. 1l est en effet aisé de conser-
ver des souvenirs visuels des courses camarguaises, grace a la dé-
mocratisation des appareils photographiques, sur les Smartphones
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notamment. La seconde catégorie d'objets qui se démarque est la
catégorie « autres ». Si le nom de cette catégorie parait flou de prime
abord, il met cependant en exergue I'éclectisme des souvenirs conser-
vés, parfois inattendus : attributs (glands, cocardes), devises (rubans
des manades, tridents de manadier, trophées, articles de journaux,
livres, revues, tableaux, tickets d'entrée, tétes de taureaux ou frontals
naturalisées, crochets et tenues de raseteurs, sujets...

Effectifs Fréquence
Non 126 21,0 %
Primo spectateur 31 52%
Total 599 100,0 %

Figure 1 - La possession d’objets souvenirs.
LM-M, enquéte CC, 20152

Ce qui est collectionné

Effectifs Fréquence

Photographies 338 52,9 %
Flyers ou affiches 94 14,7 %
Carnets de notes 50 7.8%
Films 14 22%
Autres 112 17,5%
Primo spectateur 31 4,9 %
Total/réponses 639 100,0 %

Figure 2 - Nature des objets conservés en souvenir
Interrogés : 626/Répondants : 450/Réponses : 639
Pourcentages calculés sur la base des réponses.
LM-M, enquéte CC, 2015*

Force est de constater que conserver des souvenirs visuels de course
camarguaise est trés courant et facilité par les nouvelles technologies.
Ces contenus sont parfois partagés sur les réseaux sociaux, et notam-
ment sur Facebook, avant d'étre commentés par les utilisateurs. Les
traditions taurines camarguaises sont aussi concernées par la visibili-
té numérique, et laspect traditionnel et populaire de celles-ci ne sont
évidemment pas un frein pour les plus ou moins jeunes spectateurs

2, Enquéte quantitative sur les publics de la course camarguaise effectuée en 2015 en
région Provence- Alpes-Cote-d’Azur et Languedoc-Roussillon par Laure Marchis-Mouren.
3. Ibid.
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connectés. 11 apparait cependant que les souvenirs vont au-dela du
numérique et que [a collection d'objets matériels est loin d'étre mar-
ginale. Trois collectionneurs longuement rencontrés mettent en lu-
miére les enjeux patrimoniaux de la collection d'objets.

Collectionneur de presse : devenir
spécialiste pour mieux préconiser

Monsieur D., se considére comme un spécialiste des taureaux de
Camargue. Nous l'avons rencontré le 21 janvier 2014 chez lui, 2
Tarascon. Grice i des articles de journaux locaux, Midi Libre et La
Provence, qu'il recoit chaque jour, il repére les articles et rubriques
taurines. Ensuite, aprés avoir soigneusement découpés et rangés les
articles dans des albums, il établit un classement pondéré des meil-
leurs taureaux 4 l'aide d'une grille de critéres qu’il a lui-méme élabo-
rée : « Clest une mine d'or que jai ld pour les organisateurs taurins, grace
& mes classements, ils peuvent prévoir quels taureaux seront les futures
vedettes dans les arénes ». 1l remarque qu'en mettant en relation sa
propre grille de points et le classement annuel des taureaux candi-
dats au Biou d'Or, les classements divergent, comme si les articles de
presses ne reflétaient pas la qualité réelle des taureaux, ou a l'inverse,
que les taureaux repérés et valorisés par la presse ne sont pas forcé-
ment présents lors du classement des Biou d'or.

Le retraité effectue ses classements entiérement manuellement de-
puis des décennies. Le collectionneur nous confie que cette activité
occupe une grande partie de ses journées « Cela prend du temps, et de
l'espace ! ». 11 conserve aussi de nombreuses cassettes audio sur les-
quelles il a enregistré des entretiens avec des manadiers. Il a méme
écrit un ouvrage sur la manade Raynaud. Pour lui, aller rencontrer
les manadiers et les interroger est une passion, mais aussi un moyen
d’assurer une transmission des récits de ces personnes, souvent agees.
Conscient du rdle de la transmission dans la pérennité de la course
camarguaise, Monsieur D. conserve tous ces précieux matériaux dans
une petite piece de la maison consacrée uniquement a sa passion pour
la collection taurine. 1l prévoit de construire un jour un petit musée
pour valoriser ces collections et surtout gagner en espace.

Néanmoins, il nous fait remarquer que toute cette collection, qu’il
s'agisse de tableaux de classements pondérés réalisés manuellement
ou de cassettes audio, n'est pas pérenne. Il espére pouvoir numéri-
ser toutes ces informations qu'il considére comme précieuses avant
la fin de sa vie. Pour lui, tout ceci est plus qu'un passe-temps et qu'une
passion. La collection représente un intérét dans la mémoire de la
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course camarguaise. Une mémoire axée sur la qualité des taureaux et
la transmission des bons génes, y compris pour ceux qui ne sont pas
assurés de voir leur nom traverser générations grice au titre de Biou
d’'or. Une mémoire axée aussi le sur le travail de manadier et sur les
connaissances de I'élevage qui se transmettent uniquement a l'oral et
par la pratique.

Figure 3 : photographie des classeurs contenant
la collection d'articles de presse

© LM-M, enquéte CC, 20154

Collectionneur d’objets de valeurs:
transmettre des souvenirs

A soixante-dix ans, Monsieur R. est président du club taurin de la
commune de Chiteaurenard. Rien d'étonnant pour cet ancien chef
d’entreprise en magonnerie et production d’huile dolive. 1l a pris la
suite de son pére qui a lui-méme créé cette association, et aussi le
Trophée des Maraichers, une compétition de course camarguaise an-
nuelle. Monsieur R. a don¢ mis un pied dans le milieu de la course
camarguaise durant son enfance mais comme il le souligne, il Ia
connaissait davantage par les coulisses, du cété de l'organisation. En
effet, son pére recevait chez lui les grands noms de la tauromachie, des
grands manadiers comme Fanfonne Guillerme, la premiére femme
manadier. Son pére était l'ami de Monsieur Laurent, un manadier
qu'il considére comme « le pape de I'élevage de course camarguaise ».
C'est & I'occasion de rencontres avec son pére pour l'organisation de

4. Photographie prise dans le cadre de lenquéte qualitative sur la course camarguaise en 2015.
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courses que le jeune Monsieur R. a recu en cadeau ses premiers objets
de course camarguaise. Il a donc commencé i collectionner les objets
de [a tauromachie trés jeune. Les articles de presse et les magazines
taurins font aussi partie de ses premiéres acquisitions.

Son importante collection, il I'a ensuite constituée progressivement,
au fil de sa vie. Sa maison est aujourd’hui entiérement consacrée aux
deux tauromachies locales : la corrida et la course camarguaise. Les
deux cultures taurines le passionnent. Il a d’abord réussi a acquérir des
objets figurant la corrida : « c¥était plus facile & trouver a lépoque que les
objets sur la course camarguaise ». Le salon, la cuisine, la cage d'escalier,
le bureau, les couloirs sont parsemés de tableaux et de statues tau-
rines de qualité. Tétes de taureaux naturalisées, sculptures d'artistes
en bois et en bronze, tableaux, ce collectionneur recherche les beaux
objets de la tauromachie. Une petite salle au rez-de-chaussée fait of-
fice de musée, et l'on y trouve aussi une collection de selles, camar-
guaises, espagnoles, portugaises, et méme une selle de chameau. Ily a
aussi sa propre selle camarguaise, gravée 4 son nom, mais qui n’a servi
quune dizaine de fois puisqu’il a rapidement arrété de monter a che-
val en raison de sa peur bleue pour cette activité. Cest son ami Henri
Laurent qui l'avait incité 4 acheter un cheval pour le monter mais il
n'a pas réussi 3 surmonter son appréhension de monter a cheval. Le
bureau de Monsieur R. contient quant a lui essentiellement des pho-
tographies, des livres, des revues, et des classeurs remplis d'articles de
presse sur la course camarguaise.

La maison familiale comporte aussi une terrasse transformée en bo-
dega, avec son bar. Dans chague espace, il nous fait découvrir des mo-
d&les uniques, ayant chacun une histoire : des selles ayant appartenus
A de grands manadiers, des cocardes arrachées aux plus célebres tau-
reaux, son crochet qu'il utilisait lorsqu'il rasetait, et surtout, non sans
émotion, ce grand album photo ou 'on voit le cheptel de la manade
Laurent, juste avant que celui-ci soit ne soit décimé par la tuberculose
en 2003. 1l connait précisément l'origine de chaque objet qu'il a lui-
méme acquis. Un bon nombre d'objets lui ont été donné par des amis
ou de la famille. Son statut de Président d'un club taurin et son inves-
tissernent dans l'organisation de spectacles taurins, courses camar-
guaises ou corrida le font rencontrer de nombreuses personnes qui,
connaissant son intérét pour Ia collection, lui offrent de belles pieces.
Quelques pi&ces ont été héritées de son pére. Aujourd’hui, pour dé-
nicher de nouveaux objets, il est en lien avec plusieurs antiquaires,
sur Avignon notamment. Ces derniers 'appellent en cas de nouvelle
acquisition susceptible de l'intéresser : « j'ai un objet pour toi ». Pour
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obtenir des piéces uniques, il a aussi fait appel a des sculpteurs tau-
rins, dont Peterball qui a sculpté la statue de Camarina 4 Sénas et celle
de Vovo aux Saintes-Maries-de-la-Mer. 1l na pas de critéres particu-
liers concernant ces acquisitions, mais ce qui l'intéresse c'est le mou-
vement. Conscient qu'un bon nombre de ces objets ont une grande
valeur, ce n'est pourtant pas ce qui l'importe.

Pour une exposition dans le musée de sa ville, il a d'ailleurs prété de
nombreuses pieéces de sa collection, mais sa maison n'est pas parti-
culitrement ouverte aux visiteurs méme s'il nous la fait visiter avec
plaisir. Il a aussi mis en place des vitrines, ce qui n'est pas sans rappeler
les musées. Ces objets seront donnés 4 ses enfants. Ils ont d’ailleurs
déja quelques objets a lui chez eux et certains objets ont été acquis
spécialement pour eux lorsqu'ils étaient enfants, ou récemment pour
ces petits-enfants : un modéle de crochet de raseteur pour enfant,
une selle de cheval pour enfant.

La richesse de cette collection réside dans sa diversité et dans l'unicité
de certains objets. Pourtant, Monsieur R. valorise d’abord l'histoire
de ces objets et fait de la maniére dont il les a acquis une priorité.
Les amitiés et les liens familiaux font partie de la valeur sentimentale
autour de ces objets. Les histoires et les objets ne font pas simplement
partie du décor de la maison, ils font souvent F'objet de discussions
lorsque Monsieur R. a des inwvités. En fonction des sujets de conversa-
tion, le collectionneur ressort un ou plusieurs objets et les commente.
Posséder des objets lui permet en effet de se souvenir avec précision
des taureaux qu'il a aimés et des belles rencontres qu'il a faites.

Collectionneur amasseur : la constitution
d’une collection accessible au grand public

Parmi les interrogés, il y a aussi Monsieur V., célébre artiste contem-
porain qui a notamment réalisé des affiches pour la féria de Nimes.
C'est dans son atelier nimois qu'il compose ses ceuvres, souvent liées
a la tauromachie espagnole ou camarguaise et c'est dans cet endroit
que nous l'avons rencontré. La course camarguaise le passionne.
Monsieur V. est un collectionneur amasseut, c'est A dire qui collec-
tionne une quantité importante d’objets tant que ceux-ci ont un lien
avec la tauromachie. 1l garde tout objet figurant un taureau, et plus
particuliérement ceux n'ayant pas de valeur pécuniaire. Par exemple,
il a récemment repéré un paquet de biscuits industriels comportant
un motif taurin, ou encore un modelage d'une aréne réalisé par un
enfant, ou encore une page de bande dessinée o1 ['on voit apparaitre
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un taureau sur une seule page. 1l aime les objets banals du quotidien,
comme les figurines ou autres jeux représentant des taureaux. Il s’agit
davantage d’une collection d'objets ordinaires ou d’'images figurant le
taureau que d’objets ayant trait A la course camarguaise ou de photo-
graphies. 1l désigne ces objets comme appartenant a 'iconographie de
la tauromachie et I'imagerie populaire. La tauromachie est selon lui,
l'un des thémes les plus représentés en imagerie dans le monde avec
la navigation.

En tant qu'artiste, Monsieur V. est en mesure de créer lui-méme des
ceuvres pour entichir sa collection. Pour se faire, il part sur des ob-
jets de récupération par exemple des pots de terre cuite cassés ou des
morceaux de bois dont la forme l'inspire. 1l y peint ou dessine ensuite
des taureaux ou des raseteurs stylisés. 1! crée aussi des sculptures de
taureaux i partir de matériaux de récupération.

Sa collection d’'objets est tellement importante {(des centaines de spé-
cimens), que la majeure partie est conservée au Musée des Cultures
Taurines de Nimes, une structure créée a son initiative pour nourrir
les travaux de ses étudiants de I'Ecole d’art de Nimes, 2 I'époque ot il
y enseignait. Les collections peuvent donc étre accessibles aux visi-
teurs, sur demande. Certaines ceuvres et objets sont exposés a l'oc-
casion d’expositions temporaires. 1l collectionne avant tout pour le
musée taurin : « Cest pour laisser & Nimes, une collection de tout ce
qui est la mémoire de la tauromachie, de ce jeu, si notre génération ne le
fait pas, il y a beaucoup de choses qui se perdront. Parce que ce que vous
voyiez quand vous achetez un chorizo avec un taureau sur l'étiquette, au-
jourd’hui, ca ne vaut rien, Cest un emballage, mais dans dix ou vingt ans
ce sera un document. Ce que I'on achéte ce sont les documents actuels, qui
étaient sans importance il y a vingt ans ».

Grice i ces trois portraits de collectionneurs, nous pouvons observer
trois maniéres différentes de collecter et de conserver des objets et
des souvenirs de course camarguaise. Les collections s'inserent dans
les pratiques respectives de la course camarguaise des collection-
neurs. Monsieur D. s'intéresse en priorité a I'élevage et aux lignées gé-
nétiques des taureaux de race Camargue. Ce qui lui parait important
c'est donc de collecter des données sur les aptitudes de ces animaux
pour faciliter les choix des éleveurs. Monsieur R. collectionne des ob-
jets ayant une histoire dans leur fonction ou dans la maniére dont ils
ont été acquis. 1l constitue ainsi 4 travers sa collection sa propre vision
de [a course camarguaise autour de la thématique du mouvement,
et de la place de cette derniére au sein des cultures tauromachiques
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locales (corrida, spectacles de rue). Enfin, Monsieur V., en tant que
collectionneur amasseur repére les représentations du taureau de
Camargue afin de conserver l'imagerie populaire représentative d'une
époque,

Chaque collectionneur s’inscrit plus ou moins volontairement dans
une dynamique de transmission. Il peut s'agir d'une transmission
prévue i l'instar de Monsieur D. qui souhaite faire un musée et me-
sure l'utilité de sa collection pour le future ou d'une transmission
ciblée sur les héritiers pour Monsieur R. Le collectionneur par-
tage aussi sa collection 4 son association et 4 sa commune dans le
cadre d'expositions ponctuelles. Monsieur V. transmet quant 3 lui
sa collection et sa vision de la course camarguaise grice a son sta-
tut d'artiste, qui légitimise sa collection et la rend accessible a un
public large grice 4 l'intervention du Musée des Cultures Taurines
de Nimes.

Conclusion

Tous les mécanismes de mémorisation puisent leur force dans le fait
que la course de taureau est une manifestation culturelle de village,
lie aux fétes votives de Provence et du Languedoc. Les moments
festifs, au restaurant ou au bar du coin sont autant d'occasions pour
échanger sur les traditions taurines. La transmission intergénération-
nelle (parents, proches et amis) opére alors dans ce cadre festif ou fa-
milial permettant ainsi d'échapper en partie au processus d'accéléra-
tion des modes en matiére de sports et de culture {Rosa, 2010}. Dans
le champ de la course camarguaise, la transmission par le vécu et par
l'oralité lors des échanges dans et hors des arénes ne peut étre seule
vectrice de la mémoire. Les spectateurs ont besoin de sappuyer sur
des supports matériels pour mieux se souvenir. Se pose alors la ques-
tion de légitimité de cette mémoire matérielle : comment les objets
sont-ils choisis et par qui ? Pour étre efficace, la transmission par la
collection doit-elle se limiter 2 un héritage familial ou doit-elle s'ins-
crire dans un processus de patrimonialisation ?

Les collectionneurs fabriquent des savoirs endogénes qui participent
d'un mouvement de pré patrimonialisation. En effet, la patrimo-
nialisation est une forme de transmission culturelle entre ceux qui
donnent et ceux qui regoivent. Mais tout héritage induit de faire
des choix sur ce dont on souhaite hériter effectivement (Davallon :
2002). En d’autres termes, certains objets sont amenés i disparaitre
et d'autres 4 étre transmis parce que ceux qui recoivent ont reconnu
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A l'objet, du fait de son ancienneté ou de sa rareté par exemple, une
valeur supérieure i d’autres objets ne méritant pas d'étre conservés.

Les objets collectionnés par les amateurs de course camarguaise ont
une valeur qui leur a été attribuée par ceux qui ont créé la collection.
Mais ils ne sont pas encore des objets de patrimoine puisqu'ils ne sont
pas encore entrés dans un processus de transmission nécessaire 2 la
patrimonialisation. Ce sont seulement les générations futures qui es-
timmeront que les objets ont suffisamment de valeur pour étre conser-
vés, puis transmis de nouveau. Les collectionneurs participent donc
d'un mouvement de pré patrimonialisation puisquen regroupant des
objets, ils commencent i repérer des objets pouvant acquérir de la va-
leur avec le temps et anticipent ainsi la transmission aux générations
postérieures.

Bien siir, les collectionneurs ont aussi une relation sensible a 'objet :
Thistoire de l'objet devient aussi I'histoire du sujet (Gellereau, 2013), et
tous ont donc la volonté que leur collection soit transmise a d’autres
publics ou & des institutions muséales afin qu'elle ne disparaisse pas,
guelle n'ait pas été réalisée en vain. Lobjectif est de transmettre leur
regard sur la tauromachie locale en linscrivant dans le patrimoine.
C'est ce qui est intéressant dans le cas des collections sur la course
camarguaise : il s'agit d’'objets tangibles représentatifs d'une culture
immatérielle. Les objets sont des supports physiques sur lesquels la
mémoire sappuie.

Quiil s'agisse de traces matérielles ou immatérielles, cette étude
montre que les interrogés sont soucieux d'assurer la transmission
d’unie culture qu'ils affectionnent. 1ls souhaitent construire un lien
social avec les futures générations en témoignant de ce qu'ils ont vécu.
Le temps qu'ils ont consacré i la collection par exemple, et les espaces
quiils ont mobilisés pour conserver les objets, ne doivent pas rester
vains pour nos interrogés. Seulement, ces collections deviendront des
objets de patrimoine uniquement en fonction des choix des héritiers,
et la transmission orale des manifestations taurines ne pourra conti-
nuer que si les générations futures choisissent de continuer la chaine.
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