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Ecriture joycienne: du méme au soi en
passant par I’Autre

Francesca Manzari

Université de Provence

Dans son ntroduction a sa propre traduction de L'origine de la géométrie
d’Edmond Husserl, Jacques Derrida oppose I'écriture de Husserl & celle de James
Joyce. D’un ¢olé, la tentative du philosophe

réduire ou appauvrir méthodiquement la langue empirigque jusqu'a la transparence {,.. ]
de ses éléments univogques et traductibles », de I"autre, celle de James Joyee qui se fonde
sur « I'équivoque péndralisée » en oubliant « les noyaux de sens communs » ¢t cultivant
« la synthése associative » pour « retrouver la valeur poétique de la passivité' »,

Si selon Husserl 'observation du monde devrait pouvoir conduire & la réduction
phénoménologique nonobstant les difficultés auxquelles le sujet se heurte dans
I'exercice de ce processus, si pour Husserl la description du monde, de son
essence ¢t de sa phénoménalité demeurent possibles et doivent étre poursuivies, un
questionnement analogue conduit Joyee au constat de 1'échec de la reproductibilité
de toute expérience épiphanique. Le chemin qui le conduit de I'ecriture d’ Epiphanies
(écrites avant 1903 comme nous le laisse comprendre une leftre & George Russel) a
Finnegans Wake (paru en 1939, mais écrit comme work in progress de 1923 a 1938)
est justement celui de Pimpossibilité du sujet a définir, relaler, rendre compte de sa
propre vision ¢l connaissance du monde, L'impossibilité de reproduire une vision du
monde ¢l la recherche d’une forme expressive adéquate pour dire cet empéchement
conduiront Joyee a essayer de délacher le signifiant de tout rapport au récl. Lc monde
est difficilement connaissable et la littérature se doit dintégrer cette difficulié et de la
rendre explicite,

Dans 'un de ses premiers ouvrages consacrés a 'auvre de Mauteur irlandais,
Jean-Michel Rabaté résume le parcours esthétique de I’écrivain en (rois élapes.
A partir des « épiphanies », Joyce se propose de concevoir une nouvelle Poélique
anstotélicienne. La voie vers la modernit€ consistera & imbriquer de fagon graduelle
sa propre histoire dans la « grande Histoire ». (est le moment de la réécriture de son
autobiographie juvénile qui deviendra Portrait de Uartiste en jeune homme. Suit la
rencontre de Stephen Daedalus et ¢’est |'écriture de 1'Ulysse, avec un nouveau pére,
Bloom « I"'homme moyen sensuel », qui lui permet d'« apprendre a signer le réel d’un
paraphe tracé sur le vide et I'incertain® ». Ce qui suit n'est que la radicalisation de
cette incertitude qui devient fondatrice de I'élan créateur de I'écrivain: « I'écriture

1 Jacques Derrida, o Introduction » 3 Larigine de la géoméirie de Husserl, Paris, PUF, 1962, p. 104-105.
2 Jean-Michel Rubaté, James Joyce, Pans, Hachetie, 1993 [1979], p. 11
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s"alourdit alors du poids de toute I'Histoire universelle afin d’accueillir un réel d'un
nouvel ordre, enticrement fabriqué d hybridations linguistiques polyglottes® ».

C’est dans Stephen Hero que Joyce expose sa propre théorie esthétique que 1'on
résume en géncral par |'évocation du titre de son recueil de poémes de jeunesse
« épiphanies »:

By an epiphany he meant a sudden spivitual manifestation, whether in the vulgarity of

speech ar of gesture or in a memorable phase of the mind itseli. He believed that it was

Jor the man of letters to record these epiphanies with extreme care, seeing that they

themselves are the most delicate and evanescent of moments*,

C’est une formulation qui, de fagon étonnante, au premier abord, fait pendant a 'un
des passages les plus connus de I'Origine de la géoméirie, o0 Husserl écrit -

Conformement 4 "essence de la science. il revient [...] au rile de ses fonctionnaires
d’exiger en permanence ou d'avoir la certitude personnelle que tut ce qui est porté par
cux & |'énonciation scientifique soit dit «une fois pour toutes », que cela soit « établin
indéfiniment reproductible dans son wdentité, [...] en tant qu'indubitablement réacti-
vable dans I"identité de son sens authentique (., 188-189%).

L’idée de Stephen Daedalus est que le concept de beaulé n’est pas traduisible puisqu’il
appartient 4 la différence de chaque culture, « no esthetic theory [ ...[ Is of any value
which investigates with the aid of the lantern of tradition. [ ...| Greek beauty laughs
at Coptic beauty and the American Indian devides them both® ». Ce qui est commun
toute perception de la beauté wulefois est, selon Stephen, « the mechanism of esthetic
apprehension’ ». C'est la raison pour laquelle, il poursuit: « The apprehensive faculty
must he scrutinised in action® ». Suil une référence & I'ceuvre de Thomas d*Aquin:

For a long time | couldn 't make out what Aquinas meant. He uses a figurative word
(a very unusual thing for him) but I have solved it. Claritas is quidditas. [ ...} First we
recognise that the object is one integral thing, then we recognise that it is an organised
composite structure, a thing in fact: finally, when the relation of the parts is exquisite,
when the paris are adjusted to the special point, we recognise that it is that thing which
it is. Its sould, its whatness, leaps to us from the vestment of its appearance, [...] The
object achieves its epiphany®.

Or & partir de ce passage de Stephen Hero, il serait possible de formuler quelques
remarques plus générales au sujet de la visée de I'ceuvre de Joyce. En feignant de
s’inscrire dans la lignée de Thomas d’Aquin et des néo-platoniciens, Joyce détourne,
par sa stratégie scripturaire, le sens de la c/aritas thomasienne, Sa poétique épiphanique
est en réalité une antipoélique qui permet a ’auteur de mettre en sceéne la difficulté,
I"impossibilité d’une transposition entre le réel et le langage. La théorie esthélique des
¢piphanies se révéle ére d’emblée, pour Joyce, son antithése : toute épiphanic est un
echec pour l"auteur de I'Ulysse. 1] serait alors possible de poser la question de savoir

Ihidd.

James Joyee, Stephen Hero, London, Paladin, 1991, p, 216,

Jacques Derrida, « Introduction » 3 L ‘Origine de la géoméirie de Husserl, Paris, PUF, 1962, p. 106,
James Joyee, Stephen Hero, op. cit., p. 217.

Ihid.

Ihid.

Ihid, p. 218
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st les raisons qui conduisent Joyce @ énoncer une théorie esthétique et a travailler en
méme lemps 4 sa déconstruction peuvent éclaircir quelques aspects de sa podlique el
de son style.

Virginia Wooll écnt que Iécrivain irlandais a le don de révéler « the flickerings
of that innermost flame which flashes its messages through the brain' ». Le Joyce
des écrits de jeunesse constitue un modeéle pour "auteur de Mrs Dalioway, Dans les
épiphanies joycienne, Woolf reconnait une aspiration a la révélation trés semblable a
la sienne, mais dans son Journal, en juillet 1926, elle remarque : « suppose one could
catch them jone's thoughts] before they became “works of art™? Catch them hot &
sudden as they rise in the mind [...|. Of course one cannot [ "' ». Les ¢piphanies
de Joyce vont encore plus loin dans la représentation de I'échec d’un quelconque
dévoilement. Elles sont antithése de toute illumination. Si leur tiche est celle de
dévoiler, elles ne conduisent nullement a la connaissance, mais a la perception de
I'obscur, de I'opaque, de |'indéfinissable. Comme le remargue Jean-Michel Rabaté,
I"épiphanie joycienne « est elle-méme une reconnaissance de la disparition plus que
de la manifestation du sens dans I'expérience esthétique'” ». « Les moments d’8tre »
de Virginia Woolf, les Epiphanies de Joyce entament de I'intérieur le concept méme
d’étre, de révélation, de présence puisque ce qui apparait fait immédiatement signe
vers I'impossibilité de sa reproduction. Ce que I'on peut dire de toute expérience
épiphanique et esthétique revient non pas a sa possibilite mimétique face a sa source
d’inspiration, qui est toujours unc vision du monde pour Joyce, mais « au mécanisme
intérieur de I'appréhension esthétique'* » dit Stephen Daedalus. Cela rappelle le
célébre passage de Modern Fiction, ou Virginia Woolf décrit son projet poétique:
« look within and life, it seems, is very far from being “like this™* ». Joyce déplace
donc I'objet de son observation du monde au mécanisme intérieur qui lui permet
de I"appréhender. 11 s"agit justement du passage des ceuvres de jeunesse a I’éeriture
de I'Ulysse et ce qui en découle n'est pas tout simplement un changement de visée
de I'ceuvre de ’écrivain, mais également un changement de forme, une révolution
morphologique qui marque a jamais |'expression littéraire. C'est introduction
de la forme du monologue intérieur. Joyce rend hommage & Edouard Dujardin en
conseillant la lecture des Lauriers sont coupés, qui lui aurait inspiré la forme du
monologue intérieur, a Valéry Larbaud. En réalité, comme le rappelle Deleuze dans
un de ses cours tenus a Paris V11 en 1980, Joyce cache ses sources, et ses références
son bien plus philosophiques de ce qu'on ne le pense: la forme du monologue lui
aurait été inspirée aussi el surtout par I’ceuvre du philosophe William James.

David Lapoujade souligne que le travail de William James a le mérite de donner
une forme nouvelle au questionnement fondateur des philosophies du XX¢ siécle: « 1l
ne demande pas: qu’est-ce qu'une conscience ? ou: comment décrire la conscience ?
mais plutdt: comment se fait la conscience ? Comment décrire le processus de ce qui

10 Virgmia Woolf, « Modern Fiction », The Common Reader, |, Londen, The Hogarth Pross, 1984,
p- 151

1 The Diary of Virginia Woolf, Edited by Anne Olivier Bell, Volumne Two 1925-1930, A Harvest Book,
Harcourt Brace & Company : San Dicgo, New York, London, [980 [1978), p. 102,

12 Jean-Michel Rabaté, James Joyee, Pans, Hachette Supéncur, 1993, p. 14,

13 James Joyee, Srephen le Hévos, in (Euvrex 1, Paris, Gallimard, « Bibliothéque de 1a Piéiade », 1982,
p. 513.

14 Virginia Woolf, « Modem Fiction », op. cit, p. 149-150.
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devient conscient dans un esprit?"* ». Question analoguc a cclle posée par Stephen
Daedalus au sujet du « mécanisme intérieur de "appréhension esthétique'® ». La
réponse & cette question constitue I'une des contributions les plus importantes de
W. James a I"histoire de la philosophic ct de la littérature

Consviousness of some sort goes on, “States of mind’ succeed each other in him. If we
could say in English it thinks ', as we say ‘it rains " or it "blows’, we showld be siating
the fact most simply and with the minimum of assumption. As we cannot, we must
simply say that thought goes on".

A la question « La conscience existe-t-elle ?'* », William James répond ne plus croire
«que la “conscience™ soit une entilé », elle « représente une fonction »: « Cette
fonction, c'est de comnnaitre. On suppose que la “conscience” est nécessaire afin
d’expliquer le fait que les choses ne se contentent pas d’étre, mais sont rapportées,
sont connues'™. »

Lorsque William James écnit les Principes de psychologie ct le Précis, son projet
cst de parvenir & décrire comment quelque chose devient conscient dans notre esprit,
le dessein sous-entendu est celui d’attcindre une plus profonde connaissance de
« s0i ». Amnst, 1l fonde Iétude du courant de conscience sur la « méthode analytique »
qui revient & observer d'abord « les faits les plus concrets » que l'on rencontre
« quotidiennement » dans « nos propres vies intéricures® ». Tous les caractéres par
lesquels James décrit le flux de conscience sont présents dans le projet littéraire des
auteurs du roman du flux de conscience que Dujardin présente ainsi:

Le monolegue intéricur est, dans "ordre de la poésice, le discours sans auditcur et non
prononcé, par lequel un personnage exprime sa pensée la plus intime, la plus proche
de I'inconscient, antéricurement & toute organisation logique, ¢'est-i-dirc en son état
naissant, par le moyen de phrases dircctes réduites au minimum syntaxial. de fagon a
donner I'impression du « tout venant™' . »

L'interiorité a laquelle Dujardin sc référe n'est pas celle des Confexsions de saint
Augustin, ni celle des Réveries de Jean-Jacques Rousseau, mais plutdt la « vie
intérieure » telle que James la définit lorsqu'il donne le célébre exemple d'unc
« multitude de pensées » dans unc salle de conférence pour définir la notion de
« conscience personnelle »:

My thought belongs with my ether thoughts. and your thought with your other thoughis.
Whether anvwhere in the room theve be  mere thought, which is nobody's thought, we
have no means of ascertaining, for we have no experience of its itke. The only siates

15 David Lapoujade, « James ct la question de I introspection », introduction 2 William James, Prévis de
/u_wobalogm [1892], tr. d¢ N, Ferron, Pans, Les EmpScheurs de penser en rond, Pars, Le Scuil, 2003,
p. 10

16 James Joyee., Stephen le Heros.op. cil,. p. 513,

17 William James, Psychology : The Briefer Course, Dover Publications, Ine., Mincola, New York. 2001
Ipremiére parution, Henry Holt and Company, 1892, p. 19.

1§ Titre du premier des Evsais d'empirisme radicale, v, de G. Garreta o M. Girel, Marscille, Agone,
2005, p. 35-56.

19 Ihd, p. 36

20 Walliam James, Précis de psychologie, . de Panglais de Nathalic Ferron, Paris. Les Empécheurs de
penser en rond, Paris, Scuil, 2003, p. 107.

21 Edousrd Dujardin, Le monvlogue imérieur. Son apparition, sex sources, sex origines, sa place dany
wnvre de James Jovee ¢f dany le roman contemporain, Albert Mcssein éditeur, 1931,
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of consciousness that we naturally deal with are found in pevsonal consciousnesses,

minds, selves, concrete particular I's and you 's*,

La technique du flux de conscience, lelle qu’elle est employée par Joyce, par exemple,
sc propose d’appréhender la vie intéricure en simulant I'activité de la vie psychique.
Si, comme le dit James dans sa description du courant de conscience, les états
mentaux changent constamment, si « la pensée suit son cours » sans articulation et
organisation aucunc, le narrateur se doit de disparaitre du récit et d'emporter avec lui
loute prétention a la cohérence et a la mise en forme narrative®.

Selon Jean-Michel Rabaté, ["esthétique des épiphanics est vouée a I'échec « a
cause de son ambiguité, de son flou constitutif* ». Et Stephen Daedalus, au début
de I'Ulysse semble se moquer de ses anciennes croyances esthétiques : « Remember
your epiphanies on green oval leaves, deeply deep, copies to be sent if vou died 1o all
the great libraries of the world, including Alexandria ?* » Toutefois, le tournant de
I’écriture joycienne, |'usage de la forme du monologue intéricur, ne semble nullement
redresser le sort de la poctique de I"auteur, qui de la recherche de la claritas, s achemine
de plus en plus vers ce que Derrida appellera « le champ labyrinthigue de la culture
“enchainée” par ses équivogques™ ».

Or si comme le dit Deleuze, Joyce ful un lecteur de William James, il est
intéressant de comparer la définition jamesienne du flux de conscience et la structure
du monologue intérieur telle que Joyce la congoit.

Le texte de Psychology. The Briefer Course, paru pour la premiére fois chez Henry
Holt and Company, en 1982, définit tout d*abord quatre caractéres de la conscience
auxquels la totalité de "ouvrage de James n'a de cesse de faire référence -

1) Every ‘state” tends to be part of a personal consciousness.

2} Within each personal consciousness states are always changing.

3} Each personal consciousness is sensibly cominuous,

4b Itis interested in some parts of its object o the exclusion of others, and welcomes
or rejects — chooses from among them, in a word — all the while® .

Le projet littéraire qui est a Iorigine de la forme du monologue intérieur demeure trés
proche des caractéres que W. James confére au flux de la conscicnce. Toutefois, une
différence fondamentale éloigne la description philosophique du mouvement de la
conscience et la mise en scéne de celui-ci. La ol le philosophe peut s'appuyer, dans sa
démonstration, sur I'expénence que chaque lecteur posséde de son propre « moi » et
du caractére absolument personnel de celui-ci, le travail de I’écrivain appelle toujours,
dans sa structure, a |'établissement d’une convention selon laquelle le monologue
intericur est, d'emblée, ailleurs que ki ou son nom "indique. La forme de son écriture
fait d¢ja signe vers son caractére paradoxal : ’exposition est loujours vers extérieure.

Le défi du monologue de Molly, en conclusion de 1" Uysse, est donc pour Joyce,
d'arriver @ suggérer que les états du courant de conscience sont a la fois constamment

22 William James, Pxvehology: The Briefer Course, op. cil., p. 20.

23 CICRégis Salado, Cercles intimes, lignes de fiction. La ficiion de Uintime dany Mrs Dalloway, Amants,
heurcux amants, Mademoisclle Else ¢f La Nouvelle révée, dans « Bulletin de littérature générale ot
comparée », n® 27/ Automne 2001, p. §1-125,

24 Jean-Michel Rabaté, La Pémulticme st morie. Spectrographies de la modernité, Scyssel, Champ
Vallon. « L'Or d Atalante », 1993, p. 200.

25 Jamcs Joyee, Ulywses, Penguin (« Modem classics »), 2000 [1968), p. 50.

26 Jacgues Demda, « Introduction » & L Origine de la géométrie de Husserl, op. ¢l p. 104,

27 William James, Psychology : The Bricfer Course, op. cit., p. 19.
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changeants, « sensiblement continus » et sélectifs selon des lois qui sont personnelles
a chaque individu ct donc au personnage de Molly. Nous postulons au départ, que ce
qui est formulé, expliqué, démontré par I"écriture de William James est mimé par celle
de James Joyce. Nous essayerons donc, comme premiére élape de notre raisonnement,
de comparer les postulés de la théorie de James 4 la structure du monologue de Molly
en essayant de formuler la question de la relation entre le flux de conscience et le
monologue intérieur,

Le philosophe décrit le changement constant des états de la conscience dans les
termes suivants:

No state ance gone can recur and be identical with what it was before™.

[...] It is obvious and palpable that our state of mind is never precisely the same. Every
thought we have of a given fact is, sivletly speaking, unique, and only bears a resem-
hlance of kind with our other thoughis of the same fact™.

James théorise ainsi I'impossibilit¢ de notre conscience & éprouver deux fois
exactement Ja méme sensation a I'cgard de la méme expérience puisque '« identilé du
moi connaissanl » change inlassablement dans le temps. En effet, méme si « 1" identité
fonctionnelle » du moi connaissant est toujours la méme, a aucun moment, les états
de conscience se reproduisent & 1'identique. Chaque état est destiné 4 se dissoudre et
4 laisser place 4 son successeur sans solutions de continuité. Cette insaisissabilité de
I"identité du moi connaissant est suggérée par les sentiments contradictoires exposés
dans le monologue de Molly.

Par le manque de ponctuation et la répétition continuelle de sentiments ambigus
et contradictoires, Joyce met en scéne |'indécidable. En rappelant 1"intérét de I'étude
accomplie par James Van Dyck Card sur Pénélope, Jean-Michel Rabaté donne des
exemples des énoncés antinomiques du monologue de Molly Bloom qui pense : « This
damned old bed too jingling like the dickens | suppose they could hear us away over
the other side of the park », et plus loin « O 1 like my bed », puis encore « Im sick of
Cohens old bed™ ». Tout le monologue procéde ainsi par constructions antithétiques,
renvols en miroir, ¢f arbres a cames comme dans 'exemple suivant: «not that | care
two straws who he does it with or knew before that way though Id like to find», puis «/
couldnt even touch him if | thought he was with a dirty barefaced™ ».

Une fois démontrée la nature indéfiniment changeante du courant de conscience,
James se propose de décrire le caractére continu de celui-ci, comment adviennent
les variations qui le constituent et quelles sont les raisons qui conduisent chaque
conscience & sélectionner ses objets de connaissance. La réflexion est menée par le
philosophe & plusieurs niveaux, au moins deux. 11 s agit, d’un ¢6té, de questionner le
processus et la possibilité méme de I'acte cognitif, en s"opposant ainsi a la tradition
philosophique qui, de Platon a Locke jusqu'a J. F. Herbart, prone que I"acquisition
de la connaissance se fait avan! tout par la perception des relations d’identité et de

Ihid. p. 21,

Ihid,, p. 23

Jean-Michel Rabaté, XVIN. Pénelope, Notice. w James Joyee, (Buvres Il Pans, Gallimard,
« Bibliothéque de la Pléiade », 1995, p. 18171818,

31 Ihid, p. 1819

gy Y|
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différence™, de |"autre, de montrer que nonobstant I'impossibiliteé du moi connaissant
a définir dans des termes immuables sa perception du monde, sa principale fonction
est la cognitive : « this Me is an empirical aggregate of things objectively known™ ».

Le caractere changeant des élals mentaux n'implique aucune interruption dans le
flux de conscience :

The proposition that consciousness feels contimous, means two things:

A. That even where there is a time-gap the consclousness after it feels as If it belonged
together with the consciousness hefore it, as another part of the same self;

h. That the changes fraom one moment to another in the quality of the consciousness are
never absolutely abrupt '

De fagon analogue au courant de conscience, la forme du monologue intérieur ne
connait guére de rupture : le monologue de Molly Bloom ne présente aucun signe de
ponctuation™. Or non seulement I"écriture de Joyce se tient trés proche de la description
que James donne du Siream of consciousness dans sa forme paradoxale et continue,
elle illustre aussi la théorie du philosophe la ou celle-ci décrit la succession des états
mentaux. Le philosophe rappelle que les rythmes suivis par le courant de conscience
varient sensiblement: « Like a bird's life, it seems to be an alternation of flights and
perchings™ » Les « haltes », seraient des « états substantifs » ¢t les « envolées » des
« états transitifs » qui assurent les liens entre les objets contemplés par la conscience.
Toutefois, le philosophe attire 'attention sur la difficulté de saisir ces moments de
transitions entre les états mentaux et donne I'exemple du flocon de neige qui disparait,
et devient goutte d’eau dans le creux d'une main tiéde, avant que I'on ait la possibilité
de I"observer'’. Dire quelque chose du mouvement de la conscience revient 4 arréler
une toupie en train de tourner pour en saisir le mouvement™. Pourtant, de méme qu'il
existe des sentiments pour les objets, il existe des sentiments pour les relations entre
ces objets: « We ought to say a feeling of and, a feeling of if, a feeling of but, and a
Jeeling of by, quite as readily as we say a feeling of blue or a feeling of cold™ ».

32 Dans L'essal sur 'entendement bumain, Livee 1V, John Locke cent: « La connaissance d¢s lors
n'est nen d7awre, me semble-Lil, que fe perception de la liaisen et de la convenance, o de la
disconvenance ot de la contradiction, de telley ou telles de noy idées |...]. Mais, pour comprendre
un peu plus distinclement en gquol comsistent cetle convenance vu catle disconvenance, on peut ks
ramener enticrement, jo pense, @ quatre sortes: 1) ldentité ou différence . 2} Relavion; 3) Coexistence
ou faison nécessaire | 4) Existence réelle ». Traduction de J.-M. Vienne, Pans, Vrin, 2006, p. 267-26X,

William James, Psychology : The Bricfer Course, op. cil.. p. ¥2.

Ibid., p. 25.

35 Comme le rappelle Jean-Michel Rabatd, « dis la rédaction du manuscrit Rosenbach, Joyee élimine
les points ¢t les virgules, mais laisse les apostrophes, minst que le pomt & 12 fin de la quatriéme
phrase », XV Pénélope, Notice, in Jamces Joyee, (Kuvres I, Paris, Gallimard, « Bibliothéque dc la
Pléiade » 1995, p. 1815,

36 William James, Psychology : The Brifer Course, op. cit., p. 27.

37 Cf. thid. p. 27-28.

I8 Jhicd.. p. 28 « The attempi at infrospective analysiy in these cases s in fact like seizing a spinning top
1o cateh its motion, or trying (o turn wp the gas quickly enough lo see kow the darkness looks w.

39 lhid.,p. 29,
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Or les travaux menés jusqu’a présents sur le monologue de Molly Bloom
montrent bien I"attention portée par Joyce sur les termes de transition entre les idées®,
Jean-Michel Rabaté rappelle le caractére « agglutinant » de la syntaxe de Pénélope qui
permet a I'auteur « d’associer des notions qui normalement devraient s’exclure* »,
Les connecteurs, dans la syntaxe joycienne, sont d'autant plus mis en évidence qu’ils
mettent en relation ce qui n'a pas de relation,

William James affirme que ce qui assure la fonction cognitive des élats mentaux
qui constituent le flux de conscience est I'ensemble de « résonances psychiques »,
appelées également « franges », qui accompagnent les thémes de la pensée. Cela
revient a dire que I'objet de toute connaissance n’est jamais pergu de fagon distinguée
de tout cc avec quoi il est en relation: « Of most of its relations we are only aware in
the penumbrai nascent way of a “fringe” of unarticulated affinities abour it" ». Une
sorte de perception pré-consciente que Joyce parvient a mimer cn travaillant a tisser
des liens entre épisodes vaguement affins. Dans le passage suivant par exemple, le
sens des connecteurs logiques est difficilement percevable:

Mulveys was the first when [ was in bed that morning and Mrs Rubio brought it in with
the coffee she stood there standing when I asked her to hand me and 1 poiniing at them
I couldnt think of the word a hairpin to open it with ah horquilla disobliging old thing
and it staring her in the juce with her switch of false hair on her and valn ahout her
appearance ugly as she was near 80 or a 100 her face a mass of wrinkles with all her
religion domineering because she never could get over the Atlantic fleet coming in half
the ships of the world and the Union Jack flying with ali her carabineros because &
drunken English sailors took all the rock from them and because I didni run into mass
often enough in Santa Maria 1o please her "

L"effet du « tout venant » que Joyce confére au monologue intérieur de Molly Bloom
el qui permet d'affirmer, avec les mots de James, que le courant de pensée de Molly est
une pensée, « at each moment different from that of the last moment, but appropriative
of the latter, together with all that the latter called its own™ », est I'impression
recherchee et donnée par la structure du texte joycien. En effet, en faisant usage de la
technique du monaologue intérieur, Joyce inclut Pénélope dans le schéma homérique
d’ensemble. L imitation du flux de conscience, de la pensée qui s’efface en fluant et
s¢ renouvelle en demeurant toujours vierge, constitue « I'équivalent textue® » de la
toile de Pénélope, constamment défaite et nouvellement tissée,

Lintériorité, chez Joyce comme chez d’autres auteurs qui emploient la technique
du monologue intérieur, n’est rien d’autre qu’une misc ¢n scéne de I'intériorité. Si
I"on devail en quelque sorte essayer de mesurer |'impact des écrits de William James

40 CF James Van Dyck Card, « “Contradicting™: The Word for Jonee’s “Penelope ™ », James Jovee
Ouarterly, 11 (2), p. 17-265 « The Upy and Downs, Iny and Out of Molly Bloom : Patterns of Wordy
in “Penclope™ », James Jovee Quarterly, 19 (2), p. 127-139 ¢t An Anatomy of Penelope, London,
Associated University Prosses, 1984,

41 Jean-Michel Rabate, XVI. Pénélope, Notice, in James Joyoe, (Euvrex !, Paris, Gallimard,
« Bibliothéque de la Pléiade », 1995, p. 1821,

a2 Willam James, Pyychology ! The Briefer Course, op. cit., p. 34,

43 Penguin (« Modem classics »), 2000 [ 1968 ], p. 900.

44 Willaam James, Pyyehaology : The Bricfer Course, op. cit., p. 82.

45 Jean-Michel Rabate, XVII. Péndlope, Notice, in James Joyce, (Envres I, Pans, Gallimard,
« Bibliothéque de la PRiade », 1995, p. 1817,
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sur |*écriture de Joyce, il serait possible d"observer que ce que William James définit
comme flux de conscience devient chez Joyce fiction du flux de conscience.

« L'intériorité  romanesque illustre @ sa maniére le sens que la critique
wittgensteinienne de I'introspection permet de trouver ou de retrouver, comme on
voudra® » éerit Jean-Pierre Cometti. Cette critique s articule autour de 'opposition
et de la relation entre I'intéricur ¢t extéricur dont toutes les pratiques arlisliques
peuvent nous fournir des exemples en nous réservant des « surprises’ ». En effet, il
n'cst pas si aisé gu'on le croirait de distinguer Pextérionité de Uinlérionié puisque
I'intérieur n'est pas vraiment intérieur et I'extérieur ne se révéle pas plus définissable
que son opposé. 1l s"agit du célebre passage des Recherches philosophiques :

La parole silencieuse «intéricurey n'est pas un phénomene & demi caché, que I'on

pereevrait en quelque sorte A travers un voile. Elle n'est pas du tout cachée, mais son

concept peut facilement nous égarer, car il va de pair, sur un long parcours, avee le
concept de processus «externe », sans pour autant coincider avee lu',

En employant une expression de Robert Musil, Cometti rappelle que intériorité
est une invention et qu'une distance significative sépare I'intériorité tissée autour et
entre les étres et les choses par le récit de celle qui nous a été léguée par la tradition
philosophique occidentale. La forme de '« invention » littéraire de intériorité
correspondrait plutét a ce que Wittgenstein appelle « expression », « ¢'est-a-dire a
I"illustration peut-éire la plus précise et la plus authentique des pouvoirs conjugués
des régles ot de nos jeux de langage, de notre grammaire et des formes que prend
leur insertion dans des conlextes et des formes de vie partagées® ». 11 es1 possible
de reconnaitre, selon Cometti, une cerlaine symétrie entre la pratique du jeu de
langage telle que Wittgenstein la décrit et la conception musilienne de '« invention
de I'intériorité ». Considérée un jeu de langage, 'expression de I'intériorité se
déplacerait ainsi sur un terrain esthétique: «c’est dans Pexpression, dans la
singularité de 1'expression, dans ce qu'elle contient d”imprévisible, que "intérionité
se montre ou plutot qu'elle existe™ [...] ».

Or en soulignant bicn lc domainc auquel I'étude de I'intériorité appartient,
I"esthétique et non pas le philosophique, Wittgenstein trahit la difficulté du philosophe
a traiter de I'intériorité. L'expression philosophique se trouve dans I'impasse
lorsqu’elle tente de concilier « une recherche de Pexactitude » et « une absence de
pertinence patente ». « Une aporie philosophique typique » est ce qui arrive lorsqu’un
certain « genre de philosophie », auquel Witlgenstein ne parvient pas & donner le
mot approprié, « parle en permancnce d’associations ¢l d’occurrences simultanées
ou vaguement simultanées d'événements A, B et C; des constituants similaires
de deux événements ayant pour conséquence que I'ensemble atteint notre esprit

36 Jean-Picrre Cometti, Licdwig Witigenstein ol da philosophic de la psychologic, Pans, PUF, 2004,
p. I86-187.

a1 Cf. thid, p. 187 _

48 Ludwiz Wittgenstein, Recherches philasophiques, tr. de F. Dastur, M. Elie, J.-L. Gautero, D. Janicaud,

£ Rigal, Paris, Gallimard, 2004, p. 30R. Unc idéc analoguc cst exposce égalememt par Jacques Derrida,

dans Fors au sujet de I'inconscient comme « eryple » : « Quei qu'on éerive sur clles, les surfaces

pandtales de la cryple ne séparent pas simplement un for intéricur d*un lor extéricur, Elles font du for

intéricur un dehors exclu a I'intéricar du dedans », i Nicolas Abraham ot Maria Torok, Le verbler de

I'hemme anx lowps, Ponis, Flammarion, 1976, p. 13,

Jean-Picrre Cometti, Ludwiy Wittgenstein et fa philosophie de la psychologie, op, cit,, p, 188,

Ibid., p. 189,
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lorsqu’une partic tombe sous notre regard®' ». Le manque d’exactitude qui caractérise
loute tentative de description de I'intériorité hante la pensée wittgensteinienne. La
critique d I'intériorité apparait comme le résultat d’un questionnement bien plus ample
de la part de Wittgenstein au sujet de la signification, Comme le remarque Comelti,
les théories de B. Russell et de C. K. Ogden représentent, aux yeux de I'auteur du
Tractatus, « un cas cxemplaire de confusion de la philosophie et de la psychologie® ».
Au contraire, Wittgenstein s’efforce de montrer que la psychologie empéche de
definir clairement les lois qui régissent la signification. L « intériorité » n'est pas
une absurdité, ce n'est pas une « fiction ». Toutefois, sa définition, — qui ne peut se
détacher de celle de I« extériorité » — son concept, ne sont pas clairs. C'est justement
I'« expérience de la signification » qui devrait permetire de donner des « critéres »
pour distinguer I'intériorité. Ce qui fait que les mots ne sont pas substituables les uns
aux autres est que le sens est immanent au mot. Autrement dit, le sens d’un mot n'est
pas perg¢u en passant par I'expérience, par le ressenti, il découle du caractére immeédial
de "expression:

Le fait qu'on ne pwsse dissocier I'expression de ce quielle exprime est 1ié au fait
qu'elle partage avee ec qu'elle exprime la méme propriété, propriété qu'elle posséde.
Crest également pourguoi la compréhension n’implique pas unc identification telle que
S0t nécessairement ressenti ce qui est ainsi exprimé ou s'exprime*”.

Si done I'intériorité est « expression » pour Wittgenstein. celle-ci ne laisse aucune
place i I'ineffable™,

Au contraire, ce qui touche et attire également dans le monologue de Molly Bloom,
nest pas seulement le fait que ce personnage réussit @ « se construire entiérement
en disant », comme le rappelle Jean-Michel Rabaté, puisqu'« il n'y a pratiquement
pas d’action dans cet épisode™ » — ce qui vient appuyer la thése de Wittgenstein —
c'est surtout que ce monologue, sensé mimer le mouvement intéricur de Molly,
parvient aussi a dire que Molly est tout autre en elle-méme. Nul besoin de définition
et auto-définition a I'intérieur de la crypte du soi; la circulation anti-systématique de
sensations, images et pensées, qui font déja signe vers le pluriliguisme de Finnegans
Wake, finit par rejoindre |"objectif annoncé par William James « the reinstatement
of the vague and inarticulate 10 its proper place in our mental life” ». L'écriture
joycienne vise ainsi I'exploration des limites que toute langue oppose & Pexpression
littéraire. Le livre, inévitablement voué & perdre son contact avec le monde, sublime
son essence langagicre. L'homme intuitif, écrit Nietzsche Dans Vérité ef mensonge au
sens extra-moral, « avec un plaisir de créateur, |[...] jette les métaphores péle-méle et
déplace les bomes de 1"abstraction au point qu'il désigne le fleuve comme le chemin
mouvant gui porte I'homme 12 ot il se rend d’ordinaire™ ».

St Ludwig Wittgenstein, Remarquos philosophigues, w. de J. Fauve, Paris, Gallimard, 1975, p. 235,

52 Jean-Pierre Cometti, Ludwiy Witigensiein et la philosophie de la psychologie, op. cit..p. 73.

53 Ithid. p. 179, notcn” 2,

54 CF thid, p. 90

S5 Jean-Michel Rabaté, YVI1L. Pénélope, Notice, op. cit., p. 1817.

56 William James, Pyvehology : The Briefer Course, ap, cit,, p. 32.

57 Friedrich Nictzsche, « VErité ot mensonge au sens extra-moral », in (Ewvres philosophiques compléses.
1% Ecrits pothumes 1870-1873, textcs ¢t varianics éablis par G. Colli et M. Montinari, traduits

de I'allemand par Jean-Louis Backés, Michel Harr ot Marc B. de Launay, Paris, Gallimard, 1975,
p. 288-289,
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Apreés avoir éerit toute la journée, raconte Eugene Jolas, Joyce se rendait
quotidiennement a la gare de Zurich pour attendre 1'Orient express et écouter le bruit
de ses passagers pendant dix minutes:

Aussitdt le train entré en gare, 1l se précipitait sur le wagon le plus proche pour observer
les inseriptions en frangais, allemand et yougoslave, promenant ses doits sensibles sur
Ies lettres en métal, en relief, pour compenser sa mauvaise vue. Alors 1 me posait des
questions au sujet des personnes qui montaient ou descendaient du train, il écoutait leurs
conversations. En de tels moments son oreille si fine & toutes les nuances dialectales
allemande était surprenante. Quand le train reprenait sa route dans la nuit généralement
brumeuse, il s¢ tenait sur le quai, chapeau a la main, comme 571l était venu souhaiter
bon voyage a un ami cher™.

5% Eupénc Jolas, Sur Joyee, Pans, Plon, 1990, p. 66.
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