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L'hétérosexualité et les danses de couple

Célébration de I'hétérosexualité, les danses tejlesla valse, le tango, le be-bop
sont une dictature de la norme. Il existe de migigdacons de les nommer : sociales, de
salon, de dancing, a deux, de parquet, de bal... @hagrme contient un ensemble de
significations implicites. Pourtant, nulle part,d@ns les enquétes que j'ai menées en Ftance
ni dans les sources consultées, je n’ai rencoattérine « danse hétérosexuelle ». Le fait que
cette catégorie n’ait pas jusqu’a ce jour d’exiseemontre a quel point la nature des relations
dans ces espaces de pratique et d’apprentissagsi &&vidente » qu’elle n’avait pas besoin
d'étre qualifiée en ces termes, ce qui rejointaturalité, soulignée par Alain CorBjrde la
considération du genre au XiXiécle. Ces danses sont, en effet, basées susdéaem scéne,
la pratique et la négociation des constructiongelee. Contrairement a d’autres pratiques
corporelles, elles se caractérisent par une misiéxuelle archétypale reposant sur
I'association avec un partenaire du sexe oppogéavkrs la réalisation d’'une ou de plusieurs
danses, ce couple fictif crée cependant un véetghrtenariat qui nécessite plus ou moins
d’'implications techniques, rythmiques, corporelkeissensuelles, tout en s’inscrivant dans une
stricte division sexuelle (« ’lhomme guide et lafee suit ») qui produit une extraversion des
qualités respectives de 'homme et de la femmeilitgi et féminité sortent valorisés de ce
face a face. Cette normativité, qui se prolongesdasn parties du corps offertes au regard,
concerne aussi bien la répartition des roles goétdrosexualité qu’elle est censée servir.
Depuis la premiére moitié du XPsiécle, I'nétérosexualité implicite des formesdimse a
deux conduit dona s’interroger sur ce qui fonde historiquementecéttidence. Du début du
XIX € siécle a nos jours, les danses de couple s'éragesistéeme, et jouent, par la méme, un
réle central dans la formation matrimoniale et ogaje. Leur montée en puissance au
tournant du XIX et du XX siécle, qui se caractérise par leur évidentefgralion et par leur
nomadisme au travers de la diversité des lieuxestedpaces ou I'on peut les pratiquer, est
pourtant concomitante de I'émergence de la catédmimosexuelle. Du coup, il est assez
logique de se demander quels liens, formels ournmdts, ces danses entretiennent avec les
formes modernes de sociabilités homosexuelles pparaissent alofs? Cette modernité
homosexuelle se répand-t-elle, par exemple, danetatoires d’apprentissage et de pratique
des danses de couple ? Son existence est-elleppbleedans les techniques de danses
transmises par une corporation de professeur glainee a la conquéte d’un nouveau public
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par 'encodage de nouvelles danses ? Depuis queljuetes, des bréches s’ouvrent toutefois
dans I'hégémonie hétérosexuelle de ces pratigues Médiatisé, le tanggueer est ainsi
communément présenté comme dissonant au regardmaeéslités traditionnelles des
pratigues de danse. Reste a savoir cependant semaises en cause de la normativité
hétérosexuelle dans les danses de couples neusatsfias tres au-dela de cette simple
bipolarisation ?

Des danses de couple aux danses hétérosexuelles

Des liens historiques structurent les relationgeetg couple en danse et la famille
occidentale. Bien avant que des études statistigaeles éclairefit les stigmatisations de
I'Eglise, les codifications de la profession de tnees a danser et la structuration des codes du
bal sur le modeéle patriarcal attestent de la ptanaee par la danse dans I'organisation de la
rencontre entre les sexes. Jusqu’au X4kcle, la danse a été régulierement stigmatiaée p
des écrits & caractére moral, des apologies etestéss didactiqués Au XIX® siécleet au
début du XXsiécle, ces ouvrages sont relayés par des chran&geuvent anonymes, mais
toujours masculins, qui présentent les bals comelidux de perdition comparables aux
maisons closes. Cherchant a distinguer la moralitimmoralité de la danse, dans son livre
Les catholiques et les danses nouvegiigislié en 1924Ferdinand AntoninVuillermet détaille
ainsi précisémenta nature de I'enlacement et les manieres de se («éte décolletage
exagéré des femmes »), les différents types diéoiezs (bals masqués, bals publics, bals de
société) et le temps passé a danser avec le méteagiee. Les salons sont identifiés comme
des espaces qu'il faut réglementer et d'ou I'ont gooscrire « les tango, fox-trot, shimmy
(...) et les dancings, un a un, disparaitront ». Raiilermet néanmoins, cette action a elle
seule ne suffit pas. Il faut encore, dit-il, po@rgchever I'ceuvre d’éducation : « convaincre
les meres de I'immoralité de ces danses bewt rappeler que «les bals sont une véritable
chasse au mari%

Le terrain de la moralité est également traité, [parmanuels pour apprendre a danser,
dans ses aspects techniques. Leurs prescriptionganbcombien la fonction de professeur
de danse s’est construite autour d’une transmisgamsavoirs dansés indissociable d’'une
diffusion des réles sexuésDans la premiére moitié dux°®siécle, la fonction de maitre de
ballet, qui transmettait une danse destinée awatsins ritualisées de la vie de cour, se
diversifie - certains maitres n’enseignant plugidase pour la scéne mais pour les salons.
Prenant acte de la rupture qui s’établit entrediaseé de théatre et la danse de bal, I'ouvrage
d’Henri Cellarius constitue des danses telles quealse, la polka et la mazurka comme des
entités adaptées au territoire des salons. Cenfaigaémoigne clairement de I'émergence
d’'une sociabilité bourgeoise qui se développe dasslieux spécifiques, a coté des espaces
de danses de cour ou se retrouve l'aristocratieadsnjettissant I'apprentissage de la danse a
une technique, mais également a une maniere deorspocter, Cellariusaccorde aux
circonstances qui précédent et suivent le momemtatise une attention particuliére. Apres
deux paragraphes introductifs, ce dernier consaamsi le troisieme a « Des exercices

* Michel Bozon et Frangois Heran, « La découvertecdnjoint. 1. Evolution et morphologie des scénes de
rencontre »Population n°6, 1987, pp. 943-986.
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"Dés la fin du XVf siécle, le manuel de Thoinot Arbeau contient aitesi recommandations sur la maniére de
« choisir quelque honnéte demoiselle ». ThoinoteArthOrchésographie, traité en forme de dialogue paukiq
toutes personnes peuvent facilement apprendreatgper I’honnéte exercice des dansesd. Klincksieck,
1995, 1589, 104 p.



préliminaires — Du salut » ou il critique la pédggoinutilement complexe des maitres a
danser qui « se mélaient d’enseigner a s’asseaiaraher, a traverser un salon, a descendre
de voiture, a se ganter, a s’éventer.. », poudetagn faveur d’'un salut naturel s’inscrivant
dans le prolongement de I'assouplissement et gpréntissage des pas de danse. Son manuel
est illustré par onze dessins a lI'encre de Raalarni qui tous mettent en scene un
agencement hétérosextieComme le montre I'évocation de la maitresse desona cette
normativité figure des relations sexuées implicéabdésignées par la répartition des roles et
par le contexte du salon. Aprés Cellarius, plusigupfesseufspublient, dans le méme sens,
des manuels qui sont tous organisés selon le mé&meipe. La premiere partie de leurs
ouvrages est, en général, consacrée a la transorits pas de danse tandis que la seconde
contient des prescriptions qui en vantent la puatigt en précisent les modalités sociales.
Celles-ci reconnaissent implicitement le caractér&rosexuel de la pratique. Qu'il s'agisse
des manuels ou de la presse, les sources ne camippds trace de danses associant des
partenaires du méme sexe. Aussi les recommandations aménager les postures et la
distance entre les partenaires ne font-elles altusgu’a des formes de sensualité
hétérosexuelles. Conformément a I'organisationdjgtie de la famille ou I’'homme détient
l'autorité sur la femme (Code civil francais de 48@llgemeines Landrechprussien de
1874), le rituel de linvitation accorde le beaderéd 'homme, et ceci est toujours réaffirmé
dans les manuels. Le bal constitue un territoiexpfession parmi d’autres des valeurs du
patriarcat de la bourgeoisie europééfine

Ces manuels ne permettent toutefois pas de présanesure de la lente construction de
la notion de couple dans la danse qui s’élaborgrpssivement au XlIXsiécle. De 1830 a
1870, durant la période de leur plus fort succes, $ociabilités de bal ne sont pas
exclusivement centrées ni sur la danse ni surUplecdansant. En revanche, le répertoire se
recompose autour de la valse, de la polka, de laurka et de la scottish, danses qui
« entrainent I'abandon des danses traditionnellesramd ou en ligne™. Aux danses
pratiquées en groupe ou en solo (cancan, chahuBtgient souvent aussi un spectacle, se
sont substituées des formes de bals ou le coupst grogressivemeimposé. Le déclin du
nombre de bal, leur transformation et I'apparititnnouvelles danses au début du®XXcle
marquent I'émergence d’une systématisation de & mn scéne d’'une relation relevant de la
sphére privée dans des territoires qui ne sonfqggaément publics, mais qui bénéficient tout
de méme de l'audience d’'un public. A Paris, I'aggvdu tango argentin, en 1905, constitue
ainsiune nouveauté absolue. Basé sur I'improvisatiompant avec le régulier tournoiement
de la valse, il dessine de nouvelles répartitioas tbles masculins et féminins dans la
dansé®. La valse mettait en scéne I'ivresse de la remeatins une évolution étourdissante,
le tango place 'homme et la femme face a face demsluel qui oscille entre lenteur et
vitesse. Distinctes dés le début, les attributi@etiniques de chaque partenaire ne cesseront
de se complexifier. Au dela de la fievre gu’ellemgée, qui s’empare des capitales d’Europe
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occidentale aprées la guerre de 14-18, le tangkuest des rares danses de cette époque qui ait
perduré et connu une propagation géographiqueesuinqg continentd

L’allégorie du corps a corps hétérosexuel

Apres la Grande Guerre, I'adaptation des dansefigeres aux normes corporelles et
morales du vieux continent permet de rendre cong#e enjeux liés a la rencontre
hétérosexuelle dont elles sont porteuses. A trdiglslcoration d’une sensualité qui fascinait
I'époque, la corporation des professeurs leur andame forme moralement acceptable et
pédagogiquement transmissible. En cherchant a dé#samla tension sexuelle liée au
rapprochement des corps, l'argumentation pédagegigles manuels traduit des
préoccupations qui dépassent les seuls aspectaigeel de la danse La dimension
érotique et la métaphore sexuelle de la danserspotissées par une pléthore d’'injonctions :
le frottement des corps est ainsi réglementé danschnique, mais aussi dans ses intentions.
La transmission de ces savoirs-faires évoque, @mxcta capacité de la danse a faire vaciller
I'ordre moral. L'expérience de cette derniére n’)eas envisagée comme simple moyen de
prendre du plaisir et d’en donner au/a la parten&Hle ne consiste pas a se laisser aller grace
a l'aide d’'un vocabulaire de pas, de rythmes diglges donnés. On le comprend a la lecture
de ces manuels, danser devient, au contraire, ané&re de ventiler ce vocabulaire selon une
syntaxe épurée, socialement correcte, placée sosisVeillance du groupe. Danser consiste
aussi a savoir s’habiller et se présenter savoir qui, a quel moment et comment inviter.
C’est autant par ces mises en garde concernaappeachement des corps que par la mise en
scene, au travers de croquis, de figures eciémas systématiquement hétérosexués, que les
manuels pour apprendre a danser ont contribuésinéesine norme hétérosexuelle.

Dans le méme temps, les moments de danse sontlémsicomme une sorte de parade
nuptiale. Les représentations communes, omniprésetdns les sources comme dans la
résurgence contemporaines de danses telles gamde argentin, la salsa et le lindy hop,
prennent la forme d’'une allégorie animaliere o luple en danse » franchiraite étape
qui précederait la procréation. Ces constructieniurs actualisations, a travers le crédit que
leur accordent les acteurs (« le plaisir de sédyirsont renforcées par la similitude entre le
« couple en danse » et les constituants de basefamille biologique®. De la transmission &
la pratique, la danse est contenue dans sa priedigaction d’'usage qui est de médiatiser la
rencontre des sexes dans une problématique hétéetiee Pour la bourgeoisie dxx®
siecle, le bal détient, en effet, deux fonctionseesielles - « une fonction représentative et
une fonction endogamique- qui imprégnent la littérature dux® siéclé®. Jusqu'au milieu
du xx° siécle, il constitue I'une des scénes festivespasique de la danse, qui permet
d’autocélébrer I'appartenance des participantestatganisateurs aux classes supérieures, ce
dont les rallyes attestent encore de nos jéuBans leur étude sur les lieux de rencontre,

13 Ramon Pelinski (dir.)Tango nomadeMontréal, Editions Triptyque, 1995, 469 p.

“Paul Boucher et Paul Gaffatputes les danses pour tous, étude détaillée desedalassiques et du one step,
fox trot, tango, maxixe, paso doble, valse hésitatiava, shimmy, blues, samba, charleston, blation,
heebies-jeebies, yale blyeBesancon, imprimerie Jacques et Demontrond, 19@8,p ; José Germain, « Les
danses modernes, grande enquéte sur la dahageyue mondialel® mars, 15 mars, ler avril 1922, 2901,
danse février 1921, 20 p.
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biologique ». Jacques Lacdres complexes familiayRaris, Navarin Editeur, 1938.
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Michel Bozon et Francois Heran ont d’ailleurs bieantré I'étonnante stabilité du bal jusqu’'a
la fin des années 1960, ce qui les a conduit addifier d’ « institution marieuse 3.

On ne trouve pas dans toutes ces sources et cdssétle mention particuliere aux
possibles rencontres entre personnes niéme sexe, contrairement a ce que George
Chauncey, par exemple, a pu mobiliser sur les tralestis & New York avant la seconde
guerre mondiaf€. Aussi peut-on interroger le caractére hétérodedeeette culture dansée
et des études précitées en examinant ces resseedlavec la norme hétérosexuelle
dominante. Comment interpréter la vigueur des recandations, des mises en garde, des
injonctions, et des préoccupations qui dépassestlargement les seuls soucis techniques de
la corporation des professeurs ? L'importance agsoa la rencontre hétérosexuelle favorisée
par les danses de couple dans la littérature eelsgi, morale et spécialisée interroge puisque
ces modalités de rencontre ne devraient pas peseoindre probleme dans une société ou
I'hétérosexualité va de soi. Comme fabrique de @gdermoment de danse de couple est bel et
bien inscrit dans un registre normatif, mais n‘emeure pas moins soumis a la critique.
L’affirmation publique, par sa mise en scene dansi&gne intimité hétérosexuelle n’est
finalement pas passée inapercue, tout comme laptedtion de la visibilité des sociabilités
homosexuelles.

Une fabrigue du genre au prise avec 'homosexualité

La montée en puissance des danses de coupleise g#d fin du XIX siécle au moment
ou apparaissent les premiéres occurrences du n@bkéxualité qui surviennent quelques
années aprés celles du mot homoséRu€lu’advient-il, dés lors, de I'hétérosexualitédet
I’'homosexualité comme catégorie de pensée et de ensscene de soi dans I'espace des
danses sociales ? Quelles relations peut-on étaiie les fonctions du systeme des danses
de couple qui se constituent comme catégorie sgéeifau sein du monde des danses ?
Considérer leur ancrage comme une réaction au agwement d'une visibilité des
sociabilités gaies a la fin du XP&iecle, dand’ensemble des classes sociales, perceptible
dans les lieux de loisirs et la littérattirereviendrait & privilégier une option mécanistesL
acteurs du systéme des danses de couple se sdmattdichés a réaffirmer une différence
des sexes et des régimes de relations sexuellépaglie ou se produisait, précisémedat
reconnaissance de ces différences et la distinciones régimé% Dans les manuels pour
apprendre a danser, les stigmatisations a I'eneotds danses « negres », « sauvages »,
« débridées », « lascives », attestent d’'une véladet protéger la morale, les mceurs et « le
bon godt francais ». On n’y trouve cependantune trace de la nécessité de contrecarrer
'avancée des homosexuels. « L’hypothése répressiteéorisée par Michel Foucault, se
serait-elle exercée dans les milieux des danseswde, pour d’'un coté censurer la sensualité
des postures et de 'autre interdire la progresdamsociabilités homosexuelles au sein de ces
techniques du corps marquées par la nfix?éCette répression diffuse n’aurait-elle rendu

1997, 186 p.

18 Op. cit.

“George Chaunceyay New York, 1890-194Paris, Fayard, 2003, 534 p.
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historique de la langue francais®aris, Dictionnaire Le Robert, pp.1937-1938. [ras termes (pédéraste,
inverti, uranien...) sont toutefois utilisés avantl49dans Régis Revenijomosexualité et prostitution
masculines a Paris : 1870-191Baris, L'Harmattan, 2005, 225 p.
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possible que de ponctuelles inversions qui relevedavantage d’une ritualisation
carnavalesque que de pratiques régulféreda coercition se serait aloesercée a travers
une résistance du systeme des danses de couplescoonporation, techniques et symbolique
du couple hétérosexuel. Ce systeme peut-il, poianglétre envisagé comme un terrain ou a
pu s’exercer une affirmation de la visibilité de r@asculinité, prolongeant celle qui se
manifestait ailleurs dans les comportements et dansi (le code civil de 1804 plagant la
femme sous la domination totale de son mari) ? dérer ces moments de danse comme des
moyens, parmi d’autres, d’affirmer une virilité prit amener a faire un contresens
préjudiciable : d’'un coété, la pratique des dansesaliple peut-étre comparée aux duels, a la
moustache, & la barbe et & I'affichage de perfoomaexuell® ; mais, de I'autre, au lieu de
se dérouler dans une dualité avec l'autre sexe selréalise face a ce dernier, ce qui n'est pas
tout a fait la méme chose. L'objectivation de léatien de danse permet de souligner les
conditions d’accomplissement d’'une performancergléive davantage d’'un partenariat que
d’une relation ou I'hnomme aurait le beau réle. BBumaniere générale, que I'un des deux
partenaires vienne a faillir et c’est I'ensembldaldanse qui en p&fit

Dans la période qui s’étend avant et apres la Rren@uerre Mondiale, des centaines de
danses s’inventent outre Atlantique et sont intiteduen Europe. Portent-elles la trace d’un
agencement homosexuel ? Les recherches récentEsigaent pas I'accouplement de sexes
semblables comme des formes de pratique notabkis observateur du bal durant I'entre-
deux-guerres aux USA, Paul Cressey ne reléve pasulfrence d’'un taxi boy ou d’'une taxi
girl qui eut travaillé avec le méme sékéPourtant, ne dit on pas qu’a ses origines, lgda®
dansait entre hommes sur les trottoirs ? Une skeriphotographies publiées en 1903 par la
revueCaras y Caretaset largement reprises par la suite dans la piuges ouvrages sur le
tango, accréditent cette idée. On y voit deux hosroeiffés de chapeaux mous et chaussés
de bottes, effectuer ensemble plusieurs figureslesimord d’un trottoir. Ces photos sont a
I'évidence mises en scéne : sur un autre clichi§, gactement au méme endroit et plus
rarement publié, on observe que I'un de ces demnines danse ensuite avec une femme. Le
faible nombre de femmes parmi les immigrants estjég pour expliquer cette danse entre
hommeé®. Cependant, cette maniére de danser s'est mainpusi tard alors méme que les
femmes étaient devenues aussi nombreuses quenerd® Le phénomene s’explique alors
non dans son rapport avec I’homosexualité maisrdaga avec les modalités de transmission
du tangd’. Aujourd’hui encore, se mettre & la place de lmrfe permet aux danseurs
d’appréhender, de l'intérieur, les sensations kireessques qui émanent du guidage, puis de
retrouver dans leur réle une qualité augmentée@agtour de sensation.
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guerres : transgressions ou crise des représargatio, dans Luc Capdevila et Capucine Boidin,,Elistoire,
Femmes et Sociétés’27, (a paraitre en 2008).

% paul G. Cresse¥f;he taxi-dance hallChicago, Chicago University Press, 1932, 300 p.

29 Michel PlissonTango. Du noir au blandaris, Cité de la Musique/Actes Sud, 2001, 180 p.

%0 Christophe Apprill, Elisabeth Dorier-Apprill et &erico Rodriguez Moreno, « Desnventillosau studio de
danse », dans Elisabeth Dorier-Apprill (dir), Bas latines. Désir des continergjtrementn°207, 2001,
pp.204-217.



On peut pourtant se demander si, dans sa diffusipide en dehors de son berceau
d’origine, le tango n'a pas été le terrain de farde pratiques homosexuelles qui auraient été
concomitantes avec la vigueur du monde gay a Nevk dwant 1940 ? George Chauncey
consacre une partie de son ouvrage aux « balsstranet a la culture gay » a New York de
1890 & 1940, mais il mentionaessileur caractére exceptionfitlSe tenant une fois par an,
ces derniers s’inscrivaient alors dans la traditles bals masqués et travestis. Dans les bals
parisiens, de 1870 a 1918, c’est principalement axdvWgras et a la Mi-caréme que se
manifestait la présence d’homosextfel®réciser la place des homosexuels dans les dieux
pratique de la danse de I'entre-deux-guerres desrsamc un chantier ouvert. Il est toutefois
intéressant de constater une divergence de résultatre les études centrées sur les
sociabilités gaies et celles portant sur la darisss premiéres relévent la présence
d’homosexuels dans certaines manifestations danséels que les autres ne permettent pas
de prendre la mesure de ce phénoméne.

Un espace de relation a I'épreuve des redéfinitiorde roles

Les danses de couple sont caractérisées par uaéisation d’'un face a face corporel
ou se développe une relation charnelle basée sankation du poids, de la corpulence et du
corps de l'autre. Les spheres kinesthésiques mel@ene intimité partagée et composent des
espaces d’identification par laltérité, davantaggessentie qu’exprimée par des signes
distinctifs extérieurs. Dans cette relation intenegt sexuée, la construction du genre et la
construction narcissique emplissent le sentimeexigtence. La banalisation des sociabilités
gaies et lesbiennes n’oblitere pas une mixité gumelre la forme la plus répandue de la
danse a deux aussi bien dans les moments d’apgmagel que dans les moments de pratique.
Les femmes qui apprennent le réle de 'lhomme sdiplieht, non pas pour pallier au déficit
traditionnel des hommes dans cet univers de pmt{tps morts de la Grande Guerre, le
manque d'intérét des hommes pour la danse...), cdeguemmes qui dansent entre elles
dans les bals rappellent ostensiblement, maishmax @olontaire. La motivation annoncée est
rarement celle d’'une bisexualité qui s'afficherdédns I'espace social du bal. Est-ce par
pudeur ou bien parce que cette motivation demetgement minoritaire ? Il est difficile de
la savoir, mais cette motivation s’exprime partersnes « apprendre le rble de I’'homme », ce
qui en dit long sur la capacité de cette pratiqgersstruire une maniere d’étre. Derriére cette
formulation standardisée par le vocabulaire dasstretteurs se dissimulent, néanmoins, de
multiples désirs qui ne sont pas réductibles ainteeprétation de la bisexualité, constitutive
du psychisme, visant a échapper a la normalisatiogouple dansant ou chaque sexe doit
tenir son rang. La volonté des femmes — plus frétugue chez les hommes - de s’affranchir
du sempiternel jeu de role et de ses attributsaiersans doute en partie a la recherche d’'une
souveraineté sur leur propre mouvement, dimensionrégvalue la primauté du geste, du
mouvement et du corps dans cet univers de prasigciale.

Les rbles dans la danse (actif/passif ; guiderfsui\proposer/écouter) ainsi que les
postures corporelles (prendre dans ses bras ouecgni, étre mené, séduire, s'offrir,
s’abandonner) dessinent des assignations sexuéesties. Les horizons d’attentes le sont
également : les femmes « veulent danser » et mrathd « plaisir » tandis que les hommes
viennent pour mener, c'est-a-dire pdominer la situation. Au travers des roles et lieds

%1 Op. cit.
%2 Régis Revenimp. cit.



corporels se perpétuent ainsi la construction ddifférence des sex&squi procéde & une
permanente opération de classification grace, notmh a la répartition des capacités
techniques requises et des codes vestimentairesi @ distinguent les maniéres d’étre
chaussé par exemple). Il sy lit les traces d'uneeptation silencieuse, tacite et
conventionnelle, d’'une hiérarchie ou 'homme esmid@nt. Malgré les recompositions
contemporaines, les moments de danse de couplaidamhene mise en scéne des archétypes
de la virilité et de la féminité au travers desues vestimentaires, de l'invitation patriarcale,
des maniéres dissymétriques de souffrir et d’errduresex-ratio favorable aux homm#&s

Pourtant, les signes d’'une hiérarchie entre l@ssssont nuancés par le fait que ces
danses apparaissent aussimme la présentation d'une dualité dont le régiest le
partenariat. Se construisant objectivement a deelen une répartition spécifiques taches,
ces danses n'‘en demeurent pas moins des espacedgdeiation ou l'apprentissage du
partenariat passe par un alignement sur ces sgpesptou bute sur leur déconstruction.
L’improvisation par exemple, fondée sur le princigian partage des plaisirs, introduit une
forme de parité, ce qui n’est pas sans procureplissvalues secondaires aux danseuses, que
se soit dans l'intimité du couple dansant, dansdaiabilité du bal ou dans le voyage a
Buenos Aires entrepris dans « le but de danser ».

Erotisme, sensualité, passion, tels sont les tewoesmunément accolés a ces danses.
L’objectivation de la puissance symbolique du ceughnsant permet donc de mesurer leur
catégorisation au sein du monde des danses. Eannett valeur la différence sexuée, celle-
ci qualifie exclusivement des relations hétéroseseCes espaces de relation dansés ont
été, des la premiére moitié du XlXiecle, des maniéres d’exprimer sans les nommer de
modalités de rencontre, de couple, de relationsrbgexuées, dans leurs dimensions érotiques
en deca de l'acte sexuel. Cette tonalité hétér@sexuyuoique demeurant largement
majoritaire dans I'ensemble du systeme des dansesuaple, est I'objet de deux types de
recompositions. L'avénement récent des premiersivéds de tangoqueef®, ainsi que
I'ouverture de lamilonga® homosexuelld.a Marshalla Buenos Aires, battent en bréche la
mixité, tandis que sur la cb6te Ouest des USA, demds de pratiques désexualisées
s'inspirant duContact Improvisatiol abolissent la répartition traditionnelle des rolasa
fois guidant et guidé, chaque partenaire organise wéversibilité qui neutralise
'appartenance sexuée. Ancrées dans la nature dankse, ces redéfinitions contemporaines
posent inégalement la question de la recomposdes assignations sexuées. La pratique
queerne remet pas en question la répartition des rédes,comme les fondements du tango
reposant sur le désir, la séduction et I'érotisatotu mouvement. Si la rupture avec
I'apparence du couple hétérosexuel est manifeligene fait que recycler la trame principale
du couple de danse. La diffusion contemporainestesabilités gays et lesbiennes apparait
distincte de celle d'il y a un siecle puisqu’eliamt jusqu’a reproduire, dans une temporalité
réguliére, les codes et les régles des techniquésiase hétérosexuefids

% Francoise Héritier, « Modéles dominant et usagecdess des femmes », dans Francoise Héritier, Uean-
Nancy, André Green, Claude Régy et Jean-Claude gangie corps, le sepdaris, Le Seuil, 2007, pp.15-86.
% Christophe Apprill,Tango. Le couple, le bal, la scéfaris, Autrement, 2008.

% Un festival international de tango queer se tienaque année depuis 2000, & Hambourg.

% Le terme a plusieurs sens. Il désigne une danseapltienne que le tango, de structure semblable,sua

une mesure binaire et un tempo plus rapide. Legenitonga désigne aussi le bal ou I'on danse Ilgdala

valse argentine et la milonga.

37 « Le Contact Improvisation : forme démocratiquedi® qui emprunte aux arts martiaux, aux danses de
Société, aux sports et aux jeux d’enfants. », SBlyes,Terpsichore en baskets. Post-modern damagis,
Editions Chiron, 2002, p.105.

3 «Sachez choisir : étre guidé ou guideur, telle asfuiestion. (...) Il va de soit que la version hé&éruelle
grossiére de cette dichotomie rend 'homme guidgua femme guidée. A la Boite a Frissons, les ehssnt
plus subtiles et donc moins vulgaires. Toutes éeshinaisons sont possibles, certains guident lae/ahais se



Cette évolution est similaire a celle qui toucher@ation du Pacs tout en conservant
le mariage comme valeur de la culture occidentadepratique des danses hétérosexuelles
questionne des valeurs propres au lien du mariagjepar un ensemble de notions telles que
le devoir conjugal, la fidélité, 'adultere. Comrieestipule le droit civil et pénal, différentes
instances prescriptives se sont relayées pour ercachoraliser et assagir le marché
matrimoniaf®. Ces danses sont & la fois fortement imprégnéeangnorme hétérosexuelle
encadrée juridiquement, tout en étant une occatgoles faire jouet’. Il s'agit d’'une scéne
ou n'est pas interrogée la normativité des sex@slinposées par le droit mais ou d'autres
valeurs fondatrices telles que la fidélite, la li&i et la féminité sont questionnées et
affirmées. Par I'échange des partenaires qui fdadeal, la danse est une facon de faire
couple dans une durée et un espace circonscrits) se engagement temporaire limité a
I'étreinte dansée. Mais la circulation entre lestgraaires contredit la regle de fidélité du
mariage : les danses sociales pratiguées en basaepsur I'acceptation d’'une polygamie
dans la danse. Que le couple soit hétéro ou honobargge rien. Il en va tout a fait autrement
dans une forme de pratique désexualisée ou l'&tdds roles est effacée. Les spécialistes de
la danse, comme Gustavo Naveira, peinent ainsifiaidé tango, mais une conception
fondée sur une primauté des réles respectifs coadpenser que la forme tango disparaitrait
si cette désexualisation se vulgarisait. La distimcentre ces deux formes de recompositions
place le débat non plus sur le terrain de la nadureouple mais sur celui de la nature de la
danse.

Le moment de danse de couple est un élément dabddéi qui constitue un témoin de
I'affirmation de la norme hétérosexuelle qui se metplace a la fin du XIXsiécle dans les
pays d’Europe occidentale. Paradoxalement, cettee nén scéne de ['accouplement
hétérosexuel, a la fois corporelle (dans les bras de l'autre) et symbolique (homologie
avec I'acte sexuel) perdure sous des formes comteximes renouvelées et mondialisées, tout
en demeurant un point aveugle des sciences sadi@gsetards accumulés dans la recherche
en danse sont finalement comparables a I'absencqudstionnement qui entoure cette
évidence occidentale : les danses qui se praticgrembuple sont un marqueur de la norme
hétérosexuelle doublement peu questionnées darssibsces sociales, parce qu’il s’agit de
danse, objet traditionnellement ignoré par elléqaece que ces pratiqgues sont essentialisées
par le plus grand nombre. Cette double qualité peyiliquer que le terme «danse
hétérosexuelle » n'apparaisse que lorsqu’on eit'daiide.

En réunissant les sexes opposés dans une prabquerelle commune ou le toucher est
impératif, le moment de danse de couple constitme observatoire privileégié des
constructions d’identité de genre. Cette mixité ddm sensualité ne se déroule ni dans
I'intimité privée du couple, ni dans l'intimité ddigux collectifs d’accomplissement d’actes
sexuels. Elle demeure fondée sur une ritualisatefa rencontre des sexes ou les notions de
masculinité et de féminité sont exacerbées, owitgact entre les sexes augure de possibles
extensions vers l'acte proprement dit, mais ouésyatiguement, cette perspective demeure

laissent guider au tango, au paso les rbles voinvetser, etc. Cependant, une fois le role chdisiéerminé
d’'un commun accord, I'harmonie ne s’obtient qu'@spectant un certain savoir-faire».Recommandations
pour danser a La Boite a Frisson, « temple de tsela deux gay et lesbienne », Parttp://www.boite-a-
frissons.fr/dansesa2/goutez.htm

% Daniel Borillo, «La surveillance juridique desapiques sexuelles légitimes », dans Didier Fassin
Dominique Memmi (dir.)Le gouvernement des corzaris, Editions de 'TEHESS, 2004, pp.185-206.

% Daniel Borillo montre que si la jurisprudence nétient pas le monopole de la promotion des prasique
hétérosexuelles, elle en assure une large partseuraduit par le gouvernement des actes sextelese
sexualitéspp. cit.
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dans le registre des possibles. Cette mixité estranset ou se mijotent des conceptions
cedipiennes du couple, inspirées par les reprégamaassociées a I'amour, au « grand
amour » du XIX siécle, qui tient & distance le coit mais valol&etisme de la rencontre et
du flirt*~, La dimension symbolique d’une mise en scéne Gupas seulement pour finalité
son dénouement le plus probable, explique la fdee représentations associées a la danse
tout autant que la vigueur des dénégations qu&lkrite. L’étude du monde des danses a
travers la problématique du genre, et réciproquéréude du genre a travers les danses
constitue un chantier prometteur, parce qu'’il erailes objets communs ou la critique des
représentations et I'historiographie des constonsticatégorielles tient une place centrale.
Dans le domaine de ce qu’il est convenu de nommasr lbisirs et les activités de
divertissement, les contextes des danses de cogmiésentent un lieu de réconciliation de
I’historiographie contemporaine qui, tout en étdans la nécessité de construire I'histoire
sectorielle des femmes et des hommes, reconnagt @mémes conceptualisations la capacité a
mettre en évidence l'interdépendance de ces catising de genf&é.

“! Jonathan Ned Katt,invention de I'hétérosexualitéaris, EPEL, 2001, 236 p.
42 Judith Surkis, « Histoire des hommes et des mamsi&sd : passé et avenir », dans Régis Revenit),(dp.
cit., 2007, pp.13-19.



