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Ousmane Sembene: un paradoxe postcolonial 
du cinema africain? 

Resume: Comment mesure-t-on le succes d'un film africain en contexte postcolonial? 
La presente reflexion vise a repondre a cette question en prenant comme example 
Moolaade (2004), le dernier long metrage d'Ousmane Sembene. II apparait que 
les enjeux et les conditions de circulation du film eprouvent !'intention militante du 
realisateur dans une relation concurrentielle entre sa valeur artistique et un contenu 
didactique politiquement acceptable dans le continent. Des defis de financement du 
film a ses contraintes de diffusion, en passant par son opportunite contextuelle, ii 
s'agira de montrer ici le caractere exigu de l'industrie cinematographique francophone 
et les rapports de pouvoir desequilibres qui obligent souvent le cineaste africain 
a negocier difficilement une double autonomie esthetique et discursive de ses 
productions. 

Champ cultural, Cinema africain, Francophonie, Panafricanisme, Postcolonial, 
Ousmane Sembene 

Aborder la filmographie d'Ousmane Sembene, c'est d'abord 
s'interesser a une figure eclectique de la Francophonie 

culturelle. A la fois romancier, realisateur, acteur, tirailleur senegalais, 
docker a Marseille, militant anticolonial, communiste, syndicaliste, 
panafricaniste, etc., Sembene donne l'image d'un artiste total qui 
se veut doublement produit et agent d'une epoque, temoin privilegie 
des crispations d'un monde divise en blocs et militant acharne d'un 
devoir d'engagement de !'artiste colonise. Toute sa production 
fictionnelle et discursive est inspiree par ce parcours eclectique et le 
sentiment de devoir articular la creation artistique aux contingences 
sociohistoriques de l'epoque. Du Dockernoir(1956), ou ii raconte les 
impitoyables desillusions d'un jeune immigre africain en France, aux 
Bouts de bois de Dieu (1960), ou ii celebre l'hero"isme anticolonial 
des syndicalistes ouest-africains du rail; de 6 pays mon beau peuple 
(1957), ou ii prone la necessite de la liberation nationale chez les 
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140 Mbaye Diouf et Edoardo Cagnan 

peuples africains, au Dernier de /'Empire (1981), ou ii appelle a 
combattre les dictatures nees des independances africaines; de 
Camp de Thiaroye (1988), ou ii devoile les exactions cachees de 
l'armee franc;aise sur les Tirailleurs senegalais, a Gue/war (1992), 
ou ii denonce les calculs imperialistes de !'assistance humanitaire; 
de Ceddo (1979), ou ii expose les immenses desequilibres 
sociaux provoques par l'arrivee des religions monotheistes en 
Afrique, a Faat Kine (2000), ou ii milite pour un veritable leadership 
feminin africain, ii semble que !'ensemble de l'reuvre litteraire et 
cinematographique d'Ousmane Sembene signale une ambition 
tenace de deconstruire !'empire des discours et des politiques 
hegemoniques - occidentaux comme africains - sur la liberte des 
individus et des communautes. 

C'est dans les annees 1960 que Sembene opere ce qu'on pourrait 
appeler un « passage de genre» qui le conduit de la litterature au 
cinema. Mais pas n'importe quel cinema: un cinema africain inspire 
des usages linguistiques et culturels du continent, mais resolument 
critique envers toutes les ideologies dominantes. Ce defi ne peut 
se realiser que dans un cadre d'action defini, comme celui d'un 
champ cinematographique africain organise autour d'une institution 
reconnue comme le FESPACO (Festival panafricain du cinema et de 
la television de Ouagadougou) dont ii est l'un des pares fondateurs 
et la figure la plus reconnue. 

Ousmane Sembene marque ainsi sa presence dans le champ 
cinematographique africain en revendiquant un profil antisysteme 
essentiellement identifie a un militantisme subversif qui le rend 
suspect tant pour le champ politique que pour le champ economique 
(Pierre Bourdieu, 1991 ). Mais c'est precisement cette double 
marginalisation qui lui permet d'organiser une resistance symbolique 
pendant plus de cinquante ans de carriere. Dans sa traduction 
cinematographique, cette resistance symbolique se realise a 
travers le triptyque combat-forme-discours qui doit inspirer ce que 
Sembene lui-meme appelle le « cinema utile». II deviant alors 
pertinent d'interroger les enjeux de distribution et de reception du 
« cinema utile», en partant du cas de Moolaade (2004 ). Quelles 
strategies Sembene met-ii en place pour rendre le film accessible a 
ses publics cibles? Autrement dit, comment exister dans l'industrie 
cinematographique en contexte postcolonial africain? 
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Ousmane Sembene: un paradoxe postcolonial du cinema africain? 141 

Du « cinema utile» sembenien 

Moo/aade trouve son originalite dans son argument narratif 
meme: l'opportunite sociale d'abandonner !'excision dans un petit 
village sahelien. Quatre fillettes se refugient chez une mere de famille 
respectable, Colle Ardo, pour fuir l'epreuve de !'excision, qui a deja 
cause la mort de deux autres fillettes. Propagee par la radio, une 
crise majeure secoue le village et scinde la population entre les pro 
et anti-excision. Elle atteint son paroxysme avec la punition publique 
de Colle Ardo et la revolte massive des femmes contre !'excision 
au cri de « wassa ! wassa ! » (abandon! abandon!) qui fin it par avoir 
raison de cette pratique coutumiere. 

L'argument discursif et le procede narratif du film signalent une 
prise de position du realisateur en faveur d'un « cinema utile» qui 
associe critique sociale et strategie subversive. Moolaade brandit en 
effet la coutume contre la coutume, le moo/aade (l'hospitalite) contre 
le salinde (!'excision), autrement dit, un engagement solennel et 
inviolable contre une pratique consacree. Le motif de la crise sociale 
en tant que passage necessaire pour changer les comportements 
et les rapports sociaux deviant un concept filmique conforme au 
projet cinematographique sembenien. II celebre un « hero"isme 
feminin au quotidian» qui structure fondamentalement la trilogie 
Faat Kine, Moo/aade et La confrerie des rats (inacheve). Le meme 
motif soutient aussi !'implication sociale du cineaste africain car, 
comme l'indique Sembene lors de sa lec;on de cinema au Festival 
de Cannes en 2005: « II n'y a rien d'universel pour un artiste: c'est 
d'abord la pulsation de son peuple » (Olivier Barlet, 2009: 122). 

Dans sa realisation comme dans ses visees, Moolaade concentre 
et finalise la strategie auctoriale de Sembene qui le porte a fusionner 
plusieurs fonctions (a la fois realisateur, producteur et distributeur), 
a assumer l'elan tensionnel du film (qui combine valeur esthetique 
et plaidoyer personnel) et enfin a definir un plan distributionnel 
consensual (qui associe conjoncture politique et necessite 
sociale). 

Comparable a Timbuktu, chef-d'reuvre du Mauritanian 
Abderrahmane Sissako (2014) qui avait manque de peu !'Oscar 
du meilleur film stranger a Cannes, Moolaade represente sans 
doute l'un des cas les plus vertueux du cinema africain. Son capital 
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142 Mbaye Diouf et Edoardo Cagnan 

symbolique est tout a fait remarquable, comme en temoignent les 
recompenses prestigieuses qu'il a rec;ues lors des festivals de 
Cannes, de Marrakech, de Ouagadougou et de Los Angeles1, mais 
aussi sa large participation festivaliere2 et sa medaille « Federico 
Fellini» decernee « en hommage a !'ensemble de son reuvre 
cinematographique, contribution majeure a la connaissance de 
l'Afrique contemporaine et au dialogue entre cultures» (UNESCO, 
2004 ). Parallelement a ces lauriers, la distribution de Moolaade a 
aussi genera un capital economique considerable, au point que 
Samba Gadjigo (2004: 173) y voyait une transformation remarquable 
de !'ensemble de l'industrie cinematographique africaine, notamment 
a l'egard des marches strangers. 

Or, la reussite continentale et mondiale de ce film signale 
pourtant un profond « revers de la medaille » qui revele les Ii mites 
presque infranchissables de la filiere cinematographique en Afrique 
francophone subsaharienne. En effet, malgre les nombreuses 
tentatives et quelques changements recants, notamment au 
Senegal depuis 2013 (Delpha Kifouani, 2016: 73), une veritable 
industrie cinematographique n'a jamais reussi a s'implanter 
dans le continent (Claude Forest, 2012: en ligne), ce qui fragilise 
!'ensemble de la cha1ne de production des films. En realite, le 
champ artistique (Bourdieu, 1991 : 8), et en particulier le champ 
cinematographique, ne s'est jamais autonomise par rapport au 
champ du pouvoir. L'aspect financier d'un film depend etroitement, 
si ce n'est directement, des differents acteurs politiques et, dans le 
contexte postcolonial africain, le meme rapport s'etend generalement 
a !'ensemble du champ artistique. 

C'est pour cette raison qu'il faut porter un regard critique sur 
le succes de Moolaade en considerant aussi bien sa dimension 

1 Prix« Un certain regard» et prix du Jury oocumenique au Festival de Cannes (France, 
2004); Prix special du jury au Festival de Marrakech (Maroc, 2004); Prix du jury au 
Festival Pan African de Los Angeles (Etats-Unis, 2005); Prix special «Santa» au 
FESPACO (Burkina Faso, 2005). 
2 Chicago International Film Festival (Etats-Unis, 2004); Prix du cinema europeen (UE, 
2004); Festival du film de Telluride (Etats-Unis, 2004); TIFF (Canada, 2004); Festival 
international du film de San Sebastian (Espagne, 2004); FIFF de Namour (Belgique, 
2004); BIFF (Goree du Sud, 2004); Festival du nouveau cinema de Montreal (Canada, 
2004); Viennale (Autriche, 2004); BFI de Landres (Royaume-Uni, 2004); Festival 
international du film de Thessalonique (Grace, 2004); F~stival international du film 
de Rotterdam ,(Pays-Bas, 2005); NAACP Image Award (Etats-Unis, 2005); Political 
Film Society (Etats-Unis, 2005); Festival du film francophone (Grace, 2005); Festival 
international de Hong-Kong (Chine, 2005); Chlotrudis Awards (Etats-Unis, 2005); 
Cinemanila International Film Festival (Philippines, 2005); Festival du film d'lstanbul 
(Turquie, 2005); BAFICI (Argentine, 2005); Festival international du film de Tokyo 
(Japan, 2005); Festival internation 91 du film francophone de T0bingen (Allemagne, 
2005); Focus on French Cinema (Etats-Unis, 2006). 4
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Ousmane Sembene: un paradoxe postcolonial du cinema africain? 143 

esthetique - de sa creation a sa reception - que sa dimension 
economique - de sa production a sa distribution. Mais loin de 
les considerer comme deux trajectoires paralleles qui ne se 
rencontrent jamais, nous voulons montrer dans quelle mesure la 
dimension esthetique que l'on a tendance a privilegier et a isoler 
est necessairement conditionnee, voire transformee, par les 
mecanismes economiques auxquels elle est soumise (Forest, 2012: 
en ligne). 

Champ artistique et champ du pouvoir 

Les donnees de la production de Moolaade prouvent qu'il constitue 
un bel example de coproduction reussie en Afrique francophone, car 
elle associe des pays ouest-africains (le Senegal et le Burkina Faso) 
a des pays d'Afrique centrals (le Cameroun) et du Maghreb (le Maroc 
et la Tunisia). Le film a aussi suscite un grand interet de la part de la 
France qui, outre la participation de la maison de production Cine­
Sud, a subventionne le projet au moyen du Fonds Sud, cofinance 
par le ministers des Affaires etrangeres et par le ministers de la 
Culture et de !'Information. A cela s'ajoute l'apport de la Commission 
europeenne (grace au Fonds europeen de developpement) et des 
Nations Unies a travers ses nombreuses agences situees a Dakar 
(UNIFEM, FNAP, PNUD, UNICEF, OMS). 

Mais toute cette effervescence institutionnelle autour du film 
ne signale-t-elle pas une intention de mieux le caporaliser? Est-ii 
legitime d'en douter? D'ou vient, par example, cet engouement 
soudain pour le travail d'un pestifere du « systeme franc;:africain » 
pendant de longues decennies? Pourquoi cet opposant tenace des 
differents regimes politiques senegalais entre-t-il soudain dans les 
bonnes graces du « champ du pouvoir » ? La reponse a ces questions 
vient directement du sujetdu film: !'excision. Bien qu'elle soit encore 
tres repandue de nos jours en Afrique, notamment dans les zones 
rurales, cette pratique etait deja interdite en 2004 (annee de la sortie 
de Moolaade) et meme penalises dans la plupart des Etats africains 
de l'ouest et du centre. Le Burkina Faso, par example, s'est dote 
d'une loi contre les mutilations genitales feminines (MGF) des 1996; 
le Senegal suit en 1999 et entame une campagne de prevention 
soutenue en incluant cette question dans les programmes scolaires 
de Sciences de la vie et de la Terre, mais aussi dans les programmes 
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144 Mbaye Diouf et Edoardo Cagnan 

scolaires de Philosophie et d'Education civique (Marie-Jo Bourdin, 
2009: 101 ). En-dehors du continent, on sait que les MGF sont un 
sujet poignant aussi bien pour les organisations humanitaires que 
pour la France ou, en 2004, l'INED estimait a environ 53 000 le 
nombre de femmes adultes excisees residant dans l'Hexagone 3. 

Au total, le sujet de !'excision est politiquement acceptable, 
car ii beneficie d'un horizon d'attente favorable et d'une ecoute 
mediatique. Les acteurs politiques surfent sur cette vague de 
sensibilisation activement repandue par les programmes des Nations 
Unies pretes a soutenir financierement les efforts nationaux, mais 
aussi pretes a s'accommoder de « l'ethos prediscursif4 » d'une figure 
recalcitrante mais iconique du cinema africain. Ousmane Sembene 
retrouve grace dans ce contexte en tant qu' « arne des anciens », 
legitime aussi bien par son age (81 ans) que par ses prises de 
position fortes en faveur de !'emancipation des femmes. 

On sait, cependant, que le travail de ce cineaste militant n'avait 
pas ete accueilli avec la meme bienveillance lorsqu'il avait ete 
question de tourner un film historique sur Samory Toure, un resistant 
anticolonial mandingue du XIX0 siecle qui avait affronte l'armee 
franc;:aise. Sembene crut jusqu'a sa mort en ce projet ambitieux 
qui etait cense reconstituer une memoire collective africaine et 
rappeler le passe glorieux du continent avant la colonisation. Mais ii 
ne putjamais le realiser, faute de financement 5. On devine avec cet 
example a quel point les projets cinematographiques « financ;:ables » 
ne sont pas toujours retenus sur la base du succes potential aupres 
du public premier, mais selon les interets determines par le champ 
du pouvoir. En Afrique subsaharienne, ce champ du pouvoir est 
partage entre des acteurs endogenes comme les differents Etats 
africains, et des acteurs exogenes comme les ONG, mais aussi - et 
surtout - l'ancienne puissance coloniale, la France. 

3 Vair Emmanelle Cambois, Armelle Andra et Marie Lesclingand, 2009: en ligne. 
4 « L'ethos est crucialement lie a l'acte d'enonciation, mais on ne peut ignorer que le 
public se construit aussi des representations de l'ethos de l'enonciateur avant meme 
qu'il parle. II semble done necessaire d'etablir une distinction entre ethos discursif 
et ethos prediscursif» (Dominique Maingueneau, 2002: 57). 
5 « Ousmane Sembene avait differents projets parmi lesquels celui plusieurs fois 
evoque de tourner un film sur une figure de la resistance anticoloniale en Afrique 
qui, a ses yeux, incarnait le mieux un patriotisme anticolonial, un precurseur de 
!'integration africaine, un chef d'Etat et chef de guerre centre l'imperialisme: cette 
figure etait l'Almamy Samory Toure qui est un personnage de la lutte anticoloniale 
dont !'empire s'etendait de la Guinee au Soudan. Mais le film n'a jamais ete realise 
faute de soutiens » (Magueye Kassa, 2017: 24 ). 6
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Ousmane Sembene: un paradoxe postcolonial du cinema africain? 145 

Des lors, on voit apparaTtre une sorte de censure sournoise: ce 
n'est pas une censure claire (in prcesentia) qui refuse et proscrit, 
comme pouvait l'etre en Europe l'edit royal ou l'interdit catholique, 
mais une censure opaque (in absentia) qui dissimule ses interets 
politiques derriere des contraintes financieres ou des « raisons 
d'Etat». Si on n'a aucune raison de mettre en doute l'authenticite 
de !'inspiration de Sembene pour ce film (la trilogie sur « l'hero"fsme 
feminin au quotidian» en fait foi), on soulignera neanmoins le jeu des 
conditions d'acceptabilite financiere et de faisabilite technique de 
Moolaade sur la production des discours fictionnels sociopolitiques 
en Afrique. L'argument humanitaire deviant ainsi un facteur de 
negociation, de rapprochement et de compromis entre Sembene 
et les Etats qui ant coproduit le film. 

Les conditions de production et de distribution de Moolaade sont 
significatives a plus d'un titre de l'exigu"ite institutionnelle du cinema 
africain contemporain. En plus de sa valeuresthetique, !'engagement 
social du film et son soutien par les Etats coproducteurs signalent 
un contexte de production bien prepare et determinant pour sa 
reception dans le monde. En effet, si Moo/aade represente un 
example vertueux, c'est grace a un investissement de la France et 
des institutions francophones. D'une part, la maison de distribution 
Les Films du paradoxe a re9u deux aides de la part du CNC, en 
2005 et en 2007 (la premiere non precisee, la deuxieme pour la 
version DVD); d'autre part, le film sera diffuse sur ARTE, une charne 
franco-allemande, et sur TVSMonde. II est aussi un grand succes 
international, car ii est achete par des distributeurs etrangers dans 
taus les grands pays europeens, aux Etats-Unis, en Argentine et 
au Japon6 : bien entendu, cet effort de commercialisation a sans 
doute ete facilite par le Prix« Un certain regard», qui a donne une 
visibilite particuliere a Moolaade au moment du Marche du film de 
Cannes. 

En Afrique, en revanche, la France essaie de pallier les lacunas 
de la filiere de distribution, marquee par la faiblesse du nombre 
de distributeurs agrees et de salles de cinema. Deux institutions, 
l'lnstitut fran9ais et !'Alliance fran9aise, se distinguent depuis les 
annees 1990 dans !'organisation des projections de films africains 
dans leurs locaux situes dans les centres-villas des capitales 
africaines. Mame si cette initiative est tres appreciable dans le cadre 
de la relance et de la reanimation du circuit cinematographique 
africain, on constate neanmoins qu'un film comme Moolaade est 

6 Sources: Africine, CNC et UniFrance. 7
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plus souvent projete dans des occasions mondaines et officielles 
ou lors d'evenements de sensibilisation sur les MGF sponsorises 
par les autorites locales ou diplomatiques 7. 

Moo/aade est certainement un film porteur d'un message fort: 
longtemps engage dans des causes sociales et politiques, Sembene 
souhaite eduquer et sensibiliser le peuple, susciter le debat sur les 
contraintes coutumieres et liberer I' Afrique « des anciens carcans 
de la societe », sans pour autant imiter !'Occident (Michele Levieux, 
2004: en ligne). En depit de ce message fort, ii n'en reste pas mains 
que Moolaade, en tant qu'reuvre cinematographique, est aussi un 
objet esthetique. A l'instar des films de Pier Paolo Pasolini et de 
Ken Loach, ce film de Sembene ne vaut pas seulement pour son 
message social explicite, mais aussi - et surtout - pour le caractere 
symbolique des dialogues, la construction et l'agencement des 
plans, la narration des scenes en disjonction, la rehabilitation des 
anciens airs musicaux ouest-africains, l'habillement traditionnel 
des acteurs et la permanence des decors ruraux8 . Or, les cadres 
institutionnels de projection du film (instituts et alliances fran9ais, 
pays etrangers), !'orientation officielle de sa reception, les discours 
d'usage qui precedent sa projection, etc., pourraient porter le 
spectateur a negliger la part esthetique du film au profit du message 
humanitaire. Des lors, on peut dire que le public africain est mains 
invite a voir un film qu'a assister a une le9on, et l'reuvre, de ce 
point de vue, subit une forme de reception dirigee, d'.interpretation 
dedoublee, voire de renegociation de sa « scene d'enonciation 9 ». 

Ceci montre l'ampleur de !'influence que peut exercer le champ 
du pouvoir sur le champ artistique, via notamment !'orientation 
prealable et finale de sa reception. Mais peut-on aller jusqu'a dire que 
la posture de Sembene, en tant qu'auteur, est aussi transformee? 
Ce serait peut-etre exagere de soutenir cette hypothese car, au 
moment du tournage et pendant toute sa carriere, Sembene s'est 
voulu militant et dissident politique. Toute sa vie durant, ii a essaye 
de concevoir une reuvre filmique et litteraire a son image. II est ainsi 

7 Sources: lnstitut fram;ais et Alliance franr;aise. 
8 « Personnage intransigeant, obtus et contradictoire a ses heures, Sembene adoptait 
souvent une attitude agressive lors d'interviews (qu'il detestait). Si l'entrevue tournait 
trap autour des questions de forme, ii se hatait de parler des questions sociales et 
politiques. Par contre, si l'on n'abordait que les questions sociales et politiques, 
ii lui arrivait de s'exclamer "mais je suis artiste, moi !" sans pour autant vouloir 
communiquer clairement sa reflexion sur la creation» (David Murphy, 2008: 42). 
9 On pense notamment aux differents niveaux impliques, en analyse du discours, 
dans la notion de « scene d'enonciation » (voir Dominique Maingueneau, 2002b: 
515-518). 8
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difficile de partager totalement l'idee d'un « Sembene autonome 
et hors du systeme » des lors que le cineaste et l'reuvre sont 
exploites par les institutions etatiques pour consolider leurs projets 
politiques, aussi nobles soient-ils. Les contextes de production et 
de financement de Moolaade semblent avoir transforme une reuvre 
socialement militante (done sans contradiction avec Sembene) en 
une reuvre politiquement commandee (done en contradiction avec 
Sembene). Les ambitions auctoriales de Sembene, comme la qualite 
esthetique du film, restent done intactes, mais ii aura fallu l'heureuse 
co"incidence d'un discours personnel et d'un discours officiel contre 
les MGF pour rendre possible Moolaade. Ce genre de compromis 
imprime un caractere postcolonial au film africain contemporain 
ou le champ artistique, malgre ses ambitions autonomistes, reste 
implicitement ou explicitement domine par le champ du pouvoir. 

« Liberte contraignante » 

La distinction entre le film et son contexte de realisation permet 
de montrer dans quelle mesure le cineaste africain est pris en 
permanence dans un jeu de conditionnement avec les pouvoirs 
(economique et politique) pour arriver a ses fins. Le cas de 
Sembene denote une prise de conscience particuliere: manager les 
contraintes contextuelles pour creer une reuvre qui lui appartienne, 
qui reflate ses valeurs, qui reoriente le discours social et qui affirme 
sa conception panafricaine10. La fiche technique du film renseigne 
sur cette derniere conception: les acteurs viennent des quatre coins 
de l'Afrique de l'ouest; ii en va de meme pour les techniciens, qui 
sont principalement africains avec une representation qui s'etend 
jusqu'au Maghreb, ce qui est d'habitude plus rare si l'on considere 
les problemes de la formation sur le continent (Forest, 2011 : 69). 
De ce point de vue, le temoignage de l'acteur Theophile M. Sowie 
nous paralt particulierement parlant: « C'est la premiere fois, la toute 
premiere fois, que je travaille avec un realisateur africain, vivant sur 
le continent africain11 ». 

10 « Samory aurait eu une place de choix dans cette periode de sa vie au, a l'ecart du 
tumulte national, Sembene a renoue avec une vision panafricaine (Guelwaaret Camp 
de Thiaroye) deja presente dans Les bouts de bois de Dieu. Moolaade, tourne en 
dioula au Burkina Faso avec des acteurs maliens, ivoiriens et burkinabes, poussera 
jusqu'au bout cette logique » (Boubacar Boris Diop, 2008: 19). 
11 Propes recueillis par Samba Gadjigo dans The Making of Moo/aade, 2008 
(documentaire). 9
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Malgre son influence au niveau economique, la France reste done 
tres marginale dans I.e tournage du film, qui est entierement realise 
dans un village burkinabe. La formulation esthetique est demeuree 
l'apanage de Sembene. Au plan thematique, le cineaste s'est ecarte 
volontairement du sujet de la colonisation et de ses heritages, mais 
remonte jusqu'a l'Egypte antique et aux traditions ancestrales 
africaines pour poser de maniere critique une question coutumiere 
africaine. Quant aux codes et aux symboles, ii les a voulus forts et 
prospectifs: une scene du decor montre la tension entre la tradition 
(une mosquee de style soudanais) et la modernite extravert;ie (un 
amas de radios br0lees sur instruction du chef du village). Au plan 
linguistique enfin, le film est tourne generalement en bambara et 
en dioula, deux langues tonales du groupe mandingue, alors que le 
franc;ais est confine au dialogue entre le « mercenaire » (Dominique 
T. Ze"ida) et l'«evol.ue» (Theophile M. Sowie). On remarque ici 
que Sembene tenait a limiter autant que possible les phenomenas 
d'emprunt au franc;ais, qui sont pourtant tres frequents dans les 
langues vehiculaires en Afrique. 

Conclusion 

II ressort de cette analyse que !'absence d'une veritable industrie 
cinematographique en Afrique oblige souvent les realisateurs a 
occuper, outre la position privilegiee du createur, toutes les autres 
positions de la filiere, depuis la production jusqu'a la diffusion, 
com me pour se poser en « homme-orchestre » de tout projet de film 
(Dalila Berritane, 2007: 89-90). Dans le cas specifique de Moolaade, 
Sembene ne semblait pas avoir vraiment besoin de porter plusieurs 
casquettes. II a choisi pourtant de participer a la production avec 
Filmi Domireew, la maison qu'il avait lui-meme fondee des les 
annees 1960 et qui est situee dans sa propre villa de Yoff a Dakar, 
denommee Galle Ceddo. Ce choix lui a probablement permis 
d'avoir une plus grande marge de manreuvre et d'eviter de ceder 
aux pressions d'un eventual producteur tout-puissant ou d'acteurs 
politiques. 

Du cote de la distribution, fidele a lui-meme, Sembene relance a 
nouveau la pratique du « cinema fora in». Des les annees 1960 au 
Senegal, l'essentiel des salles de cinema etait concentre a Dakar, 
et Sembene avait pris l'habitude d'organiser des projections dans 
les villages les plus recules du pays et dans les pays limitrophes: 

10
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La distribution est tres limitee, c'est pourquoi je fais du cinema forain. 
Je pose des questions et le public repond. Je parle dans toutes les 
petites radios de village. <;a fait bouger les populations. En Afrique, 
on ne fait pas du cinema pour vivre, mais pour communiquer. Pour 
mi liter (Levieux, 2004: en ligne ). 

Nous noterons enfin que la volonte du cineaste de sortir des 
circuits preetablis de la production et des cadres urbains pour 
aller a la rencontre d'un public potential mais «ideal» est une des 
constantes de son projet cinematographique. Ce choix lui permet 
aussi d'inserer son film dans les pratiques spectatorielles qui 
s'adaptent le mieux ace type de publics et qui ant ete bien analysees 
par Vincent Bouchard (2009), Delphe Kifouani (2016) et Odile Goerg 
(2020). lndependamment des moyens financiers consistants, le 
cinema forain reste pour Sembene un moyen cultural qui favorise 
!'education du peuple, l'ecoute de ce dernier et la transmission de 
ses savoirs. 

Mbaye Diouf enseigne les litteratures francophones et frangaises a l'Universite 
McGill. II a dirige Les figurations spatiales francophones: essais geocritiques 
(Presence Francophone, n° 88, 2017) et Semiotique du texte francophone migrant. 
Traversees et langages (Revue de /'Universite de Moncton, n° 47, 2016). II a aussi 
codirige Spatialites litteraires et filmiques francophones: nouvel/es perspectives 
(Memoire d'encrier, 2018) et Geographies transnationales du texte africain et caribeen 
(E.tudes litteraires, n° 46, 2015). Mbaye Diouf est par ailleurs !'auteur de Roman 
feminin contemporain. Figurations et discours (L'Harmattan, 2014). 

Edoardo Cagnan est doctorant a l'Universite McGill et a Sorbonne Universite. II 
prepare, sous la direction de Mbaye Diouf et de Jacques D0rrenmatt, une these 
sur le positionnement discursif de Senghor et de Sembene dans le champ litteraire 
senegalais. Ses recherches portent sur les litteratures italienne (Pavese), frangaise 
(Camus, Malraux, Perec) et francophones (Senghor, Sembene, Saint-Denys 
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discours, ainsi que sur !'adaptation cinematographique. 
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Filmographie 

SEMBENE, Ousmane (2003). Moolaade, Cameroun-France-Maroc-Senegal-Tunisie, 
1 h 57. 

GADJIGO, Samba (2008). The Making of Moolaade, Senegal, 25 min. 

Fiche technique de Moolaade (sources: Africine, CNC, IMDb et Unifrance) 

Titre: Moo/aade, mot pulaar signifiant «droit d'asile». 
Langues: dioula (Burkina Faso et Cote d'Ivoire) et bambara (Mali), deux langues 
tonales du groupe mandingue; fran9ais, limite au dialogue entre lbrahima et le 
mercenaire. 
Scenario et realisation: Ousmane Sembene (Senegal). 
Casting: Colle Arda - Fatoumata Coulibaly (Mali); Hadjatou - Ma'imouna H. Diarra 
(Mali); Alima Ba - Aminata D. Cote (Cote d'Ivoire); le mercenaire - Dominique 
T. Ze'ida (Burkina Faso); l'exciseuse - Mah Compaore (Burkina Faso); lbrahima 
-Theophile M. Sowie (Togo). 
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Equipe technique: Denis Gulhem, ingenieur du son (France); Abdellatif Raiss, 
monteur (Maroc); Boncana Ma'iga, musique (Mali); Dominique Gentil, directeur de 
la photo (France); Joseph Kpobly, decorateur (Benin); Jean-Guy Veran, mixeur 
(France). 
Producteur executif: Cine-Sud Promotion (France). 
Coproduction: Fil mi Domirew (Senegal); Direction de la cinematographie nationale 
(Burkina Faso); Centre cinematographique marocain, CCM (Maroc); Cinetelefilms 
(Tunisia); Les Films de la Terre africaine (Cameroun). 
Contributions: Aide du Fonds Sud, du ministere desAffaires etrangeres et du ministere 
de la Culture et de !'Information (France); Aide du Fonds europeen de developpement 
(Commission europeenne). 
Participation: Agences de l'ONU au Senegal (UNIFEM, FNAP, PNUD, UNICEF, 
OMS); Fondation Stanley Thomas Johnson (Suisse); ABPEZEF (Allemagne); Agence 
de la cooperation internationale (Maroc). 
Distribution: Les Films du paradoxe (Paris - Blagnac); aide du CNC aux 
cinematographies peu diffusees (20 000 € en mars 2005) et Aide complementaire 
du CNC pour !'edition en DVD (2007). 
Distribution internationale: Allemagne, Neue Visionen Filmverleih (2006); Argentine, 
NC Argentine (2007); Autriche, Stadtkino Filmverleih (2005); Espagne, Golem 
Distribuci6n (2005); Etats-Unis, New Yorker Films (2004); Finlande, Kamras Film 
Group (2005); Italia, Lucky Red (2006); Japon, Alcine Terran (2006); Royaume­
Uni, Artificial Eye (2005); Suede, Folkets Bio (2005); Suisse, Xenix Filmdistribution 
(2006). 
Projections: lnstitut Franc;:ais: Senegal (assez regulierement jusqu'a present), 
Burkina Faso (2016), Tchad (2016), Congo (2013) et Republique Democratique 
du Congo (2017); Alliance Franc;:aise de Nairobi (Kenya) pour la «Semaine de la 
Francophonie », en mars 2016; Association pour la Promotion Feminine de Gaoua 
(Burkina Faso): campagne de sensibilisation sur la planification familiale et !'excision, 
en avril 2011. 

Sitographie 

Africine, le site de la federation africaine de la critique cinematographique 
<http://www.africine.org/?menu=fi1m&no=668> 

Alliance Franc;:aise 
<http://www.af.ca/fr/> 

Clap noir, cinemas et audiovisuals africains 
<http://www.clapnoir.org/spip.php?article116&debut_page=120> 

CNC, Centre national du cinema et de l'image animee 
<http://www.cnc.fr/web/fr/fonds-sud-cinema> 

Excision parlons-en ! Agir en reseau pour mettre fin a !'excision 
<https://www.excisionparlonsen.org/comprendre-lexcision/cartographie-mondiale­
des-pratiques-dexcision/> 

INED, lnstitut national d'etudes demographiques 
<https://www.ined.fr/fr/tout-savoir-population/memos-demo/focus/mutilations­
sexuelles-france/> 

lnstitut Franc;:ais 
<http://www.institutfrancais.com/fr> 

UniFrance, French cinema worldwide 
<https://www.unifrance.org/film/25234/moolaade> 
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