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PRESENTAZIONE

Dattivita di ricerca e approfondimento dell’opera di Pier Paolo
Pasolini, che il Centro Studi sviluppa attraverso un progetto plurien-
nale d’interventi, si pone in stretta sinergia con gli aspetti di divul-
gazione scientifica e di comunicazione che vengono periodicamente
proposti non solamente agli studiosi della materia, ma a fasce sempre
pitt ampie di pubblico. Gli ambiti di promozione della poetica paso-
liniana hanno infatti trovato accoglienza sia nel settore didattico che
nel contesto culturale del territorio.

Tra gli eventi di elevata qualita che caratterizzano le proposte del
Centro Studi, va ricordato il Convegno di studi pasoliniani che an-
nualmente viene dedicato a un aspetto particolare della poetica di
Pier Paolo e che implementa la collana di pubblicazioni realizzate
con la partnership della casa editrice Marsilio. Alle sessioni di studio
partecipano con le proprie relazioni studiosi e intellettuali di chiara
fama, che consentono di evidenziare aspetti inediti o di approfondire
tematiche legate alla figura dell'intellettuale casarsese.

In tale contesto si inserisce anche quest’opera bibliografica dedi-
cata al rapporto dialettico tra Pasolini e Sciascia, che analizza diver-
si elementi della loro poetica e del ruolo di intellettuali cosiddetti
«eretici», coscienze vive del Paese, voci spesso controcorrente € non
allineate, accomunate dalla passione per il loro lavoro.

Nell’anno che precede il centenario della nascita di Pasolini, il vo-
lume diviene tappa miliare e prologo ideale per I'avvio delle ulteriorl
iniziative che il Centro Studi di Casarsa della Delizia intende coor
dinare, inserendole in una cornice programmatica di ampio respiro,



DAVIDE LUGLIO

RAGIONE E POTERE IN SCIASCIA E PASOLINI

Affrontare il tema del rapporto tra ragione e potere in due au-
tori che vi attribuiscono tanta importanza in tutta la loro opera ¢&
senz’altro molto ambizioso nei limiti di questo saggio. Cerchero al-
lora subito di restringere il campo al nesso che possiamo istituire tra
questi due concetti e allo strumento comune ai due artisti, ovvero la
letteratura.

Come I’hanno magistralmente illustrato Barthes e Foucault, in
particolare a partire dagli anni settanta, e anche riferendosi proprio
a Pasolini, il potere & sempre molteplice. A fronte di tale molteplicita
la ragione, invece, viene presentata dall’uno e dall’altro come una fa-
colta o una modalita di conoscenza piuttosto unitaria. Esiste dunque
un potere economico e politico, poniamo, ma esiste anche un potere
della letteratura. Non voglio soffermarmi troppo sul primo. Do per
assunto che esista, nelle sue molteplici forme, un potere che si espli-
ca come forza normativa e normalizzante e come forza restrittiva,
anche oscuramente restrittiva, della capacita di sottrarsi alla volonta
normalizzante, qualsiasi essa sia.

Attraverso quali vie si esercita questa forma di potere? Nella sua
lezione inaugurale al Collége de France, Roland Barthes rispondeva
a questa domanda affermando che il potere & il parassita del linguag-
gio'. La risposta pud non stupire da parte di un semiologo come Bar-

! «l potere ¢ il parassita di un organismo trans-sociale, legato all'intera storia dell’vomo, e
non soltanto alla sua storia politica, storica. Loggetto in cui si iscrive il potere, da quando esiste
Pumanita, &: il linguaggio — o, per essere pill precisi, la sua espressione obbligata: la lingua»,
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thes. Ma non va dimenticato che anche I’azione, il comportamento
sono un linguaggio e che esso costituisce per I'uomo «un vero e pro-
prio ambiente biologico, cio in cui e attraverso cui vive tutto quello
che lo circonda»?. E dunque attraverso il linguaggio che si manifesta
innanzitutto il potere. Non so quanto ne fosse consapevole Barthes
ma ¢, questa, una grande lezione gramsciana. Il potere cerca sempre
di allearsi col sapere e il luogo in cui emerge questo nesso, il punto in
cui sapere e potere si saldano e si rivelano, ¢ appunto il linguaggio. A
partire dal linguaggio & possibile risalire al potere che gli da forma,
se cosi si puo dire, che ne fa il veicolo di un sapere e di una cultura,
piegandolo alle proprie esigenze. Emerge cosi, attraverso il nesso po-
tere-sapere anche un’altra importante connessione: quella tra potere
e ragione. In quanto forza normativa e normalizzante, il potere ha
nella ragione il proprio strumento principale. A ogni forma di potere
corrisponde una razionalizzazione, magari aberrante o arbitraria, ma
comunque una razionalizzazione.

Pasolini ha perfettamente assimilato la lezione gramsciana, e ogni
sua riflessione sociale e politica, oltre che poetica, parte sempre dal
linguaggio. Ci basti ricordare, a questo proposito, che la sezione su
cui si apre la sua pit importante opera teorica, Empirismo eretico, &
intitolata appunto Lingua e che il primo famosissimo saggio & dedi-
cato a un’analisi socio-linguistica dell’Italia degli anni sessanta attra-
verso la quale affiorano i termini di quella trasformazione socio-eco-
nomica e culturale sulla quale il poeta non smettera mai di riflettere.

Ora, se il potere & il parassita del linguaggio, come deve compor-
tarsi la letteratura? La lingua, che & uno dei linguaggi, ¢ naturalmen-
te la materia prima della letteratura. Essa si trova quindi sempre con-
frontata con questo parassita. La letteratura, e uso questo termine in
senso generico, ¢ sempre confrontata pilt 0 meno consapevolmente
col parassita del potere, pud lasciarsi colonizzare o pud cercare, in
qualche modo, di sottrarvisi e cosi di resistere.

Nel suo studio della letteratura, e in particolare della letteratura
popolare, Gramsci & precisamente interessato a ricercare le tracce di
questa colonizzazione. Pit1 vicino a noi, Foucault si & molto interessa-

R. Barthes, Lecon, in Id., Buvres complétes, a cura di E. Matty, vol. v, Paris, Editions du Seuil,
2002, p. 431. Mia la traduzione.

2 1d., Le Neutre. Cours au Collége de France (1977-1978), a cura di T. Clerc, Paris, Seuil/
IMEC, 2002 (“Traces écrites”), p. 123. Mia la traduzione.
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to alla letteratura, in particolare negli anni sessanta, precisamente in
quanto puo essere tanto il riflesso delle varie forme di potere quanto
un luogo di resistenza a esse. Per Foucault, tra 'altro, il potere della
letteratura ha precisamente a che vedere con la sua resistenza alla
razionalizzazione e non a caso, a un certo punto, il filosofo comin-
cia a interessarsi alla follia proprio perché la follia ¢ una forma di
resistenza alla razionalizzazione analoga a quella che puo offrire la
letteratura’.

La questione che qui vorrei sollevare & dunque quella delle mo-
dalita di resistenza che la letteratura pud opporre alle diverse forme
di potere intese appunto come forze normalizzanti e razionalizzanti.
E questa senz’altro una delle prospettive a partire dalle quali si pud
guardare al carattere eretico di un intellettuale come Pasolini (I’ere-
sia & per definizione 'opposizione a un dogma, a una doxa o a una
norma, e a questo rimanda precisamente il titolo scelto da Pasolini
per la sua opera Empirismo eretico) e una prospettiva che pud essere
interessante adottare per verificare la natura, che, lo anticipo, a me
pare molto diversa e per certi versi opposta, dell’ereticita di Scia-
scia. Lo fard in particolare attraverso il commento della recensione
che fa Pasolini a I/ mare colore del vino. Contenuta in Descrizion: di
descrizioni questa recensione, come tutte le altre che compongono
il volume, ¢ 'occasione per il poeta tanto di riflettere sulla scrittura
di Sciascia quanto, indirettamente e implicitamente, sulla propria.
Si tratta quindi di un laboratorio particolarmente interessante per
mettere a confronto questi due autori.

Pasolini, in quanto scrittore e artista, & stato sempre particolar-
mente sensibile al potere inteso appunto come parassita del linguag-
gio e ha cercato di sottrarvisi, ponendo tale sottrazione sotto il segno
del realismo e della realta. In quanto poeta, in quanto artista, Paso-
lini & perpetuamente alla ricerca di forme linguistiche che colgano
la realta. D'adozione prima del dialetto per la poesia e il romanzo,
poi la scelta del cinema e infine 'esplorazione di nuove forme poeti-
che sono state tutte tentativi per «mettere in condizione la realta di
esprimersi da sola perché la realta, di cui fa parte anche il sentimento

* Cfr. M., Foucault, la grande dtrangére. A propos de littérature, Paris, Editions de PEcole
des hautes études en aciences socinles, 2013,
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che ha Partista della realta
. , possa parlare da sola al letto
parlato allo scrittore»*, re come ha
b E\lzjcj)lgaélido la propria filosofia, intesa anche come modalita di vita
asolini fsse_ appunto che non gli sembrava «altro poi che un allu-
c1nailto, infantile, pragmatico amore per la realta»’. E in un’intervista
parlando della scelta di fare cinema, spiegava: ,

o (131?51 1llc1nerim\z.m1 ha obbhgato a restare sempre al livello della realta,
lentrox la realta: quando faccio un film sono sempre dentro la realta, f

gh alberi e fra la gente come me e lei; non ¢’ fra me e la realty il filtro dr?
sl.mbolo\o della convenzione, come c’¢ nella letteratura. Quindi in prati (?1
cinema ¢ stato un’esplosione del mio amore per la realta prafieat

Sono, queste, alcune delle piti celebri rivendicazioni di realismo
p.rofe§sate da Pasolini. La seconda costituisce anche un’esplicita in-
dlcaz\lone de\:l senso che dobbiamo attribuire a questo amore per la
realta. Essg é dg ricondursi precisamente al fatto che la realta ig sé, &
sempre 1§r1du‘clbile al simbolo e alla convenzione. Cid a cui ,ossor’le
attaccarsi le diverse forme di potere, le forme e i principi in n%me dec;
quali esse possono esercitare la propria forza, sono sempre espres-
sioni e rampnah;zazioni della realtd, ma non & mai la realta stissa
ghceos(iiﬁmczr;t;:r?e mv}cl:ce sempre al di qua di ogni istituzionalizzazione

cec : ey ) P

¢ Codifica e ne € anzi la condizione di possibilita sempre
J Qulando Pasohm sceglie di fare poesia in friulano, soprattutto

opo la svolta realistica del 1947, sceglie di elevare alla dignita della
pagina scritta una realta linguistica che per secoli ¢ stata soltanto
orale. Si tratta di una scelta di rottura simbolicamente e quindi poli
ticamente molto forte rispetto alla forma di potere che si es rixge ,
attraverso la lgtteratura, ovvero il canone linguistico-letterarig Mavs?
tratta anche di una scelta che fa entrare in letteratura oggetti,' realta

. .. . ) .
) wl]’f}? Pasohnlaﬁmpzrf:?zo eretzco, Milano, Garzanti, 1972, orain Id., Saggi sulla letteratura
(e 3, 3oiluri011 I\WMS',_;H) S.I\IZe I;ial(xide, con un saggio di C. Segre, cronologia a cura di N
) -» vol. T, Milano, Mondadori, 1999 (“I idiani” .
ARy {(“I Meridiani”), p. 1420.
¢ 1d., Pasolini su Pasolini. Conversazioni 7
; a 3 ziont con Jon Halliday, Parma, G i
Id., Saggi sulla politica e sulla sociesd, a cura di W, Siti, S. 31’)e Lau?i,e ::: iar; izz;i,oof:lai llgl

Bellocchio, cronologi i ini, Mi i
Deliocchio, ogia a cura di N. Naldini, Milano, Mondadori, 1999 (“I Meridiani”), pp.
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socio-culturali, forme simboliche che perlopili non vi erano presen-
ti; e lo stesso discorso si pud naturalmente estendere alla scelta del
discorso libero indiretto praticato nei romanzi romani, che porta lo
scrittore a immergersi, e immergere il lettore, nella realta sottoprole-
taria della capitale italiana.

Questo per dire dunque che I'amore per la realta in Pasolini ¢
sempre amore per cid che rende possibile uno sguardo nuovo, non
codificato e ancor meno stereotipato ¢ convenzionale sulla realta.
Come 'autore spiega bene in un dibattito semiologico a distanza con
Umberto Eco, poi raccolto in Empirismo eretico’, € questo un amore
per la condizione di possibilita stessa della poesia che si tiene per
definizione al di qua di ogni realta simbolica o di secondo grado.

Non stupisce dunque che, proprio perché realta e poesia in Pa-
solini coincidono, egli guardi alla scrittura di Sciascia interrogan-
dosi sulla natura del suo realismo. La recensione a I/ mare colore
del vino, che pubblica nel luglio del 1973, & un vero capolavoro di
analisi linguistica e letteraria, ma anche di understatement. Che cosa
dice Pasolini di questo libro di Sciascia e pit generalmente della sua
scrittura? Pasolini parte dall’assunto che Sciascia sia uno scrittore
realista per giungere a dimostrare esattamente il contrario: non esiste
scrittore meno realista di Sciascia. Certo la dimostrazione appare un
po’ contorta, quasi contrariata. Cerchiamo di capire perché.

Pasolini parte da un’analisi linguistica che articola in una serie di
affermazioni paradossali. La scrittura di Sciascia, osserva, non & una
scrittura colorita, essa & priva di «punte espressive», non ricorre a
una «lingua vivace» e ne trae quindi un primo paradosso: «In uno
scrittore realista come Sciascia, predomina proprio quel canone che
& tipico delle scritture fortemente idealistiche o idealizzanti: la selet-
tivita. Sciascia usa cioé solo un tipo di parole, e non altre»®.

Secondo paradosso: proprio a causa di tale selettivita caratteri-
stica delle scritture non realistiche, la scrittura di Sciascia andrebbe
analizzata sul piano linguistico. E il termine di paragone in materia
di realismo & Verga, ma anche, e forse soprattutto, Pasolini stesso,
come suggerisce il riferimento alla funzione mimetica dell'indiretto

7 Cfr. Id., Res sunt nomina (1971) e Il codice dei codici (1971), in 1d., Empirismo eretico,
cit., ora in 1d., Saggi sulla letteratura e sull'arte, cit., vol. 1, pp. 1584-1591, pp. 1611-1621.

8 1d., Leonardo Sctascia, «Il mare colore del vinos, in 1d., Descrizioni di descrizioni, Torino,
Einaudi, 1979, ora in 1d., Saggs sulla letteratura e sull'arte, cit., vol. 11, p. 1837.
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libero e I'osservazione che misteriosamente Sciascia non ne faccia
uso. Pasolini dice di non potersi permettere di condurre in quella
sede una tale analisi linguistica, ma di fatto la conduce, sebbene in
estrema sintesi. Da qui il terzo paradosso: se la scrittura di Sciascia
non ¢ realistica cid ¢ dovuto al fatto che & doppiamente realistica,
ovvero che si ispira tanto al realismo di tradizione italiana, che pero

non segue veramente, quanto al realismo o addirittura al naturalismo
di tradizione francese:

Le due diverse tradizioni di scrittura realistica, mescolandosi, produco-
no appunto quella scrittura misteriosa e sospesa che & la scrittura di Sciascia,
La quale conserva — per quanto con la massima discrezione — tutto P'incanto
dell’'immediatezza esistenziale, corporale, anche greve e crassa, che & tipica
del momento naturalistico «mimetico» (da Verga a Pirandello, fino magari
a Brancati e Patti): ma, nel tempo stesso, la purifica e in un certo senso la
smaterializza in una specie di castita espressiva, che riduce all'osso le sue
molteplici categorie esistenziali. Perché questa contemporanea gestione dei
due realismi da parte di Sciascia? Io credo prima di tutto perché attraverso
tale gestione Sciascia tende ad annullare i due realismi a vicenda: eludendo
sia le attese dell’'uno che quelle dellaltro?.

La prima conclusione dell’analisi pasoliniana & implacabile. Parlavo
prima di understatement, ebbene Pasolini lascia intendere, in sostanza,
che Sciascia non & un poeta. Non che non sia un poeta perché non
scrive in versi, non & un poeta nel senso forte del termine, perché
non ama, oseremmo dire pasolinianamente, la realti. Non & sul pia-
no poetico, ovvero linguistico ed espressivo, che Sciascia fa valere il
potere della letteratura e poiché per Pasolini & solo su questo piano
che essa esprime la propria forza, che & appunto capacita di sottrarsi
al parassita del potere, la scrittura di Sciascia & una scrittura impo-
tente. E una scrittura, osserva, che «tende a non esserci» e aggiunge:

Tutta la sua carica aggressiva contro quel mostro che & la mafia [...]
rimane frustrata, perché [...] la mafia non solo & praticamente imbattibile,
ma ¢ anche, come l'autore ci suggerisce, inesprimibile: I'aggressivita fru-
strata si trasforma in impotente passione, a sua volta amaramente repressa
e controllata (secondo regole, a ben guardare, tipiche del comportamen-
to siciliano). Insomma, cid che Sciascia non puo esprimere attraverso una

® Ivi, p. 1839.
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. C L
chiara indicazione politica, egli & costretto a rovesciarlo in mf)rallrlllr'li(:w
tale moralismo egli finisce con I'esercitarlo soprattutto su se stesso, st

. . o
prensibilita del suo stile povero™®.

. . _
In altri termini, Vimpotenza a esprimere la mafia & ml]l }_mpoislbtic
lita che Sciascia rivolge contro se stesso traducendola nell'impoten
assione della sua scrittura. . o
P Si tratta, badiamo bene, di un’lmpoter'lz'a‘h\ngllnstlcz}, genelrata nl?in
tanto dall’incapacita quanto dall’impossibilita di es%rérﬁl,erzl ias ir;:m.
isipudi ulla pertinenza an .
Naturalmente ci si pu0 interrogare s a t
ini i dossale, essa mette efficacemente
liniana. E tuttavia, per quanto para , essa me ca
in evidenza Pestrema divaricazione, per non dire I'opposizione, che
i i i i di scrittura.
esiste tra i loro due sistemi di scri o . .
Per Pasolini, come abbiamo visto, lq poesia & _nella r.ealllta m(rilagrz‘io
tutto perché questa ¢ linguaggio, ¢ un insieme d1 stet%:‘ll ecrsg sli l:, no
i i ifrati e per essere poi, a
a noi per essere prima dec ere pol, al Javoro
isti i tanziati»'!. Nel compon
artistico, semanticamente «transusi mponiments
12 eoli oiungera a dire che la vera poesia € ,
Poeta delle ceneri® egli giung csia & i,
*azi i petta nella lotta e che la scrittura
nell’azione, nel corpo che si getta ne ] ;
deve far altro che trascrivere questo 111}gqagg1o, porrzz‘l sotto 8}111 olc':ﬁc“l:f
del lettore V'insieme di segni che costituiscono la re tfafl, ec f hau-
tore ha letto, recepito € proposto cosi come st SONo %ﬂerltiln a ut; 'gio
quanto insieme di segni la realta ¢ 11 primo e 1na}1€na of e go ge;sso
che si offre all'uomo, e in quanto linguaggio primo, alr—segn 1,1 0
¢ inattaccabile dal parassita del potere. Per Scxa?c(lial}, :c()irgﬁ: l:t’tc
2 ini i ia non sta al di qu .
realtd nel senso pasoliniano di poes ! ella letee
i & ta o nella realta, essa prenae ,
ratura, la poesia non ¢& la real ‘
invece, in virth della letteratura, attraverso;it letteratui:a ghe v1iesrl;: ;g
)
indi i cendentale, gnoseologica, r
assumere quindi una funzione tras . : 0
alla realté.qE quanto emerge, del resto, da una cons\lde'r\azmneﬁpa"lx'ltlla
colarmente esplicita, per quanto tardiva, ma tornero piu ?van $
cronologia, che troviamo in Nero su nero. Scrive Sciascia:

10 Tyi, pp. 1838-1839. ) o unys
i Per Ii)lp;oncetto di «transustanziazione semantica», cfr. Id., Res sunt nomina, in Id., Sagg

su etteratura e sull arte, cit., vol. L, p.
Cfr. Id Tutte l@ poesze, a cura e con uno scritto dl W. Sltl, sagglo lnt[OduttWO dl F Bl“'
i

dini, cronologia a cura di N. Naldini, 2 voll., vol. 11, Milano, Mondadori, 2003 (“I Meridiani"),
pp. 1261-1288.
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Andando per la Toscana, nella piana di Campaldino improvvisamente
mi insorge inquietante il pensiero che i fatti, i luoghi, le cose, la realta in-
somma, siano sempre insufficienti a generare la poesia e sempre restino, per
cosi dire, inadeguati ad essa. E divagando artivo al sospetto che il rimario
della Divina Commedia sia venuto prima, cioé che Dante stesso lo abbia
preparato per poi tesservi sopra il poema. :

Mi consola pitt tardi, al castello di Poppi, nella grande afa, la visione di
una farfalla che vola stanca, quasi stremata, e il ricordo del verso burchielle-
sco «tutta sudata venne una farfalla». Un verso strambo, surreale: ma viene
il momento che la realts vi si adegua.

Cost &: bisogna sempre sapere aspettare, tra realta e poesia, che I'equa-
zione si compia®.

Cosi per il poeta di Casarsa a monte troviamo la realta, per il nar-
ratore che ¢ Sciascia, invece, a monte troviamo la poesia. Come in-
terpretare questa opposizione? Nel seguito della recensione a I/ mare
colore del vino Pasolini ci offre una pista molto interessante, anche se
a mio parere incompleta.

Scoprendo un po’ di piu le proprie carte, Pasolini suggerisce che
Pimpotenza linguistica di Sciascia possieda in fondo un valore pre-
testuale e per finire metaforico. Essa sta a significare in primo luogo
che non ¢ la realti che lo interessa ma i meccanismi storico-sociali,
Pasolini parla addirittura di «apparenze». Avanzando una spiegazio-
ne che applichera poi a se stesso quando, negli Scritti corsari, evoche-
ra la scrittura di Petrolio, Pasolini afferma che, come ogni narratore,

Sciascia & in fondo un saggista che cerca di tradurre in storie i saggi
che vorrebbe scrivere:

Ma allora - se ogni scrittore di storie adotta similj trucchi per tradurre,
appunto, in storie, i saggi che egli vorrebbe scrivere — resta da chiedersi:
perché il trucco adottato da Sciascia & proprio questo, cosi strano, della
fusione di due tradizioni realistiche diverse? I saggi che Sciascia vorreb-
be scrivere, riguardano, naturalmente, la Sicilia: la loro ambizione sarebbe
quella di tratteggiare ’attuale condizione storica della Sicilia [....]. Al centro

di questa storia ¢’& la mafia, legata ad essa dalle origini: ciod praticamente
senza origine proprial“.

" L. Sciascia, Nero su nero, 1979, Torin, Einaudi, 1979, ora in Id., Opere, vol. 1, 1971-
1983, a cura di C. Ambroise, Milano, Bompiani, 20042, pp. 651-652.

" Pasolini, Leonardo Sciascia, <1l mare colore del vino», cit., pp. 1839-1840.
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La mafia, secondo Pasolini, ¢ il cuore oscuro elfOI‘.SC, verlr:tlii); gz
dire, la grande metafora del potere che sostiene la rlcercti letteraria
di Sciascia. La mafia come centro propglsore, come «mo e e
bile», della storia siciliana, scrive, e aggiunge: «N on ¢’ pe0 sonaggio
di Sciascia che non abbia come pernio del proprio 1cor{rlprlon nento
questa categoria mentale della mafia, e la cui psico og115a
stata inizialmente e una vo}ica per s.einprsecge;tceiznrlllerl}agnggonti dique

Ora, come si comporta il «saggista» 5 el confronti di que
sta entita pervasiva e fondamentale ghe ¢ la mafia; alr) ossamente,
i i analizzarla, la lascia deﬁnltlvarl}ente in ombra: «Non una
léni]’?gfofrln?uione (se ,non filologica) che 11 “saggl;ta”disac‘ifscilgncilcgz
sulla mafia. 1 lettore viene oberato [...] di un carico allus che
finiscono col responsabilizzarlo su qualcqsa che tqttlczllea e arll Sude~
destinato a non essere mai veramente Capito da 1}111>> 2 c1c7) o O:
«La razionalitd di Sciascia ¢ dur\xque in sostanza i u'sorla»iries fe >
tente come poeta, poiché la realt_a qella sua scrittura r1rtnan:1:Che fome
sa, Sciascia ¢ alla fine, agli oqcin di 1;:}?2111:1; elariltlgogﬁ: iei 2aggista me
narratore, ovvero come saggista, po ) he il saggista do-
vrebbe aiutare a capire e a razmnahzzarquma\ne nell’au 10

ioma. Lo stratagemma dei due realismi ¢ fal!lmentare non so
1sllllll ;Iinairgaiinguistico %na anche su quello del p;n51e1£§i. E gluzll grrlr;eirtie_
il valore metaforico dello stratagemma. Il reahsmod tra dizione ita-
liana, esistenziale :1 mi(rlrlletico,. ch? non ;escclfv?eg: : ;Il:;le?afora lismo

i ionale di matrice trancese, ; ]
%%gﬁgvghz flaozn puo essere razionglizzato. La sua scrittura ilzzrzl;cg:
rebbe allora la rappresentazione di questa tenslonci,yerso unte azio-
nalizzazione impossibile, essa rappresenter;lill)se «l’incessan

i nobilitare le storie vissute in storie pensate»™. _

¢ I(ljczlé)lg)l(t)io da salvare, mi §gmbra, sul piano del p((i)itesre_ iilg: lg;eer;i
tura, nellanats ﬁhe P?(ﬂl‘m iﬁ) p:lnsf c?lili ézi/l?e,sue rzlzailonaiizzazio-

& eta che coglie la realta : ;
ggnf:c:gci)o di questa t(éurezza una fo‘rza, una forza di so;gaz:;)éloe gll
potere. Ma in quanto narratore saggista non ¢ ngpg:lre n rge ado.d
opporte alle razionalizzazioni aberranti e arbitrarie del po

15 Tvi, p. 1840.
16 Tvi, p. 1841.
7 Ibidem.

8 Tui, p. 1842.
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s0, € del potere fout court, che per Pasolini & sempre arbitrario e cri-
minale, una razionalizzazione alternativa che lo spieghi e condanni,
se non in modo indiretto, per allusioni, figure e corollari.

Quando, un anno e mezzo dopo, Pasolini recensisce Todo modo,
Sciascia non & pit analizzato come scrittore ma come moralista,
come il giudice buono che procede da un moralismo meridionale
di carattere civico che «non accetta una condizione tradizionale
fondata sull'ingiustizia, e I'infinita delle sue abitudini»®. Manca,
verrebbe da dire, una recensione che unisca tutti i pezzi, che met-
ta insieme lo scrittore e le sue scelte linguistiche e il moralista, il
giudice. Bruno Pischedda ha osservato che tra il 1978 e il 1979,
tra Laffaire Moro e Nero su Nero, Sciascia «pare ribaltare a tutti
gli effetti la propria concezione della letteratura, che da strumen-
to tra altri per interpretare il reale diviene “la piu assoluta forma
che la verita possa assumere”»%. La cronologia ¢ forse discutibile,
lo stesso Sciascia fa risalire questa consapevolezza della letteratura
come verita al 1975, alla scrittura della Scomparsa di Majorana. Ma
certo ¢ che se termini come realta e verita a questa altezza cronolo-
gica si rincorrono e che, come scrive giustamente Pischedda, «resta
tuttavia la sensazione di una forbice che non chiude, di una coppia
concettuale congenitamente incomposta»?, tale forbice, agli occhi
di Pasolini, rimaneva aperta gia all’altezza del Mare colore del vino,
una raccolta di racconti scritti tra il 1959 e il 1972 e che, spiegava
Sciascia, gli sembrava riunire «una specie di sommario» della sua
attivita fino a quel momento. Questa forbice, questa tensione irri-
solta tra realismi, tra il realismo dell’esistenza e il realismo dell’og-
gettivita o dell’'universalita, tra realta e pensiero, sarebbe dunque la
cifra della scrittura sciasciana.

Ma se cosi fosse dove potremmo situare Uereticita dello scritto-
re? In che senso potremmo dire che Sciascia & eretico, dove si ma-
nifesta la sua opposizione e sottrazione all’ortodossia intesa, come
dicevamo inizialmente, come potere normativo e normalizzante?
Certo si puo interpretare tale irresolutezza, tale impotenza, come

" 1d., Leonardo Sciascia, «Todo modo», in 1d., Descrizioni di descrizions, ora in Id., Saggs
sulla letteratura e sull'arte, cit., vol. 11, p. 2222.

* B. Pischedda, Scrittors polemisti. Pasolini, Sciascia, Arbasino, Testors, Eco, Milano, Bol-
luti Boringhieri, 2011, p. 71.

2 Ibidem.
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direbbe Pasolini, come una forma di scetticismo. E ne;llo scettici-
smo, del resto, Sciascia sembra riconoscersi, come 'dl'ch1ara in Nero
su nero e in diverse altre occasioni. La tensione irrisolta sarc;bbe
allora il rifiuto di ogni forma di razionalizzazione, una sorta di an-
tivichiana inconvertibilita di verum et factum, del reale nel vero.
E la letteratura come assoluta forma della verita sarebbe appunto
questo congegno fatto per disinnescare ogni forma d1 razionaliz-
zazione e rivelare la falsita di ogni pretesa se non di conoscenza,
quanto meno di conoscenza vera in quanto anche la verita ¢ una
forma di potere. . o

In questo Sciascia sarebbe allora molto vicino a Pasolini, a qu;l
Pasolini che dichiara nell’autorecensione a Trasumanar e organiz-
zar che «Pasolini ama la realta: ma [...] non ama — di un amore
altrettanto completo e profondo — la verita: perché forse, come egli
dice, “I'amore per la verita finisce col distruggere tutto, .pc‘:rche non
c’¢ niente di vero”»?. La verita a cui si riferisce Paso'hm non ¢ la
verita relativa, «ché, per verita parziali, Pasolini continuamente ¢
donchisciottescamente si batte»®. E naturalmepte la verita come
ideale, come dogma o anche come razionalizzazmne‘, nel senso c'h(\e
abbiamo precedentemente attribuito a questo termine. E la verita
che prende forma, ad esempio, nelle uto’ple C.h Pgrno-Teo-Koloxsal
e alla quale viene opposta la saggezza e I'ironia di Edoardo. E non
a caso Edoardo, in Porno-Teo-Kolossal, € un napoleta{lo: ovvero
un abitante di quella che Pasolini considera come una citta «fuori-
potere», ] . )

Questo atteggiamento nei confronti della'verlga, e questo posi-
zionamento etico li ritroviamo nella caratterizzazione glella facol.ta
letteraria e delle sue condizioni di possibilita che Sciascia espone in
Nero su nero:

E poi: che cosa & lintuito di un letterato? Sara magari la capacita di
arrivare a una sintesi facendo a meno delle analisi, di coghere: e di rappre-
sentare in sintesi — per stati d’animo, per simboli, per emblemi — que}la che
Machiavelli chiamava «la verita effettuale delle cose». Ma non pud esser
tutto. Ci deve essere una condizione perché una simile capacita possa essere

.. . , .
2 PP, Pasolini, Pasolini recensisce Pasolini, in 1d., Saggs sulla letteratura e sull arte, cit.,

vol. 11, p. 2580.
2 Ibidem.
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esercitata sui fatti dell’oggi, sulla greve materia della storia quotidiana: ed &
Pindipendenza, I'isolamento, il nessun legame con qualsiasi forma di potere
comunque costituito, 'indifferenza ad ogni ricatto economico, ideologi-
co, culturale, sentimentale persino. Quella che una volta, solennemente, si
chiamava noncuranza dei beni terreni, Una condizione difficilissima a con-
seguirsi, ma a cui possiamo in qualche modo avvicinarci; o almeno tentare?,

La verita effettuale delle cose & precisamente quella verita dei fatti
che Machiavelli oppone alle grandi e piccole utopie dei trattatisti che
I'hanno preceduto. E la capacita di rappresentarla riposa proprio su
quel posizionamento etico che consiste nel mantenersi fuori-potere,
ovvero nel fondare il giudizio non sulla razionalizzazione ma sulla ra-
gione. Tra i due realismi, quello esistenziale e quello razionalizzante,
tra realta vissuta e realta di pensiero, troviamo appunto quella terra
di mezzo che ¢ la ragione che tiene ugualmente a distanza particolare
e universale. E Patteggiamento di Candido, che fin dall’inizio, fin da
quando si nasconde nello studio del padre avvocato, si tiene fuori-
potere, immerso in razionalizzazioni di ogni tipo, da quella mafiosa
a quella religiosa, da quella comunista a quella capitalistica, ma sem-
pre in scarto rispetto a esse e sempre in grado di rivelarne le aberra-
zioni in nome di quella facolta di giudizio che possiamo ricondurre
al moralismo civico meridionale di cui parla Pasolini, e forse anche a
una forma di scetticismo, a condizione di intenderlo, seguendo Mon-
taigne, come un antidogmatismo e un antirazionalismo

L'ereticita di Sciascia starebbe allora nella rivendicata liberta del
giudizio, poiché il giudizio fondato sulla ragione si sottrae a ogni ra-
zionalizzazione e quindi alle forme costituite di potere. Un’ereticita
tanto irriducibile quanto, direi, sommessa, proprio per la medietas
che la caratterizza. Un’ereticita e una dissidenza come potrebbe-
ro essere quelle di un giudice giusto che si eleva al di sopra delle
parti. Un’ereticitd, insomma, molto diversa da quella pasoliniana.
Se per Sciascia la letteratura ¢ liberazione del giudizio giusto e vero,
per Pasolini la poesia & invece innanzitutto sottrazione al giudizio.
Se Sciascia ha qualcosa di uno scettico, Pasolini ha invece molto di
un cinico, di un cinico alla Diogene, s’intende. La ragione, il giudizio
fondato sulla ragione, non puo soddisfare I'ansia eretica pasolinia-
na. La ragione, il culto della ragione rimane troppo legato a ciod che

2 Sciascia, Nero su nero, cit., pp. 833-834.
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Pasolini aborre pitt di tutto, ovvero la bo‘rg_hesiz\i. Ip un inte.msta del
1967 rilasciata a Manlio Cancogni, Pasolini cosi dichiarava:

La ragione, il culto della ragione, & borghese. 1[d -] L; cll\’nltaeﬂigzlsi;too_
erano religiose, non razionalistfz. [...1 Questo vuol dire lc el'ess e reig
sa del cristianesimo & stata razmnallzzata.c\lalla classe a Fo'tere. -] Anche
la scienza appartiene nella sua essenza, %m al mondo 11r§: igioso ¢ ' haqs icllo
della razionalitd. Guarda lo scienziato. E un uomo religioso, no ha sens:
pratico, & disinteressato; & a suo modo un mistico, Cl'le' suplera, coriice o,
con la fantasia, con la totalita del suo potere conoscitivo, la sem}i : égne
ne. Lerrore della borghesia & di identificare I'intelligenza con la ragione,

p i tvin2?
mentre essa & qualcosa di pit?.

Ci sono molti paralleli possibili tra Candido e Porno-Te%io-Kolocivsﬁl,
ma forse le battute conclusive possono essere assunte a figura de :
rispettiva ereticita dei due gu\tori.. Mentre Candczldz}E ﬁn&sceiocczﬁ ;f)lr-
passeggiata notturna nella citta dei Lumi, Edoardo 1p an]l i Por
no-Teo-Kolossal, si innalza, accompagnato da un angelo, nz f: -
del cosmo e, salito in alto in alto, quandp ormai il rumore edmlon lo
& soltanto un lontanissimo brusio, pudlcame{lte si \iolta_ e, aTaisrl;,
piscia fragorosamente e indolentemente sul minuscolo pianeta Terra.

25 PP, Pasolini, Se nasci in un piccolo paese sei fregato, in 1d., Saggs sulla politica e sulla
soctetd, cit., pp. 1614-1615.

153



