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In Search of Chinese Colours:
Inquiries, Collections and Analyses in France
in the Eighteenth and Nineteenth Centuries'

Pauline d’Abrigeon

Chinese porcelain very quickly became an object of fascination in Europe a luxury product admired for its
fine, white, sonorous and translucent paste, it adorned the cabinets of the great houses of the aristocracy. In
the hope of imitating this material, whose manufacturing process remained a mystery in Europe, investiga-
tions began as early as the eighteenth century: in China, Father Francois-Xavier Dentrecolles? (1664-1741)
collected information and samples of porcelain during his stay in Jingdezhen 5tf#8H; in France, the regent
Philippe of Orléans (1674-1723) undertook a vast survey of the mineralogical resources of the entire French
territory with the undeclared intention of discovering kaolin there.? [t was only at the beginning of the eight-
eenth century that several European manufactories succeeded in producing hard porcelain, the first of
these being Meissen in Saxony. In due course, the secret of white gold spread like wildfire throughout
Europe, leading to the successive creation of manufactories in Vincennes, Sevres, Limoges and other cities.*
However, in parallel to the research carried out on porcelain itself, there is another, less well-known story:
that of the analyses made on the Chinese colours used to decorate ceramics. And yet, since the very first
studies of Chinese porcelain, the question of colour has been omnipresent.

Father Dentrecolles and Chinese Colours

In 1701, the Jesuit father Frangois Xavier Dentrecolles was sent to Jiangxi province, where he would remain
for nearly twenty years. From his mission base in the city of Raozhou /11, he made frequent visits to the
nearby cities of Jiujiang JLYT. and Nanchang F§ &, but also to Jingdezhen,” China’s porcelain capital. It was
during one of these visits that he made a survey of Chinese porcelain at the request of his superior, Father
Louis-Francois Orry, the procurator of the order’s missions in China and the Indies.® His findings are recorded
in two letters, one dated 1 September 1712, and the other sent ten years later, on 25 January 17227 He
describes at length the city of Jingdezhen, its three thousand or so kilns, its narrow streets squeezed on the
“banks of a beautiful river’, the Chang River (Chang jiang E Y1), providing a great deal of intelligence on the
manufacture and decoration of porcelain.

The information concerning colours regards as much their preparation as their technical effects. We learn
that the grinding of the colours was performed by “the blind” and “the cripple’? and that painting of the
designs followed a strict division of tasks:

One workman does nothing but draw the first colour line beneath the rims of the pieces;
another traces flowers, which a third one paints; this man is painting water and mountains,

and that one either birds or other animals.’

Before Father Dentrecolles went to China, blue-and-white porcelain represented the majority of wares
imported into Europe, with glazed porcelain still being rare in collections.’ It was Dentrecolles who was to
reveal to his compatriots the great diversity of colours that had already been mastered at the time and who

announced the start of the market of enamelled porcelain products:
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La porcelaine chinoise suscite tres tot une véritable fascination en Europe: objet de luxe admiré pour sa pate
blanche, fine, sonore et translucide, elle orne les cabinets des grandes maisons aristocratiques. Dans le but
d'imiter cette matiere dont on ignore les procédés de fabrication, des enquétes sont menées des le
xviie siecle: en Chine, le pére Frangois Xavier Dentrecolles? (1664-1741) récolte des informations et des
échantillons de porcelaine lors de son sé¢jour a Jingdezhen S f4H ; en France, le régent Philippe d’Orléans
(1674-1723) lance une vaste enquéte sur les ressources minéralogiques de tout le territoire dont le but ina-
voué aurait été la recherche du kaolin®. Ce n'est qu'au début du xvie siécle que plusieurs manufactures euro-
péennes, a commencer par celle de Meissen en Saxe, parviennent a fabriquer de la porcelaine dure. Le secret
de l'or blanc se répand finalement a travers 'Europe comme une trainée de poudre, entrainant la création
successive de manufactures a Vincennes, puis Sevres, Limoges, etc. Il est une histoire beaucoup moins
connue que celle des recherches menées sur la porcelaine en elle-méme: celle des investigations portées
sur les couleurs chinoises employées pour réaliser les décors sur céramique. Pourtant, des les premiéres
enquétes sur la porcelaine chinoise, la question des couleurs est omniprésente.

Le pere Dentrecolles et les couleurs chinoises

En 1701, le pere jésuite Frangois Xavier Dentrecolles est envoyé dans la province du Jiangxi, ou il séjournera
prés de vingt ans. Depuis le siége de sa mission dans la ville de Raozhou 41, il se rend fréquemment aux
villes voisines de Jiujiang JLIT, Nanchang F§ &, mais aussi Jingdezhen®, capitale de la porcelaine en Chine.
Clest a l'occasion de I'un de ces séjours qu'il réalise une enquéte sur la porcelaine de Chine a la demande de
son supérieur, le pere Louis Francois Orry procureur des missions de la Chine et des Indes®. Ses recherches
sont consignées dans deux lettres, I'une datée du 1¢" septembre 1712, et I'autre adressée dix ans plus tard, le
25 janvier 17227, Il décrit longuement la ville de Jingdezhen, ses quelque 3 000 fours, ses rues étroites se
pressant sur les «bords d'une belle riviere», la riviere Chang (Chang jiang E L), et rassemble un grand
nombre de renseignements sur la fabrication de la porcelaine et ses décorations.

Les informations sur les couleurs concernent autant leur préparation que les effets colorés en eux-mémes.
On apprend ainsi que le broyage des couleurs était effectué par «les aveugles et les estropiés®», tandis que
la peinture des décors répondait a une stricte division des taches:

L'un a soin uniquement de former le premier cercle coloré quon voit prés des bords de la
porcelaine; I'autre trace les fleurs, que peint un troisieme: celui-ci est pour les eaux et les
montagnes; celui-la pour les oiseaux et les autres animaux®.

Avant que le pere Dentrecolles ne se rende en Chine, les porcelaines bleu et blanc forment la majeure partie
des pieces importées en Europe, les porcelaines émaillées étant encore rares dans les collections'. Or,
Dentrecolles révéle a ses compatriotes I'extréme diversité des couleurs déja maitrisées a cette époque, et
annonce le début du marché des porcelaines émaillées:
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As for the porcelain colours, they are of every kind. In Europe people hardly see anything else
but a vivid blue on a white ground, though | believe that our merchants have also imported
some of the other kinds."

The colours mentioned by Dentrecolles are numerous. He lists indiscriminately those known as grand feu,
meaning fired at high temperature with the piece, such as cobalt blue, and a complete set of colours known
as petit feu (low temperature), which are painted on the surface of the object for a second firing. These
include red, white,'” green, light green, black, a colour called tsiu that produces a dark purple'?, and others.
What is remarkable is the care with which he describes each “recipe” related to the application of these col-
ours, while attempting to guess the composition that he was looking at. Thus, for the underglaze red based

on copper oxide, called youlihong FliZE 4L in Chinese, he writes:

... this red glaze is made from granulated red copper, and the powder of a certain stone
or flint that is a little reddish in colour, pounded together in a mortar, and mixed with boy’s
urine and ordinary white glaze pe-yeou oil [baiyou [ #ll]; but | have not been able to learn
the preparation of these ingredients, and those who know this secret are very careful not

to divulge it."

Dentrecolles accompanied his letter with samples of clays used in the manufacture of porcelain in China, which
were subsequently analysed by René-Antoine Ferchault de Réaumur (1683-1757), at the time director of the
Académie des Sciences in France. Between 1722 and 1727 he experimented with the production of hard por-
celain using Chinese kaolin. His research was the subject of two reports made to the Académie des Sciences.”®
The letters written by Father Dentrecolles long remained the only direct accounts in Europe of Chinese manufac-
turing techniques. They were rapidly published’ and often appeared in various books, including Diderot's

Encyclopédie under the heading Porcelaine,"” a good indication of their in the ladder of knowledge on the subject.

Joseph Ly, Jules Itier and Rutherford Alcock: The First Colour Samples

Following the first inquiries made by Father Dentrecolles, a long period would elapse before new observa-
tions were made in situ on the manufacturing techniques of Chinese porcelain.'® During the early decades
of the nineteenth century, the Sevres manufactory sent out a great many requests, rather like throwing
bottles into the sea, asking merchants, shipowners, navigators, consuls, etc,, for information or samples orig-
inating in China." The systematic nature of this inquiry practice, which will last throughout the nineteenth
century, and its stated aim of advancing the production of French porcelain, made it a veritable enterprise
of what we would call today industrial espionage. During an era when trade with China was still strictly
limited to the port of Canton, it was very rare for foreigners to be allowed to enter the interior of the country,
and only a few missionaries succeeded in officiating in certain Chinese provinces. However, through the
intermediary of the Sinologist Stanislas Julien (1797-1873), the Sévres manufactory, in the person of its
director and brilliant polymath Alexandre Brongniart (1770-1847), came into contact with the congregation
of the Saint-Vincent de Paul at the start of the 1840s.%

2%

#J35% 1803-1854) was commissioned to

A Chinese priest by the name of Joseph Ly (Chinese name Li Yuese
collect samples in China?' After spending a year in the seminary in Macau, he was sent to France in 1828 with
three of his fellow-countrymen. It was during his stay there that the only portrait known of him was made (ill. 1),
his hair in a braid and wearing Qing dress, shortly before he took his vows and the habit.

The collections he made in China are unique in their diversity — both in terms of their materials and geo-
graphic origin — and the extreme thoroughness with which he assembled them. Each sample is labelled
with its name in Chinese and its transcription, and is classified by an Arab or Roman number or a letter

depending on its nature (ill. 2). In addition to the many clays, pastes, and glazes of different qualities that he
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IlI. 1. Portrait de Joseph Li
agé de vingt-six ans,

dans anonyme, La Chine
catholique ou tableau

des progrés du christianisme
dans cet empire suivi d'une
notice sur les quatre Chinois
présentés a S. M. Charles X,
Paris, L'Auteur,

Les Marchands de
nouveautés, 1829,

n. p. (entre les p. 32 et 33)
Portrait of Joseph Ly, aged
twenty-six, in Anonymous,
La Chine catholique

ou tableau des progreés

du christianisme dans cet
empire suivi d'une notice sur
les quatre Chinois présentés
a S.M. Charles X, Paris,
L'Auteur, Les Marchands
de nouveautés, 1829, n.p.
(between p. 32 and p. 33)
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Pour ce qui est des couleurs de la porcelaine, il y en a de toutes sortes. On n'en voit guére en
Europe que de celle qui est d’'un bleu vif sur fond blanc. Je crois pourtant que nos mar-
chandsy en ont apporté d'autres''.

Les couleurs évoquées par Dentrecolles sont nombreuses. Il mentionne indifféremment les couleurs dites
de grand feu, clest-a-dire cuites a haute température avec la piece telle que le bleu de cobalt, ainsi que tout
un ensemble de couleurs dites de petit feu, appliquées a la surface de la piece dans une seconde cuisson.
Parmi elles se trouvent le rouge, le blanc'?, le vert, le vert clair, le noir, une couleur appelée tsiu donnant du
violet foncé'™, etc. Ce qui est remarquable, c'est le soin avec lequel il décrit chaque «recette » correspondant
al'application de ces couleurs, tout en essayant de deviner la nature des matériaux qu'il a sous les yeux. Ainsi,
pour le rouge sous couverte a base d'oxyde de cuivre, appelé en chinois youlihong 4L, il indique que:

[...] ce rouge aI'huile se fait de grenaille de cuivre rouge et de la poudre d'une certaine pierre
ou caillou qui tire un peu sur le rouge : un médecin chrétien m'a dit que cette pierre était une
espece d'alun gu'on emploie en médecine ; on broie le tout dans un mortier en y mélant de
I'urine d'un jeune homme et de I'huile pe-yeou [baiyou ] ; mais je n'ai pu découvrir la
qualité de ces ingrédients ; ceux qui ont ce secret, sont attentifs a ne point le divulguer'.

Dentrecolles accompagne sa lettre déchantillons d'argiles employées dans la fabrication de la porcelaine en
Chine, lesquels seront analysés par René-Antoine Ferchault de Réaumur (1683-1757), alors directeur de I'Aca-
démie des sciences en France. Entre 1722 et 1727, il réalise les premiéres expériences de porcelaine dure
avec du kaolin chinois. Ces recherches font l'objet de deux mémoires rapportés a 'Académie des sciences™.
Pendant longtemps, les lettres du pére Dentrecolles resterent les seuls témoignages directs des techniques
de fabrications chinoises en Europe. Elles furent rapidement
publiées'®, et maintes fois reprises dans des ouvrages divers,
parmilesquels I'Encyclopédie de Diderot, al'entrée « Porcelaine' »,
clest dire limportance quelles acquirent trés tot dans la hié-
rarchie de la connaissance sur ce sujet.

Joseph Ly, Jules Itier et Rutherford Alcock: les premiers
échantillons de couleurs

Aprés les premieres enquétes du pére Dentrecolles, de
nouvelles observations in situ sur les techniques de fabrica-
tion de la porcelaine chinoise se firent longtemps attendre',
Dans les premiéres décennies du xix¢ siecle, la Manufacture
de Sevres va adresser de nombreuses requétes un peu
comme des bouteilles a la mer, sollicitant tour a tour mar-
chands, armateurs, navigateurs, consuls, etc. pour obtenir
des renseignements ou des échantillons venant de Chine'.
Le systématisme de cette pratique denquéte qui durera
tout au long du xix¢ siecle, et son but affiché de permettre
I'amélioration de l'industrie porcelainiére francaise, en font
une véritable entreprise de ce que I'on appellerai aujourd’hui
de l'espionnage industriel. A une époque ou les échanges
avec la Chine se limitent encore strictement au port de Canton,
rares sont les étrangers a pouvoir pénétrer a lintérieur des
terres ; seuls quelques missionnaires parviennent a officier
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III. 2. Page de I'alboum des
étiquettes des échantillons
rapportés par le pere
lazariste Joseph Ly, encre
sur papier, vers 1844, SMMN,
4W388, Archives du musée
Céramique de Sevres,
Missions, Asie, Chine

Page from the album

of labels of the samples
brought back by the Lazarist
father Joseph Ly, ink

on paper, ¢. 1844, SMMN,
4W388, Archives du musée
céramique de Sevres,
Missions, Asie, Chine

Il. 3. Etiquette en papier
provenant de I'album
d'étiquettes rapportées
par le pére Joseph Ly
sur laquelle est inscrit :
« E. Couleur blanche déja
préparée de 2°™ qualité. I
H—pi chang pé [shang bai
yiliang] HAZE B 9%
[en rouge : Hu Yisheng hao :
boutique de Hu Yisheng] »,
encre sur papier, vers
1844-1846, SMMN, 4W388,
Archives du musée
de Céramique de Sevres,
Missions, Asie, Chine
Paper label taken from
the album of labels
brought back by Father
Joseph Ly. On it is written:
"E. Previously-prepared
white of second quality.

- —Wi chang pé [shang
baiyiliang] Hu Yisheng
hao HHZ B 9% [in red: Hu
Yisheng's shop]’, ink on
paper, c. 1844-1846, SMMN,
4W388, Archives du musée
de céramique de Sevres,
Missions, Asie, Chine.

dans certaines provinces chinoises. Grace a l'intermé-
diaire du sinologue Stanislas Julien (1797-1873), la
Manufacture de Sévres, incarnée par son administra-
teur et brillant polymathe Alexandre Brongniart (1770-
1847), entre en contact avec la congrégation de
Saint-Vincent de Paul au tout début des années 1840%.
Cest un prétre chinois du nom de Joseph Ly (nom
chinois Li Yuese ZE4Y%: 1803-1854), qui sera mandaté
pour récolter divers échantillons en Chine?'. Apres

avoir passé seulement un an au séminaire de Macao, il
est envoyé en France en 1828 avec trois autres compa-
s triotes. C'est de ce passage en France que date le seul
portrait connu de lui (ill. 1), coiffé d'une natte et revétu d'un vétement Qing, peu de temps avant qu'il ne pro-
nonce ses vceux et ne prenne I'habit.

Les collectes qu'il effectue en Chine sont uniques par leur diversité — a la fois des matériaux et de provenances géo-
graphiques — et I'extréme rigueur avec laquelle elles ont été faites. Chaque échantillon est accompagné d'une éti-
quette donnant le nom en chinois, ainsi que sa transcription, et est classé par chiffre arabe, romain ou par lettre en
fonction de sa nature (ill. 2). Outre les nombreuses terres, pates et couvertes de différentes qualités quil rapporte de
la région de Jingdezhen, Joseph Ly acquiert toute une gamme de couleurs. Conscient du grand intérét de ces maté-
riaux, Stanislas Julien demande a Joseph Ly de rassembler plusieurs ensembles d'échantillons mélant terres, pates
couvertes et couleurs non seulement pour la Manufacture de Sévres, mais aussi pour I'Ecole des mines (voir liste en
Annexes, p. 154), le cabinet de minéralogie du College de France, ainsi que pour sa collection personnelle®.

Le premier envoi destiné a la Manufacture de Sévres comprend dix-neuf couleurs — trois rouges, quatre blancs,
deux jaunes, six verts, trois bleus, une noire — et deux types d'ors (voir liste en Annexes, p.152). Dans une lettre
accompagnant cet envoi, Joseph Ly donne des indications intéressantes sur la préparation des couleurs en les
divisant en deux catégories : celles qui ont besoin d'étre « préparées », c’est-a-dire mélées a une poudre de plomb
broyée (gianfen $#7) pour étre appliquées, et celles qui peuvent étre utilisées en Iétat et pour lesquelles « on n'a
plus qu'ay mettre un peu d'eau pour [les] liquéfier ». Joseph Ly ajoute quelques mentions de provenance de ces
matériaux, soulignant le fait que les couleurs brutes ne sont pas disponibles partout en Chine :

On ne peut pas acheter toutes les couleurs tout a fait brutes ou naturelles, parce quelles sont
venues de diverses provinces. Celles qui sont venues a King-te-tching [Jingdezhen] ont déja subi
la premiere préparation dans leurs propres endroits?.

Les étiquettes indiquent parfois la provenance : certaines d'entre elles sont en réalité des papiers demballage
sur lesquels sont inscrits les noms des marchands qui vendaient ces couleurs. Le nom de Hu Yisheng # 2 /
apparait sur un grand nombre d'étiquettes (ill. 3), il semble avoir été le principal pourvoyeur de couleurs tant
brutes que déja préparées. Plus que du simple nom, d'autres emballages sont de véritables prospectus qui
vantent la qualité de la marchandise et, surtout, mentionnent I'adresse de la boutique. C'est le cas du prospec-
tus sur la poudre de plomb, malheureusement peu lisible et celui sur I'or, qui nous révele que les deux échantil-
lons d'or furent achetés dans la boutique de Deng Yongji %87k 7 située dans la ville chinoise de Canton, un lieu
inaccessible aux étrangers qui résidaient dans les factories, en périphérie de la ville (voir carte et prospectus en
Annexes, p. 158, 161).

En plus de rapporter des échantillons venant de toute la Chine et, pour une grande partie, de régions encore
inaccessibles aux étrangers, Joseph Ly a, par sa collecte, permis de préserver des traces de ces marchands de
couleurs auprés desquels se fournissaient les émailleurs en Chine. Ces documents sont d'autant plus précieux
que peu dentre eux ont été préservés en Chine pour des périodes aussi anciennes.
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brought back from the Jingdezhen region, Joseph Ly acquired a large range of colours. Aware of the great
importance of these materials, Stanislas Julien asked Joseph Ly to compile several sets of samples of clays,
glazed pastes, and colours, not just for the Manufacture of Sévres, but also for the Ecole des Mines (see the list
in the Appendix, p.154), the mineralogy office at the College de France, and his own personal collection.??

The first lot sent to the Sevres manufactory comprised nineteen colours and two kinds of gold: three reds,
four whites, two yellows, six greens, three blues, two golds, and one black (see list in the Appendix, p.152). In
the accompanying letter, Father Ly gave interesting information regarding the preparation of the colours,
which he divided into two categories: those that needed to be “prepared’, which is to say mixed with pow-
dered lead (gianfen #%%7) in order to be applied, and those that could be used as they were, for which “all
that is needed is to add a little water to liquefy [them]"? Father Ly included information on the origin of

these materials, emphasising that the untreated colours were not available everywhere in China:

Not all these colours can be bought completely raw or natural as they have come from dif-
ferent provinces. Those that were brought to King-te-tching [Jingdezhen] have already

undergone initial preparation in their places of origin.!

The labels sometimes indicate the materials’ provenance: some of them are in fact wrapping paper that
bears the names of the merchants who sold the colours. The name of Hu Yisheng i # [ appears on a great
many labels (ill. 3)%, suggesting he was the main supplier of both raw and prepared colours. Providing more
than just a name, other packages are actually leaflets that advertise the quality of the goods and, above all,
give the address of the shop. This is the case for the leaflet on powdered lead, which unfortunately is not very
legible, and the one on gold, which indicates that the two samples were bought in the shop of Deng Yongji
Bl7k# in the Chinese section of Canton, a place that was inaccessible to foreigners who lived and worked
in the "factories”?® on the edge of the city (see the map and the leaflet in the Appendix, pp. 158, 161).

In addition to bringing back samples from across China, many of them from regions still inaccessible to for-
eigners, Joseph Ly also made it possible, through his collecting, to preserve traces of the colour merchants
from whom enamellers in China obtained their supplies. These documents are all the more precious as few
of them have been preserved in China from such early periods.

During the same period, the commercial representative Jules Itier (1802-1877) also succeeded in obtain-
ing information on enamelling techniques in China without even travelling beyond Canton. He was a
member of the trade and diplomatic delegation sent to China in 1844, just after the First Opium War
(1839-1842), which aimed to negotiate the same commercial advantages as Great Britain had obtained
with the signature of the Treaty of Nanking (1842).” In a letter to the Sevres manufactory, he recounts how

he got his hands on these samples:

| managed, not without difficulty, to get into the workshops of Canton’s largest manufac-
turer; they are situated an hour from the city, beyond the island of Honan [Henan 7 & act.
district of Haizhu #FEE[5]. On arriving in the painting workshop, | approached a workman
decorating a cup and, giving him a lot of tchin-tchin (greetings), | gently took his brush and
the cup he was finishing from his hands and, having placed a piastre in his hand, folded it all
very quietly into a sheet of paper, to his great amazement. The honesty of my conduct no
doubt pleased him, for he began a series of Chinese thanks, which alone, and for their pecu-
liarity, were well worth a piastre. Thus encouraged, | simply grabbed everything at hand; the
cups of colours and several substances, such as a sort of gelatine used with water to grind
the colours, passed into my pocket. The piastres | put in his hands restored to his forehead all
the serenity which each of my acts of spoliation had darkened.®
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IIl. 4. Jules Itier en costume
de mandarin a Marseille,
daguerréotype, 1847,
archive non localisée

Jules Itier in a Mandarin
costume in Marseille,
daguerreotype, 1847,
unspecified archive

A'la méme période, le délégué commercial du nom de Jules Itier (1802-1877) parvient également a sous-
traire des informations sur les techniques démaillage en Chine, et ce sans méme se rendre au-dela de
Canton. Il fait alors partie de la délégation commerciale et diplomatique envoyée en Chine en 1844, soit
juste aprés la Premiere Guerre de 'Opium (1839-1842), et qui avait pour but de négocier les mémes avan-
tages commerciaux que la Grande-Bretagne lors de la signature du traité de Nankin (1842)%. Dans une lettre
adressée a la Manufacture de Sévres, il raconte comment il a obtenu ces échantillons:

Jai réussi non sans peine a mintroduire dans les ateliers du plus grand fabricant de Canton;
ils sont situés a une heure de la ville, au-dela de Ile d’'Honan [Henan i §§ act. district de
Haizhu R[5 ]. En arrivant dans |'atelier de peinture, je m'approchais d’'un ouvrier occupé a
décorer une tasse et en lui faisant force tchin-tchin (salutations) je lui pris tout doucement
des mains son pinceau et la tasse quiil était en train d'achever et lui ayant mis en place une
piastre, je pliais fort tranquillement le tout dans un papier, a sa grande stupéfaction.
L'honnéteté de mon procédé lui plut sans doute, car il entama une série de remerciements
chinois qui a eux seuls et par bizarrerie, valaient bien une piastre. Ainsi encouragé, je mem-
parais simplement de tout ce qui se trouvait sous ma main ; les godets de couleurs et plu-
sieurs substances telles qu'une espece de gélatine employée avec de I'eau pour broyer les
couleurs passérent dans ma poche. Des piastres mises dans la main rendaient a son front
toute la sérénité que chacun de mes actes de spoliation avait assombrie?’.

Apres ces premiers faits d'armes, Jules Itier parvient a converser avec l'artisan au moyen du «jargon anglo-portu-
gais quon parle & Canton? ». Il apprend que les fours permettant de fixer les couleurs sont séparés des ateliers
de peinture et obtient néanmoins de les visiter. Il décrit les fours de petite taille, un meétre vingt de long, compo-
sés de « quelques brigues mal assemblées ». Des charbons incandescents sont entretenus sur la sole du moufle,
tandis que les pieces sont introduites dans le four empilées sur une téle en métal (ill. 5). La cuisson se fait en
plusieurs étapes: les pieces sont d'abord placées dans un «petit four a réverbere» a 150 °C, puis on les dispose
dans le four de moufle pendant une vingtaine de minutes®. Lorsque les émaux sont suffisamment cuits, les
pieces sont retirées et placées sous une cloche en métal pour éviter un trop brusque refroidissement.

A ces observations s'ajoute un ensemble d'échan-
tillons de couleurs et de pieces en porcelaine et en
grés, parvenu a la manufacture en 1846. Afin que la
Manufacture de Sévres puisse bien saisir la compo-
sition des couleurs chinoises, Jules Itier prend soin
d'acquérir des pieces peintes nayant pas encore
été passées au feu et des pieces identiques avec les
mémes décors apres cuisson®. Il rapporte en tout
dix-neuf couleurs différentes enveloppées dans
des petits papiers de format carré sur lesquels est
inscrite en caracteres chinois la couleur correspon-
dante”, le tout acquis a Canton pour la somme de
102 francs®. S'y trouvent trois types de noirs, trois
bleus, quatre verts, deux jaunes, trois rouges, un
violet, deux roses et un blanc (voir Annexes, p. 157).
Enfin, a peine quelques années aprés les collectes
de Joseph Ly et de Jules ltier, le consul du
Royaume Uni en Chine, Rutherford Alcock (1809-
1897), fait également parvenir un ensemble de

ILL. 4
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ILL.5

Following thisinitial success, Jules Itier managed to converse with the craftsman using the"Anglo-Portuguese
jargon spoken in Canton” He learned that the kilns used to fix the colours on the porcelain were separate
from the painting workshops and succeeded in visiting them. In his letter he describes the small kilns,
120 cm in length, made of “a few poorly assembled bricks” Lumps of glowing coal were kept alive on the
floor of the muffle while the pieces to be fired were piled on a sheet of metal in the kiln (ill. 5). The firing was
carried out in several stages: the pieces were first placed in a “small reverberatory furnace”at 150°C, then in
the muffle kiln for about twenty minutes>® When the glazes were sufficiently baked, the pieces were
removed and placed under a metal cloche to prevent them from cooling too quickly.

These observations were supplemented by a set of colour samples as well as porcelain and stoneware that
arrived at the manufactory in 1846. So that the Sévres manufactory would be able to understand the com-
position of Chinese colours, Jules Itier took care to acquire painted pieces that had not yet been fired, and
identical pieces with the same decoration after firing.*' He brought back a total of nineteen different colours,
wrapped in small square sheets of paper, on which the corresponding colour is written in Chinese charac-
ters,* all acquired in Canton for the sum of 102 francs.** There are three types of black, three blues, four
greens, two yellows, three reds, one purple, two pinks and one white (see the Appendix, p. 157).

Finally, just a few years after the collections amassed by Joseph Ly and Jules Itier, the British consul in China,
Rutherford Alcock (1809-1897), also sent a set of colours to the Sévres manufactory. Of the eighty or so samples
Rutherford Alcock brought back, twenty-two were prepared colours — fifteen shades of blue, five shades of
black, two shades of green — and forty-seven more intended for “painting on highest-quality porcelain after
firing”. Unlike Joseph Ly's samples, those provided by Rutherford Alcock were not supported by documents
that specified their use or context of purchase. There was only a letter from Rutherford Alcock to the French
consulin China, Charles de Montigny (1805-1868), which declared that all the samples came from Jingdezhen **
The materials brought back by Joseph Ly, Julies Itier and Rutherford Alcock would be subjected to analysis
at Sevres during the months that followed their arrival.** Father Ly’s colour samples were by far the most
diverse and best documented; it is thus not surprising that the analyses focused for the main part on these,
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1Il. 5. «N° 19 Four

ou l'on cuit certaines
couleurs et la dorure»,
feuille d'album peinte
représentant la cuisson
des couleurs (détail),
couleur et encre sur papier,
album sur la fabrication
de la porcelaine chinoise
rapporté a la demande
d'Henri Bertin (1720-1792)
par le pére jésuite
Joseph-Marie Amiot
(1718-1793), détail, Sévres
- Manufacture et Musée
nationaux, P327

“No. 19 Kiln in which certain
colours and gilding

are baked”. Painted sheet
from an album showing
the baking of the colours
(detail). Colour and ink

on paper, album on the
manufacture of Chinese
porcelain brought back
at the request of Henri
Bertin (1720-1792)

by the Jesuit father,
Joseph-Marie Amiot
(1718-1793), detail, Sevres
- Manufacture et Musée
nationaux, P327

couleurs a la Manufacture de Sevres. Parmi les quelque quatre-vingts échantillons rapportés par
Rutherford Alcock, vingt-deux concernent les couleurs préparées — quinze nuances de bleu, cing nuances
de noir, deux de vert — et encore quarante-sept congus pour « peindre sur la porcelaine de premiere qua-
lité apres cuisson». Contrairement aux échantillons de Joseph Ly, ceux de Rutherford Alcock ne sont pas
accompagnés de documents précisant leur utilisation ou le contexte d’achat. Seule une lettre de
Rutherford Alcock adressée au consul de France en Chine, Charles de Montigny (1805-1868), précise que
les échantillons viennent tous de Jingdezhen?®.

Les matériaux rapportés par Joseph Ly, Jules Itier et Rutherford Alcock vont faire l'objet d'expérimentation a
la Manufacture de Sevres dans les mois qui suivent leur arrivée. Les échantillons de couleur du pére Ly sont
de loin les plus divers et les mieux documentés; il n'est donc pas étonnant que ces analyses se soient essen-
tiellement concentrées sur ces échantillons, en particulier sur les deux ensembles conservés a la Manufacture
de Sévres et & I'Ecole des mines®. Le chimiste en chef de la Manufacture, Alphonse-Louis Salvétat (1820-
1882), supervise les expérimentations. Les analyses effectuées pour connaitre les composantes des maté-
riaux sont destructives, c'est-a-dire qu'elles entrainent des changements irrémédiables sur les échantillons:
ceux-ci sont tour a tour séchés a Iair, calcinés, mis au contact d'acide chlorhydrique, d'acide sulfurique,
d'acide nitrique, cuits, précipités dans de la potasse bouillante, de 'ammoniaque, etc.*¢. Ces multiples manu-
tentions expliquent sans doute en partie pourquoi pratiquement aucune couleur n'est parvenue jusqu'a
nous?. A la suite de ces analyses, il sest avéré que la quasi-totalité des «couleurs» rapportées étaient des
émaux de petit feu congus pour la peinture de décors sur couverte. De maniere générale, les deux auteurs
du rapport sur ces analyses, a savoir Salvétat et I'administrateur de la manufacture Jacques-Joseph Ebelmen
(1814-1852), ont su déduire les principaux composés de ces échantillons, ce qui ne les empécha pas de
sintéresser aussi a des émaux de grand feu tels que les céladons ou les rouges de cuivre, quiils analyserent
en pratiquant des préléevements a méme des pieces déja cuites.

Toutes ces recherches, y compris les observations du pére Dentrecolles, furent consignées dans l'ouvrage du
sinologue Stanislas Julien intitulé Histoire et fabrication de la porcelaine chinoise publié en 1856, soit quatre
ans aprés les rapports d’Ebelmen et Salvétat®. Ce livre est en réalité principalement un condensé de deux
ouvrages chinois traduits par Stanislas Julien, puis entierement annotés par Alphonse Salvétat: le Traité sur la
céramique de Jingdezhen, Jingdezhen taolu S {ESA M #% et les Annales de Fuliang, Fuliang xianzhi 5% 328% &,
auxquels s'ajoute un mémoire sur la porcelaine du Japon traduit par Johann Joseph Hoffmann (1805-1878)%.
Dans le livre sixiéme se trouve a la suite d’'un chapitre sur la « Composition des différentes sortes d'émail*' »,
extrait des Annales de Fuliang — décrit par ailleurs comme I'un des plus importants de l'ouvrage —, un cha-
pitre intitulé «Des couleurs employées en Chine pour peindre la porcelaine», entierement dédié aux
échantillons de couleurs rapportés, qu'il liste et dont il donne les compositions, suivi de tous les extraits
des lettres de Dentrecolles ou il est question des couleurs®. Il s'agit de la premiére édition critique des
lettres du pére jésuite, ol chaque mention de termes chinois est associée aux caractéres correspondants,
et ou chaque recette d'émaux est passée au crible par Salvétat, qui, en tant que chimiste et ayant lui-
méme analysé les émaux rapportés de Chine, pouvait pour la premiére fois juger de la pertinence des
recettes contenues dans ces lettres.

La mission Billequin: nommer les couleurs chinoises

En 1875, le chimiste francais Anatole Billequin (1836-1894), professeur depuis pres de dix ans au Tungwen
College [Tongwenguan] 5] SCEE a Pékin, est approché par les autorités francaises pour rassembler des pieces
de céramiques chinoises a l'attention de la Manufacture de Sevres®, En paralléle de ses enseignements et de
son intense activité de traduction, il réalise trois envois de céramiques chinoises a la manufacture entre 1876
et 1878. A leur arrivée, les pieces sont inventoriées* puis étudiées par Edouard Gerspach (1833-1906), chef
de bureau des manufactures nationales, puis directeur de la Manufacture des Gobelins, selon une perspec-
tive bien spécifique: celle de la nomenclature des couleurs chinoises. Il publie deux « Notes sur la céramique
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in particular on the two sets held at the Manufacture de Sévres and Ecole des Mines.® The manufactory’s
chief chemist, Alphonse-Louis Salvétat (1820-1882) oversaw the experiments. The analyses carried out to
determine the materials’components were destructive, causing irreversible alterations to the samples: these
were in turn air-dried, calcined, subjected to hydrochloric acid, sulphuric acid and nitric acid, baked, dropped
in boiling potash or ammonia, etc.’ These many tests no doubt partly explain why hardly any of the colours
have survived to the present day.® Following these analyses, it became clear that almost all the “colours”
brought back were low-temperature enamels devised for painting overglaze decorations. Overall, the two
authors of the report on these analyses, Salvétat and the manufactory administrator, Jacques-Joseph
Ebelmen (1814-1852), were able to determine the main compounds of these samples, and even took an
interest, too, in high-temperature enamels, such as celadons and copper reds, which they analysed by taking
samples from pieces that had already been fired.*

All these studies, including the observations made by Father Dentrecolles, were recorded in the work written
by the Sinologist Stanislas Julien (1799-1873) — Histoire et fabrication de la porcelaine chinoise — published in
1856, four years after Ebelmen’s and Salvétat's reports.® In fact, this publication was for the most part a sum-
mary of the two Chinese books that had been translated by Stanislas Julien, then fully annotated by Alphonse
Salvétat: the Treatise on Jingdezhen Ceramics, Jingdezhen taolu SfEAMEE and the Gazetteer of Fuliang
County, Fuliang xianzhi %4254 :&; to which a report on Japanese porcelain by Johan Joseph Hoffmann
(1805-1878) was added.*' In the sixth book of Julien’s publication is a chapter, described as being one of the
most important in the whole work, on the “‘composition of the different sorts of enamel”* taken from the
Gazetteer of Fuliang County; following this is a chapter with the title “Colours Used in China To Paint Porcelain”
entirely devoted to the colour samples brought back from China, all of which are listed with their compo-
nents, along with all the extracts from Dentrecolles's letters on the subject of colour.* This was therefore the
first critical edition of the Jesuit father’s letters, in which each mention of Chinese terms is associated with its
corresponding characters, and in which each enamel recipe was scrutinised by Salvétat. As chemist, and
having himself analysed the enamels brought back from China, he was able for the first time to evaluate the

applicability of the recipes contained in the letters.

The Billequin Mission: The Nomenclature of Chinese Colours

In 1875, the French chemist Anatole Billequin (1836—1894), who had been a professor at the Tungwen College
[Tongwenguan] [F]3CEF in Beijing for nearly ten years, was approached by the French authorities with a
request to bring together a collection of Chinese ceramics for the Sevres manufactory.* In parallel with his
teaching and his heavy work as a translator, he prepared three shipments of Chinese ceramics which he sent
off to the manufactory between 1876 and 1878. On their arrival, the pieces were inventoried* and then stud-
ied by Edouard Gerspach (1833-1906) — head of the office of the national manufactories and later director of
the Gobelins manufactory — from a very specific perspective: that of the nomenclature used in the description
of Chinese colours. He published two “Notes on Chinese Ceramics’* with the aim of listing the names of the

colours used on porcelain, which was a prerequisite for understanding Chinese decorations:

Where is one to begin? It is natural to ask a correspondent for the formula of a colour unsuc-
cessfully sought in the laboratory; however, it is not always easy to specify this colour, and
the most knowledgeable writer of the French language will experience serious hardship in
describing a shade of colour that he has before his eyes if it does not epitomise a well deter-
mined object; nobody has doubts about the colour of ‘carrot-red” hair, but how, without a
sample, is it possible to describe the special delicacy of Du Barry pink among all the pinks
that exist, and, among all the blues, the dignity of Royal blue? In the matter of China, such
difficulties are multiplied ad infinitum, and become inextricable unless a decision is taken to
start at the beginning, which is to say, to agree on the terms to be used.”
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IIl. 6. Vase a couverte foie
de mulet, poumon

de cheval, porcelaine

et émaux polychromes,
H.9,3,L. 10,7 cm, xix® siecle,
envoyé a la Manufacture
de Sevres par Anatole
Billequin vers 1876-1877,
Sévres — Manufacture

et Musée nationaux,

inv. MNC 7390

Vase with a mule’s liver/
horse’s lung glaze, porcelain
and polychrome enamels,
H.9.3cm,W.10.7 cm,
nineteenth century, sent
to the Manufacture

de Sévres by Anatole
Billequin, c. 1876-1877,
Seévres - Manufacture

et Musée nationaux,

inv. MNC 7390

chinoise® » dont le but est de lister les noms des couleurs employées sur les porcelaines, prérequis indispen-
sable a la compréhension des décors chinois:

Par ou commencer? Il est naturel de demander a un correspondant la formule d'une cou-
leur vainement cherchée dans les laboratoires; mais il nest pas facile toujours de préciser
cette couleur, et I'écrivain le plus rompu a la langue francaise éprouve des peines sérieuses
a décrire une nuance quiil a sous les yeux si elle ne répond pas a un objet bien déterminé;
personne n'a de doute sur la couleur des cheveux dite rouge carotte, mais comment, sans
échantillon, faire comprendre entre tous les roses la délicatesse spéciale du rose Du Barry et,
entre tous les bleus, la dignité du bleu de roi? Quand il s'agit de la Chine, les difficultés de ce
genre se multiplient a l'infini, elles deviennent inextricables si l'on ne consent a commencer
par le commencement, c'est-a-dire par se mettre d’accord sur les termes®.

Les inventaires qui accompagnent les envois, mais aussi I'étiquetage des piéces en fonction de leur typolo-
gie (ill. 7, 8, 9), permettent & Edouard Gerspach de donner un nom précis a chaque type de couverte.
Jusqu'alors, le seul ouvrage européen faisant état des noms utilisés en Chine pour dénommer les décors

était celui susmentionné de Stanislas Julien. Cette entreprise de traduction, quoique ayant associé le

ILL.6
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IIl. 7. Vase a panse ovoide
et col tubulaire, couverte
jaune anguille, étiquette
avec la mention «Vase
alarge panse couverte peau
d'anguille», shanyu da dan
ping « & f MBI 35,
porcelaine, H. 34 cm,
marque da Qing Tongzhi
nian zhi K& [R)¥EH-,
dynastie Qing, époque
Tongzhi (1861-1875),
envoyé a la Manufacture de
Sévres par Anatole Billequin
en octobre 1878, Sevres

- Manufacture et Musée
nationaux, inv. MNC 8623.1
Vase with an ovoid belly
and tubular neck, eel-yellow
glaze, label with the
inscription “Large-bellied
vase eelskin glaze”shanyu
da dan ping "t fa K HE i 3,
porcelain, H. 34 cm, Qing
mark Tongzhi nian zhi ki
[y 454, Qing dynasty,
Tongzhi era (1861-1875),
sent to the Manufacture de
Seévres by Anatole Billequin
in October 1878, Sevres

- Manufacture et Musée
nationaux, inv. MNC 8623.1

chimiste Alphonse Salvétat pour tenter de déduire les matieres entrant dans la composition des décors
décrits, ne permettait pas pour autant de visualiser véritablement les objets dont il était question. C'est entre
autres ce gqu'aura permis la mission Billequin.

Parmi les couleurs les plus remarquées des envois d’Anatole Billequin se trouve la fameuse couleur foie de
mulet, poumon de cheval, liigan mafei 5§ i K5 Jili, illustrée ici avec le petit vase polylobé (ill. 6), que Gerspach
décrit en des termes tres élogieux:

Cette piece admirable est la plus importante de l'envoi au point de vue de la couleur; elle est
revétue d'un étonnant mélange flambé de rouge, violet, bleu, vert jaunatre et de nuances
qui défient la description; elles semblent couler sur la porcelaine comme une sorte de lave
de sang, de poumons, de foies fondus en émaux®’.

L'attention de Gerspach est par ailleurs retenue par certaines couleurs encore trés peu présentes dans les
collections occidentales®, telles que le jaune peau d'anguille shanyu huang fi 35 (ill. 7), bien qu‘au vu des
pieces qui lui ont été rapportées il ne saisisse pas vraiment l'intérét attribué en Chine a cette couleur:

Chacune des cing pieces de la collection a une couleur différente qui va du jaune clair au
brun rouge, en passant par une sorte de vert bouteille; aucune ne parait mériter la célébrité
attachée en Chine au jaune d'anguille, vers la fin du xvi© siécle ; une seule, la gourde aplatie
avec des dragons en relief, se rapproche comme ton général de la peau de certaines

anguilles, mais I'¢mail est commun®.

Ce qui, en revanche, va susciter un réel engouement en France a cette époque, non seulement du coté des
savants mais également de celui des fabricants qu'ils fussent porcelainiers ou faienciers, c'est le rouge, en parti-
culier le rouge de cuivre sous couverte appelé «sang de boeuf», ainsi que les couvertes céladon et craquelé.
En ouvrant le chapitre des différentes dénominations de couverte rouge en Chine, Edouard Gerspach ne
s'attendait sans doute pas a tomber sur un probleme si épineux, car les termes ne manquent pas entre le
«rouge pierre précieuse» baoshihong £ f14L, le «rouge sacrificiel» jihong 4%4L, le «rouge du ciel aprés la
pluie» jihong # 4L, le «rouge frais» xianhong 4L, le «rouge haricot» jiangdouhong L4 et le «rouge
des fours de Lang», Lang yao EIf2Z. Tous n'indiquent pas forcément des différences de nuances, le méme
rouge ayant parfois plusieurs appellations accumulées avec le temps, mais ils désignent tous des rouges
obtenus a partir de l'oxyde de cuivre cuit a trés haute température en atmosphere réductrice. Or, cette cou-
leur était particulierement appréciée des amateurs, et recherchée par les fabricants européens du xix¢ siecle.
En témoignent les essais réalisés par Alphonse Salvétat des la fin des années 1840, et divers paragraphes
de Gerspach a propos de ces rouges. Dérivée du rouge de cuivre, la couverte dite «flambée » (aussi appelée
flammée) représente en outre un grand défi technique pour les fabricants de porcelaine francais.

Gerspach n'hésite pas a déduire des décorations qu'il a sous les yeux une perception chinoise des couleurs.
Clest le cas par exemple pour la couverte noire wujin &4 (ill. 8):

Le noir sera toujours une couleur triste, les Chinois le savent depuis longtemps, aussi nont-ils
jamais hésité a décorer les grandes pieces noires d'une peinture légere en or et quelques fois
de fleurs blanchétres, alors quiils se gardent bien de toucher aux émaux unis rouges ou
bleus, si bien appelés couleur du soleil ou du ciel devenu clair apres l'orage®.

La mission Billequin marque une nouvelle étape dans |'étude des couleurs chinoises: la nomenclature est

alors percue comment un préalable essentiel a leur compréhension. La qualité des piéces, leur ancienneté
importent peu par rapport a l'originalité de I'¢mail et sa rareté dans les collections européennes de I'époque.
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The inventories that accompanied the shipments and the labelling of the pieces as a function of their typol-
ogy (ill. 7, 8, 9) enabled Edouard Gerspach to give a specific name to each type of glaze. Until that time, the
only European study that provided the names used in China to designate the designs was Stanislas Julien’s;
however, that translation, though it employed the attempt made by the chemist Alphonse Salvétat to deter-
mine the materials in the composition of the decorations described, did not really enable one to imagine the

objects in question. This was to be one result of the Billequin mission.

One of the most notable colours in the shipments sent by Anatole Billequin was the famous “mule’s liver,
horse’s lung’, ligan mafei &R F5Hli, illustrated here by this small polylobed vase (ill. 6), and Gerspach

described in laudatory terms:

This admirable piece is the most important in the shipment in terms of colour; it is coated
with an astonishing flambé mix of red, violet, blue, yellowish-green and shades that defy
description; they seem to flow over the porcelain like a sort of lava of blood, lungs or livers

that has melted into enamel.*®

Gerspach was also struck by certain colours that were still little present in European collections, and French
ones in particular® such as the eel-skin yellow shanyu huang fi £ % (ill. 7), although when he saw the wares

sent from China, he did not really comprehend the reason for the value attached to this colour over there:

Each of the five pieces in the collection has a different colour, ranging from light yellow to
reddish brown, passing through a sort of bottle green; none seems to deserve the renown
attached in China to eel yellow, toward the end of the seventeenth century; a single piece,
the flattened flask with dragons in relief, comes close to resembling the skin of certain eels

in general tone, but the enamel is common.*®

One colour that did on the other hand became extremely fashionable in France during this period, not only among
connoisseurs but also among manufacturers, whether of porcelain or faience, was red, in particular the underglaze
copper red referred to as ‘ox blood”; similarly, celadon and crackled glazes would also gain in popularity.

When beginning the chapter on the different names given to red glazes in China, Edouard Gerspach probably
did not expect to run into the thorny problem represented by the numerous terms for the colour, which
include “precious red stone” baoshihong & 41 4L, “sacrificial red” jihong 341, “red of the sky after the rain”jihong

4

4L, "fresh red” xianhong 4L, “bean red’ jiangdouhong BL .41, and the “red of the Lang kilns’ Lang yao ER

names over time, but rather denote all the reds obtained from copper oxide fired at a very high temperature in
a reducing atmosphere. This colour was a favourite among connoisseurs and sought after by European manu-
facturers during the nineteenth century. This is borne out by tests made by Alphonse Salvétat from the late
1840s°! and various paragraphs written by Gerspach on the subject of these reds. Derived from copper red,

flambé copper-red glaze presented a great technical challenge to French porcelain manufacturers.

Gerspach had no hesitation in construing a Chinese perception of colours from the designs he had available
to him. For example, here is his understanding of black glaze wujin 54 (ill. 8):

Black will always be a sad colour, the Chinese have long known this, so they have never
hesitated to decorate large black pieces with a light décor in gold and sometimes with
whitish flowers, whereas they are careful not to touch the plain red or blue enamels, so
suitably referred to as the colour of the sun, or of the sky that has cleared after a storm.*?
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Il. 8. Vase a embouchure
en gousse d'ail, couverte
wujin, étiquette avec la
mention «couverte wujin»
wujin you « 54l 355,
porcelaine, H.33 cm,
dynastie Qing, xix¢ siecle,
envoyé a la Manufacture de
Sévres par Anatole Billequin
en octobre 1878,

Sévres — Manufacture

et Musée nationaux,

inv. MNC 8624

Garlic-head vase with wujin
glaze, label with the
inscription “wujin glaze”
wujin you" 54 Fll 35,
porcelain, H. 33 cm, Qing

dynasty, nineteenth century,

sent to the Manufacture
de Sevres by Anatole
Billequin in October 1878,
Sevres - Manufacture

et Musée nationaux,

inv. MNC 8624
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The Billequin mission marked a new phase in the study of Chinese colours, and nomenclature was seen
as a critical precondition for their understanding. The quality of the pieces and their age were of little
importance in comparison with the originality of the enamel and its rarity in European collections of the
time. But Gerspach's attempt to establish a nomenclature of Chinese colours remained isolated and lack-
ing in rigour despite his efforts to include Chinese characters in his texts; his lack of mastery of the Chinese
language meant that he was not able to produce a document that could be useful to his contemporaries,

as these few disillusioned lines about black glazes (ill. 8) reveal:

We can see that the word Ou exists in the words Ou mien, Ou kin [wujin 5541, Ou king [wujing
K53%]; one should not, however, conclude that it appears every time that a black vase is being
described; thus, Enamelled black grounds are called T5ai-choui-me, and White flowers on a black
ground, He-ti-pe-hoa [hei di bai hua S FA4£]. These examples are given to show that such
conclusions, based on simple logic, have no value with regard to Chinese expression.>
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1II. 9. Vase a couverte
craquelée portant une
étiquette avec la mention
«porcelaine Ge craquelée»
bingzhawen geci « UKYEALRF
T 41 425, envoyé ala
Manufacture de Sévres par
Anatole Billequin en
octobre 1877, porcelaine,

H. 15 cm, dynastie Qing, xix®
siecle, Sévres — Manufacture
et Musée nationaux,

inv. MNC 8024

Vase with crackled glaze,
bearing a label with

the inscription “crackled

Ge porcelain” bingzhawen
geci"VKNEALE G 41 42,
sent to the Seévres
manufactory by Anatole
Billequin in October 1877,
porcelain, H. 15 cm, Qing
dynasty, nineteenth century,
Sevres — Manufacture

et Musée nationaux,

inv. MNC 8024

Mais la tentative de Gerspach d'établir une nomenclature des couleurs chinoises reste isolée et sans véri-
table rigueur, malgré ses efforts pour introduire les caracteres chinois dans ses textes ; son absence de mai-
trise de la langue le rendait peu a méme de produire un document utile pour ses contemporains, comme
I'attestent ces quelques lignes désabusées a propos des couvertes noires (ill. 8):

On voit que le mot Ou existe dans les mots Ou mien, Ou kin [wujin &4z], Ou king [wujing &
5%1; il n'en faudrait pas conclure qu'il apparait chaque fois qu'il s'agit d’un vase noir; ainsi
Fonds noirs émaillés se dit Tsai-choui-me, et Fleurs blanches sur fond noir, He-ti-pe-hoa [hei di
bai hua HEHFH7E]. Nous citons ces exemples pour montrer que les conclusions, par la

simple logique, nont aucune valeur en matiére d'expression chinoise®”.

Rouge de cuivre, turquoise et couvertes craquelées: les derniers décors a découvrir et la mission Scherzer
La mission Scherzer est en quelque sorte le dernier chapitre de cette saga sur les couleurs chinoises a la
Manufacture de Sevres. Georges Francisque Fernand Scherzer (1849-1886) était consul de France a Hankou®?
lorsqu'il se rend a Jingdezhen le 23 novembre 1882. Il 'y séjournera prés de trois semaines pour observer la
production de la céramique a la demande du ministere de I'Instruction publique et des Cultes pour la
Manufacture de Sévres™. Ses objectifs sont précis: il sintéresse avant tout aux couvertes colorées de grand
feu, en particulier les céladons et les rouges de cuivre, ainsi qu'aux couvertes craquelées.

Dés son arrivée, les autorités locales® lui présentent la manufacture impériale, yuyaochang 1 22 i, dont il
dresse un état des lieux tragique:

Le gérant, tres agé était gravement malade et la fabrication touchait a sa fin, les ateliers
allaient fermer dans trois jours et I'on achevait la décoration de quelques bols et assiettes par
application d'émaux fusibles sur biscuit et sur émail blanc [...] aujourd’hui les batiments
tombent en ruines, les ateliers sont mal tenus, les ouvriers, bien que recrutés parmi les plus
habiles recoivent une paie a peine supérieure a celle qu'ils obtiendraient dans les fabriques
privées [...] il importe en outre, de faire observer que le temps n'est pas marchandé aux
peintres décorateurs payés a la tache, et que les objets offrant le moindre défaut, sont impi-
toyablement rejetés®’.

Scherzer souligne malgré tout que la manufacture impériale continue de produire des pieces de qualité
supérieure en raison de la grande qualité des pates et des couleurs utilisées. Lors de son passage, il parvient
arelever les dimensions des fours d‘émaillage, mais arrive trop tard pour mettre la main sur ce qu'il cherche:
les porcelaines a couvertes colorées de grand feu produites par la manufacture impériale. En effet, les pieces
de ce type ayant déja été livrées a Pékin, il ne peut ni apprécier leur qualité, ni en observer la fabrication®. De
plus, précise-t-il, inutile de chercher des exemples des fameux rouges sacrificiels produits par la manufacture
impériale, le secret de fabrication sétant perdu depuis longtemps:

Le rouge de cuivre “tsi-hong’ [ihong 541 ou jihong 2% 411 ou sang de boeuf, si apprécié des
amateurs ne se fait plus depuis la mort du dernier possesseur du secret de sa fabrication. Iy
a plus de vingt ans que I'administration de la manufacture Impériale sest faite excuser dans
un rapport au tréne de ne pouvoir exécuter une commande de vases a couvertes tsi-hong
qui avait été faite par Sa Majesté>’,

Ce n'est donc pas auprés de la manufacture impériale que Scherzer tirera le meilleur parti de sa visite a

Jingdezhen, mais en visitant trois ateliers privés: les fabriques de Lin #K, Li 2= et Tang FF®. Il senquiert
ainsi de presque tous les procédés de fabrication qui lui avaient été demandés par la manufacture: ceux

A LA RECHERCHE DES COULEURS CHINOISES 121



Copper Red, Turquoise and Crackled Glazes: The Last Decorative Techniques To Be Explored and the
Scherzer Mission

The Scherzer mission was in some way the last chapter in this saga of Chinese colours at the Sevres manufactory.
Georges Francisque Fernand Scherzer (1849-1886) held the post of French consul in Hankou* when he visited
Jingdezhen on 23 November 1882. He remained there for almost three weeks to observe the production of pottery
at the request of the Ministére de I'Instruction Publique et des Cultes His objectives were precise: he was above all
interested in coloured, high-temperature glazes, in particular celadons and copper reds, as well as crackled glazes.*®
As soon as he arrived, the local authorities®” showed him round the imperial manufactory, yuyaochang 1122 i,
which according to his report was in a sad state:

The elderly manager was seriously ill and production was coming to an end, the workshops
were due to close in three days and the decoration was being completed of some bowls and
plates by applying fusible enamels on biscuit and white enamel [. . ] Today, the buildings are
falling down, the workshops are badly kept, the workers, though recruited from among the
most skilful, are paid barely more than they would get in private factories [.. ] it is important to
point out, moreover, that the decorators are not limited for time as they are paid by the piece,

and that objects with the slightest defect are pitilessly rejected.”®

Scherzer does however emphasise that the imperial manufactory was continuing to produce high-quality
pieces owing to the excellence of the pastes and colours used. During his visit, he managed to discover the
dimensions of the enamelling kilns, but arrived too late to find what he was after: the pieces decorated with
high-temperature, coloured glazes produced by the imperial manufactory. As these had already been deliv-
ered to Beijing, he was unable either to appreciate their quality or observe their manufacture.®® Furthermore,
he added, it was pointless to look for examples of the sacrificial reds produced by the imperial manufactory

as the secret of their production had long been lost:

The ‘tsi-hong'[jihong £34L or jihong 7% 4L] or ox blood that is so admired by connoisseurs has not
been made since the death of the last holder of the secret of its manufacture. It was over twenty
years ago that the administration of the Imperial Manufactory apologised in a report made to the

throne for not being able to fulfill an order for tsi-hong glaze vases commanded by His Majesty.*

It was not therefore from the imperial manufactory that Scherzer benefited most during his time in Jingdezhen,
but from visits to three private workshops belonging to the Lin #K, Li 2% and Tang J# families?' Here he could
enquire about nearly all the manufacturing processes requested by the manufactory at Sevres, those relating to
the various pastes and glazes, as well as to the colours: light blue (ziging), black (wujin /54), the “‘golden sauce”or

bronze glaze (zjjin %4 or gutong ), celadon glaze (longquan #E 5% or tongqging), copper red (youlihong FH 2%

4l and junhong #4JAL), crackled glaze (suici #£'&) (ill. 9), turquoise-blue enamel (facui BE3), green (i #%), yellow
(huang %), and purple (zi %)% In addition to these sometimes arduouslyacquired recipes, he was able to pur-
chase raw enamels “from the Kiang-Ho mao shop’, which comprised several qualities of whites, yellows, pinks,
reds, blues and greens,* as well as enamels ground by the Lin family workshop.*

Fernand Scherzer had no fewer than three chests of samples sent to the Sévres manufactory so that detailed
analyses could be made. However, it was not for another twenty or so years that the manufactory’s chief

chemist, Georges Vogt (1843-1909), published an extensive report of the samples Scherzer had supplied.®®
From the first studies made by Frangois Xavier Dentrecolles to the meticulous research and systematic reports

of the nineteenth century, interest in the effects of colour applied to Chinese porcelain continued to exist,
taking increasingly specific forms. Dentrecolles’s letters had the purpose of giving a comprehensive description
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III. 10. Fance Franck
(1927-2008), deux coupes
sur pied haut, porcelaine
de la Manufacture de Sévres,
décor et fond rouge

de cuivre. Gauche:
H.22,7cm, D.26,2,1973
Droite : H.22,9cm, D. 25,5,
1978. Atelier Fance Franck,
collection Jean d'Albis
Fance Franck (1927-2008),
two cups on high foot,
Manufacture de Sevres
porcelain, decoration

and red copper background.

Left: H.22.7 cm, D. 26.2,
1973. Right: H. 22.9 cm,

D. 25.5,1978. Atelier Fance
Franck, Jean d’Albis
Collection

des différentes pates et couvertes, et pour les couleurs, du bleu clair (ziging), du noir (wujin 54), de la cou-
verte laque ou bronze (zijin 45 ou gutong /i #l), de la couverte céladon (longquan HE% ou tongging), du
rouge de cuivre (youlihong FiIZEAL et junhong $44L), de la couverte craquelée (suici #E%S) (ill. 9), de I'émail
bleu turquoise (facui ¥:3%), du vert (i #%), du jaune (huang %) et du violet (zi %8)". A ces recettes parfois
durement acquises s'ajoute 'achat démaux bruts «de la boutique Kiang-Ho mao», comprenant plusieurs
qualités de blancs, de jaunes, de roses, de rouges, de bleus et de verts®, et démaux broyés de la fabrique de
la famille Lin®. Ces derniers proviennent pour une grande part de Canton.

Fernand Scherzer avait fait envoyer pas moins de trois caisses déchantillons a la Manufacture de Sévres afin
que des analyses plus poussées puissent étre effectuées. Ce n'est qu'une vingtaine d'années plus tard que le
chimiste en chef de la manufacture Georges Vogt (1843-1909) donne un compte rendu tres fourni des
échantillons rapportés par Scherzer®.

Des premiéres enquétes de Francois Xavier Dentrecolles, aux recherches minutieuses et aux relevés systéma-
tiques du xix¢ siecle, lintérét pour les effets colorés sur la porcelaine en Chine n'a cessé dexister, prenant des
formes de plus en plus spécifiques. Les lettres de Dentrecolles avaient pour but de présenter la fabrication de
la porcelaine chinoise de fagon globale; or, plus on avance dans le temps, plus les manufactures occidentales
affinent leurs procédés techniques, plus les demandes se précisent et ciblent des couleurs qui restent encore
inimitées. Tous ces rapports présentent néanmoins la caractéristique commune de vouloir décrire le plus fine-
ment possible les différentes étapes de préparation et de fabrication des couleurs. A partir du xix¢ siécle, et avec
le développement des analyses chimiques en Europe, la Manufacture de Sévres est devenue un lieu détude et
dexpérimentation idéal, qui permit les premiéeres descriptions élémentaires des émaux chinois.

Le statut des individus qui effectuent ces missions en Chine, ainsi que la fréquence de ces missions, sont des
éléments révélateurs des rapports diplomatiques entre la France et la Chine. Au xvii® siecle, c’est la congréga-
tion des jésuites a laquelle appartient le pere Dentrecolles qui est présente en Chine, tandis que les mar-
chands européens n'ont acces qu‘au port de Canton. Dans la premiére moitié du xix® siecle, les missionnaires
sont encore les seuls a pouvoir séjourner a l'intérieur des terres; la congrégation des jésuites est supplantée par
celle des lazaristes a laquelle appartient Joseph Ly. Enfin, les deux Guerres de I'Opium (1839-1842 et 1856-
1860), et la signature des traités inégaux qui en résultent, parachevent définitivement l'ouverture forcée de
la Chine par les puissances occidentales et les derniers protagonistes que nous avons mentionnés illustrent

par leur fonction I'importance de la présence étrangere en Chine apres 1860.

ILL.10
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of the manufacture of Chinese porcelain; however, with the passing of time and the refinement of technical
processes by Western manufacturers, the more the demands became specific, targeting colours that still
remain unduplicated. All these reports share the characteristic of wanting to describe in as much detail as
possible the different stages of the preparation and manufacture of colours. Beginning in the nineteenth cen-
tury, and with the development of chemical analysis in Europe, the Sévres manufactory became an ideal place
for study and experimentation, making possible the first elementary descriptions of Chinese enamels.

The status of the individuals who discharged these missions in China, and the frequency of the missions
themselves, are indicative of the diplomatic relations that existed between France and China. In the eight-
eenth century it was the Jesuit congregation to which Father Dentrecolles belonged that was present in
China, whereas European merchants only had access to the port of Canton. During the first half of the nine-
teenth century, missionaries were still the only ones allowed to remain in the interior, and the Jesuits were
supplanted by the Lazarist congregation to which Joseph Ly belonged. Finally, the two Opium Wars (1839-
1842 and 1856-1860) and the signing of the ensuing unequal treaties definitively completed the mandatory
opening up of China by the Western powers, the extent of whose presence in China after 1860 is illustrated
by the functions of the last individuals mentioned.

Gradually, the technical interest of these missions diminished. From the Billequin mission onwards, it is apparent
that greater emphasis was placed on the nomenclature of Chinese colours than their manufacturing processes;
as for the Sherzer mission, it occurred in some way too late to meet a real technical need. In 1882, the manufacto-
ry's director, Charles Lauth (1836-1913), was quite uncooperative in the preparation of this mission, stating to the

minister of Instruction Publique et des Beaux-Arts that its only interest would be historical and not technical:

Peu a peu, lintérét technigue de ces missions slessouffle. A partir de la mission Billequin, I'accent est mis sur
la nomenclature des couleurs chinoises plus que sur les procédés de fabrication; quant a la mission Scherzer,
elle arrive en quelque sorte trop tard pour répondre a un réel besoin technique. En 1882, 'administrateur de
la manufacture Charles Lauth (1836-1913) se montre peu coopératif pour sa mise en place, avangant aupres
du ministre de I'Instruction publique et des Beaux-Arts que son seul intérét ne pourrait étre que d'ordre
historique et non plus technique:

Le questionnaire qui a été adressé, en 1875 a M. Billequin n'offre plus aujourd’hui, en
grande partie, qu'un intérét historique, la plupart des questions soulevées a cette époque
ayant été résolues depuis peu a la Manufacture de Sévres. Tout ce qui a trait notamment
aux émaux et aux eottedrs [rayé dans le texte] fonds de demi-grand feu ainsi qu'a diverses
couvertes de grand feu est dans ce cas. Je pense néanmoins qu'il serait intéressant pour
I'histoire de la fabrication de connaitre, méme sur ces points aujourd’hui acquis a Sévres,
les procédés employés par les Chinois®.

Parmi toutes les couleurs qui ont été rapportées, analysées, enviées, force est d'admettre que le rouge de
cuivre a occupé une place a part, tout au long du xix® siecle, et qui sest prolongée plus tard, au xx® siecle
avec les recherches de l'artiste Fance Franck (1927-2008) pour tenter de retrouver le secret du rouge dit
sacrificiel ou rouge frais (ill. 10)%. Ses recherches menées avec la Manufacture de Sevres lui permettront
de ressusciter ce rouge si particulier, tout en s'inscrivant dans une longue histoire d'enquétes passionnées

The questionnaire that was sent to M. Billequin in 1875 is now largely only of historical interest,

as most of the questions raised at that time have recently been resolved at the Manufacture de

Seévres. All that relates in particular to enamels and estets [crossed out in the text] mid-tem-

perature coloured glazes, and to various high-temperature glazes falls into this category. |

nonetheless think that it would be interesting for the history of their manufacture to know,

even on these points now mastered at Sevres, the processes used by the Chinese ®

Among all the colours that were brought back, analysed, and envied, it must be acknowledged that copper

red represented a special case throughout the nineteenth century, as it still does in the twentieth century, as

demonstrated by the research of the ceramist Fance Franck (1927-2008) and her attempts to disover the

secret of the “sacrificial”or “fresh”red (ill. 10).5” Her research conducted with the Sevres manufactory has ena-

bled her to resurrect this very special red, and gained her a place in the long history of impassioned investi-

gations into Chinese colours.
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sur les couleurs chinoises.
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de doctorat sous la direction de Jean-
Michel Leniaud, Paris, Ecole pratique
des hautes études. Il se base sur une
étude systématique des archives du
musée et de la Manufacture de Sevres
qui a permis de mettre en avant des
documents pour certains inédits. L'au-
teur exprime sa profonde gratitude
envers toutes les personnes qui, par la
mise a disposition des archives et des
ceuvres, ont rendu possible ce travail, en
particulier Delphine Miroudot, Denis
Bernat, Coralie Dusserre et Clotilde
Sablon du Corail.

2. Nous retenons ici l'orthographe pro-
posée par Isabelle de Thomaz de Bos-
sierre, auteur de la seule monographie a
son sujet, qui rapporte que lortho-
graphe d’Entrecolles, adoptée a poste-
riori, est absente de l'onomastique de
Haute-Vienne d'ou est issu Dentrecolles,
voir Isabelle de Thomaz de Bossierre,
Francois-Xavier Dentrecolles (Yin Hong-
Siu Ki-Tsong) et l'apport de la Chine a I'Eu-
rope du xvif siécle, Paris, Les Belles

Lettres, 1982 (coll. « La Chine au temps
des Lumiéres », 5), p. 1,n. 1

3. Régine Plinval de Guillebon, «L‘éveil
de la porcelaine a Paris», Sévres, n° 19,
2010, p. 63.

4.Sur le secret de la porcelaine et sa dif-
fusion en Europe, voir la remarquable
synthése de Robert Finlay: The Pilgrim
Art: Cultures of Porcelain in World History,
Berkeley, University of California Press,
2010 (coll. «The California World History
Library», 11).

5. Sur la circulation du pere Dentre-
colles en Chine, voir Yu Pei-Chin £ il
4, «Ying Hongxu shujian suo jian
taoci yangshi ji xiangguan wenti %54
e o 1 BT 5L M e Bk =X R A B R RE
[The Decoration of Porcelains and
Related Issues Seen in the Letters of
Francois-Xavier d’Entrecolles]», The
National Palace Museum Research
Quarterly = 247211, vol. 34, no 3,
2017, note 2, p. 124; Wu Huiyi, «Les
traductions de Francois-Xavier Dentre-
colles (1664-1741), missionnaire en
Chine: localisation et circulation des
savoirs», Extréme-Orient Extréme-Occi-
dent, n° 36, 2013, Vincennes, Presses
universitaires de Vincennes. En ligne.
Consulté le 22 avril 2022, § 12.

6. Lequel appartenait a une longue
dynastie de notables francais, parmi les-
quels Jean-Henry-Louis Orry, comte de
Fluvy (1703-1751) collectionneur de
porcelaine chinoise ayant contribué a la
création de la Manufacture de
Vincennes, voir Robert Finlay, op. cit,
p. 49.

7. lauteur sest basé sur Iédition sui-
vante : Louis Aimé-Martin (dir.), Lettres
édifiantes et curieuses concernant [Asie,
[Afrique et ITAmérique, avec quelques rela-
tions nouvelles de missions et des notes
géographiques et historiques, t. lll, Chine,
Paris, Société du Panthéon littéraire,
1843, p. 216-233 (premiere lettre),
p. 318-325 (seconde lettre).

8. Frangois-Xavier Dentrecolles, in Louis
Aimé-Martin (dir), op. cit., 1843 (lettre de
1712), p. 208.

9. Ibid,, p. 214.

10. Voir l'article de Tang Hui dans ce
volume, p. 89, mais également Sté-
phane Castelluccio, Le Godt pour les por-
celaines de Chine et du Japon a Paris aux
xvif-xvif - siécles,  Saint-Rémy-en-I'Eau,
Monelle Hayot, 2013.

11. Francois-Xavier Dentrecolles, in
Louis Aimé-Martin (dir), op. cit, 1843
(lettre de 1722), p. 312.
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Huiyi, “Les traductions de Frangois-Xavier
Dentrecolles (1664-1741), missionnaire
en Chine: localisation et circulation des
savoirs’, Extréme-Orient Extréme-Occident,
no. 36 (31 December 2013), Presses uni-
versitaires de Vincennes [online] § 12.

6. The collection belonged to a long
dynasty of French notables, among
whom Jean-Henry-Louis Orry, Count of
Fluvy (1703-1751), a collector of Chinese
porcelain who contributed to the crea-
tion of the manufactory of Vincennes,
see Robert Finlay, The Pilgrim Art: Cultures
of Porcelain in World History, Op. cit, p. 49.
7.The English translation of the letters of
Father Dentrecolles is taken from: William
Burton, Porcelain, Its Nature, Art and Man-
ufacture (London: Batsford, 1906).

8. Dentrecolles, in Robert Tichane, Ching-
Te-Chen: Views of a Porcelain City. New
York: New York State Institute for Glaze
Research, 1983, p. 57.

9. Dentrecolles, in Burton, Porcelain, Its
Nature, Art and Manufacture, Op. cit,, p. 93.
10. See the article by Tang Hui in this
volume, p. 88, but also Stéphane Castel-
luccio, Le golt pour les porcelaines de
Chine et du Japon a Paris aux xvif-xviF sié-
cles (St-Rémy-en-'Eau: Monelle Hayot,
2013).

11. Dentrecolles, in Burton, Porcelain, Its
Nature, Art and Manufacture, Op. cit, p. 93.
12.This enamel was among the new col-
ours recently developed in China
thanks to the presence of the Jesuits.
On this, see the text by Shih Ching-fei
in this volume, p. 20.

13. On this colour, see Julie Bellemare,
« A New Palette: Reassessing the Devel-
opment of Enamel Colors in Early Eight-
eenth-Century China », Journal of Glass
Studies, vol. 64, 2022, to be published.
14. Dentrecolles, in Burton, Porcelain, Its
Nature, Art and Manufacture, Op. cit, p. 115.
15. The manuscripts of these reports are
held at Sévres — Manufacture et Musée
nationaux (hereafter abbreviated to
SMMN), Carton Y 39, Archives de la man-
ufacture de Sévres, "Recherches sur la
composition de la porcelaine’, Réaumur
manuscripts, 1727-1730; the first report
titled “Idée générale des différentes
maniéres dont on peut faire la porce-
laine; & quelles sont les véritables mat-
ieres de celle de la Chine’, dated 26 April
1727; the second: “Second mémoire sur
la porcelaine ou suite des principes qui
doivent conduire dans la composition
des porcelaines de différents genres, &
qui établissent le caractere des matieres
fondantes quon peut choisir, pour tenir
lieu de celles qu'on y employe [sic] a la
Chine” dated 12 November 1739, as a
result of which he proposed a manufac-
turing process in a new report in 1739:
"Art de faire une nouvelle espéce de por-
celaine par des moyens extrémement
[sic] simples & faciles, ou de transformer
le verre en porcelaine. Premier mémoire
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ou I'on examine la nature & les qualités de
la nouvelle porcelaine”. All these reports
are published in Histoire de [Académie roy-
ale des sciences (Paris: Imprimerie royale,
1727), pp. 185-303; 1729, pp. 325-343;
1739, pp. 370-388.

16. The letter of September was pub-
lished in two French daily newspapers:
the Mémoire Trévoux (January 1717) and
the Journal des savants (October 1717),
thenin 1718 in volume XII of Lettres édifi-
antes et curieuses published by Father
Jean Baptiste Du Halde, and the letter of
January 1721, in volume XIX of the same
bookin 1724.

17. The article on porcelain was written
in 1765 by Chevalier Jaucourt and M. de
Montami and included in the thirteenth
volume of Didérot (ed.), Encyclopédie ou
dictionnaire raisonné des sciences, des arts
et des métiers, tome Xlll, art. “Porcelaine’,
Neuchatel: 1765, pp. 106-120.

18. Recently, Sébastien Pautet uncov-
ered certain attempts to observe enam-
elling techniques in Canton, though
these were relatively uninformative and
were not published. See “Expérience des
techniques et réseaux marchands a Can-
ton: les conditions dinvestigations de
Joseph Imbert et Pierre Poivre en 1751,
oral communication at the international
symposium marking the closure of the
LIA-IRP EnamelFC programme, La circula-
tion des objets émaillés entre la France et la
Chine (milieu xviit — milieux xi¢ siecle) : inter-
actions technologiques, culturelles et diplo-
matiques, 27-29 October 2021.

19. Beginning in the 1830s, the records
held in the ceramics museum at Sevres
registered many requests of this nature.
Among the people solicited were the
Dutch merchant Van Overmeer Fissher,
the British colonial officer Alexander
Robert Johnston (1812-1888), and the
admirals Ernest Mouchez (1821-1892)
et Jean-Baptiste Thomas Médée Cécille
(1787-1873), among others. SMMN,
4W388, Archives du musée de Cérami-
que de Sevres, Missions, Asie, Chine.

20. The Congregation de la Mission was
founded in 1625 by Saint Vincent de Paul.
At the end of the eighteenth century, its
missionaries — known as Lazarists — suc-
ceeded the Jesuits in China. See Liu Qin-
ghua, Missions et chrétientés en transition:
la paroisse urbaine de Pékin au xvi siécle,
PhD thesis supervised by Jean-Robert
Armogathe, Ecole Pratique des Hautes
Etudes, Paris, 2017, p. 64.

21.0n the life and collections made by
Joseph Ly, see Pauline d'Abrigeon,
“Joseph Ly (1803-1854)" in Institut
national d'histoire de l'art (ed.), Collec-
teurs, collectionneurs et marchands d‘art
asiatique en France 1700-1939 [forth-
coming online, late 2022].

22. SMMN, U20 d.19, Archives du musée
de Céramique de Sevres, letter from
Stanislas Julien to Alexandre Brongniart,

29 November 1845, Regarding the Ecole
des Mines, only one notebook remains,
which lists the labels affixed to each sam-
ple. See Catalogue 1336 chinois, retran-
scribed in the Appendix, p. 154. As for the
College de France, to date no set of sam-
ples or records have been identified.

23. SMMN, 4W388, Archives du musée
de Céramique de Sevres, Missions, Asie.
Letter from Joseph Ly to the director of
the Manufacture de Sevres [Alexandre
Brongniart], 1 November 1844.

24.1d.

25. | thank Chen Kuo-tung BiB{#E for
his valuable guidance on reading the
handwritten characters of this label.

26. Name given to the foreign ware-
houses located in southwestern Canton,
along the Pearl River. It was the principal
(and at some point the sole) legal site
where Westerners were allowed to stay
to trade with China from the end of the
seventeenth century to the end of the
First Opium war (1842).

27.0n the history of the 1844 mission to
China, see, among others: Mau Chuan-
Hui and Will Pierre-Etienne (eds.), Mis-
sions au pays de la soie: lambassade
Lagrené, 1843-1846, entre science, com-
merce et diplomatie (Paris: Collége de
France, Institut des hautes études chi-
noises, 2017 [Bibliotheque de I'nstitut
des hautes études chinoises, vol. 40]),
329 pp.

28. SMMN, 4W388. Letter from Jules
Itier to Alexandre Brongniart, Macau,
9 December 1844.

29.1d.

30.The letter does not specify whether the
kilns Jules Itier visited were used for baking
enamels on copper or porcelain but the
fact that Itier only brought back samples of
porcelain  substantiates the  second
hypothesis. “To sum up, | now have sam-
ples of the manufacture of porcelain deco-
ration in all its stages so that you can carry
out the operation as if it were being per-
formed before your eyes”.

SMMN, 4W388. Letter from Joseph Ly to
the director of the Manufacture de
Seévres [Alexandre Brongniart], 1 Novem-
ber 1844.

31. Id. Unfortunately, research for this
essay did not turn up these pieces.

32. SMMN, 4W388. “Papier denveloppes
des couleurs a porcelaine rapportées de
la Chine par M. Itier et remises a M. I'ad-
ministrateur [en] avril 1846".

33. SMMN, 4W388. Expense note in a file
titled “Jules Itier’, dated 28 July 1846.

34. SMMN, 4W388. Letter from Ruther-
ford Alcock to Charles de Montigny,
Shanghai, 28 November 1850.

35. SMMN, 4W388. “Proces-verbal du
passage au grand feu du four a porce-
laine de Sévres, sous la marque J. Ly 46
des matiéres envoyées de Kin-te-tch-
ing [Jingdezhen] en 1844 par le Pere
Joseph Ly”".

12. Cet émail faisait partie des nouvelles
couleurs récemment développées en
Chine grace a la présence des jésuites,
Vvoir a ce sujet le texte de Shih Ching-fei
dans ce volume, p. 21.

13. Sur cette couleur voir Julie Belle-
mare, « A New Palette: Reassessing the
Development of Enamel Colors in Early
Eighteenth-Century China », Journal of
Glass Studies, vol. 64, 2022, a paraitre.
14. Francois-Xavier Dentrecolles, in
Louis Aimé-Martin (dir), op. cit, 1843
(lettre de 1722), p. 312.

15. Les manuscrits de ces recherches
sont conservés a Sevres — Manufacture
et Musée nationaux (ci-apres abrégé :
SMMN), Carton Y 39, Archives de la
Manufacture de Sevres, « Recherches sur
la composition de la porcelaine »,
manuscrits de Réaumur, 1727-1730 ; le
premier mémoire intitulé «Idée générale
des différentes maniéres dont on peut
faire la porcelaine ; & quelles sont les véri-
tables matiéres de celle de la Chine »,
date du 26 avril 1727 ; le second,
« Second mémoire sur la porcelaine ou
suite des principes qui doivent conduire
dans la composition des porcelaines de
différents genres, & qui établissent le
caractére des matiéres fondantes quon
peut choisir, pour tenir lieu de celles
quony employe [sic] a la Chine » date du
12 novembre 1729. A leur suite, il pro-
pose un procédé de fabrication dans un
nouveau mémoire en 1739: « Art de faire
une nouvelle espece de porcelaine par
des moyens extrémement [sic] simples &
faciles, ou de transformer le verre en por-
celaine. Premier mémoire ou lon exa-
mine la nature & les qualités de la
nouvelle porcelaine ». Tous ces mémoires
sont publiés in Histoire de IAcadémie
royale des sciences, Paris, Imprimerie
royale, 1727, p. 185-303, 1729, p. 325-
3431739, p. 370-388.

16. La lettre de septembre est publiée
dans deux quotidiens francais: le
Mémoire Trévoux (janvier 1717) et le
Journal des savants (octobre 1717), puis
en 1718 dans le vol. XII des Lettres édi-
fiantes et curieuses éditées par le pére
Jean-Baptiste Du Halde, et la lettre de
janvier 1721, dans le vol. XIX du méme
ouvrage en 1724.

17. Larticle sur la porcelaine est rédigé en
1765 par le chevalier Jaucourt et M. de
Montami et figure dans le treiziéme
volume de I'Encyclopédie, Denis Diderot
(éd)), Encyclopédie ou dictionnaire raisonné
des sciences, des arts et des métiers, t. XIll,
art. «Porcelaine», Neuchatel, Samuel
Faulche & Cie, 1765, p. 106-120.

18. Sébastien Pautet a mis au jour récem-
ment quelques tentatives dobservation
des techniques démaillage a Canton qui
furent néanmoins relativement peu
instructives et ne donnérent pas lieu a
publication, voir «Expérience des tech-
niques et réseaux marchands a Canton:

les conditions d'investigations de Joseph
Imbert et Pierre Poivre en 1751», com-
munication lors du Colloque internatio-
nal de cléture du programme LIA-IRP
EnamellFC, La Circulation des objets
émaillés entre la France et la Chine (milieu
xvif — milieu xi¢ siecle) : interactions techno-
logiques, culturelles et diplomatiques,
27-29 octobre 2021.

19. Dés les années 1830, les archives du
musée de Céramique de Sevres enre-
gistrent de nombreuses requétes de ce
type. Parmi les personnes sollicitées, on
peut citer le négociant hollandais Van
Overmeer Fissher, lofficier colonial
anglais Alexander Robert Johnston
(1812-1888), les amiraux Ernest Mou-
chez (1821-1892) et Jean-Baptiste Tho-
mas Médée Cécille (1787-1873). SMMN,
4W388, Archives du musée de Céra-
mique de Sévres, Missions, Asie, Chine.
20. La Congrégation de la Mission est
fondée en 1625 par saint Vincent de
Paul. A la fin du xvii siecle, ses mission-
naires, les lazaristes, supplantent la
congrégation des Jésuites en Chine.
Voir Liu Qinghua, Missions et chrétientés
en transition : la paroisse urbaine de Pékin
au xvif siecle, thése de doctorat sous la
direction de Jean-Robert Armogathe,
Paris, Ecole pratique des hautes études,
2017, p. 64.

21. Sur la vie et les collectes effectuées
par Joseph Ly, voir Pauline d’Abrigeon,
«Joseph Ly (1803-1854)», in Institut
national d'histoire de I'art (éd.), Collec-
teurs, collectionneurs et marchands dart
asiatique en France 1700-1939, a paraitre
en ligne fin 2022.

22.SMMN, U20 d.19, Archives du musée
de Céramique de Sévres, lettre de Sta-
nislas Julien a Alexandre Brongniart,
29 novembre 1845. Pour ce qui est de
I'Ecole des mines, seul subsiste un
cahier répertoriant les étiquettes appo-
sées sur chaque échantillon, voir Cata-
logue 1336 chinois, retranscrit en
Annexes, p. 154; concernant le College
de France, aucun ensemble déchantil-
lons ni d'archives a pu étre identifié a ce
jour.

23. SMMN, 4W388, Archives du musée de
Céramique de Sévres, Missions, Asie, lettre
de Joseph Ly adressée a I'administrateur
de la Manufacture de Sévres [Alexandre
Brongniart], 1" novembre 1844.

24.1d.

25. Je remercie Chen Kuo-tung [ B4
pour ses précieuses indications sur la lec-
ture des caractéres manuscrits de cette
étiquette.

26. Sur I'histoire de la mission de Chine
de 1844 et ses enjeux, voir entre autres
Chuan-Hui Mau et Pierre-Etienne Will
(dir.), Missions au pays de la soie : 'ambas-
sade Lagrené, 1843-1846, entre science,
commerce et diplomatie, Paris, College
de France, Institut des hautes études
chinoises, 2017 (coll. «Bibliothéque de

I'Institut des hautes études chinoises»,
vol. 40).

27. SMMN, 4W388, lettre de Jules Itier
a Alexandre Brongniart, Macao, le
9 décembre 1844.

28.1d.

29. La lettre ne précise pas si les fours
que visite Jules Itier sont destinés a la
cuisson des émaux sur cuivre ou sur por-
celaine, mais le fait que ce dernier ne
rapporte que des échantillons en porce-
laine étaye plutét la seconde hypothese:
«En résumé je possede aujourd’hui des
échantillons de la fabrication de la déco-
ration de la porcelaine a tous ses degrés
de maniére a vous permettre de faire
l'opération comme si elle sexécutait sous
vos yeux», SMMN, 4W388, lettre de Jules
Itier a Alexandre Brongniart, Macao,
9 décembre 1844.

30. /d. Malheureusement, il n'a pas été
possible de trouver ces piéces au cours
de nos recherches.

31. SMMN, 4W388, «Papier denve-
loppes des couleurs a porcelaine rap-
portées de la Chine par M. ltier et
remises a M. l'administrateur [en]
avril 1846».

32.SMMN, 4W388, note de frais dans un
dossier intitulé «Jules Itier», daté du
28 juillet 1846.

33. SMMN, 4W388, lettre de Rutherford
Alcock a Charles de Montigny, Shan-
ghai, 28 novembre 1850.

34. SMMN, 4W388, «Procés-verbal du
passage au grand feu du four a porce-
laine de Sévres, sous la marque J. Ly 46
des matiéres envoyées de Kin-te-tching
[Jingdezhen] en 1844 par le Pére Joseph
Ly», aolt 1846.

35. Dapres Stanislas Julien, l'envoi a
I'Ecole des mines, plus tardif, devait venir
compléter l'ensemble de couleurs rap-
portées a Sevres. Au moment des ana-
lyses, la Manufacture de Sevres récupére
auprés de I'Ecole des mines les couleurs
qui lui manquaient en plus de l'ensemble
de Jules Itier et de Rutherford Alcock. Il
considérait dés lors que «la collection de
Sévres se trouve, sous le rapport des
matieres colorantes de la porcelaine, la
plus complete qui existe aujourd’hui»,
Stanislas Julien (trad), Johann Joseph
Hoffmann (trad), Alphonse Salvétat
(annotations), Histoire et fabrication de la
porcelaine chinoise, Paris, Mallet-Bache-
lier, 1856, p. 215.

36. Jacques-Joseph  Ebelmen et
Alphonse Salvétat, Recherches sur la
composition des matiéres employées
dans la fabrication et la décoration de la
porcelaine en Chine exécutées a la manu-
facture nationale de porcelaine de Sévres
et présentées a IAcadémie des sciences,
Paris, Bachelier, 1852, p.384; ces méthodes
destructives ont continué détre utilisées
jusqua la fin des années 1960 et nécessi-
taient prés de 20 g déchantillon pour
déterminer une composition précise
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36. According to Stanislas Julien, the later
shipment to the Ecole des Mines was to
complete the set of colours brought back
to Sevres. At the time of the analyses, the
Sevres manufactory recuperated the col-
ours it was missing from the Ecole des
Mines, in addition to the sets gathered by
Jules Itier and Rutherford Alcock. In
Julien’s opinion, “the Sevres collection is,
in terms of porcelain colouring, the most
complete that exists today’, Stanislas
Julien (trans.), Johann Joseph Hoffmann
(trans.), Salvétat (annotations), Histoire et
fabrication de la porcelaine chinoise (Paris:
Mallet-Bachelier, 1856), p. 215.

37. Jacques-Joseph Ebelmen and
Alphonse Salvétat, Recherches sur la com-
position des matiéres employées dans la fab-
rication et la décoration de la porcelaine en
Chine exécutées a la manufacture nationale
de porcelaine de Sevres et présentées a
[Académie des sciences (Paris: Bachelier,
1852), p. 384. These destructive methods
continued to be used until the end of the
1960s and required approximately 20g of
sample to determine its precise composi-
tion by precipitating different oxides and
measuring their weight (the author thanks
Philippe Colomban for this information).
38.The only possible colour comes from
the Jules Itier collection and is held in
the reserves of the Seévres museum
without an inventory number.

39. See the article by Antoine d’Albis in
this volume, p. 130.

40. Julien Stanislas (trans.), Johann Joseph
Hoffmann (trans.), Salvétat (annotations),
Histoire et fabrication de la porcelaine chi-
noise, Op. cit.

41. Some passages are also taken from the
Tiangong kaiwu 2R T- 54 (‘GEuvre du ciel
et exploitation des choses”), ex. pp. 133—-
134 on enamel. On the particularities of
this translation, see Chen Ning [T and
Ye Xiaofen M- I545,"Zhongguo taoci dianji
shendu fanyi de shouci changshi—lun
"Jingdezhen tao lu”Rulian fayiben de jiazhi
o P R L R R R R
R—it GRBBMS) FE%EEAR
[). The First Attempt of In-Depth Transla-
tion of Chinese Ceramic Classics—On the
Value of Julien’s French Version of the
Jingdezhen Taolu’, Chinese Science & Tech-
nology Translators Journal 1 FE BHE R 1E,
vol. 29, no. 3 (August 2016), pp. 58-61.

42. Julien et al, Histoire et fabrication de la
porcelaine chinoise, Op. cit., 1856, p. 206.
43. Ibid,, Book 6, chapter XII, pp. 215-
241."Des couleurs employées en Chine
pour peindre la porcelaine”.

44, Charles Schefer (1820-1898), direc-
tor of the Ecole des langues orientales,
approached the Direction des Beaux-
arts under the aegis of the Ministére de
I'Instruction Publique et des Cultes,
Archives nationales, 62AJ/59, Inventaire
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des archives de I'Ecole nationale des
langues orientales, Activités extérieures
de I'Ecole, Généralités, Correspondants
étrangers de I'Ecole, Billequin, Lettre de
Charles Schefer au ministre, Paris, 7 avril
1876. On Anatole Billequin and his mis-
sions in China, see Pauline d’Abrigeon,
“Anatole Billequin (1836-1894)", in: Insti-
tut national d'histoire de I'art (ed.), Col-
lectionneurs, collecteurs et marchands
dart asiatique en France 1700-1939
[forthcoming online, late 2022].

45. The first inventory was written by
Gerspach based on Billequin's original
notes; the other two were copies of Bil-
lequin’s originals. They all share the char-
acteristic of associating the name of the
piece or a type of decoration in Chinese
with a variously detailed description of
the object, SMMN, 4W388, Billequin file.
46. Edouard Gerspach, “Notes sur la
céramique chinoise’, Gazette des Beaux-
Arts, tome XVI, second period (1877),
pp. 225-238, and “Notes sur la cérami-
que chinoise (deuxieme article)’, Gazette
des Beaux-Arts, tome XXV, second period
(1882), pp. 44-54.

47. Gerspach, ibid,, 1877, pp. 226-227.
48.1bid,, p. 231.

49. Ibid., p. 230.

50. Gerspach, 1882, “Notes sur la cérami-
que chinoise (deuxieme article)’, Op. cit,
p.47.

51. See the article by Antoine d’Albis in
this volume, p. 130.

52. Gerspach, 1882,"Notes sur la céramique
chinoise (deuxieme article)’, Op. cit, p. 52.
53. Ibid, p. 53.

54. On the career of Fernand Scherzer,
see Nicole Bensacq-Tixier, Dictionnaire
du corps diplomatique et consulaire
francais en Chine: 1840-1911 (Paris: Les
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Archives du musée céramique de Sévres,
Missions, Asie, Chine, minute de lettre de
Charles Lauth au ministre de I'lnstruction
publique et des beaux-arts, 4 April 1882.
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(London: Percival David Foundation of
Chinese Art, 1992 [Percival David Founda-
tion of Chinese Art monograph series,
3]), 96 pp. See also: Antoine Gournay
and Pierre Staudenmeyer, francine Del
Pierre, Fance Franck: dialogue des céra-
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geon, « Fernand Scherzer (1849-1886) »,
in Institut national d'histoire de Iart
(éd.), Collectionneurs, collecteurs et mar-
chands dart asiatique en France 1700-
1939,2022, a paraitre en ligne fin 2022.

54. Scherzer rédige un compte rendu
assez précis de ses observations adres-
sées au ministre de I'Instruction publique
en 1882, une copie manuscrite paginée
en est conservée a Sévres: SMMN, SB46,
Manuscrit Scherzer, 23 décembre 1882,
p. 1-19. Cette cote comprend aussi des
extraits de notes recueillies lors de son
voyage daté du 15 juin 1882, p. 21-63,
ainsi qu'un catalogue des échantillons
rapportés lors de sa mission (s. d.),
p. 54-64; ce manuscrit a été partielle-
ment publié dans Georges Vogt,
«Recherches sur les porcelaines
chinoises. Etudes faites sur les matiéres
recueillies a King-te-tchin et envoyées a
la Manufacture nationale de Sévres, par
M. F. Scherzer», Bulletin de la Société
dencouragement pour lindustrie natio-
nale, avril 1900, p. 530-612.

55. Charles Lauth, administrateur de la
Manufacture de Sévres de 1879 a 1887,
énumere les besoins de la manufacture
dans une lettre adressée au ministre de
I'Instruction publique et des Beaux-Arts,
nous n'avons retenu ici que ce qui
concernait les couleurs, voir SMMN,
4W388, minute de lettre de Charles
Lauth au ministre de [Ilnstruction
publique et des Beaux-Arts, 4 avril 1882.
56. Scherzer bénéficiait pour accomplir
sa mission d'un passeport obtenu par
lintermédiaire du ministre plénipoten-

tiaire en Chine Frédéric Albert Bourrée
(1838-1914), directement du Zongli
geguo shiwu yamen #8F1.% B 15 45 1,
administration en charge des affaires
étrangéres a la fin de la dynastie Qing,
voir SMMN, SB46, Manuscrit Scherzer,
23 décembre 1882, p. 8.

57. SMMN, SB46, Manuscrit Scherzer,
23 décembre 1882, p. 4-5.

58./d,p. 5.

59.1d, p.6.

60. Le manuscrit de Scherzer ne com-
porte aucun caractere chinois et utilise
des transcriptions anciennes adaptées a
la prononciation frangaise, tous les mots
chinois évoqués dans ce passage sont
donc des propositions de transcription
- en pinyin et / ou en caractéres — de
l'auteur.

61. SMMN, SB46, Manuscrit Scher-
zer, 15 juin 1883, p. 21-52. Voir
note précédente.

62.1d,p.61-62.

63. SMMN, SB46, Manuscrit Scherzer,
s.d. p.63-64, la encore il n'a pas été pos-
sible de retrouver les échantillons.

64. Georges Vogt, op. cit,, 1900, p. 530-612.
Au sujet de Georges Vogt, voir Antoine
dAlbis, « Georges Vogt, pere de la Porce-
laine nouvelle », CentraleSupélec Alumni, n®
672,300t 2020, p. 59-61.

65. SMMN, 4W388, minute de lettre de
Charles Lauth au ministre de I'lnstruction
publique et des Beaux-Arts, 4 avril 1882.
66. Fance Franck, «Lceuvre au rouge,
étude de la porcelaine xianhong», Collec-
tion Baur, vol. 55, 1993, p. 3-38, article
traduit en francais extrait de Rosemary
E. Scott (dir), Chinese Copper Red Wares,
Londres, Percival David Foundation of
Chinese Art, 1992 (coll. «Percival David
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Liste des couleurs et matériaux rapportés par Joseph Ly
a la Manufacture de Séevres'

List of colours and materials brought back by Joseph Ly
to the Sevres Manufactory'

2nd quality 2¢ qualité

Jing lii 4k
lit.“pure green”
litt. « vert pur »

Prepared Préparée

3rd quality 3¢ qualité

Jing ku I 585 [T
lit.“old pure green”
litt. « vert pur passé »

Prepared Préparée

4th quality 4¢ qualité

Shang li - 4%;
lit. “superior green”
litt. « vert supérieur »

Colour Quality Chinese name (pinyin and characters) and literal translation | Prepared/raw?
Couleur Qualité Nom chinois (pinyin et caractéres) et traduction littérale Préparées / brutes?
Red Rouge Tst quality Yanzhi hong A1 fg 4 Prepared Préparée
1" qualité lit. "red of rouge” (make-up)
litt. « rouge de fard »
Raw Brute
2nd quality 2¢ qualité Ding hong T84 Prepared Préparée
lit."red of the first order”
litt. « rouge de premier ordre »
Raw Brute
3rd quality 3¢ qualité Fan hong %4 Prepared Préparée
lit. “red of green sulfate”
litt. « rouge de couperose verte »
White Blanc Tst quality 1 qualité Boli bai 375 A Prepared Préparée
lit.“glass white”
litt. « blanc de verre » Raw Brute
2nd quality 2¢ qualité Shang bai - Prepared Préparée
Lit. “superior quality white”
Litt. « blanc de qualité supérieure » Raw Brute
3rd quality 3¢ qualité Xue bai & A Prepared Préparée
lit. "snow white”
litt. « blanc de neige »
4th quality 4¢ qualité Bu bai #fi Al Prepared Préparée
lit. “filling white”
litt. « blanc de comblement »
Raw Brute
Yellow Jaune Tst quality 1 qualité Jing huang 13 3% Prepared Préparée
lit.“pure yellow”
litt. « jaune pur »
2nd quality 2¢ qualité Shang huang 3% Prepared Préparée
lit. “superior yellow”
litt. « jaune supérieur » Raw Brute
Gold Or Tst quality 1 qualité Ku chijin #4754 Prepared Préparée
lit. “old red gold”
litt. « or rouge vieilli »
2nd quality 2° qualité Huang jin 3& 4= Prepared Préparée
lit. "yellow gold”
litt. < or jaune »
Green Vert Ist quality 1 qualité Feicui 7 [sic 3] % Prepared Préparée
lit."jade”
litt. « jade »
Raw Brute
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Prepared Préparée

Raw Brute®

5th quality 5¢ qualité
lit.“old green”
litt. « vert passé »

Shang ku It 175 (k6145

Prepared Préparée

Raw Brute

6th quality 6° qualité Bendi Iii A= 34

lit."local green’ (meaning extracted in the district of Fuliang 774
litt. « vert local » (Cest-a-dire tiré du district de Fuliang 1425

Prepared Préparée
g
il

Raw Brute

Blue Bleu Tst quality 1% qualité Guang cui &3
lit.“Canton blue”

litt. « bleu de Canton »

Prepared Préparée

Raw Brute

2nd quality 2¢ qualité Ding cui TEZ

lit. "first quality blue”
litt. « bleu de premiere qualité »

Prepared Préparée

Raw Brute

Shenlan R85
lit."deep blue”
litt. « bleu profond »

Prepared Préparée

Black Noir Unspecified Non précisé Fenliao ¥ ¥}
lit.“powder”
litt. “poudre”

Prepared Préparée

1.The table above is based on the transcriptions of Joseph Ly's original letter to the directors of the
Sevres manufactory, which is kept in the archive at Sevres Ceramic Museum — Manufacture et
Musée nationaux, 4W388, Archives du musée de Céramique de Sévres, Missions, Asia, China, letter
from Joseph Ly to the director of Sévres manufactory [Alexandre Brongniart], 1 November 1844,
The list of colours is also given in the pinyin transcriptions and the corresponding Chinese charac-
ters. The correspondence between the characters and the materials could be verified by means of
the album of labels of the samples held in the archives of Sevres museum, see Sévres — Manufacture
et Musée nationaux, 4W388, Archives du musée de Céramique de Seévres, Missions, Asie, Album of
the labels brought back by Joseph Ly, c. 1844-46. For correspondence of these colours with the
analyses conducted by Jacques-Joseph Ebelmen (1814-1852) and Alphonse Salvétat, see Ebelmen
Jacques-Joseph and Salvétat Alphonse, Recherches sur la composition des matiéres employées dans la
fabrication et la décoration de la porcelaine en Chine exécutées a la manufacture nationale de porce-
laine de Sévres et présentées a I'Académie des sciences (Paris: Bachelier, 1852); Stanislas Julien (trans.),
Johann Joseph Hoffmann (trans.), Alphonse Salvétat (annotations), Histoire et fabrication de la porce:
laine chinoise (Paris: Mallet-Bachelier, 1856), pp. 215-20; Pauline d’Abrigeon, “Les céramiques chi-
noises en France au XIX® siécle : discours, techniques, collections’, doctoral thesis under the
direction of Jean-Michel Leniaud, Ecole Pratique des Hautes Etudes, Paris, in preparation since 2017.
2. Joseph Ly brought back coloured enamels in two forms: raw, i.e, in fragments that have to be
ground before use, and ‘prepared; i.e. already finely ground and mixed with ceruse called gianfen
# (lit.lead powder).

3. Stanislas Julien uses this character in his book, Stanislas Julien et. al.,, Op. cit,, 1856, p. 217

4.This character is used by Stanislas Julien in ibid, p. 218.

5. Indicated as being darker than Julis Itier's shanlii 111$%. Ibid, p. 218

6. This character is used in ibid,, p. 218.

7. Ebelmen and Salvétat, Op. cit,, 1852, p. 61.

1. Le tableau ci-dessus se base sur les retranscriptions de la lettre originale de Joseph Ly adressée
aux administrateurs de la Manufacture de Sévres conservée aux archives du musée de la Céramique
de Sévres, Sévres — Manufacture et Musée nationaux, 4W388, Archives du musée de Céramique de
Sevres, Missions, Asie, Chine, lettre de Joseph Ly adressée a I'administrateur de la Manufacture de
Seévres [Alexandre Brongniart], 1¢" novembre 1844. La liste des couleurs est accompagnée des trans-
criptions chinoises pinyin et des caractéres chinois correspondants. La correspondance avec les
caractéres a pu étre vérifiée grace a I'aloum d'étiquettes des échantillons conservés aux archives du
musée de Sévres, cf. Sévres — Manufacture et Musée nationaux, 4W388, Archives du musée de
Céramique de Sévres, Missions, Asie, Album des étiquettes rapportées par Joseph Ly, vers 1844-
1846. Pour une correspondance de ces couleurs avec les analyses réalisées par Jacques-Joseph
Ebelmen (1814-1852) et Alphonse Salvétat, voir Jacques-Joseph Ebelmen et Alphonse Salvétat,
Recherches sur la composition des matiéres employées dans la fabrication et la décoration de la porce-
laine en Chine exécutées a la manufacture nationale de porcelaine de Sévres et présentées a I'Académie
des sciences, Paris, Bachelier, 1852; Stanislas Julien (trad.), Johann Joseph Hoffmann (trad.), Alphonse
Salvétat (annotations), Histoire et fabrication de la porcelaine chinoise, Paris, Mallet-Bachelier, 1856,
pp. 215-220; Pauline d'Abrigeon, «Les céramiques chinoises en France au xix® siecle: discours, tech-
niques, collections » Thése de doctorat sous la direction de Jean-Michel Leniaud, Ecole Pratique des
Hautes Etudes, Paris, en préparation depuis 2017.

2. Joseph Ly rapporte des émaux colorés sous deux formes: «bruts», sous forme de fragments qui
nécessitent détre broyés avant utilisation, et «préparés», cest-a-dire déja broyés finement et
meélangés avec de la céruse nommeée gianfen #1#7 (litt. «poudre de plomb»).

3. Stanislas Julien utilise ce caractére dans son ouvrage, Stanislas Julien et. al,, op. cit, 1856, p. 217.
4. Ce caractere est utilisé par Stanislas Julien, op. cit, 1856, p. 218.

5. Indiqué comme étant plus foncé que le shanlii 111$% de Jules Itier. Stanislas Julien et. al, op. cit.,
1856, p. 218.

6. Ce caractére est utilisé par Stanislas Julien, op. cit, 1856, p. 218.

7. Jacques-Joseph Ebelmen et Alphonse Salvétat, op. cit,, 1852, p. 61.
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Liste des couleurs rapportées par Joseph Ly pour I'Ecole des Mines'
List of the colours brought back by Joseph Ly for the Ecole des Mines'

Colour Quality Chinese name and transliteration | Translation Prepared/raw
Couleur Qualité Nom chinois et translitération Traduction Préparée/brute?
(pinyin)
Red Rouge 1st quality 1 qualité RHAEBAL Yanzhi hong Red of rouge (make-up) Rouge de fard Prepared Préparée
Raw Brute
2nd quality 2¢ qualité THAL Ding hong Red of the first order Prepared Préparée
Rouge de premier ordre
Raw Brute
3rd quality 3¢ qualité 41 Fanhong Red of green sulfate Prepared Préparée
Rouge de couperose verte
Raw Brute
Unspecified Non précisé | H&L Zhong hong Average red Rouge moyen Prepared Préparée
Green Vert 1st quality 1 qualité H[sic 351 % Feicui Jadeite green Vert jade Prepared Préparée

2nd quality 2¢ qualité

TEH Ding cui

First quality blue Bleu de premier ordre

Prepared Préparée

Raw Brute
Unspecified Non précisé | 4% Jincui Jincui blue Bleu jincui Prepared Préparée
Raw Brute
Cobalt blue 1st quality 1% qualité TR R AR ARG AR EEECRE | First quality Yunnan blue ready to be
(for underglaze Yunnan yuan lailai xi lai duan washed, then calcined Bleu du Yunnan de
application) de shang deng ill] liao premiére qualité prét a étre lavé puis calciné

Bleu de cobalt
(pour application
Sous couverte)

Tst quality 1 qualité

JRiEE R TEI 20 Xia guo
Yunnan dingshan shang deng
[ill] liao

First quality calcined blue from the summits
of Yunnan Bleu calciné des sommets
du Yunnan de premiere qualité

Tst quality 1 qualité

TH E#EF LKL Ding shang
hua ginghua shu liao

First quality blue ready for use Bleu de
premiére qualité prét a l'emploi

2nd quality 2¢ qualité

EN e IR A S

Wei xia Yunnan shantou [ill] lai

Raw uncalcined blue from the summits
of Yunnan of average quality Bleu brut non

sheng liao zhong deng calciné des sommets du Yunnan de qualité
moyenne
2nd quality 2¢ qualité T it = e AR Xia guo Calcined blue from Yunnan of average quality

Yunnan zhong ginghua liao

Bleu calciné du Yunnan de qualité moyenne

2nd quality 2¢ qualité

3 B H LKL Zhong deng
hua ginghua shu liao

Blue of average quality ready for use
Bleu de qualité moyenne prét a l'emploi

3rd quality 3¢ qualité

T2 BEH LKL Cixia deng hua
ginghua shu liao

Blue of lesser quality ready for use
Bleu de qualité inférieure prét a l'emploi

3rd quality 3¢ qualité

JEIE T % Ok} Xia guo xia deng
[ill] liao

Calcined blue of lesser quality
Bleu calciné de qualité inférieure

Raw Brute

3rd quality 3¢ qualité W4k Jing gu li Pure old green Vieux vert pur Prepared Préparée
Raw Brute

5th quality 5¢ qualité bk Shang gu li Superior old green Vieux vert supérieur Raw Brute
Prepared Préparée

6th quality 6° qualité A thik Bendi i Local green Vert local Raw Brute

Prepared Préparée

Unspecified Non précisé

ek Yang 1

Green from Europe Vert d'Europe

Prepared Préparée

Raw Brute
Unspecified Non précisé | ¥tk Yang gu li Old green from Europe Vieux vert d'Europe Raw Brute

Prepared Préparée
Unspecified Non précisé | &%k Shang jing lii Brilliant green of superior quality Prepared Préparée

Vert brillant de qualité supérieure

Raw Brute

Unspecified Non précisé

K&k Jing da li

Great pure green Grand vert pur

Prepared Préparée

Yellow Jaune

Unspecified Non précisé

VE3E Yang huang

Yellow from Europe Jaune d’Europe

Prepared Préparée

Raw Brute

Unspecified Non précisé

L% Shang yang huang

Superior yellow from Europe
Jaune d'Europe supérieur

Prepared Préparée

Black Noir Unspecified Non précisé | ¥kl Fen liao Powder Poudre Prepared Préparée
White Blanc Tst quality 1 qualité EFE A Boli bai Glass white Blanc de verre Prepared Préparée
Raw Brute
3rd quality 3¢ qualité = Xue bai Snow white Blanc de neige Prepared Préparée
4th quality 4¢ qualité #HE Bu bai Filling white Blanc de comblement Prepared Préparée
Unspecified Non précisé | ¥ H Yang bai White from Europe Blanc d'Europe Raw Brute

Prepared Préparée

Unspecified Non précisé

¥ H A Yang yue bai

Moon white from Europe
Blanc de lune d'Europe

Raw Brute

Prepared Préparée

Unspecified Non précisé

¥ A Shang yang bai

White from Europe of superior quality
Blanc d'Europe supérieur

Raw Brute

Prepared Préparée

Unspecified Non précisé

- H & Shang yue bai

Moon white of superior quality
Blanc de lune supérieur

Raw Brute

Prepared Préparée

Raw Brute
Unspecified Non précisé | 13 Jing huang Pure yellow Jaune pur Prepared Préparée
Raw Brute
Blue Bleu Tst quality 1 qualité JEZ Guang cui Canton blue Bleu de Canton Prepared Préparée

Raw Brute
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1. The transcription was made from the album of labels that accompanied the samples, which is
kept at the Musée de minéralogie Mines ParisTech, Catalogue 1336 chinois. The author warmly
thanks Didier Nectoux, curator of the above museum, for sending this document. For a correlation
of these enamels with the research of Jacques Joseph Ebelmen and Alphonse Salvétat, see Pauline
d’Abrigeon, “Les céramiques chinoises en France au xix® siecle: discours, techniques, collections’,
doctoral thesis under the direction of Jean-Michel Leniaud, Ecole Pratique des Hautes Etudes, Paris,
n preparation since 2017

2.See note 2, p. 153

1. La transcription a été effectuée a partir de I'album des étiquettes accompagnant les échantillons,
conservé au musée de Minéralogie Mines ParisTech, Catalogue 1336 chinois; I'auteur remercie vive-
ment Didier Nectoux, conservateur dudit musée, pour lui avoir transmis ce document. Pour une
mise en corrélation de ces émaux avec les recherches de Jacques-Joseph Ebelmen et Alphonse
Salvétat, voir Pauline d’Abrigeon, «Les céramiques chinoises en France au xix° siecle: discours, tech-
niques, collections », thése de doctorat sous la direction de Jean-Michel Leniaud, Ecole pratique des
hautes études, Paris, en préparation depuis 2017.

2.Voir note 2, p. 153.
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Liste des couleurs rapportées par Jules Itier
List of the colours brought back by Jules Itier!

Characters Transcription Translation written on the envelope | Literal translation
Caractéres Transcription (pinyin) Traduction écrite sur I'enveloppe Traduction littérale
FHA Ya bai Brilliant white Blanc brillant Tooth white Blanc dent
R& Wujin Matt black Noir mat Metal black Métal noir
SR Liang hei Glossy black Noir luisant Shiny black Noir lumineux
fate Ci hei Light black Noir clair Ceramic black Noir céramique
HE Baolan Dark blue Bleu foncé Precious blue Bleu précieux
Wi Fen ging Dark sky blue Bleu de ciel foncé Pale blue Bleu pale
HLEE Zhalan Light blue Bleu clair
ISR Shan li Water green Vert d'eau Mountain green Vert montagne
TRER Erlii Pale yellow-green Vert jaune clair Second green Second vert
By (B8] Fen Iu Yellowish pale green Vert clair jaunatre Pale green Vert pale
K [H%] Dalli Shelle green Vert de Shelle [Scheele] Great green Grand vert
wE Huangse Yellow Jaune Yellow Jaune
i 8 Gutong Dirty yellow Jaune sale Old copper Vieux cuivre
KAL Da hong Rust-coloured orangey yellow Great red Grand rouge
Jaune orangé rouille

RAL YLl Zi hong ran mianxiang Flesh-coloured Couleur de chair Red rouge (make-up)

Rouge fard
HAAL Baoshi hong Rust-coloured Couleur de rouille Precious stone red

Rouge pierre précieuse
o Qing lian Dark amaranth Amarante foncé Lotus blue-green Lotus bleu vert
AL Fenhong Cobalt pink Rose couleur cobalt Pink Rose
1EAL Huahong Hazy pale pink’Vague rose pale? Flower red Rouge fleur

V388, Archives du musée de Céramique de Sévres,

M. Itier, et remises a M. 'Administrateur, le avril [sic] 1846".

|
mine’, see Stanislas Julien (tran
tions) C

2. Stanislas Julien late

ved the description of this colour, which he described as “purple car-

nn Joseph Hoffman

urs a porcelaine rapportées de la Chine par

s.), Alphonse Salvétat (annota-

oise (Paris: Mallet-Bachelier, 1856), p. 217.

1. Sévres — Manufacture et Musée nationaux, 4W388, Archives du musée de Céramique de Sévres,
Mission, Asie, Chine, «Papier d'enveloppe de couleurs a porcelaine rapportées de la Chine par M.

Itier, et remises a M. 'Administrateur, le avril [sic] 1846 ».

2. Stanislas Julien revoit plus tard la description de cette couleur quiil désigne comme étant «car-
min pourpre», voir Stanislas Julien (trad.), Johann Joseph Hoffmann (trad), Alphonse Salvétat (anno-
tations), Histoire et fabrication de la porcelaine chinoise, Paris: Mallet-Bachelier, 1856, p. 217.
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Carte de Canton Map of Canton

AR
sl ”
et
ik
. e
p :
R e )
I , %
' | X’x
wi
J‘:
(L b
B\ 74
; e
- Y {
. 1 \ ;
= | i ‘“‘. s ; ¢ o T _'" e
| 2
- -:.1“- : \‘
: NN
o S

| W7 oS

Daniel Vrooman, Map of the city and entire suburbs of Canton, mounted on linen, 74 x 126 cm, 1860, London Missionary Society map collection, National Library of Australia, inv. Bib ID 532541
Daniel Vrooman, Carte de la ville et de toute la banlieue de Canton, montée sur toile de lin, 74 x 126 cm, 1860, London Missionary Society map collection, National Library of Australia, inv. Bib ID 532541
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A gauche: page de I'aloum
des étiquettes des
échantillons rapportés par
le pere lazariste Joseph Ly,
encre sur papier, vers 1844,
SMMN, 4W388, Archives du

musée Céramique de Sévres,

Missions, Asie, Chine
Left: page from the album
of labels of the samples

brought back by the Lazarist

father Joseph Ly, ink

on paper, ¢. 1844, SMMN,
4W388, Archives du musée
céramique de Sévres,
Missions, Asie, Chine

Rue du Premier lauréat
[Zhuangyuan JR7C]

a Canton, détail

de la carte en p. 158-159
Principal Graduate
[Zhuangyuan Jik 7] lane,
Canton, detail of the map
on pp. 158-159

Prospectus de Deng Yongji
Deng Yongji's Advertising Leaflet

Deng Yongji's Old Shop

Our store specializes in fine gold head and [hand ornaments?], gold leaf for domestic use, ornamented
screens, leaves of different golds, pure gold leaf, and it also offers jewellery exchange. Our store is located
in the Principal Graduate (Zhuangyuan) lane inside the Gate of Supreme Peace (Taiping), in the provincial
capital of Yuedong [Guangdong] [in Guangzhou]; seated southern side facing north. Dear customers who
will honor us with your visit, please recognize our shop sign!

Boutique ancienne de Deng Yongji

Notre boutique est spécialisée dans les parures de téte et [les accessoires pour les mains ?] en or fin, les feuilles
d'or a usage domestique, les paravents ornés, les feuilles de différents ors, d'or pur et pratique I'échange de
bijoux. Notre boutique est ouverte dans la rue du Premier lauréat (Zhuangyuan) a l'intérieur de la porte de la
Paix supréme (Taiping), au chef-lieu du Yuedong [Guangdong] [a Canton]; sise coté sud et face au nord. Tres
chers clients qui nous honoreront de votre visite, veuillez vous fier a notre enseigne!

BRIk T Z A
AE BRI WE, FKHEWE, WRRIR. H5%8. EAeE, Hek. SEERY
WP AR T b, B4R bR SR B2 R AR T SR AT
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