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IIL. 6 : Mirlitons. a) Collection Zenker, inv. n° IIT C 10660. @ Ethnologisches Museum, SMPKB, Photographe
xxx xxx. Cf. plages et -g
"Il s'agit de deux tubes perpendiculaires 1'un a l'autre, dont le plus long et le plus épais comporte I'embouchure a
une extrémité, tandis que le second tube collé dessus est fermé par la membrane de toile d'araignée (sic, c'est une
membrane du cocon d'araignée). Selon le collecteur (G. Zenker), on parle dans le tube ; "cela sonne comme un
peigne et du papier de soie", c'est-a-dire comme un instrument populaire aupres de nos enfants. On peut supposer
qu'il s'agit d'un instrument pour enfants (sic)" (Ankermann 1901:46).

b) Mirlitons pour les cultes fang. "Le mirliton est un morceau de tige creuse dont une face est recouverte de la
membrane protectrice des ceufs d'araignée. Moitié de la grandeur nature" (Tessmann 1913:11-54). Cf. plages
et

i

¢) Mirliton pour le culte du Schok (Zok) (Tessmann 1913:11-75).

Il. 7 : Une sculpture de terre du Ngui. Cf plages et
« Figure du culte Ngui a Alén (Clan Efak), Guinée espagnole. Le guérisseur (I'homme- medecm) souffle dans un
mirliton sous la téte surélevée de la figure » (Tessmann 1913:11-85). On reconnait au fond a gauche un tambour a
membrane et deux tambours de bois de tailles différentes, ainsi qu’une rangée d’hommes derricre la figure.



4) Les enregistrements de musique fang-ntoumou
Susanne Fiirniss & Régis Ollomo Ella

Le collecteur : Giinter Tessmann

Le botaniste et ethnologue allemand Giinther Tessmann (1884-1969) _ a
fait deux longs séjours au Cameroun. Aprés une formation en agronomie tropicale, il a obtenu
en 1904 son premier emploi comme surveillant dans une plantation de cacao au Cameroun.
Mais il avait du mal a s'adapter a la routine et aux rapports avec sa hiérarchie et quitta son
emploi apres un an. Il trouva les fonds pour un premier séjour en Guinée équatoriale en tant
que chasseur d'éléphant et naturaliste. C'est ainsi qu'il a fait connaissance du pays fang en
1906, qu'il a commence a en apprendre la langue et qu'il s'est intéressé aux contes et
particuliérement au rapport entre hommes et animaux. Rentré en Allemagne pour trouver des
financements pour un séjour prolongé, il rencontra Richard Karutz, le directeur du Musée
ethnographique de Liibeck. Sous son égide nait alors la Liibecker Pangwe-Expedition qui
débuta en aolt 1907 et dont 1'objectif était de collecter des objets et des informations pour
pouvoir présenter la société fang aux visiteurs de ce Musée. Tessmann a profité de son séjour
en Allemagne pour approfondir ses connaissances en ethnographie au musée de Berlin et pour
se former aupres de Hornbostel a 1'utilisation du phonographe. Il engagea un dessinateur,
Hans Jobelmann, qui I’a accompagné en pays fang jusqu'a fin janvier 1908 (Bohme &
Templin 2017:11).

En entrant dans les terres camerounaises par Campo, Tessmann s'est installé en Guinée
équatoriale, d'abord a Nkolentangan, puis a8 Woleubourg (Uelleburg sur la carte -), deux
endroits qu'il avait déja visités en 1906. A chaque installation, il fit construire une grande
maison avec des espaces pour la conservation des échantillons botaniques et zoologiques qui

étaient son intérét principal, ainsi que pour les objets ethnographiques. Tessmann était un

personnage trés ambigu : d'une part, il se comportait comme le « Roi de la Zone blanche » et
traitait les Fang comme ses subordonnés, de l'autre, il avait un bon sens de la langue et faisait
des observations ethnographiques tres fines. Mais par deux fois, ses rapports avec les Fang
étaient devenus si conflictuels qu’il fut obligé de changer de lieu. Il arriva alors chez les
Ntoumou de I’extréme Sud du Protectorat du Kamerun a coté de Bibein (Bebai sur la carte
[I11. 1], puis a Akonangui. C'est dans cette région qu'il est entré plus profondément dans la
culture fang et a observé de maniere répétée de nombreux rituels. Début 1909, 1l a décidé de

rentrer en Allemagne en passant par Libreville.

1 b rern r . . r r .
Faisant référence aux régions encore inexplorées des Européens sur la carte de I'Afrique centrale.
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Sonderbeil zum Globus, Bd. XCVII, Nr.1 Druck von Friedrieh Vieweg & Sohn in Braunschweig.
onderbeilage s Globus, Bd. 3 Nr.

Il 1 : « Le territoire des Pahouin ». Annexe de Gilinter Tessmann, 1910, "Verlauf und Ergebnisse der Liibecker
Pangwe-Expedition", Globus 97, 1910, pp. 1-8, 25-29.
Les localités mentionnées dans le texte sont entourées.



Tessmann rédigea ensuite 1’ouvrage Die Pangwe — les Pahouins — publié a Berlin en 1913.
Cet ouvrage — qui est une référence jusqu'a aujourd'hui — est pourtant resté confidentiel des
décennies durant, car il fallut attendre la fin du 20° si¢cle pour qu'une partie seulement en soit
traduite en francais (Laburthe-Tolra & Falgayrettes 1992). Malgré I’importance de ce travail
de documentation, cet ouvrage n'a pas valu a Tessmann le titre tant espéré de Docteur. En
effet, la finesse de I'observation et la qualité intrinséque des documents publiés contraste
tragiquement avec une interprétation tout a fait erronnée du soi-disant caractére collectif du
peuple fang, de sa religion et de son organisation institutionnelle, interprétations souvent trés

¢loignées des réalités africaines.

Les Fang
La communauté ethnolinguistique Fang, longtemps aussi appelée par le nom exogeéne

Pahouin, est I'une des plus importantes d’ Afrique centrale. Ses membres sont principalement
localisés dans la zone transfrontaliere Cameroun-Gabon-Guinée Equatoriale. On les retrouve
en outre au Congo et a Sao Tomé. Au-dela de la culture, les membres de cette communauté
ont en partage le fang, une langue bantu appartenant, selon la classification de Guthrie (Maho
2009), au groupe éwondo-fang (A70), groupe auquel appartiennent également les Boulou et
les Ewondo des plages [16-20]. Au stade actuel de la recherche linguistique, on distingue six
dialectes fang qui correspondent a autant de sous-groupes dont la majorité vit au Gabon et en
Guinée équatoriale (Ollomo Ella 2020). Les enregistrements présentés ici proviennent des

Ntoumou de la zone Nord de l'aire dialectale fang (Medjo Mvé 1997:292).

Le phonographe
Tessmann a rapporté de son séjour non seulement de nombreux objets et de précieuses

descriptions de la vie quotidienne et rituelle, mais aussi des photographies et enregistrements
sonores. Il écrit & propos du phonographe : « L'une des pieces d'équipement les plus
importantes pour mon s¢jour parmi les enfants de la nature était également un phonographe
avec lequel j'étais censé enregistrer les chansons des Pahouin. Les rouleaux ont été fournis
gratuitement par 1'Institut de psychologie de 1'Université de Berlin, mais contre remise des
cylindres enregistrés. C'est 1a que j'ai rencontré le bon Professeur von Hornbostel, qui s'est
intéressé avec enthousiasme a mes projets et m'a invité chez lui. J'ai également emporté un
grand nombre de [rouleaux] enregistrés » (Templin 2015:34). En effet, le phonographe n'était
pas seulement un objet pour la collecte, mais également un outil pour agrémenter la vie
solitaire en forét. La photo de couverture montre la féte de Noél 1907 a Nkolentangan sur la
véranda décorée et avec le phonographe qui reproduisait des chants de Noél allemands. Un an

plus tard, a Bébai, Tessmann a recu comme cadeau de Noé€l une dizaine de nouveaux



cylindres enregistrés, envoyés par sa mere, ses tantes et le Directeur du Musée de Liibeck
(ibid.:100, 134). La musique enregistrée faisait impression sur ses voisins fang au point qu'il
organisat des concerts : « Partout dans le pays, on parlait de la merveilleuse “voix de Dieu” et
presque chaque jour, les gens, surtout les chefs des villages plus éloignés, venaient avec des
ceufs pour payer le concert. Mes gens aussi voulaient entendre la musique a presque toutes les
heures et un matin, Ayong Boka m'a réveill¢ en disant qu'il voulait entendre “Lun vix” ou
quelque chose comme ¢a. Au début, je ne savais pas ce qu'il voulait dire, mais il s'est avéré
qu'il voulait entendre la “Marche des femmes” de la “Veuve joyeuse” [Lustige Witwe en
allemand] » (ibid.:90). En ce qui concerne les enregistrements, Tessmann portait un soin
particulier a la construction de l'espace d'enregistrement. Hans Jobelmann évoque une
situation au début de l'expédition qui montre la nécessité de la construction d'un espace

fermé : « Le cheeur de femmes, ne pouvant pas chanter assez fort, devait entrer dans une
hutte, la porte était fermée a 1'exception d'une petite ouverture pour le pavillon du
phonographe, et donc le cheeur devait chanter — c'est-a-dire hurler — dans le pavillon. Apres
tout, ces enregistrements sont assez difficiles » (Bohme & Templin 2017:61-62). Afin de
vérifier la bonne gravure dans la cire, Tessmann faisait immédiatement entendre ce qui venait
d'étre enregistré : « Mais quel étonnement n'a-t-il alors pas traversé le rang des chanteurs
lorsque, pendant la ré-écoute de controle, que je faisait immédiatement, le chant est sorti du
pavillon de maniere tres précise... » (Templin 2015:89). La mention d’une hutte
d’enregistrement indique que les enregistrements ont été faits hors contexte. Pourtant certains

d'entre eux semblent avoir été fait en contexte rituel.

Les chanteurs, conteurs, et instrumentistes : Essoun, Mba-Yen, Ndong-Nsi, Eneme Efoan, Ngui-
Nkomfa
Tessmann a noté les clans des musiciens pour pratiquement chaque plage, parfois aussi leur

village d'origine ou encore leur nom. Il est a noter que, pour la moitié des cylindres
enregistrés a Bebai, les interprétes ou les chanteurs solistes n'étaient pas des locaux, mais de
jeunes hommes qui accompagnaient Tessmann depuis le début de I'expédition pour remplir
les nombreuses taches liées a son bon déroulement. Grace au Journal que Tessmann a rédigé
d'apres ses notes une fois rentrée en Allemagne, il est possible de présenter certains d'entre
eux. La perspective est évidemment celle de Tessmann et de son regard colonial sur ces
Camerounais de son équipe qu'il nomme « mes gens », le « mien », « mes sujets », « mes
Noirs », « mon serviteur » ou encore « mes Noirs fidéles » (Dinslage & Templin 2012:407,
415, Templin 2015:90, 132-3, 145). Il est a noter qu’il y a trés peu de femmes parmi les

interpretes et que leur nom n’est pas indiqué.



IIL. 11 : Essoun, le “Chasseur d’éléphants” de Tessmann (a gauche) avec d’autres jeunes hommes fang. ©
Volkerkundesammlung der Hansestadt Liibeck. Cf. plage i

Essoun du clan Essamongoun?® - Fils du chef d'Alen (Guinée équatoriale) ou
Tessmann avait établi sa premicre installation, Essoun porte le nom du fruit de la Cardamone,
Aframomum alboviolaceum, qui joue un role important dans l'institution rituelle Ngui qui
régit la société fang. Essoun est I'un des collaborateurs le plus importants et appréciés de
Tessmann. Les deux hommes ont passé¢ deux mois ensemble en 1906, puis un an et huit mois
entre octobre 1907 et juin 1909. Tessmann avait initialement voulu financer son séjour par la
vente d'ivoire et tenait donc a avoir un spécialiste de la chasse a 1'é1éphant dans ses rangs.
Entrainé au tir a la carabine, c'est alors Essoun qui remplissait ce role. Incité a rapporter
seulement des grandes défenses d'éléphants males — car les petites étaient interdites
d'exportation — Essoun a fourni a Tessmann quelques défenses remarquables. Il a également
rempli la tache de préparateur de peaux d'animaux et d'oiseaux. A plusieurs reprises,
Tessmann fait I'¢loge de son travail soigné. Il I'a certainement également apprécié en tant que
personne, puisqu'il qualifie Essoun de mmie'me, ce qu'il traduit par « homme de lumicre »
(Laburthe & Falgayrettes 1992:297). L'estime a probablement été réciproque, car Essoun a
assisté Tessmann sur I'ensemble de son expédition dés le 22 octobre 1907 : Nkolentangan,
Woleubourg, Bebai, Akonangi, Bodo, puis il 'a accompagné jusqu'a Libreville ou Tessmann

embarqua pour I'Allemagne le 14 juin 1909. Qui plus est, Essoun est I’un des deux

2 Le nom de son clan est noté Essamogoun dans la liste des enregistrements et Essaouong dans les 1égendes des
deux photos reproduites dans Die Pangwe. 1l est plus probable que ce soit Essaouong, car — tel que répertorié sur
la carte des clans (Tessmann 1913:1-489) — c'est ce clan qui était majoritaire dans la région d'Alen.



collaborateurs qui ont travaillé a nouveau avec Tessmann lors de la Ssanga-Lobaje-
Expedition en 1913-1914. Essoun a participé aux enregistrements a Bebai et a chanté un chant
de la danse mbala [T26b].

Mba-Yen (Mbe-Yen) « Le grand chauve » du clan Ngbou(e) ou Maboungo. La premiére

mention de Mba-Yen dans le Journal de Tessmann date d'octobre 1907, mais des allusions
aux événements du premier voyage font comprendre que les deux hommes se connaissaient
déja depuis 1906. La derniére mention date d'avril 1909, ce qui signifie donc que Mba-Yen
est resté plus d'un an et demi au service de Tessmann. Mba-Yen était originaire de Maboungo
En 1906, il a été Headman. En accompagnant Tessmann sur son chemin de retour vers la
cote, Mba-Yen et d'autres l'avaient abandonné en protestation contre le supposé non-
payement de leurs services. Quand Tessmann revint 8 Maboungo en 1907, il reprit Mba-Yen
en son service en tant que « soldat » et lui paya une partie de ce qu'il lui devait I'année
précédente. En mai 1908, Tessmann a été empoisonné a Nkolentangan. Mba-Yen s'est alors
enfui avec la majorité des garcons pour rejoindre Tessmann a nouveau six mois plus tard a
Bebai : « A mon grand étonnement, un bon jour, mon vieux Mbe-Yen a réapparu. J'ai été
d'autant plus surpris qu'il m'avait manifestement escroqué des chévres, il a donc di supposer
que je le punirai. Au début, je voulais me montrer sévere, mais quand j'ai demandé a Schok
[Zok, un autre employé trés apprécié de Tessmann] ce que je devais faire, il a dit : “Vous
devez le reprendre, il vous aime apres tout !” Je lui ai donc pardonné et I'ai réintégré parmi
mes hommes, comme soldat bien str » (Templin 2015:133). Au départ de Ndong-Nsi (cf. ci-
apres) a Noé€l 1908, Mba-Yen a également rempli la tache de collecteur de plantes, « sauf que
mon “petit potelé¢” ne pouvait pas grimper aux arbres et ramasser les plantes » (ibid.:135).
Mba-Yen peut étre entendu sur six cylindres comme conteur ou chanteur. Dans la présente

sélection, il est I'orateur du conte d'Akour-Zama [T24a].

Ndong—Ns13 du clan Ngbou(e) est un autre interpréte a avoir travaillé plus d'un an avec
Tessmann, de novembre 1907 & décembre 1908. Originaire du méme village et du méme clan
que Mba-Yen, il était le collecteur de plantes et d'échantillons de bois a Nkolentangan. Quand
Tessmann a souffert d'empoisonnement en mai 1908 et que la majorité des jeunes se sont
enfuis, Ndong-Nsi est resté avec lui, tant 8 Woleubourg qu'a Bebai. En reconnaissance,
Tessmann le paya « trés généreusement pour que les autres puissent voir ce qu'ils avaient

perdu par leur lacheté » (ibid.:118). Ndong-Nsi était un jeune homme déterminé qui avait des

Tessmann a noté « Ndong-Si ». Il n’a visiblement pas pergu les deux prénasalisées qui se suivent dans ce nom.

L’orthographe sera corrigée dans les citations des extraits de son Journal.
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projets pour lui-méme. Dés aolt 1908, il annonga son départ du service en décembre. Le
moment arrivé, sa paye était considérable : « A Noél, j'ai di laisser partir Ndong-Nsi — son
“temps” était arrivé a son terme et toutes mes tentatives pour le garder plus longtemps

n'avaient pas réussi a le déterminer a rester. Comme je lui devais tant de plantes précieuses,

surtout les grands arbres (dont le Tessmania, d'ailleurs4), et tant d'informations sur l'utilisation
des plantes, la médecine, les contes et les 1égendes, je 1'ai payé royalement. Je lui ai donné 12
moutons, 7 fusils et plus de 1500 fers de sagaie (environ 150 Mark dans notre monnaie), un
costume blanc et un chapeau. Avec cet argent, il voulait doter une femme. Je n'ai donc
accordé aucune valeur a ses promesses de revenir dans un mois et demi. En tout cas, il est
parti, aux anges au fond de lui-méme et envié par ceux qui sont restés derriere, surtout Mbe-
Yen » (ibid.:135). C'est grace a la médiation de Ndong-Nsi que Tessmann a pu collecter un
mythe de création a Bebai qui a probablement été intégré dans le chapitre XI « La religion »
de son ouvrage (Laburthe & Falgayrettes 1992:244-250). Ndong-Nsi y participe aux
enregistrements sonores et peut étre entendu sur au moins sept cylindres. Il est harpiste [l
- et enregistre trois pieces pour cet instrument (dont - et -), ainsi qu'une piece
pour pluriarc ndonga - I1 énonce ce que Tessmann nomme des « histoires drdles » ou «

rimes pour enfants » (dont [T39d]) qui témoignent tous de sa dextérité oratoire.

IIL. 12 : Un harpiste fang, peut-&tre Ndong-Nsi.
D’apres Ziegler (2006, S. 284, Abb. 118). Cf. plages
et

Eneme Efoan (Tessmann note Pfoana), Chef de Meko'omengona. C'est une des rares
personnes en dehors de 1'équipe de Tessmann dont le nom personnel est mentionné dans la

liste des enregistrements [T25]. Les informations & son propos proviennent d'enquétes menées

4 . . .. . . . \ .,
Guibourtia tessmannii, aussi connu sous le nom commercial Kevazingo, arbre sacré des Fang mentionné dans

- et - (note SF).
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en 2019 a Meko'omengona aupres de l'actuel chef de village et des descendants du conteur
dont la fille Suzanne était encore en vie. Eneme Efoan était un grand chef de village, un
Obeling, « Hauptling » en allemand, qui savait protéger ses gens. Réguli¢rement, des soldats
allemands ou des équipes au service des Allemands venaient d'Ambam pour réquisitionner
des hommes, mais Eneme Efoan leur a interdit I'acces a son village. Quand les Allemands
sont venus @ Meko'omengona pour l'arréter, Eneme Efoan s'est retiré en brousse. Les
Allemands ont donc fini par prendre deux jeunes dont ils pensaient que 1'un était son fils. Au
départ des Allemands du Cameroun en 1916, les Francais ont pris la direction du secteur et
ont exécuté les chefs qui avaient facilité le travail des Allemands. Ceci n'était pas le cas
d'Eneme Efoan. Tout au contraire, les Frangais, au fait de sa carrure, lui ont demandé de
reprendre la chefferie. Apres avoir d’abord refusé, il a quand-méme fini par accepter cette
charge et a recu les insignes de chef : chechia, manteau, baton... Il semble qu'un de ses fils
soit parti en France comme soldat durant la premicre guerre mondiale. Eneme Efoan est mort
en 1944,

Ngui-Nkomfa est un autre musicien dont nous connaissons le nom, mais qui n'est pas
mentionné dans le Journal de Tessmann. Il est a supposer qu'il était originaire de Bebai ou
des environs, car il intervient uniquement dans les enregistrements faits a cet endroit. Qui plus
est, il est le chanteur soliste d'une série de sept chants de funérailles enregistrés successive-
ment — dont [T45b, T46b et T48] —, ce qui laisse penser qu'il était I'animateur principal d’une
cérémonie a laquelle Tessmann a pu assister avec son phonographe. Ngui-Nkompfa chante
deux chants de danse pour Tessmann et lui fait également une démonstration du jeu de la

corne.

Les enregistrements
La sélection des enregistrements faits chez les Ntoumou présente uniquement ceux effectués

entre aout 1908 et février 1909 a Bebali, village équato-guinéen situé sur la fronti¢re avec le
Cameroun. Deux des quatre villages des musiciens locaux dont les noms sont indiqués dans la
liste se trouvent aujourd'hui situés au Cameroun : Meko'omengona et Ebengon. Comme
complément de sa documentation ethnographique écrite, Tessmann a enregistré un large
¢éventail de musiques vocales et instrumentales, chants de danse profanes et rituelles et un
grand nombre d'instruments mélodiques. En outre, sa collection contient des paroles rituelles,
des jeux de mots et des imitations des chants des oiseaux. Plusieurs des répertoires musicaux
et rituels documentés sont aujourd'hui tombés dans l'oubli. Afin d'augmenter le nombre de

prises, certains cylindres contiennent deux, voire trois courtes pieces. Quinze picces ont été
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transcrites par Hornboste! [ERMMMMIOIGEI0] ct publiées dans le chapitre « Musique » de Die

Pangwe, chapitre que Hornbostel a rédigée avec les informations transmises par Tessmann.

Chants, contes et art oratoire

[30-31] Tessmann 40b et 40a : Chant d'amour. Par un homme Essassoum de Edabedan, avec
cheeur et battements de mains. 40b. « Le Blanc tient le papier » ; 40a. « Mon bel homme »

Ces deux chants semblent appartenir au méme répertoire de chants, puisque chacun est
annoncé par Tessmann comme « chant d'amour ». Ceci est corroboré par la formule asolo qui
débute et termine les chants et qui, en général, est spécifique a un répertoire. Ici, c'est tité ‘00 —
00000 « Pére | —oui | » mabald°606 — 600006 « Je tiens ! —oui ! ».

Pourtant, le premier est tout sauf un chant d'amour. Chanté par un soliste du clan Essassum
d'Edabedan avec un cheeur qui lui répond, [T40b] exprime I'inquiétude que les gens
ressentent vis-a-vis du travail de Tessmann qui note toutes les informations obtenues dans son
carnet. [Is se sentent impuissants, puisque, une fois couchées sur le papier, ces informations
leur échappent, tout comme la portée et la finalité de cet acte d'écriture. En alternance avec le
refrain du cheeur — ntanan abals edzango « Le Blanc tient le papier » —, le soliste chante :

« Que faire, il m’a berné a mort ! La ruse, ils en sont les maitres. Que fait-il ? Que faire,
I’homme blanc est un “faiseur de choses”. Que faire, ma bien-aimée ? Que puis-je faire ? »
[T40a] en revanche, correspond bien a I'annonce, car — bien que chanté ici par un homme — ce
chant exprime toute I’admiration qu’une femme a pour son amant qui pourtant I'a trahie. Le
refrain ne laisse aucun doute, c'est I'homme que les femmes désirent : « Cesses de pleurer ce
beau jeune homme. 0 za? pnd yén “venez I’admirer !” ». Voici les paroles de la femme : « Que
dois-je faire ? Homme désiré de tous ! Si je vois cet homme qui me trahit... Aussi suis-je allé
pécher au ruisseau. Je tuai un silure nain, ce silure nain que j’irai cuisiner a cet homme spécial. Je
vois enfin cet homme semblable a I’ivoire, cet homme qui me trahit, cet homme que tous désirent.
Je vois enfin cet homme spécial, cet homme délicat arriver. Je vois enfin cet homme qui
m’épousa, ce vieux cceur joyeux, cet homme qui me sied, ce terrible diffuseur de joie. Je vois

enfin cet homme qui me trahit... »

[32-33] Tessmann 26b et 38b : Chants de la danse Mbala. 26b. sans tambours, chanté par Essoun
(Essamogoun). « Je tiens mon Mbala » ; 38b. Chant solo avec cheeur de la danse Mbale. « Pére, je
meurs »

Comme dans les autres chants de ce répertoire — la formule de cloture indique le nom de la
danse Mbala que Tessmann nomme Mbale. Les paroles de [T26b] font enticrement allusion a
cette danse : « Je ne crains rien. Je tiens mon Mbala. Fiston, pourquoi ne danses-tu pas ?
Mbala est terminé. Mbala s’en va ». Les chants sont chantés en alternance responsoriale entre

un soliste et un cheeur a I'unisson. La partie soliste de ce chant est chantée par Essoun. La
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mélodie de [I38b] a été transcrite par Hornbostel et publié dans Tessmann (1913:11-346),
mais son titre a été mal noté par l'auteur. "Pére, je meurs", signifiant "Papa, au secours !", dta
ma wép, est une complainte d'une fille ne voulant pas se donner a un homme. Elle dit : "Ce
type ne voit méme pas que je viens d’accoucher et il veut déja a nouveau de moi !". Tessmann
a donné une transcription phonétique et une traduction littérale d’une autre version de ce
chant dans le Chapitre « La vie sexuelle » de son ouvrage (ibid.:11-254) dans laquelle une
femme renvoie sont amant impuissant : « Une femme et un homme affaire d'amour [étaient
amants], alors il est allé chez elle, il va coucher avec la femme au lit, il copule avec elle, pas
de force, ensuite un homme [...] il est all¢, il aimait chanter la chanson : La femme elle dit
ainsi @ moi : tu vas dire ainsi [que tu ailles diffuser I’information] : ne pas revenir, ne pas
revenir, on n'accomplit pas 1'acte, nuit elle encore était longue — je vais devoir demeurer ainsi,
chose elle est mauvaise [j’évite les problémes]. O, mon pére, je meurs, 6, ma mére, je

meurs ».

[34] Tessmann 24a : Conte. Par Mba-Yen (Maboungo), d'abord chant solo, puis avec
accompagnement choral, puis conte parlé. « Akour-Zama »
Tessmann annonce un « Conte fang », « Ein Fangmdrchen » en allemand, chanté et conté par

Mba-Yen. Le conte est précédé d’une litanie introductive et d’un chant dont le sens est de
montrer a un auditoire averti que le conteur-chanteur maitrise parfaitement l'art oratoire. Un
groupe d'hommes intervient dans le chant comme chceur. Voici ce que raconte Mba-Yen :

« Il était une fois Zama, fils de Mebege. 1l eut neuf enfants, Akour-Zama était son ainé. I1 dit :
“Akour fils de Zama fils de Mebege, je te déteste, vas-t-en ! Vas dans le village d’origine de ta
mere”. Alors, Akour fils Zama fils de Mebege s’en alla chez ses oncles et s’y installa. Son
oncle lui dit : “Ne t'en fais pas, ce n’est pas bien grave. Je te rendrai riche”. Son oncle lui dit :
“Installe-toi !” et le neveu s’installa. Un jour, I'oncle se leva et conduisit son neveu sous un
Kévazingo. Il balaya les abords de I'arbre et lui dit : “Vas chercher une poule blanche”. — “Ou
vais-je en trouver ?”, demanda Akour-Zama. — “Vas-donc en chercher chez ton pére”. Au
moment ou Akour-Zama empruntait le chemin du village, I'oncle lui dit : “Ne t’en vas pas,

reviens !”. Il se retourna et vit son oncle, tenant une poule blanche, qui lui dit : “Je vais te
rendre riche afin que tu deviennes riche dans ton village avant de rentrer chez toi. Rends-toi
d'abord au ruisseau d’a co6té, remonte-le enticrement jusqu’a la source. Tu y trouveras une
dépouille d’¢éléphant grace a laquelle tu te marieras”. Le neveu se leva, il remonta le ruisseau.

Devant lui, il vit assise, sur le bord du chemin, une jeune femme. “Ou vas-tu jeune femme ?”

— “Je vais pécher au ruisseau”, répondit-elle. “Allons-y”, lui dit-il, “tu m’indiqueras ou se
b
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trouve la dépouille d’¢éléphant.” — “Allons-y”, répondit-elle et ils s’en allérent donc tous les
deux et trouvérent un éléphant complétement décomposé. Il en retira les défenses, puis s’en

alla avec ce trésor dans son village. Il commenga a prendre des épouses, il €épousa une

centaine de femmes. De cette histoire, voici tout ce que 1’on peut dire. »

[35] Tessmann 25 : Conte. Par Eneme Pfoana, Chef de Makomengona, Chant solo mélé de paroles
du conte. « Le voyage de Ndong-Zama de l autre coté de la mer »

Chanté et conté par Eneme Efoan, Chef de Meka'amengona, c'est un fragment d'une
chantefable avec une longue complainte introductive. Le conte a proprement parler ne
commence qu'a une minute de 1’enregistrement et est parsemé de phrases chantées :

« Il était une fois Ndong-Zama [qui] se leva un jour pour aller de I’autre c6té de la mer. Il se
perdit d’abord en brousse, il marcha longtemps. Puis Ndong-Zama croisa une jeune fille. Elle
¢tait assise au pied d’un palmier raphia. S’adressant a lui en premier, la jeune fille lui dit :
“Avant tout, allons voir ma meére au village”. Ils s’en allérent, ils marchérent ensemble. Ils
arriverent alors de 1’autre coté de la mer. Alors la mére [de Ndong-Zama] se leva. Elle marcha

et alla a sa recherche ».

[36] Tessmann 27b : Voix d'oiseaux, par différents Ntoumou. anwan dda k>bs « Paroles d’oiseaux »

Les onomatopées imitant de chants d'oiseaux ou les phrases associées a certains oiseaux de
cet enregistrement n'ont pas été identifiées par Tessmann. Elles sont cependant identifiables a
partir des connaissances actuelles des paroles « standards » attribuées généralement a une
espéce donnée. Parmi les oiseaux, se trouve aussi un écureuil. 1. ykiliygin, Grand échassier,
Himantornis haematopis® : md kpélékwiridasi « Je tombe dans le piége a assommoire ». 2. odit,
Petite tourterelle brune, Turtur Afra : otfi?¢ ésumad, ofi bikoo-koo. kuyi-kuu, kuyi-kuki « Tu
ramasses le singe a queue rouge fauve, tu verses les ordures, rou-cou, rou-rou ». 3. oiseau
non identifié. odu ans nkam-ykam, ka?a tsam édza ebona « odu, Petite tourterelle brune, est
protecteur, il ne détruit pas le village de son amante ». 4. s3n, Ecureuil a quatre raies,
Funisciurus isabella : t€nld, bigiran gku?-nku? « Retire ta téte, bagarrons-nous torse contre
torse ». La légende raconte que 1’écureuil avait provoqué la vipere en duel. Il avait cependant
posé la condition que la vipere ne le morde pas, aussi devait-elle préalablement retirer sa téte
avant le combat. 5. okpd, « Perdrix », Francolin écaillé, Francolinus squamatus : ma ntaa,
md ntada mab)s, wé ntsatsdd wara nkay « Je vois, je vois tes jambes, incirconcis et toi non

pucelle ». Il s’agit d’un échange d'insultes entre deux perdrix, un male et une femelle. Le male

5 Les identifications scientifiques proviennent de Galley (1964).
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dit : « Jambes légeres » — La femelle : « Incirconcis ! » — Le male : « Dévergondée ! »...

6. o0bay, Pigeon vert a bec rouge, Colombar a front nu, Vinago calva : afop aasuban adzi,
tdbayan, asumaya ! wos, wos, wos « Pigeon glouton, debout ! Envole-toi ! Flap-flap-flap ! ».
7. Otok, Petit Rossignol vert : ykds wo wad, ya md ya 37 1572 « L’oiseau nkds (de la méme
famille qu'o#57), bat des ailles wo w22, moi je bous, je bous simplement ». 8. dit?i, Coucal
africain : mvay éndnd, kubu-kubu-kubu-kubu? « Que pleuve la pluie, glouglou-glouglou-
glouglou-glouglou ». 9. akun, Hibou : mavwat, mavwata tWé?¢, iwuun « je n’arrive pas, je
n’arrive pas a ramasser, hou-hou ». 10. oiseau non identifié : otsay tsanla anga tyé na : o na
ngwana dzé ? ngwana mvay . mwanaygwan yomakwan manyady, manyday ma mbura nkon « La
commere avait demandé : de quel clan es-tu ? Clan de la pluie ! Neveu du clan glissant de lait,
le lait de pénis. » 11. ygdafy5 ou ntsoy, Bleda (sp.) : tsd, tsd, tsd, tsd, tsd, tsd, vyIdfy3, eébd !

« ts0, ts0, tsO, tso, I’oiseau, malheur ! ». Aussi appelé v2ofy5 — prononcé ici vy2ofy3 — c'est un
oiseau annongant, dans la représentation populaire fang, un mauvais présage. Pour Galley
(1964:280), le terme #goofy3 désigne « le chant de 1’oiseau ntsong qui, d’apres la croyance
supersticieuse, annonce la mort de quelqu’un ». D'ou I'exclamation eb5 « malheur ! » en fin
d'énoncé.

[37] Tessmann 39b : Elat-Mvet. Introduction a la généalogie d'Amven-Ekang

[T39] contient quatre trés courts extraits de ce que Tessmann note comme « Histoire drdle »
ou « Rime d'enfants ». Or, bien que racontés par des jeunes, dont Ndong-Nsi, il s'agit de
fragments de I’ Elat-Mvet, 1a litanie introductive des épopées Mvet, accompagnées de la harpe-
cithare de méme nom. Cette parole rythmée est donc un texte plutot sérieux, destiné aux
adultes. L’ enregistrement présente les exploits et vante les qualités de Amven-Ekang, fils
d’Ekang-Nna qui est le fondateur d’Engong, le pays des héros mythiques du Mvet. Dans ces
récits, chaque exploit du héro lui confére un nom de louange, nddn (cf. section 2, [J3]). Le

fragment ci-dessous égraine les différents ndan de Amven-Ekang :

amvan-ékana, a ndoman ékan-nna (2x) Amven-Ekang, tu es fils de Ekang-Nna (2x)
ekpakus ewas, ewa énd tup mavay maygd  Tu es la lime, la lime qui perce des trous de balles
nnom ékwan aki?i milo mi zay Le beau-fils qui tranche les boutures de fougere
aziy ewumu, ndzom atals L’aubergine (qui) produit en présence du sot®
ekoba da?a kwaba nya mbé La peau aussi rugueuse que le Padouk

azoy éka bikat, L’aubergine emporte ses jeunes fruits,

azom aaka batsi Le sot emporte les siens

monadygwan éyan éba ndon-adzaa Neveu du village Eyang chez Ndong-Adza

bsys twalan minkuu Les enfants, prenez les tambours de bois

¢ Aubergine africaine, Solanum macrocarpon. Proverbe fang équivalent & « On parle du loup, on voit sa queue ».
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va mimben et les tambours a membrane

bitoma yén and amvan-ékana adzém Voyons comment Amven-Ekang danse

and ngwan dadzam Il danse comme une jeune fille

Chant :

amwan éé kad yi Amven, ne pleure pas

md mb) ygwan ya’ana’e Que ferons nous de cette jeune fille

bsys bayi evina-amvan-ékan-nna’e Les jeunes pleurent Evina-Amven-Ekang-Nna
éna fwadani Il est vraiment la.

Rituels

[38] Tessmann 20 : « Chant accompagné de l'instrument en bois akum ». Chant du rituel Mekom,
akom élik bon « Akom fait des disciples »

Focalisé sur le mirliton dans lequel chante le soliste, Tessmann est passé totalement a coté du
sens de cet enregistrement. La liste des enregistrements envoyée aux Archives n’identifie pas
le modificateur de voix, elong ou nso, et omet aussi de mentionner qu’il est étroitement
associé 4 un contexte rituel. Pourtant, Tessmann mentionne plusieurs types de mirliton [lloB
-] et illustre largement leur importance dans la section de son ouvrage consacrée aux
rituels. Et Hornbostel écrit dans le chapitre « Musique » : « Le mirliton ne fait pas partie des
véritables instruments de musique, puisqu’il ne sert qu’a changer le timbre de la voix
humaine. Comme il est censé masquer la voix du chanteur pendant les rites, on le cache a la
vue des femmes. » (Laburthe & Falgayrettes 1992 :309). Chanté par un homme du clan
Esseng du village d'Ebengon (noté Nbdangon), ce chant est exécuté lors de I'initiation des
garcons au moment de leur accession au statut d'homme adulte. C’est la cérémonie Mekom au
cours de laquelle I'initiateur akom jouait du mirliton. Elle faisait partie du grand complexe
initiatique du So dont une autre facette sera présentée dans les plages suivantes. Ces
cérémonies sont aujourd'hui oubliées et les documents de Tessmann — enregistrements,
photographies et descriptions — sont d'une valeur documentaire inestimable. Dans ce chant,
l'initiateur décrit les différents villages dans lesquels il a presté et dans lesquels il a fait —

« laissé » — des disciples, makom, qu'il nomme ici ses « enfants ». Au moment ou il chante, sa
connaissance et son art sont répandus, il existe un grand nombre de makom auxquels

l'initiateur demande un a un de lui répondre. En voici des extraits :

Soliste : Mekom répondez, eh !

Soliste :  makom ygwé?é mone Mekom pauvres enfants

Cheeur : makom yabagan Mekom répondez, eh !

Soliste : ana akom yad éngon, C’est Akom de Engong,
akom ya dzaa Akom du village

vabagd akom élik bine Réponds, Akom laisse des enfants

]



Soliste :

Cheeur :
Soliste :

Cheeur :
[...]

Soliste :

]

Soliste :

Cheeur :
Soliste :

Cheeur :

mamb3d kut nnam... oyonékan
ma ka ma lik bone
makom yasbagan
mambd kutnna [xxx]
ma ka ma lik bone
makom yasbagan

makom yabagan
makom madan agbin
makom ya maa
mava mbotasum ya

ana mwanangwan ankut
mwanangwan amfen,
vabs ma ko ma lik bine
makom yasbagan
and mwanadnywan obut
mwanaywan ofula,
vabs ma ka ma lik bine
makom yasbagan
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Je suis allé jouer a... chez Oyono Ekang
J’y ai laissé des enfants
Mekom répondez, eh !
Je suis allé jouer au village [xxx]
J’y ai laissé des enfants
Mekom répondez, eh !

Mekom répondez

Les Mekom sont trop nombreux

Pourquoi les Mekom des différents villages
rendent I’homme malveillant ?

Il est neveu du village Nkut,

neveu du village Mfgn

Réponds, je laisse des enfants
Mekom répondez !

I1 est neveu du village Obut,

neveu du village Ofula

Réponds, je laisse des enfants
Mekom répondez !

[39 et 40] Tessmann 37 et 38a : Chants du culte Bekoung avec mirliton, tambour et cheeur
Dans son inventaire des rituels, Tessmann identifie un rituel Bokung — bakur ou bakunu en

fang —, qu’il met en lien avec un rituel complémentaire appelé Elong. Ce dernier renverrait au

jour et a pour représentant le coq (¢long). 11 est exécuté par un Ndong-Mba, le danseur solaire.

Bekoung renverrait pour sa part a la nuit, il est représenté par le hibou (akung). Ces deux

chants relévent de ce complexe rituel. En introduction du premier, le chant imite le

hululement lugubre d’un hibou male auquel répond un hibou femelle. La méme structure est

répétée plusieurs fois.

Soliste :

Cheeur :
Soliste :

Cheeur :

nsd ygwan tatd

abum and ava z>k

makuy maawulu ana (2x)
makuy maawul o

\\\\\\\\\

Formule de cloture

Soliste :
Chceur :
Soliste :
Chceur :

eke, éke, eke, sa nale
nayad

ozu wadzay dzé
zon !

\\\\\\

Hou-hou, hou-hou, hou-hou

Prépuce de mon pére
Le ventre comme un gite d’¢léphant

Les hiboux marchent ainsi (2x)
Les hiboux marchent

Alors, alors, alors, n’est-ce pas ainsi ?
Et comment !

Qu’es-tu venu chercher ?
Le chemin !

Hou-hou, hou-hou, hou-hou
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Tessmann lui-méme avait mentionné que 1’officiant imite le hibou : « Dans [une] pi¢ce
destinée plus tard a étre occupée par les novices, le chef des rites se tenait assis avec ses
assistants et faisait retentir sur le mirliton des airs plaintifs, tandis qu'un autre guérisseur
imitait a s'y méprendre, sur le méme instrument, le cri du hibou : Auhu, huhuhuhihu-uhu »
(Laburthe & Falgayrettes 1992:263).

[X38a] répete dans différents ordres les phrases suivantes :

\\\\\\

Soliste :  wunuuuy, 2ululululn Hou-hou, hou-hou, hou-hou
2ululu, Pululululn
Eéeéeéeéeé, naa, ngwd ma Ehéhé, mere, pauvre de moi
Ba'pgwan ba"zaa ma wok (3x), Que les filles viennent m’écouter, (3x)

nnoma” ndoy «é Moi, le vieux Ndong, eh !
Ba'pgwan ba’zaa ma wok (3x)  Que les filles viennent m’écouter (3x)
édzaména” mba’ny La chose agréable
Ndon mbaa aawulu yd Quelle est la démarche du Ndong Mba ?
pgwama’oo, ygwama 0o Pauvre de moi, pauvre de moi

Cheeur :  Eeeéeéeéeé
Ndon mbaa aawulu ya Quelle est la démarche du Ndong Mba?

Ill. 13 : Candidat et initiateurs au culte Bekoung. Cf. plages - et -
« Danse du chimpanz¢ au culte Bekoung a Bebai (clan Esseng) » (Tessmann 1913:11-68). La 1égende de
Tessmann fait référence a la position accroupie du danseur. Les paroles de [B37] indiquent cependant qu’il imite,
non pas un chimpanzé, mais la marche des hiboux (makun).

Le chant débute également par l'imitation des deux types de hululement, mais maintenant en
ordre inversé, d’abord celui du hibou femelle, puis celui du hibou male. La mise en relation
de la transcription des paroles des chants, des onomatopées chantées, des photographies et
descriptions de Tessmann de ce qu'il nomme Bokung avec les commentaires des Anciens en
pays ntoumou a permis de relier avec précision les enregistrements sonores a des phases du

rituel d'initiation masculine So qui incluait I’initiation initiale Mekom, ainsi que d’autres
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initiations de spécialisation. Sur Iillll8, on reconnait le candidat au So enduit de kaolin blanc
avec des taches noirs et son initiateur couvert de taches blanches. Il semble que — sans le
comprendre — Tessmann ait assisté a une spécialisation de chasseur. Aujourd'hui encore,
l'imitation hululante du hibou, ngumui, est utilisée pour la danse Ndong mba. Toutefois, elle
n'a, semble-t-il, plus sa fonction initiatique ancienne de rite de spécialisation qui suivait

I'initiation du Mekom documentée ici.

[41] Tessmann 51a : Chant de purification et accompagnement des candidates [sic] au So. tard
tsyé : Eloges des garcons du clan Esseng, candidats au So

Apres une formation a la vie d'une durée de neuf mois, les cadidats « admis » au rite So sont
officiellement présentés a la population. Au terme d'une cérémonie publique qui demande
encore des épreuves aux candidats -, les nouveaux initiés sont présentés un a un par un
¢loge. 11 est fondé sur la répétition de I’exclamation tsye” dérivant de la méme racine que le
verbe dtsye qui signifie « faire I’éloge d’un individu ». Selon les langues et les pays, cela
pourrait étre traduit par « bravo », « sois béni », « félicitations », « qu'il soit élevé »... Dans
cet extrait, trois jeunes du clan Esseng sont célébrés, chacun introduit par la formule tar3 tsyé
« Papa, tsyie ! ». L’¢éloge énumere ensuite les villages de son réseau familial qui se trouvent a
cheval entre le Sud-Cameroun et I’Est de la Guinée-Equatoriale, ainsi que les noms de leurs
fondateurs. En tant qu’initiés au So, les jeunes ne seront plus seulement les fils de leurs
parents et villages de naissance, mais de tout le clan.

[T
s b > ‘ { d

Abb. 8. Tanz eines Neulings auf dem Phallusgeriist, Sso Kult, in Akonangi (Familie Essandun).

Ill. 14 : Une épreuve a la fin de la cérémonie d’entrée dans la société initiatique So. Cf. plage -
« Danse d’un novice sur la structure phallique, culte du So a Akonangi (Clan Essandoun) »
(Tessmann 1913:11-58).



tars tsyé
mdy y’ébengwan tsye”
eba efazibitsye”

tars tsyé

mdnya bibe tsye”

eba edu madza tsye

minya ako éba edungo?d tsye”

mdnya anysy éba mapa mélaa tsye”

tars tsyé

minya makusu tsye”
mdnya oygoma tsye”
minya édzd tsye”
mdnya minkan tsye”
Isyé tsyé tsyé tsyé tsyé
angamand mbot

Papa tsyie
Fils d’Ebengon tsyié
Chez Effa-Zibi, tsyi¢

Papa tsyi¢

Fils de Bibg, tsyi¢

Chez Edou Medza, tsyi¢

Fils de Ako chez Edou Ngogo, tsyi¢

Fils de Anyong chez Megne m’Ella, tsyie

Papa tsyie

Fils de Mekuk, tsyi¢

Fils de Ongoma, tsyi¢

Fils de Edzo, tsyie

Fils de Minken, tsyi¢ ~
Tsyi¢ tsyie tsyi¢ tsyie tsyie
Maintenant, ¢’est un homme
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Apres le passage de tous les nouveaux initiés commence le jeu des tambours et une danse
nommée Etong. Cet éloge ayant pour fonction de louer le courage et la réussite — pour une
action a venir ou déja accomplie —, il a aussi été énoncé au moment d'un mariage par rapt,
abom, qui était pratiqué pour raccourcir la procédure des fiancailles. Elle s'appliquait tant aux
garcons qu'aux filles et on y énoncait alors, outre leurs villages respectifs, les noms de leurs
oncles. Elle est toujours en usage et s'applique a divers contextes dans lesquels on célebre la

réussite d'une personne (mariage, obtention d’un diplome ; accouchement...).

[42] Tessmann 45b : Chant de funérailles. VII. Chant. « Chant de la nature de l'homme ». ygs
oyéné mbot aawu ntuk « Si tu vois quelqu’un dépérir »
Tessmann a enregistré neuf chants de funérailles a Bebai. Ceux présentés ici ont

probablement été collectés lors d’une méme veillée mortuaire animée par le chanteur Ngui-
Nkomfa. Les annonces sur les cylindres sont tant6t "Pour le Nkan", tantot "Pour la Féte des
morts" que Tessmann nomme aussi la « Féte des Ames » (1913:11-101). Le nom Nkan est
construit a partir de la racine /-kan/ qui a le sens de « séparer ». Ce serait donc un rite de
séparation pendant lequel on fait ses adieux au défunt qui nous a précédé dans la mort et qui
s’en va « devant ». Comme Tessmann 1’a remarqué lui-méme dans I’explication de ce chant
(ibid.:11-342), on retrouve dans ce répertoire la phrase é nia n' osii li, signifiant « ¢’est lui qui
s’en va devant la-bas ». Les chants ont diverses thématiques, mais sont tous regroupés par la
méme formule introductive dasolo énoncée en alternance entre le soliste et le cheeur : dtiti

buliingii’'6é — 666 — abulingii'é6 — 6.
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[T45b] met en garde les vivants : L’ homme malveillant meurt de sa malveillance, I’homme
bon survit grace a sa bonté. La partie centrale rappelle l'effet dévastateur de la possession d'un
evu trop actif, organe potentiel de sorcellerie. Résidant dans le ventre de son possesseur, il le
dévore progressivement au fur et a mesure que celui-ci I’active, de sorte a ce que la personne
finit par en mourir (Nguema-Obam 2005:22, Mvé Ondo 2008:109) Un mmydémyé — personne
ne disposant pas d’évii — en revanche, n'a rien a craindre. En alternance avec le cheeur, éb5
vaad « simplement pourri », le soliste chante : « Pauvre de moi, Si tu vois quelqu’un dépérir,
évii a ravagé son ventre. Sache que dans sa vie il a ét¢ méchant. mmyoémyo ne dépérit jamais.
Je I’ai laissé, il est plus loin devant. Mvono est-il arrivé ? »

Pour quelques rares chants, Tessmann a fait un travail exemplaire d'ethnolinguiste. Il a donné
la transcription phonétique — cf. la transcription musicale de ce chant par Hornbostel -

- —, puis la traduction mot-a-mot, suivie d'une traduction littéraire un peu plus libre, ainsi
qu'une explication pour que le lecteur comprenne le sens des paroles chantées. Une technique
toujours en usage en ethnolinguistique moderne, méme si la traduction et l'interprétation ne
sont pas identiques a celles établies par linguiste du 21¢ si¢cle. Donnons-lui la parole a propos
de ce chant :

Traduction mot-a-mot : Pitié, pitié, oh. Quand tu vois (un) homme, il est gaté. Bebo, tu as
entendu cela ? Evou, elle lui chie selles (dans les) intestins. Bebo, tu as entendu cela ? Sorcier,
il posait selles (dans les) intestins. Homme-lumicre non pas gaté.

Traduction libre : Ayez pitié de moi ! O, quand tu vois un homme corrompu (c'est-a-dire tué
par la sorcellerie) — Bebo, as-tu entendu —, 'Evou (= siége de la sorcellerie) s'est vidé dans ses
entrailles. Un sorcier s'est vidé dans ses entrailles — Bebo', tu I'as entendu —, un homme de
lumiére n'est pas corrompu (Tessmann 1913:11-341-2).

' Bebo ou Engojoo, célébre poéte et chanteur de chants de la Féte des Ames de la famille Essangbouak
(Ntoumou).
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5. (Phonogr.-Nr. 45b = 61b) nkan, Gesang beim Seelenfest. Vor-

sanger in 45 b: Ngi Kompfa; in 61 b: Esona-budo.
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Il 15 : Transcription de -: de la musique par Hornbostel et des paroles originales en fang par Tessmann
(1913:11-340-1).

C’est un bel exemple des débuts de I’ethnomusicologie, car elle est établie avec les notions occidentales de
mesure, de tonalité et de dynamique, notions qui — comme on le sait un si¢cle plus tard — ne sont pas
opérationnelles dans les musiques africaines. L’écriture linéaire sur le papier a musique ne rend pas compte de la
structure cyclique de la musique. De ce fait, la notation est difficile a lire a 1’écoute de la picce.

[43] Tessmann 46a : Chant de funérailles. V1. Chant. « Chant de la nature de I'homme ». éfit
émdnd bot ay>? « La poudre a canon extermine cruellement »
Le refrain de ce chant constate la violence cruelle des armes a feu : efit émana bot ays? « La

poudre a canon extermine les gens avec cruauté ».

Soliste :  mini kal5 ma kwin ékan, Rendez-vous au village Ekang
eba elan-nnana Chez Elang-Nnang
mini twaa maygal awom Prenez-y dix fusils
na efit na ma wi bot Avec de la poudre a canon
Cheeur :  éééééé Eh'!
efit emana bot, ays? La poudre a canon extermine, cruellement

Les villages mentionnés un a un sur ce modele sont Edou-Medza, Akourou-Mvomo, Awaha-
Anama, « Début de la marche », Mekomo chez Oyono Ekang, Mekomo chez Edou-Nnang,

Olam chez Andeng-Mana et Mekouk chez Edou-Mengue.
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L’auteur interpelle les habitants de plusieurs villages et les invite a prendre les armes a feu. La
transcription phonologique du texte par Tessmann -, sa traduction et interprétation vont
déja dans ce sens, méme si, 1a aussi, il semble qu’il s’agit d’une version chantée 1égérement
différente de celle que 1’on entend ici :

S. : H¢, va rejoindre maison de réunion d'’Awanamma (ou Edume-dja ou Ejieidjibe), il donne
moi fusils dix, poudriers dix, j'attrape des gens, oh!

Ch. : Poudre, elle anéantit gens avec violence.

Traduction libre : H¢é, va rejoindre immédiatement la maison de réunion d'Awanamma, qu'il
me donne dix fusils et dix poudriers, je vais tuer des hommes (ennemis). Cheeur : La poudre
extermine les gens (op. cit.:11-343).

6. (Phonogr.-Nr. 46a) Gesang beim Scelenfest. Vorsanger: Ngi

Kompfa.

=126

a  Solo i b
»/f;,‘ ey N N N-— N —T N—N :—::: :_:\
D 4 e . o P ] P ’ . -0 06—@0 4 06—4 N
) D ¢ : U

(he), ki -ni ma kui a-baa-ra-nan’  (he) a va ma ngal a-rum, bo-

e-du-me-dza
Chor ¢ Solo
)

? = R N = e e et et~ A S - —
? Lo = e ) o o0 2 o o —3 a—L =

pli-dia vum, ma bi bo -le e pji-dia ma-ne bo-le «a - yok

IIL. 16 : La transcription schématique de [T46a] effectuée par Horbostel (Tessmann 1913:11-342).

[44] Tessmann 48 : Chant de funérailles : IX. Chant « Chant de l'avarice ».
ykwikip « L’avare »
Ce chant a été enregistré deux fois et transcrit par Hornbostel. 11 s’agit d’une palabre dont le

principal accusé s’appelle Nnang Abessoo, aussi appelé Meneme Abessoo. Il est accusé
d’avarice pour avoir tué un gros éléphant et un gros python sans en avoir partagé le moindre
petit morceau : « Nang Abessoo, a la palabre tu es convoqué : derniérement, tu tuas un gros
¢léphant, & moi tu ne donnas le moindre morceau de viande. Meneme Abessoo, a la palabre,
tu es convoqué. Neveu du village Ebang, a la palabre, tu es convoqué. Fils du village Ongba,
a la palabre, tu es convoqué. Maintenant la palabre est dans la cour [les gens sont réunis],
c’est pourquoi tu es convoqué. — De quoi m’accuse-t-on ? Pourquoi me convoque-t-on ? —
Derni¢rement, tu tuas un un gros ¢léphant, a moi tu ne donnas le moindre petit morceau.
Derni¢rement, tu tuas un un gros python, a moi tu ne donnas la moindre petite tranche.
Maintenant la palabre est dans la cour, ¢’est donc pour cela qu’on te convoque, neveu du
village Ebang, fils du village Ongba, fils du village Aboum-Zok. » Tessmann en donne un
contenu plus orienté vers la situation de la cérémonie en cours que le chanteur semble

commenter :
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Traduction libre : Tu as tué¢ un grand serpent-Boa et tu ne m'as pas donné un seul morceau
de viande. Tu ne te joins méme pas aux chants de la Féte des Ames (comme choriste), & quoi
bon m'appeler. O, Meneme Abessoo, pourquoi m'appelles-tu ? Pourquoi m'appelles-tu, 12 ot
un serpent-Boa est tué, et ne me donnes-tu rien, etc. Pourquoi m'appelles-tu, moi, 1'enfant
d'une (femme) née Ebo (clan des Mvai).

Explication : Le contenu de la chanson vise l'avarice des villageois, qui n'ont rien donné au
chanteur-soliste appelé de loin, et qui ne l'accompagnent méme pas correctement comme
choristes dans les chants pour la Féte des Ames. Pourquoi 'ont-ils appelé, alors ? Le poéte est
probablement un « enfant d'une (femme) née Ebo » (Yebo) (op. cit.:11-339-40).

Instruments mélodiques

[45-48] Tessmann 31a, 33a, 34b, 33b : Musiques pour xylophone

La collection Tessmann contient de rares témoignages du xylophone sur tronc de bananier
mendzang mebiang. L'instrument est joué par deux musiciens, soit chacun ayant son propre
instrument, soit assis 1'un a c6té de l'autre devant un seul clavier, comme cela est le cas ici
(Lacombe 2015). La sélection présente des picces jouées par différents effectifs. Tout d'abord,
ce xylophone est l'instrument emblématique du culte des ancétres Melan. Selon les enquétes
menées au Cameroun en 2018, [T31a] ferait partie de cette musique rituelle, jouée ici a deux
instrumentistes’. Il semble cependant que le xylophone sur tronc de bananier pouvait aussi
intervenir dans des soirées plus récréatives : « En d'autres occasions, une performance du
célebre artiste xylophoniste attire tout le village, y compris les femmes et les enfants, qui

participent a la représentation. Ces derniers battent la mesure sur des morceaux de bois, les

premiéres ouvrent dignement des arachides et du ngong, qui représentent la “paye”,
fredonnant le refrain et jetant parfois un regard ¢loquent sur l'infatigable joueur » (Tessmann
1913:1-69). Dans [T33a], le xylophoniste — originaire du village de Meko'omengona et du
clan Essakounan — s'accompagne en chantant doucement la mélodie en voix de téte. Ce
xylophone intervenait aussi au cours des funérailles avec un répertoire nommé obwé (op.
cit.:11-110-1), ce qui nous fournit un magnifique exemple d'incompréhension interculturelle.
La liste des enregistrements indique pour [I34b] « Xylophone, fort accompagnement de
tambour, hautbois, chant du joueur, cheeur ». De méme, les items 30a et b de la liste des
Archives seraient des « Instruments a air ». Pourtant, cela ne correspond pas du tout a ce que
'on entend. L'annonce en début de [T34b] dit bien « Obwé. Concert de xylophone ». Que

s'est-il alors passé ? Il apparait que les inscriptions dans le registre des Archives reposent sur

7 Un enregistrement de la méme piéce, effectué en 1966 par Pierre Sallée au Gabon, est consultable en ligne dans
les Archives CNRS-Musée de ’'Homme (CNRSMH_1 2007 005 064 01), entre 15°48”* et 16°34".

8
Cucumerops edulis, « courge dont on ne mange que les graines » (Galley 1964:282) (note SF).
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un malentendu puisque le nom du répertoire a ét¢ interprété comme « Oboe », terme qui, en
allemand, désigne 'aérophone « hautbois ». La personne chargée d'établir la liste des
enregistrements aux Archives a donc apporté des précisions selon son expérience culturelle
allemande et a transformé 1'idiophone frappé « xylophone » en aérophone « hautbois ».
[T33b] fait entendre 1'échelle du xylophone utilisé.

[49-51] Tessmann 35, 36a et 53b : Chants avec harpe ou pluriarc. 35. Harpe négre. zaaambara
madzo mam ma mbay « Qui me dira encore des paroles douces ? » ; 36a. Harpe négre. « Ngone-

ndong » ; 53b. Harpe ndonga. ma na obam-ndona « Je suis I’épervier du Ndonga »
Contrairement a la harpe que I'on trouve aujourd'hui chez les Ntoumou, 1'ancienne harpe

ngueme n'a pas €té jouée dans le contexte du rite syncrétique Bwiti qui est arrivé dans la
région de ces enregistrements seulement dans les années 1970 (Fiirniss 2021). Mais elle avait
de fortes ressemblances morphologiques avec la harpe du Bwiti : huit cordes et une sculpture
au sommet de la caisse de résonance. Celle-ci représentait des étres variés — animaux,
ancétres, hommes — ou des formes géométriques - Tessmann ne fournit aucun indice a
propos du contexte ethnographique ou de la fonction de cet instrument. En revanche, en bon
naturaliste, il donne de précieuses indications quant aux matériaux utilisés : du bois
d'dlchornea caloneura (ndamaba) pour la caisse de résonance, de 1'écorce de Ficus vogeliana
(2, etito) comme table d'harmonie, du bois de Uapaca guineensis (asa'm) pour le manche, de
la pulpe de raphia pour les ancres de fixation des cordes sous la table d'harmonie, des fibres
de raphia (kanga dzan) ou des tiges écorchées de l'orchidée Myrsacidium productum (anzuma,
oko ojob) pour les cordes, éventuellement aussi des fibres du Palmier a huile (karigamalen) ou
de vieilles ficelles torsadées (nden) de Sarcophrynium qui entourent les batons de manioc
(Laburthe-Tolra & Falgayrettes 1992 :310). Ce sont des recherches sur le terrain et dans la
littérature ethnographique qui ont révélé que la harpe symbolisait 1’étroit lien avec les
ancétres que les humains rejoignent quand ils meurent. Si une personne trés agée et trés faible
tardait & mourir, on aurait jou¢ de la harpe pour faciliter son passage dans l'autre vie. C'est
comme si le fait de jouer de la harpe attirait les ancétres a venir prendre 1'un des leurs. Ce
contexte de deuil est confirmé par les paroles du chant [T35] qui est la complainte d’un
orphelin désemparé aux obséques de sa mere. Il joue de la harpe et pleure, seul dans la cour,
sa mere décédée et sur le point d’étre inhumée au pied d’un arbre Kevazingo, Guibourtia
tessmannii, un arbre considéré comme « sacré ». En alternance avec le refrain du cheeur « Fils
de ma mére, je me meurs. Je suis désemparé. Qui me dira encore des paroles douces ? », il
chante : « Je déambule le long de la cour, car nous pleurons le neveu du village Mbang. Je

chante sur ma harpe, pauvre de moi, car nous pleurons Maman, celle qui m’a mise au monde.
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Je vais, je viens, je déambule, parce que nous pleurons le neveu du village Mbang. Je chante
sur ma harpe, pauvre de moi. Nous pleurons Andeme Ndong, ma meére. » Ndong-Nsi est le
chanteur soliste et le joueur de la harpe de ce chant, accompagné d'un cheeur et, pour -,
de battements de mains. Selon les enquétes menées en 2021, ce deuxieéme chant parle de la
maladie ngonedong qui toucherait le bas ventre et qui affecterait les mouvements du malade.
Les paroles du chant disent : « Celui qui souffre du ngonedong ne doit jamais danser. S’il
danse, Ngonedong danse dans son bas-ventre. Celui qui souffre du ngonedong ne doit jamais
manger. S’il mange, Ngonedong mange son bas-ventre. Celui qui souffre du ngonedong ne

doit pas courir. S’il court, Ngonedong court dans son bas-ventre. »

IIl. 17 : Un joueur de pluriarc. Cf. plage -
« Un Fang de Njebot (Clan Essaouong) joue de la guitare (ndonga) » (Tessmann 1913:11-327)

Un doute persiste quant a I'instrument que Ndong-Nsi joue sur 1'item - Le sonet le jeu
instrumental sont semblables aux deux plages précédentes, tout comme 1'annonce de
Tessmann (« Harpe negre », « Negerharfe »). On pourrait donc croire que c'est également une
harpe ngueme. Le doute provient de la liste des Archives indiquant le nom « ndonga » pour
cet instrument, ce qui correspond au terme pour le pluriarc -, ndéna dans Tessmann
(1913:11-326) et nderie chez Galley (1964:224). Les paroles y font aussi allusion, car le joueur
vante ses qualités de joueur de ndona : « Pauvre vieillard ! Ha ! Neveu de Mekomo. Le
siffleur meurt du sifflet. Le joueur de grelot meurt du grelot magique. Alors, je suis allé jouer
dans la contrée de Mbang ou le Ndonga était agréable. Alors je suis all¢ jouer dans la contrée

d’Asoum, car je suis Obam Ndonga, 'Epervier du Ndonga. Comme je suis allé jouer au
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village « Pleine-lune » chez Nna Mba Akon. Chérie ne me touche pas. J'ai mal, j’ai une boule
au ventre. Chérie ne me touche pas. Je ne cesse de pleurer. Quelque chose écorche mon

ventre. »

111 18 : Flites et trompes. Cf. plages [T36b] et [T54b].
(Tessmann 1913:11-331)

[52-53] Tessmann 36b et 54b : Aérophones. 36b. Solo de trompe, présenté par un homme de
Meko’omengona ; 54b. Solo de fliite avec cheeur (ndjing)

Terminons cette revue de musiques fang avec deux enregistrements qui attirent notre
curiosité, puisqu’ils font entendre des aérophones aujourd’hui inusités. L’ instrumentarium
actuel des Fang ne contient plus d’aérophones autres que des sifflets. Or, au début du 20e
siécle, on pouvait encore entendre des trompes, o7, ou des flites & embouchure latérale, eédziy
-, [T36b] est un des deux enregistrements du jeu de la trompe, joué ici par un homme
de Meko’omengona. 11 en existait deux types, tous deux a embouchure latérale et fabriqués
soit en bois, soit en corne de 1’antilope mvii, Cephalophus longiceps (Tessmann 1913:11-330).
La trompe aurait été jouée « pour des signaux de guerre, au départ d’une caravane etc., mais
aussi pour des performances musicales ». L’annonce « solo de corne », « Hornsolo », est un
indice pour une telle utilisation, tout comme le contenu mélodieux de I’enregistrement. Il fait
clairement entendre qu’il s’agit d’une trompe a embouchure latérale avec des trous de jeu et
probablement la pointe sectionnée, ce qui permettent de produire quatre sons. [T54b] est un
trés rare enregistrement d’une fliite & embouchure latérale — ndjing selon Tessmann —, faite
dans une tige de Rotin, Calamus deeratus. On ne connait pas le contexte de jeu de cette fliite

qui peut étre accompagnée de chant, comme c’est le cas ici. Tessmann mentionne que, chez
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les Ewondo, ce n’était que les femmes qui jouaient de cet instrument, mais cela ne semble pas

étre le cas chez les Fang.
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