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Les dramatiques télévisées, lieux d’apprentissage ¢ ulturel
et social ?

Un constat peut aisément étre établi pour la teiéwinationale des Trente Glorieuses : les
dramatiques y forment un domaine singulier. Comimgliquaient André S. Labarthe et
Jacques Siclier en 1963 : « les grandes dramatimpregituent le domaine le plus prestigieux
de la télévision francaise, autant par le hombéenissions que par 'ambition qui préside a
leur choix. Pieces classiques, adaptations de remprospections d’auteurs modernes
témoignent d’'un godt littéraire éclectique et d'waonté d’apporter aux téléspectateurs
mieux gu'un divertissement passager # n’en reste pas moins que la notion de drarpatiq
télévisée pose probleme, tant la définition du eeest incertaine et la nature des titres et des
eémissions proposeés variée. Surtout, sa relatiovilggiée avec le théatre demande a étre
interrogée. Certes, la dramatique télévisée eredepicodes, en utilise les textes et les sujets,
en emploie les acteurs, mais I'art théatral n’eniggp pas, loin de 14, la compréhension. Elle
obéit a des régles propres, invente ses rythmegraduit des usages inédits. Les
interrogations sur les contours de ces dramatitglégisées conduisent a se poser la question
de I'éventail culturel offert aux téléspectateuas [a télévision francaise. Or, c’est un spectre
large d’ceuvres, et pas seulement les pieces dutagpenational classique, que donnent a
voir ces émissions, contribuant a forger le go® Beancais et Francaises des années 1950
aux années 1970. Cependant, elles ne sauraientitgensun ensemble uniforme sur la
période. De I' « age d’or » de « I'’école des Buttdsaumont » a la charniere des années 1950
et 1960 aux transformations des pratiques téléNesudans les années 1970, la dramatique
télévisée livre un visage protéiforme.

Définitions

Qu’est-ce gu'une dramatique filmée ? A observeréssiltats sortis de la base de données de
'INATHEQUE, peu de chose. Les dramatiques n'y spas répertoriées comme telles : on
les trouve sous le terme de piece, théatre, émissmregistrée en studio, de facon
exceptionnelle dramatique... comme sous les rubriguesransmission », « adaptation » ou
« teléfilm ». Deuxieme obstacle, les moyens usliggour filmer et retransmettre ces
dramatiques ne sont pas identiques : le direct @mpkoit le magnétoscope et des films
magneétiques, soit le kinéscope avec des imagesdsmur le tube ; le support film, en 16 mm
ou 35 mm, est de plus en plus sollicité a partirl@67, année des premiers inserts filmés,
jusqu'a se généraliser a la fin des années 19@fsi&éme difficulté, la dramatique n’est pas
réductible au seul domaine de l'art dramatiquen lgjee I'on trouve des définitions laissant
penser le contraire : « un texte écrit a I'origpmair le théatre traité avec toutes les ressources
de sa technique par la télévision : c’est une mdtmue ». Le mot n’est-il pas proprement
théatral ? » mais I'analyse est aussitét complétémutefois, la distance prise avec la scene
par le réalisateur peut varier beaucoup En réalité, le sens du mot « dramatique » a ahang
apres avoir désigné une piece de théatre retraasnhisa rapidement signifié adaptation
télévisuelle’. Drailleurs, si I'on s’en tient & une définitiomlministrative — émissions relevant

1 André S. Labarthe et Jacques Siclier, « La sal€f2-1963 : pas de révolution mais une politiquejdalité,
in Les cahiers de la télévisipn® 8, ao(t 1963, p. 5.

2 Archives INA 12854 0040, dossier n°56, note thigatre a la télévision », mars 1973.

% De fait, Marie-Noélle Sicard explique bien qu’ £arigine, on entend par « dramatiques », lesgsdssues du
répertoire jouées dans les théatres parisienst@insmises en direct a la télévision. Trés rapidemeette



du service des émissions dramatiques —, le terrglam non seulement les adaptations de
pieces de théatre mais aussi de romans et de temivEIncore les hésitations sont-elles
nombreuses : faut-il, par exemple, inclleeChevalier de maison-rougadapté de Dumas,
réalisé par Claude Barma et diffusé en quatreddarma récuse le terme de « feuilleton »
pour privilégier celui de « télé-romafi.>Le fait que le téléspectateur lui-méme ne fasse p
toujours la différence entre les films, les dramagis et les feuilletons, complique encore la
définition du termé. Bref, 'écheveau est épais et difficile & démé@n se rangera derriére
la définition de Pierre-Aimé Touchafd:

« Le vocabulaire de la télévision manque cruellegntéun terme qui correspondrait, pour le
petit écran, au mot film pour le cinéma. Le filmt estuellement congu comme un genre
artistiqgue qui n'a plus rien de commun avec le tit@éét, quelle que soit I'origine de I'histoire
racontée, qu’elle soit empruntée a une piéce on eoman, ce qu'on exige de l'adaptateur,
c’est d’en faire urvrai film . A la télévision, faute d’un autre mot, on utilisebstantivement
I'adjectif : dramatique. Une dramatique, c’est aussi bien une piéce drihdilmée qu’une
adaptation de piece de thééatre filmée, ou qu'umpiation de roman, de nouvelle, ou encore
d’une création originale »

Le terme recouvre donc toute une série de diffssiartransmissions télévisuelles de pieces,
dramatiques filmées dans le cadre d’émissions tti¢ues (« En votre ame et conscience »)
comme dans celui des séries policieres ne constipas des feuilletons, au sens ou chaque
émission est une entité séparée (« Maigret » pampbe). Alors, de la quasi absence initiale
dans la base de données de 'INATHEQUE par laquigheut accéder a la chose télévisuelle,
le chercheur se retrouve devant un objet aux foadi difficilement saisissables, mais, a tout
le moins, quantitativement important.

Mais quelle unité peut bien exister entre une dtajua policiere ou judiciaire, une piece
retransmise de la Comédie-francaise ou une adaptabtimanesque A priori, les points
communs ne I'emportent guere. Pourtant, la télémisen s’emparant de textes littéraires ou
de scénarios écrits, détient un pouvoir de transdtion, de re-création inédit, qui permet de
distinguer un genre particulier. C’est que la driague télévisée renvoie a un type particulier
de médiation culturelle, la télévision comme landatique radiophonique renvoyait a la
radio. En ce sens, elle n'est pas simple transpositu théatre a la télévision. Pierre-Aimé
Touchard établit d’ailleurs une distinction nettgre les deux domaines :

« ... il ne parait pas que le théatre puisse esgérenaintenir encore longtemps a la place de
premier plan qu’il occupe aujourd’hui sur I'écraa la télévision. Son réle se bornera, de plus
en plus, & celui d'invité, & mesure que la télévisiura suscité un art nouveaf »

et de suggérer que la nouvelle trouvera ici saaited’élection.

expression désigne les pieces de théatre adaptéeses en scene pour la télévision ? Elles saréige dans les
studios de la rue Cognacqg-Jay et diffusées entdiseclans « L’ invention d'une esthétique : leéiné a la
télévision »,in Marie-Frangoise Lévy (dir.},a Télévision dans la République. Les annéesPalis, Bruxelles,
Complexe 1999, note 15, p. 69.

* L’Humanité 1°" mars 1962.

® Archives nationales, ANF 1990214/44, Comité degpammes, 10 septembre 1970.

® Qutre qu'il appartient au Comité de programmesrreiAimé Touchard fut critique théatral & la redsprit
de 1933 a 1947, inspecteur général des Spectaeld®94b a 1967 en dehors des années 1947-1953 durant
lesquelles il fut administrateur de la Comédie-aise, directeur du Conservatoire national d’aastiatique de
1968 &4 1974.

" Pierre-Aimé Touchard, « L'écrivain de théatreztdlévision »in « Théatre et télévision kes Cahiers de la
télévision n°7, juillet 1963, p. 5.

8 Pierre-Aimé Touchard, « Le théatre et les artsyaaux » RTF Infos juin 1962.



Quelles sont les principales caractéristiques ddrdanatique télévisée ? Elle se caractérise
d’abord par son temps de diffusion. A la différemtu feuilleton, de format plus court, elle
dure souvent entre 1 et 2 heutesa formule se distingue de celle adoptée en Grand
Bretagne, une piéce intégrale, souvent découpéifetée en plusieurs fois, lors d’émissions
hebdomadaires d’'une demi-heure. Encore faut-il celarQue I'on songe aGhevalier de
Maison-rougediffusée en plusieurs épisodes (mais dont, justenhe format rendit certains
perplexes) ou a de courtes dramatiques, commedggations par Carlo Rim d€ontesde
Maupassant.

Les dramatiques se caractérisent également parctgiir élevé. Une note sans date, mais
postérieure a juillet 1974, indique les fourchetteiwantes : séries étrangeres : 50.000 francs ;
séries culturelles : 150 a 200 000 francs (SanB&ll 000) ; variétés 250 000 (Averty 500
000) ; jeunesse 100 000 ; informations 100 Y0E&n 1970, elles codtaient en moyenne 400
000 francs. Une émission commel théatre ce soiest particuliere. Son colt moyen est
évalué & 70.000 frands, soit deux & trois fois moins qu'une dramatiquernée aux Buttes-
Chaumont?. Quant aux retransmissions, elles demandent ugebl@aucoup plus restreint :
mais, peuvent-elles étre encore considérées coramdrdmatiques telévisees ?

Outre la durée et le colt, le troisieme élémentrditf de la dramatique télévisée réside dans
sa forme. Trés t6t, le postulat initial, qui avednsisté a privilégier la retransmission sur
'adaptation en studio, avec I'idée qu'il fallarahsposer au mieux la représentation théatrale,
est dépass¥. Il faut dire que les problémes liés aux condgidechniques étaient nombreux.
lls ont rapidement été pointés du doigt. Ainsi, MitDroit se montra réservé a I'égard des
retransmissions intégrales pour trois raisondul&e, la disposition fixe des caméras, « enfin
parce que ces émissions nous ont enseigné quar’'&bectronique exigeait un découpage
dramatique et une concentration des mouvements) sdotains plans et certains axes
absolument étrangers a une mise en scéne de thédtr&ur ce plan, I'expérience Al
théatre ce soisemble constituer une exception : un théatre @atte Marigny) ; une piece ;
des acteurs de théatre. Mais, que I'on ne s’y tempas : la représentation de théatre est
composeée tout expres pour la télévision : présditicge d’'un public ; accent mis sur
'apparence du théatre (vestibule, rideaux et pld$ép trois coups...); jeux treés réglés des
comédiens (déplacements latéraux ; jeux de fao&s Vite donc, parallelement a ce que
Janick Arbois appelle un « théatransporté», une autre tendance s’orienta vers un « théatre
adapté modifié, plus ou moins profondément, pour répendr certaines exigences du
spectacle télévisuels. Les techniques se transforment peu a peu. Oritera guste deux

® « Pour I'écrivain de théatre une des premiérestations qui s'impose c’est que la durée de la drimme
excede rarement une heure dix : or c’est une farmul n’existe qu’exceptionnellement a la scendesipieces
en un acte sont généralement plus courtes et é&&epien trois actes plus longues », Pierre-AimécHaral,

« L'écrivain de théatre et la télévisionast. cit., p. 5-6.

19" Archives nationales, 19890536/22. Henri Spade,éRtarchand, conseiller de programmes chargé des
dramatiques et des fictions auprés de Jacquelinelriga, service des dramatiques filmées, note, @pdés
juillet 1974).

1 Archives INA, IV AT 1, politique générale des pragimes (2), rapport d’activité ORTF 1970.

12 Archives nationales, archives ORTF, 1993, art., i8Bention 1970, article 3. Contrepartie finareipar
piece 69750 francs (1969 : 67500), TVA 12 276 feasait un total de 82 026 francs. A titre indigatéf devis
pour Le misanthropemis en scene par Pierre Dux dont la fabricatidnpesvue en juin de la méme année
(durée : 1 heure 45) indique une somme de 565fBR1cs.

13 Benoit-Léon Deutsch, président du Syndicat desctiiurs de théatres, dans un article de MicheltDxdies
retransmissions théatrales ont-elles leur placd'étnan électronique ? ke Monde 20 mai 1952 : « monter au
studio une piéce en cours de carriére serait ureureet risquerait de dénaturer son rythme et sms.sLa
retransmettre en « direct » est de loin préférabfame avec tous les risques artistiques que celpane. »

4 Michel Droit, Le Monde 25 février 1954,

15 Janick Arbois, « Mademoiselle ou le bon théatréalalevard télévisé sRadio Cinéma Télévision8 janvier
1953.



exemples. La multiplication des gros plans introduie proximité, permet une intimite,
engendre parfois une complicité entre les actetrse® téléspectatedfs En retour, la
télévision a un effet sur I'esthétique théatralesCce dont témoigne Jean-Louis Barrault :

« Quand j'ai commencé a faire du théatre et duneméil y avait deux impératifs : ne pas
regarder la salle, ne pas regarder la caméra. B&ppparition de la télévision — et rejoignant
en cela le théatre primitif on s’adresse de nouvBactement aux spectateurs et ils n’en sont
pas choqués ¥.

Autre évolution remarquable, mais plus tardivestatie du huis-clos du thééatre: «En
d’autres cas le texte sort totalement de la scese met a vivre en de vraies maisons, sous de
vrais arbres — I'’écran n’a toujours que quelquesnaétres carrés mais de vastes espaces y
sont offerts .

La dramatique télévisée est donc tout sauf du aé@uand elle monte des piéces du théatre
classique, elle rompt avec la régle des trois anitd@ultiplication des espaces, gros plans,
voix « off ». Elle a ses propres contraintes : tdi@denétre de quarante centimétres de large,
alors que la scéne lui offre douze meétres », conensuggere Pierre-Aimé Touchard,
I'écrivain de théatre « ne s’y trouve pas généemaht pour réaliser des mouvements de
foule, mais pour des scéenes qui n’exigent en appareaucune action physique des
personnages, mais seulement la présence simul@méglusieurs comédiens'$: Autre
différence notable : « Un texte de théatre doitveause lire sans tenir compte des indications
de mise en scene parce que tous les mouvementsrgaioiés par le texte. Au contraire, a la
télévision comme au cinéma, I'image alterne aveeXte pour constituer le rétit» Quant

au jeu des acteurs, si certains soulignent la prid&ientre télévision et théatre — usage du
direct, réle du texte (Francois Maistre, Alice Satgh) —, d’autres en retiennent surtout la
distance : Jean Négroni oppose I'emphase du thaatmetimité de la télévision et Mireille
Darc I'emploi du visage sur le petit écran a celicorps tout entier au théatre. De son cote,
Odile Versois donne son impression a propos dictdire Mais c’est une fausse excitation et
qui n'a rien a voir avec le trac du théatre. Urc tgai vient de la peur de mal jouer, de la
présence du public et non pas de la crainte dessale les pieds dans un céble ou de sortir
du champ ».

La définition des dramatiques passe aussi pardstabqu’un milieu chargé de les produire,
de les réaliser et méme de les critiquer, émergantiles Trente Glorieuses. Des services sont
spécifiguement chargés des dramatiques téléviBéesard Hecht est responsable du service
des dramatiques de 1952 a 1956. Entré a la taédéviss novembre 1945, il a d’abord réalisé
des émissions éducatives puis des dramatiques.éARG@Mk, venu du monde du théatre,
puisqu’il fut secrétaire général d€sahiers Renaud-Barrayltest nommeé responsable du
service des dramatiques en 1956, date a laqueleriéce s'installe aux Buttes-Chaumont.
André Frank y reste jusqu’a la fin de 'année 19X (artir de 1971, le service est divisé en
trois grandes unités de production. Sous la pres#s auteurs, un bureau central des textes
et des projets d’émission a été créé I'année pedted

18 Sur les aspects esthétiques et techniques queneodgveloppons pas, nous renvoyons & larticke dé
Marie-Noélle Sicard. Elle montre I'importance aab®e au jeu de l'acteur. Elle insiste également lesr
modifications de support. D’abord, les caméras desr rendent difficiles les mouvements de caméras
empéchent. L'introduction des zooms a partir deQli@®iforce I'intérét pour le jeu de 'acteur.
7 pierre Dupont et Jean Belot, « enquéteesMonde 16 avril 1970.
% Note « Le théatre a la télévision », mars 19&8,ait.
;z Pierre-Aimé Touchard, « L'écrivain de théatresetdlévision », art. cit., p. 7.

Ibid.
L « Témoignages d’acteurs », dans « Théatre etis@éw,Les Cahiers de la télévisigméf. cit., pp. 22-41.



Des professions qui renvoient a la chaine du sglecta producteurs, auteurs,
réalisateurs, critiques — se développent au filashss Des réalisateurs s’affirment. C’est le cas
des plus réputés d’entre eux : Claude Bafmdarcel Bluwaf?, Stellio Lorenz*, Jean Prat.
lIs ne sont pas les seuls. Que I'on songe a AlandBt, Jean-Paul Carrére, Ange Casta,
Yves-André Hubert, Roger Iglésis, Jean Kerchbrolau@e Loursais, René Lucot, Michel
Mitrani, Claude Santelli. Loin de former un grouwp@forme, chacun se distingue. Ainsi Jean
Prat utilise-t-il toutes les ressources de la i6iém, comme dankes Persegmultiplication
des plans, stéréophonie...). Ainsi Jean Kerchbram te ceux qui lancent Europe n°1,
cultive-t-il les vertus du plateau nu et les mougaia de caméras braqués sur les visages des
acteurs. Ainsi Pierre Cardinal, qui inaugure laesérL’esprit et la lettre », le 19 décembre
1961, avec une adaptation @ouge et du nojrprivilégie-t-il, lui, le texte littéraire au
détriment du spectacle. Ainsi Roger Kahane muéiplil les émissions lyriques. Ainsi Pierre
Badel mais aussi Marcel Cravenne réalisent-ils iplis dramatiques dans le cadre de
« Théatre de la jeunesse ». Au sein de cette so@kvisuelle en expansion, le réalisateur
occupe en tout cas la position hiérarchique la glegée. C’est ce que suggéere Jean d’Arcy :

« Il n'est pas seulement un homme cultivé, fin,rdydu godt et capable de I'imprimer a la

mise en scene de I'émission, il est égalementesplateau un homme a tout faire, vraiment le
patron de tout ce qui se passe. Pour une émissinatique hebdomadaire, comme nous en
passons actuellement, nous comptons huit centsigearde travail pour une émission. Le
metteur en scéne, en dehors des acteurs, a erabaniire sentir son autorité sur 40 a 50
personneé’. »

Quant aux auteurs, s’ils ne sont pas nombreux @@ngremiers temps, ils n’en forment pas
moins, au fil des ans, une catégorie de plus es iptgportante. La rédaction de textes écrits
uniguement pour la télévision date de 1963 avem-Jaeques Varoujean étes eaux
dérobéesJean-Louis Curtis dn homme de vérifd-rancois-Régis Bastide ke troisieme
concert. Jacques Krier écriine histoire d’amourl’année suivanté’. Cette montée en
puissance est telle que certains observateursrandistinguer trois périodes : temps de la
collaboration entre auteurs et réalisateurs ; ptepondérance des auteurs et du service des
émissions dramatiques, qui correspond a la poétidgl recherche de textes d’Albert Ollivier,
directeur des programmes de 1959 a 1964 ; enfprématie des auteurs et des directions de
chaines®. Sans doute, la réalité est-elle plus complexds iaéniablement, les réalisateurs
ont perdu au cours des décennies leur pouvoigimtns la chaine de production.

22 A titre d’exemples|e mariage du Figar@n 1956 Macbethet Les trois Mousquetairesn 1959).a marquise
d’'O, Cyrano de Bergeraet Hamleten 19600thello et La nuit des roisesn 1962 a puissance et la gloiren
1964,Ruy Blasen 1965Un chapeau de paille d’ltalien 1966.a mort de Dantoren 1969.

2 A titre d’exemplesle baladin du monde occiden&h 1957)’'Alcade de Zalamean 1958 Notre petite ville
en 1959 e mariage de Figar@n 1941 Woyzcelen 1964 Don Juanen 1965 a double inconstancen 1967,
Le jeu de I'amour et du hasamh 1968 es freres Karamazoen 1969] es misérablesn 1972.

2 A titre d’exemples)’affaire Lafarge en 1954,Crime et chatimenf1955 et 1969)La belle Héléneet Un
nommé Judasn 1956Un chapeau de paille d’ltaliet Thérése Raquien 1957 Monsieur Chassd.a dame de
Pigueet Le voyage de monsieur Perrichen 1958 Marie Stuarten 1959, Montserraten 1960)a cagnotteen
1961,0ncle Vaniaen 1962 Volponeet Jacquou le croquanén 1967 La cerisaieen 1972 Antigoneen 1974,
Les Rosenberg ne doivent pas moerirl975.

% A titre d’exemplesLes trois Sceurd’aprés TchekhoviHauteclairg Les PersesSix personnages en quéte
d’auteur, L'Espagnold’aprés Bernard ClaveLge grand voyagd.e silence des armes

% Archives du comité d’histoire de la télévision,yBur-Marne, exposé de Jean d’Arcy prononcé delant
Comité de télévision, compte rendu de la séanageténjeudi I octobre 1953, cité par Marie-Francgoise Lévy,
dansLa Télévision dans la République. Les année®p0cit., p. 17.

%" Indications fournies par Marie-Noélle Sicaad. cit., note 24, p. 76.

2 Archives nationales, ANF 1990214/44, M. Kahanenité de programmes du 14 mai 1970.



Parallélement, un petit monde de la critique a é@el’André Brincourt alrigaro a Jacques
Siclier auMondepour la presse générale, de Janick Arb&adio Ciné TYa Guillaume
Hanoteau(Télé 7 jours)pour les magazines télévisés. Claude Santelliideres d’ailleurs
gu’ils ne sont pas pour rien dans le succes desatigues télévisées : « On attendait la
critigue de ces gens-la. Parce gu’elle touchaguklic d’abord, auquel ils donnaient un son
de cloche avec une espéece de cohérence de jugdbmsuite ils signalaient les tournants et
I'évolution de cette technique, de cet objet nouvdmfin, ils écrivaient déja I'histoire et en
particulier par rapport a cette frustration que sxauions d’étre diffusés une seule soirée, ils
resituaient les créateurs dans leurs celtres Peut-on parler d’'une catégorie spécifique
d’acteurs de télévision ? Rien n’est moins srtreeh945 et 1975 les acteurs du petit écran
viennent en grande part du théatre et du cinémadi@n que la télévision leur permet
d’élargir a la fois leur possibilité de jouer etadgmenter leur notoriété. Une remarque
parallele peut-elle étre formulée pour les métipreches du monde du spectacle :
machinistes, électriciens, projectionnistes, ddeora, régisseurs ? Beaucoup viennent, de
fait, d’autres secteurs artistiques et continuéynttrdvailler. L’exemple de Jacques Lemare,
photographe et cameraman avant guerre puis diredécla photographie a partir de 1946, est
éclairant : il travaille sur des longs-métragescaig®ma comme sur images de la télévision
(Horace réalisé par Kerchbron,es Persesar Jean Pratkuy Blaspar Claude Barma).
Cependant, la spécialisation télévisuelle de cdageméemble relativement précoce. Tel est le
cas de Jean-Jacques Gambut qui, aprés étre pass&ipgma, entre définitivement a la RTF
en 1954 et réalise les décors de plusieurs draneetignportantes, dohies PersegPrat) et
Crime et ChatimentLorenzi).

D’autres catégories s’ajoutent a ces professionsrsd toute habituelles dans le monde du
spectacle vivant. Celle des adaptateurs est phétiement intéressante. Le modéle est, a la
fois, celui du cinéma et de la radio. Il conviemt wlansformer les textes pour les rendre
conformes a un autre support médiatique. JeaneRpiue que la tache de l'adaptateur est
de transformer une piéce en trois actes « en nieywédst-a-dire en un récit plus nourri que
celui du conte mais ou l'intrigue évitera les coexpies traditionnelles de la piece de
boulevard »°. Cette fonction peut s'apparenter & celle desutt®dirs dans le champ
littéraire. De ce fait, on ne sera pas surpris tdyver un nombre plus élevé de femmes, a
l'instar de Francoise Dumayet, que parmi les ra@isrs ou les auteurs.

Répertoires

Les dramatiques télévisées proliferent donc. Maimlien ? Le comptage s'impose. On en
dénombre, & la fin des années 1950, entre 10046 art™. Fait remarquable, entre le
début des années 1960 et le début des années [EBrOnombre n'augmente pas. La
principale raison en est que, avec l'arrivée deveaux publics, I'effort doit désormais porter
sur d’autres parties du programme, au détrimentide®watiques, dont le colt est, de surcroit,
élevé®. L'arrivée d'une deuxiéme chaine en 1964 modifielément la donne. Jusqu’a cette
date, deux dramatiques hebdomadaires étaient démeérat diffusées : le mardi sdiret une
autre le samedi, la premiére étant plutdt axée |surecherche et I'expérimentation, la
deuxieme misant davantage sur l'adhésion popul#ikec deux chaines, le découpage
differe. Sur la premiére, le samedi demeure le-phare de la dramatique. Quant aux autres

2|n Jacqueline Beaulielia Télévision des réalisateyBaris, INA, La Documentation francaise, 19841%.

% pierre-Aimé Touchard, « L'écrivain de théatrezetdlévision », réf. cit., p. 6.

3 Indication fournie par Marie-Noélle Sicamft. cit., note 14, p. 69.

32 Archives nationales, ANF 1990214/44, De Bressomité de programmes, 10 septembre 1970.

¥ e mardi est un jour « si important que les dieacs des théatres parisiens avaient décidé dedigermardi
la soirée de relache i Jacqueline Beaulieu, op. cit., p. 91.



jours, la programmation ne suit plus une regle ons. En 1970, par exemple, la répartition
est la suivante : le lundi étaient diffusés soie uwiltamatique, soit un spectacle musical ; le
jeudi voyait alterneAu théatre ce sojfAu cinéma ce soietau music-hall ce soirle samedi
restait le jour de la dramatique. Sur la deuxielmaree, la seconde partie de soirée du mardi
sert de cadre & la diffusion des dramatiques. Elusitentatives sont faites pour diversifier les
formules, telle cette proposition formulée en 19#0 diffuser le jeudi des «fictions de
divertissement », émissions plus courtes que lamatiques traditionnelles, un peu comme
les nouvelles par rapport aux romans.

La volonté de fidéliser le public passe par la wtdode créer trés tb6t des habitudes de
réception. Ainsi, la politique des séries est rgcoce : réalisation et production par Claude
Barma de «En votre ame et conscience » (1954-1959 1965-1969) avec Pierre
Desgraupes et Pierre Dumayet ; la série « Si t'étais » a partir de 1957 par Marcel Bluwal
avec Marcel Moussy, composée de dramatiques atesrasocial. « La réalité dépasse la
fiction » de Jean Kerchbron, en coproduction avenrHNoguéres, « Les Cing dernieres
minutes » (1958-1972) de Claude Loursais, « Legrmaes de 'histoire » (1956-1957) et « La
Cameéra explore le temps » (1957-1965) de Stellieha ; « Les Enquétes du commissaire
Maigret » depuis 1967. Au début des années 197@ésr de créer des collections est
symptomatique de cette méme volonté — donner deterevous a des publics —, méme sil
témoigne d’une évolution vers une écoute plus plzaée. Tel est le cas de la création, en
1973, de la collection « Temps libre » qui enteiffiliser « des ceuvres ambitieuses du théatre
international réalisées pour le petit écran. Descgs méconnues ou jamais jouées. Des
expériences d’écriture télévisuelle ». Celle-ci ptenquelques oeuvres considérées comme de
belles réussitesPetite flamme dans la tourmende Soljenitsyne t.e voyagede Schehadé).
S’ajoutent d’autres collections : « aujourd’huii$toire », « les chemins de la découverte »,
«tous les théatres » (« des spectacles retrandesissalles ou ils ont été montés avec
distribution du théatre »), «le jury des 12 »e% Iclassiques de l'étrange».. Mais la
politique des collections n’épuise pas la diffusies dramatiques télévisées : passent hors
collection des policiers ou des retransmissionslad€€omédie-francaise. Le samedi soir
notamment, moment ou le public familial est rechéraun nombre important de dramatiques
hors collection est programmé. On pourra citer,rg@nnée 1973Histoire d’'une fille de
fermede Maupassant dia Belle au bois dormamte Roman Weingartefi.

Au-dela de ces éclaircissements nécessaires, Eiguealu répertoire — au sens théatral du
terme — se pose. Le constat d’'une télévision desiers temps, qui privilégiait la diffusion
des classiques est unanime : « Les émissions doprestde la télévision ont commencé a se
faconner avec des éléments et un répertoire tdigre/enus du théatre, selon cette regle qui
veut que les techniques nouvelles puisent toujleurs lois dans une forme de traditions plus
anciennes, plus assurées », peut affirmer AndnékPraPrenons acte de cette donnée initiale
qui hante I'imaginaire des responsables chargés diematiques. Sur le mode de la
déploration, nombre d’'entre eux ne cessent de da@&mprdans les années 1970, la
programmation insuffisante d'ceuvres classigiie€’est le cas de Pierre-Aimé Touchard,
membre du comité de programmes, qui rappelle aiquliss reprises, son souhait de voir
diffuser des oeuvres du répertoire classique. Rigement, des commentateurs reprennent
ces antiennes, tel Jacques Siclier en 1971, pdw lgutélévision dramatique est en train de
perdre ses conquétes. Quelques ceuvres de préséigere maintenant tant bien que mal une
tradition de qualité — au profit d'une fabricatiomdustrielle qui n’intéressera bient6t plus

34 Archives nationales 19890536/22. Premiére chaggtembre 1973.

% André Frank, « La télévision dramatique a I'hedeel’h6tel de Bourgogne », da@shiers d'études de radio-
télévision °17, avril 1958, p. 26.

3 Cf. par exemple, le comité des programmes dddaision, le 12 mars 1970 (ANF 1990214/44).



personne %’. Cette condamnation, connue, d’une culture de enstssdardisée, ne rassemble
cependant pas tous les critiques. Aprés 1968,ceurs aux classiques de la télévision des
premiers temps provoque aussi la consternatiomuie ceux qui pensent que la télévision a
contribué a alimenter une culture tout a la foislace, bourgeoisie et un peu poussiéreuse.
En 1971, Gilles Plazy évoquait a sa facon, dam#/londe ce premier age durant lequel « la
télévision francaise a naturellement rencontrééétre » : « Le théatre qu’a ainsi promu notre
télévision a été, sauf exception, un théatre dupsemassé, un théatre déja reconnu par
I'Universite, et les audaces n’allérent jamais phis que I'avant-garde d’hier ». Et d’ajouter

« cette culture dont on a été si fier est quelcpie pesante et rarement les piéces choisies ont
témoigné d’un langage populairé®

On voudrait cependant suggérer une autre idéesSiuteurs du répertoire théatral classique
francais occuperent de fait une place non négligesir le petit écran des années 1950 et
1960, ils ne furent pas les seuls a inspirer ldesandes dramatiques. Considérons en effet un
certain ré%mbre de dramatiques télévisées diffudéns les premieres années de la télévision
nationalé”.

Date de diffusion (entre 1950 Titre de la dramatique Auteur Réalisateur
et 1957)
24.02.1950 Le jeu de I'amour et du hasard| Marivaux Jeu en direct de la Comédie-

frangaise dans les studios de
Cognacg-Jay

20.12.1950 Les joueut’s Gogol Barma
01.01.1953 Les quatre mousquetaires | Dumas Margaritis
05.12.1953 Adrienne Mesurat Julien Green Lherbier
26.02.1954 La chambre bleue Prosper Mérimée (nouvelle) Lorenzi
06.03.1954 Capitaine Alcindor Mac Orlan Riera
03.04.1954 Volpone Ben Jonson Lorenzi
15.04.1954 La belle au bois dormant Barma Badel

Ada : Frangoise Dumayet
17.04.1954 L’annonce faite a Marie Claudel Cazeneuve
24.04.1954 Le mariage Gogol Kerchbron
02.05.1954 Ce qu'a vu le vent d’est Neveux Lherbier
22.05.1954 Un homme en or R. Ferdinand Kerchbron
29.05.1954 L'affaire Lafarge Marcelle Maurette Lorenzi

(Enigmes de ['histoire)

19.06.1954 Le chant du berceau Gregorio Sierra Martinez Kerchbron
20.06.1954 Square des miracles Marianne Oswald J.-J Vierne
1954 Le jeu de I'amour et du hasard| Marivaux Compagnie Jean-Louis Barrault
1954 Les fausses confidences | Marivaux Compagnie Jean-Louis Barraul
17.02.1955 L’annonce faite a Marie
19.11.1955 La boite a pastilles (policier) Cravenne
10.12.1955 La duchesse d’Algues Blackmore Carrere
20.12.1955 Tartuffe Moliere Iglesis (Comédie-francaise)
31.12.1955 Le réveillon Meilhac et Halévy Bluwal
1955 La cerisaie Tchékhov Compagnie Jean-Louis Barraul
07.01.1956 La chemise A. France et Des Presles Lucot

Ada : Pierre Viallet
10.01.1956 Si je voulais Paul Geraldy et Robert Spitzer | Jean Vernier

Ada : J. Chabannes (création e

1924)
24.01.1956 Un nommé Judas C.-A. Puget Lorenzi
25.01.1956 La seconde surprise de 'amouf Marivaux (compagnie Jean-Louis Barraulf)
31.01.1956 C’est vrai mais il ne faut pas le| Riera Lucot

croire

37 Jacques Sicliet,e Monde 10 juin 1971.

¥ Gilles PlazyLe Monde 21 octobre 1971.

% La liste n'est bien s0r pas exhaustive. Elle acétdstituée a partir de la base de donnée de tiduopte, par
toute une série de recoupements, et des prograpubéés dans les magazine télévisés spécialisés.

0|l s’agit de la premiére dramatique enregistrda télévision francaise. La piéce fut diffusée émrct le 20
décembre 1950 et filmée en format 35 mm le 21.



11.02.1956 La nonne sanglante A. Bourgeois et J. Maillan Lucot
Ada : Louis Chavance
(Mélodrames d'hier et
d’aujourd’hui )
14.02.1956 KMX Labrador Mark Reed Tarta
Ada : J. Deval
25.02.1956 Liebelei Arthur Schnitzler Bluwal
28.02.1956 L’affaire Lenier
(Premiere de En votre ame et
conscience)
10.03.1956 L’homme au parapluie W. Dinner Loursais
Ada Pol Quentin
17.03.1956 Carlos et Marguerite J. -Bernard Luc
20.03.1956 Un drame de la vertu : I'affaire
Hugues
(En votre &me et conscience)
07.04.1956 Feu monsieur de Marcy M. Regnier et R. Vinci Viallet
Ada : Pierre Viallet
10.04.1956 Ah ! jeunesse O'Neill Bluwal
Ada : R. Gerome
14.04.1956 L'affaire Vaucroze
(En votre ame et conscience)
24.04.1956 Un nommeé Judas C. A Puget Lorenzi
05.05.1956 Eugénie Grandet Balzac Cazeneuve
15.05.1956 Doris M. Thiébaut Vernier
22.05.1956 Le secret de Mayerling
(Enigmes de I'histoire)
29.05.1956 L’affaire de Bitremont
(En votre &me et conscience)
02.06.1956 Mon bébé Margaret Mayo Gravenne
09.06.1956 Catherine Earnshaw E. Bronte Prat
12.06.1956 L’énigme du temple
(Enigmes de I'histoire)
26.06.1956 Le revizor Gogol Bluwal
03.07.1956 Ma sceur de luxe André Birabeau Iglesis
Ada : J. Chabannes
10.07.1956 Le mystere de la mary céleste
(Enigmes de I'histoire)
21.07.1956 Durand bijoutier Léopold Marchand Kerchbron
07.08.1956 Le greluchon délicat J. Natanson Kerchbron
18.08.1956 Travail d’orfévre
(Une enquéte du commissaire
Prévot)
22.09.1956 La puce a l'oreille Feydeau Lorenzi
25.09.1956 Beau-fils et fils Raoul Praxy R. Iglesis
Ada : J. Chabannes
06.11.1956 Ivanov Tchekhov Prat
17.11.1956 Fanny et ses gens Jérome K. Jéréme
Ada : J. Chabannes
(Plaisirs du théatre)
20.11.1956 Virage dangereux John Boynton Priestley Lorenzi
Ada : Michel Arnaud
27.11.1956 Le menteur Corneille Claude Dagues (troupe de la
Comédie-francaise)
01.12.1956 Rebecca D. du Maurier R. Iglesis
Ada : Jacques Armand
11.12.1956 Sainte Jeanne G. B. Shaw Loursais
Ada : Henriette et Augustin
Hamon
15.12.1956 Le compagnon de voyage Carrére




18.12.1956 Inspecteur Grey Alfred Gragnon et Max Viterbo | Kerchbron
Ada : J. Chabannes

22.12.1956 Beau sang J. Roy Cazeneuve

Loin d’étre réduite aux classiques francais, leelimontre au contraire la présence initiale des
auteurs étrangers, et notamment des anglo-sax®hplx de piéces relativement courtes, a
intrigues rapides, et surtout le recours a plusigigces jouées sur le boulevard parisien entre
les deux guerre¥. André S. Labarthe et Jacques Siclier, compatafitd en dramatiques
des premieres années et du début des années EXggerent pas autre chose : « Le théatre
de boulevard est en régression de plus en plus, pett épuisement du répertoire et par le jeu
d’une concurrence qualitative de plus en plus sédé » Bien sir, des ceuvres magistrales
sont données. Mais, dés les premieres annéesada gévolue au théatre de divertissement
est importante. En 1955, Roger Ferdinand, présidietté Société des auteurs et compositeurs
dramatiques et président du Comité de télévisioad®TF en faisait le constat : « Allons !
Le boulevard, si Iégérement décrié par beaucoupgpeurs a la mode et supporte fort bien
les exigences des nouvelles techniquédx. Contre toute attente, la tragédie classique est
peu présente sur le petit écran des premiéres sraégrand dam de Janick Arb8is

Au fur et a mesure, les textes gagnent en variéaanée charniére parait étre 1956, avec
l'adaptation du roman de Balzag&ugénie Grandetpar Maurice Cazeneuve. L'année
suivante Mister Bartleby une nouvelle d’'Hermann Melville, est réalisée Géaude Barma.
Les ceuvres des romanciers du® I8écle deviennent particuliérement prisées. Autre
nouveauté, des ceuvres originales commencent a égnites spécifiquement pour la
télévisiorf®. En ce send,es PersesI’'Eschyle réalisés en 1961 constituent une excepA y
regarder de plus pres, le point commun entre tesstiest moins d’appartenir au répertoire
consacreé que d’étre d’'un format jugé télévisuel.

Bref, si apprentissage culturel il y a, il passatggre moins qu’on ne I'a crl par le recours
systématique aux ceuvres du répertoire classiquee¥anche, la télévision permet d’offrir
aux téléspectateurs — dont on ne rappellera jamssez qu’ils restérent longtemps peu
nombreux — un nombre relativement important d’'aesivide piéces, de nouvelles et de
romans. Cette tendance va en s’accentuant, a l&nde cette offre de programmes en
dramatiques télévisées diffusées sur la premideedsuxieme chaine en avril-mai 1971 :

Date Chaine Titre Auteur Réalisateur
03.04 1 La passion de John Pol Quentin Robert Crible
Baird : le magicien de
Londres
09.04 Le malade imaginaire Moliére Santelli
13.04 2 Les coups Roger Boussinot Jacques Lefebvre
15.04 1 Une histoire de brigands | Deval
(Au théatre ce soir)
17.04 1 Je vivrai un grand amour | Steeve Passeur Louis Grospierre
20.04 2 Yvette Maupassant Jean-Pierre Marchand

“L A titre d’exemple,Un homme en ode Roger Ferdinand est créé au Théatre de I'omnvk927 Carlos et
Margueritede J. -Bernard Luc a été créé en octobre 195aatie de la Madelein®a soeur de luxest monté
au Théatre de Paris en 19%2u monsieur de Marcgle M. Regnier et R. Vinci est créé au Théatreadedrte
Saint Martin en 1952Durand bijoutierde Léopold Marchand est créé au Théatre Saintgésoen 1929Le
greluchon délicaest créé par J. Natanson au Théatre Michel en.1925

*2 André S. Labarthe et Jacques Siclét, cit., p. 5.

3 Archives INA, 12854 0040, dossier n°56, Roger Femd, « Expression aux auditeurs du Programme
parisien », 25 mars 1955.

4 Janick Arbois, « La télévision et le répertoiragigue »,Radio cinéma télévisior28 février 1958. Voir
également ce qu'écrivait André Frank en 1962 : wusNeommes partis du théatre, plus particuliérerdent
théatre de boulevard (...) Puis nous avons abordédssiques, nous avons essayé d’amener a lasiéliédes
grands auteurs contemporains, nous nous sommesiédtau répertoire étranger », cité deasrélévision des
réalisateurs op. cit., p. 94.

5 Cf. Marie-Noélle Sicardart. cit., note 15, p. 69.
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22.04 1 Sous le soleil de Satan | Bernanos Pierre Cardinal
(L'esprit et la Lettre)

29.04 1 Pour Karine Arieh Chen

30.04 2 Seule a la maison Dino Buzzati Philippe Laik

04.05 2 La ville Montherlant

11.05 2 Le tambour du bief Bernard Clavel Jean Prat

13.05 1 Arsenic et vielles dentelles]. Kesserling Fred Pasquali
(Au théatre ce soir)

18.05 2 L’homme d’Orlu Jacques Krier

25.05 2 Le dessous des cartes | Barbey d’Aurevilly Francois Chatel
d’ une partie de whist

27.05 1 Colinette Marcel Achard
(Au théatre ce soir)

29.05 1 Les vipéres Jean-Pierre Ferriére René Lucot

Le souci de I'équilibre et de la variété est rernaftje. Il faudrait néanmoins distinguer ici
entre les deux chaines. Sur la premiére, la creéakibu théatre ce soien 1966 permet une
division des taches : I'émission diffuse des pigueas lIégéres, souvent écrites par des auteurs
dits de boulevard du 2@iécle, tandis que des dramatiques prestigiedsssextes d’auteurs,
gu'’il s'agisse de pieces, de romans ou de nouveal@st programmés sur d’'autres créneaux
horaires. Plus tard, sous la direction de Jacoadiaudrier, le choix de 78 dramatiques par
an, soit six par mois, met en partie (et peut-gies qu'on le l'a dit) le cap sur le
contemporain. Sur la deuxieme chaine, qui bénéfieiéa couleur, I'offre de dramatiques est
pensée en termes a la fois télévisuels et théatRlugieurs principes sont distingués. Dans
les pieces relevant du principe de I'« écriture [gmot », une attention particuliere est
accordée aux textes neufs. Pour les piéces releeant’écriture par I'image », les créateurs,
qui doivent réunir la double qualité d’auteur etrdalisateur, travaillent avec des moyens de
tournage légers sur des sujets inspirés de l'atdudle troisieme objectif de Maurice
Cazeneuve est celui de la « théatralité » : uorteffarticulier est alors consenti en direction
du répertoire francais et étranger afin de mordes piéces « qui auraient la possibilité de
poursuivre une carriere théatrale normale ». Carenprécise cependant que ces efforts ne
suppriment pas les dramatiques traditionnelles)'k sjagisse de I'adaptation d’'un roman ou
de la transformation d’une piéce de théatre painéeessités de la télévisiofi®»

La volonté de renouvellement des textes est, enétat de cause, une constante. Avec la
multiplication des heures d’écoute et 'augmentatiitu nombre de téléspectateurs, I'accent
est mis sur la diversité de I'offre, certes échpadi, mais aussi relativement cohérente. Ainsi,
en 1974, sur 54 dramatiques télévisuelles prévoas gtre tournées, 8 sont des adaptations
théatrales, 23 des textes originaux et 23 adaptati® romans. Les projets font ressortir 9
grands textes, 14 piéces en costumes, 22 modetn@speliciéres'’. Fait significatif, la
recherche porte sur les textes plus que sur la enis&céne. En ce sens, les directions prises
relevent d’une vision essentiellement littéraire.

Formation du go(t

Les dramatiques télévisées ont en commun de pgeetieiu désir, largement partagé apres la
Seconde Guerre mondiale, et tout au long des Tr&iteieuses, de transmettre des
connaissances, ailleurs dans le cadre scolairetibfades réalisateurs, parfois comparés aux
« hussards noirs de la Républiqd® spourrait étre rapprochée, pour les années 1989, d
associations d’éducation populaire, du TNP de J&lamn, des Centres dramatiques nationaux
en province ou des ciné-clubs. Pour les années, 1880plus précisément, a partir de la
création du ministere des Affaires culturelles 869 dirigé par André Malraux, elle pourrait
étre mise en paralléle avec les théatres subversofla similitude des programmes est assez

“% Archives nationales, ANF 1990214/44, comité degpammes, 11juin 1970.
" Article Le Figarg 1974, s. d.
“8 In La Télévision des réalisateyrsp. cit., p. 100.
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remarquable) mais aussi avec les Maisons de lareulplus polyvalentes. Avec 15 a 20
millions de spectateurs annuels podu théatre ce sojrenviron 11 millions pour les
« dramatiques » policieres, entre 7,5 a 8 milliggmur les pieces dites classiques et
moderne$®, les dramatiques font bien office de conservatainiturel. L'ambition est

résolument pédagogique :

« On sait que la décentralisation actuelle en Frast encore trés limitée. Mais dorénavant,
grace a la télévision, un immense public peut voire des textes et des comédiens dont il
ignorait jusque la I'existence ou qu'il ne connaissgjue par les livres, les critiques de presse
ou la radic®. »

Cette démocratisation culturelle devra étre plusvamcante que celle opérée dans le cadre
des théatres subventionnés, dont les études ispadistdans les années 1960 ont montré les
limites en termes de prospection des publics. G&sbuhait de Pierre-Aimé Touchard qui
désire que :

« la télévision réussisse ce que n'ont su fairdesiuniversités populaires, ni les théatres
populaires ni certaines maisons de la culture.eSiderniers ont échoué dans cette entreprise
permanente d’éducation, c’est parce qu’ils ont ps@pau public des ceuvres qui ne leur
convenaient pas, et qui ne pouvaient satisfair@irg’'minorité plus évoluée. M. Touchard
voudrait que la télévision fasse son profit deecettpérience, car il craint que le public, lassé
de l'abus de certains thémes, n’entraine par sttudd, un retour vers un style néo-
classique™. »

Le projet de popularisation culturelle, au sensilantend offrir au plus grand nombre des
chefs-d’ceuvre accessibles, est au cceur de cetisanBlus largement, il est entendu que la
télévision « devra s'efforcer de constituer unetesod’anthologie »° Et cette notion
patrimoniale persiste tout au long des Trente @lmes :

« Le panachage — ou plutét I'éclectisme — estjtélin téléspectateur, grace a la télévision,
peut avoir de trés solides notions sur I'ensembléadroduction théatrale. Il contracte, s'il ne
I'a déja, le désir de se méler au public actuel sles a Paris ou dans les régions. Quant a
I'habitué des véritables parterres et authentiqyadsries, la télévision lui permet de retrouver
des ceuvres déja connues ou de découvrir un réedoil n’a ni le temps ni peut-étre les
moyens daller voir sur placé®

Néanmoins, tout se passe comme si la télévisiopmevait se justifier comme média
autonome. La télévision doit mener a la lecturedinui se superpose au livre sans le faire
disparaitre :

« Sous ces éclairages neufs, des classiques temss wh coin un peu poussiéreux de la
mémoire retrouvent une jeunesse, une pugnacit@aginaires. Ces réalisations si elles ne
conduisent pas toujours dans une salle de thé&memntout droit vers la bibliothéqefe »

La dramatique doit d'ailleurs non seulement corelau livre mais aussi a la salle de
spectacle :

9 Archives INA, IV AT 1, politique générale des pragimes (2), rapport d’activitt ORTF 1970. Parmi les
classiques sont cités Labiche, Feydeau, Moliéreyt€line, Marivaux, Musset, Blichner. Parmi les mods,
Weingarten, Schehadé, Audiberti, Miller, Valérya¥j Vitrac...

0 es Cabhiers de la Télévisipn°7, juillet 1963.

*L Archives nationales, ANF 1990212/44, comité degpammes, 10 septembre 1970.

%2 Archives nationales, ANF 1990212/44, comité degpammes,14 décembre 1967.

3 Note « le théatre & la télévision », mars 1978 cit

> Note « le théatre & la télévision », mars 197Bcit
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« La télévision a réussi sur deux plans : on Ktaliére diffusé dans des hameaux reculés mais
chez beaucoup ressuscite le golt de se rendreuth@nsalle pour rire ou pleurer avec des
inconnus dans la chaude complicité d’un vrai pudéeant une vraie scéne »

Comment comprendre cette volonté de se tournegrénébut, vers des pratiques culturelles
conventionnelles ? L'interrogation est d’autant spliégitime que les différentes études
statistiques ont bien montré que ni la pratiqudadiecture, ni la fréquentation des salles de
spectacle n'ont bénéficié de la diffusion audioel® Bien au contrair®. On pourrait
interpréter cette posture comme une recherchegiténétion en dehors du champ télévisuel,
parce que celui-ci est dés lorigine lié a la cadtude masse, jugée nécessairement
dévalorisante.

Cependant, la télévision entend bien participer fatrication du golt des téléspectateurs. Un
rapport de mars 1973, évoquant les choix de répert® I'émissionAu théatre ce soijr
indique bien le réle d’apprentissage culturel adéau petit écran :

« A raison de 26 pieces par an, il est certes isiples d’enregistrer uniquement des chefs
d’'ceuvre. N'est-il pas d'ailleurs souhaitable de rfou au téléspectateur une échelle de
valeurs ? Le plus souvent, il ne s'y trompe pas8 tondages d'écoute, s'ils font état de
« fours » injustes révélent que c’est bien la phasivaise piéce — peu importe son titre ! — qui
a été le plus mal accueillie. En revanche de vigiasdes piéces ont « fait » un malh&up

La télévision se présenterait ainsi comme un étpmettant a chacun de se faire une idée,
de jauger du bon et du mauvais, de polir son jugeénSous une forme différente, une analyse
antérieure de dix ans ne dit pas autre chose :

« Une émission dramatique moyenne a la télévisisnteujours d'une qualité artistique

supérieure a un film dit commercial, pour la raigpriau cinéma la qualité moyenne tend a
disparaitre. Si I'on néglige le déchet inévitaldede plus en plus mince, de piéces qu'il faut
monter pour d’obscures raisons (peut-étre tout leiment administratives), on trouve, au
contraire, un étalement a peu prés complet de &it§udes dramatiques, un niveau fort
honorable de réussite au-dessus duquel s'éleveatqups individualités plus fortes (...). Par
ailleurs, la prolifération des dramatiques posséuaie fonction discriminatoire qui permet en
fin de saison de tracer une ligne de démarcatiant irop arbitraire entre les réalisateurs
talentueux et les tacherons (qui peuvent étreaf#miciens consciencieu®) »

L’idéal est bien de former le téléspectateur a raumie culture dramatique globale, toutes
oeuvres confondues. Aussi le triptyque idéal appelées vaeux par Jean-Louis Barrault —
« étre au théatre ce que le livre de Poche estd#tifn originale avec la possibilité de faire
mieux que loriginale » ; «fixer les spectaclesportants et révélateurs d’'une époque » ;
« servir I'art dramatique télévisuel proprementdit — n’est que partiellement réalisé. Car,
au-dela du caractere systématique des retransmssgigervées a la Comédie francaise ou a
la Compagnie Renaud-Barrafflt puis, dans les années 1960 & quelques théatréa de
décentralisation théatrale (de province ou de baa), lI'innovation théatrale n’est que
marginalement présente. En 191, Mondeévoquait la « pesanteur de I'école des Buttes
Chaumont » et déplorait que les spectacles d’Ardneuchkine ne soient pas représentés a

% Note « le théatre & la télévision », mars 197 ci&

% Cf. Olivier DonnatLes pratiques culturelles des Frangafaris, La Documentation frangaise, 1973.

" Note « le théatre & la télévision », réf. cit.

% André S. Labarthe et Jacques Siclier, art. cit5-.

% Pierre Dupont et Jean Belot, enqué& Monde 16 avril 1970.

% Les fausses confidenc@darivaux, 1954) La cerisaie(Tchékhov, 1955) La seconde surprise de I'amour
(Marivaux (1956)) Le chemin de croixClaudel,1957) La répétition ou I'amour pun{Anouilh, 1958) ;Le jeu
de l'amour et du hasard1954, diffusé en 1959)Amphitryon (9 février 1960) ;La double inconstance
(Marivaux, 1964)
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la télévision®™. Plus tot, qu’en est-il des innovations des pétiédtres de la Rive gauche dans
les années 1950 ? La pielces chaisesle Samuel Beckett est montée pour la télévision pa
Roger Iglésis en 1962 mais le spectateur n'accede jpar écran interposé, a la vitalité
artistique de ces petits théatres. La méme remagpquerait étre faite pour les pieces de
Brecht ou les mises en scene brechtiennes quffasatit dans plusieurs théatres au cours des
années 1960, comme pour les bouleversements pp&setsoixante-huitards. Certes, les
magazines télévisés consacrés au théatre ne leeigrpas mais les pieces ne donnent pas
lieu a retransmission systématique. L’émission &afte d’'aujourd’hui », qui en rend le
mieux compte, connait maintes difficulfés Les metteurs en scéne eux-mémes ne désirent
pas un passage a la télévision qu’ils jugent Is phuvent affadissant. Dans les années 1950,
Jean Vilar donne quelques piéces, mais avec panarfid Les nouveautés du festival de
Nancy ne pénetrent pas non plus le média, mémertsiics événements sont retransmis : on
songe au spectacle de Bob Wilsbha Regard d'un sourden 1971 Mais surtout, a la
différence de la BBC, la télévision francaise nevigat pas a faire émerger de jeunes auteurs
dramatiques. Bien sir, et on les a cités, des emutdstent : Jean-Jacques Varoujean, Jean-
Louis Curtis, Francois-Régis Bastide, Jacques KBern sir, des tentatives pour stimuler la
création existent: que lI'on songe a Emile Biagni 1967 ou, sur le plan politique, au
ministere des Affaires culturelles, Jacques Duhaemre 1971 et 1973. Mais la production
d’ceuvres originales, a la différence de la télévidiritannique, n'est pas massive. Comment
'expliquer ? Le type d’écriture est sans aucuntdalistinct. En Grande-Bretagne, les auteurs
de théatre sont proches de la nouvelle gauche mée bbs années 1950, proche des
mouvements pacifistes. lls accordent un rble sauathéatre différent des Francais qui
privilégient tout & la fois le divertissement eskuvegarde du « canon de I'élite cultivéd. »
L’effort pour élargir le public théatral, repéraldatre les deux guerres, notamment par le
biais d’associations militantes, trouve son prokmgnt dans la radio et la télévision. Théatre
critique, satire contre I'establishment, mise eardwdes inégalités sociales, dénonciation du
conformisme, mais aussi du pouvoir du petit écraats. sont les traits des pieces télévisées
anglo-saxonnes. En France, le renouvellement deitliée théatrale et romanesque —
déconstruction et jeux de langage des auteurséhirthde I'absurde, nouveau roman — rend
plus délicat le passage des planches et des taxtestit écran. Les débats sur I'ésotérisme de
certaines ceuvres nouvelles présentées lors desésome programmes sont révélateurs de cet
état de fait. Les dramatiques télévisées francaigpanouissent, par ailleurs, dans des cadres
bien particuliers. Les émissions qui permettentedeproduire renvoient a différentes formes
de divertissement prisé des Francais : le goUt péunigme policiere et le faits divers (« Les
Cing dernieres minutes », « En votre ame et conseie), le plaisir de la conversation
mondaine (« Au théatre ce soir »), la maniere ra@and’aborder le passé (« La Caméra
explore le temps »). Mais aussi a des méthodesratesnhission culturelle éprouvées :
« Théatre de la jeunesse » reflete la volonté pEglgge républicaine ; la réalisation de
nombreuses pieces d’auteurs consacrés fait échwa@ldnté de I'école de la République de

®1 Gilles PlazyLe Monde 21 octobre 1971.

%2 | es producteurs de I'émission sont Lucile de Gugent et Jean-Louis Mingalon. Elle débute le 12ilavr
1967. Hebdomadaire, « Théatre d’aujourd’hui » arpmhjectif de mettre en valeur les grandes réatisatde
l'art contemporain et de montrer que le théatrenéipaux préoccupations du public qui le concerrémission

est d'abord composée de retransmissions (théatreersitaire, Bread and Puppet) mais les obstacles
s’accumulent. L’émission devient mensuelle puisdrsuelle a partir de 1971. Elle se transforme sersur le
passage d’extraits. Plusieurs projets ont été ésfuse Berliner Ensemble, le théatre d’expéridinarcaise au
Canada, le renouveau du théatre américain. Téféliberté 22 avril 1971 (dans Archives INA 12854
0041/dossier n°58).

% Macbethest monté & Avignon en 1954 et repris pour lavisign avec les mémes acteurs (Maria Casarés et
Daniel Sorano) Henri IV de Pirandello en 1961 (Barmal)es rustresle Goldoni (Pignol) en 1963.

84 Cf. Nicole BoireauThéatre et société en Angleterre des années cing@anos joursParis PUF, 2000.
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transmettre une solide culture passant par la ¢ssarece des grands textes et des grands
auteurs. Comme a des vecteurs plus populairegpense ici aux romans-feuilletons diffusés
dans la presse ; on songe également a ces pieagsscpuées dans les revues au début du
siecle.

Par conséquent, les dramatiques télévisées contpaseins un modeéle culturel qu’un
ensemble composite, fondé sur des genres attragdtifgnéficiant, au fil des ans, des progres
des procédés techniques. Car, les années passatylel glorieux de la dramatique télévisée,
tel qu'il s’était développé aux Buttes-Chaumontjeda place a d’autres fagcons de faire. Le
modéle, qui était celui du cinéma de qualité fréseadéveloppé entre les années 1930 et
1950, fait débat a I'aube des années 1970. Il eépssr la confection de grands tableaux
dramatiques tournés en intérieur ('exemple pextt étlui de€Enfants du paradisle Marcel
Carné). Or, cette facon de faire qui repose surconstruction en séquences, assez différente
du théatre, et trés liée aux reconstitutions endigfuest de moins en moins utilisée. Des
réalisateurs cherchent a renouveler le genre. 8ai-Christophe Averty qui abhorre le style
des Buttes-Chaumofit et explore les voies offertes par I'utilisation kiectronique dans
Ubu roi ou Alice au pays des merveilletes spectateurs resterent, semble-t-il, assez
perplexes devant ces jeux de sons et de lumienedrimentaux. Surtout, les réalisateurs
privilégient davantage les tournages en décorsrelatles Papiers d’Asperdiffusé le 15
octobre 1971 en sont un exemple. Cette piece aadonne, dont I'action se déroule dans un
palais vénitien a la fin du £8iécle — un critique littéraire est a la recherdaelocuments sur
un poéete américain Aspern, jalousement gardésnmavieille dame — multiplie les espaces de
jeu, extérieurs et intérieurs, ainsi que les jewxlss couleurs (tons ocres, marron et blanc),
dans une atmosphere a la Visconti. Et ce, poulue grand plaisir de Jacques Siclier pour qui
le réalisateur Raymond Rouleau

«a, sans rien altérer de la tension dramatiquéadeéce, donné un style, un mouvement
romanesque auRapiers d’Asperrpar une liaison parfaite entre les décors natdileis a
Venise et les décors de studio, créant I'impresdian de ces vieux palais délabrés, tombeaux
du souvenir, par la souplesse des mouvement d'apppame intelligente utilisation de I'espace
et de la couleu?® »

En ce sens, on ne peut attribuer aux seules cotgsdiinancieres I'évolution des dramatiques
télévisées. Les tournages en extérieur coltaiemtledirs assez cher. Il faut sans doute
chercher dans l'optimisation des techniques unepdie€ipales raisons dasutations du
genre de la « dramatique télévisée ». Dans la meguil met I'accent sur le renouvellement,
ce mot sera préféeré a celui d’affadissement ourte,cqui suggere qu'a un « age d’or »,
aurait succédé un déclin dans les années 1970.

Qu’innovation ou tentative d’'innovation il y aithen a la preuve dans la volonté de rompre
avec les caracteres des dramatiques téléviséeandégs 1960. En, effet, celles-ci, par les
sujets sur lesquels elles reposaient (intrigues uaguses, affaires d’Etat ou dossiers
judiciaires ou policiers), par I'importance attrémia la langue — dialogues des dramatiques
policiéres et télévisées, tirades de grandes cewynear le réle accordé a la psychologie des
personnages, avaient plutbt tendance a montrersociété apaisée, sans grandes tensions
sociales et sans grande violence. La contestagola éin des années 1960 ne pouvait alors
que les toucher :

« Les dramatiques en studio, avec leur faux réalistavraient avoir disparu des petits écrans
si les responsables de télévision trouvent le majetiliser valablement leurs studios pour

% Jean-Christophe Averty, iba Télévision des réalisateyrep. cit., p. 108 : « C’est I'erreur la plus trage
gu’on ait pu commettre a la télévision. On I'a énfée dans le carton-pate ».
% Jacques Sicliet,e Monde 17-18 octobre 1971.
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d’autres usages (...) mais le vrai probléeme du teé@tiévisé ne reléve-t-il pas d’abord de
'autocensure, de la peur d’aborder dans des filmsdans des piéces filmées des sujets
politiques ou sociaux contemporains, de montret gimplement dans une transposition
poétique et scénique, comment vivent les hommees éemmes d’aujourd’hifi? »

Reproche était fait a la dramatique de vouloir @irila culture du spectateur plus que de
'engager dans une prise de conscience des probletrdes bouleversements contemporains.
Au début des années 1970, au moment ou les acteutsdatre se mettent a jouer dans les
usines ou aux champs et ou les metteurs en sc&meheht a faire davantage intervenir le
public, la dramatique est sommée de rendre conmia dlie des gens. De fait, elle ne reste
pas en dehors du mouvement. Méme I'émis#anthéatre ce sojrdont les piéces sont en
grande partie construites sur des stéréotypeswsqgaat perméable aux transformations de la
société francaise. Celles-ci apparaissent souventeax dans I'émission de Pierre Sabbagh,
par le biais, par exemple, des costumes d’actaursegvoient aux modes vestimentaires des
années 1970. L’époque contemporaine est égalenmhtevdans les séries policieres. Les
dramatiques de la série « Si c’était vous » padentacisme ; de délinquance juvénile ou de
crise du logement. Les dramatiques qui relevent decriture par I'image », bien que leur
succes soit mitigé, s'inscrivent dans ce sillageut& une école, autour de Jacques Krier
(Chouchan, Dhoualilly, Failevic, Seban), réalise di@gnatiques en s’inspirant des techniques
des reportages et des interviews. De nouvellesfficf telleLa Belle ouvragerésentée sur la
deuxieme chaine, s’intéressent a la vie quotidietesegens, a leur facon de se comporter et
de parler. Les dramatiques sont a la rechercheedartaine authenticité. Elles ont en tout cas
pour elles, héritage de la période précédente, tratdtion de proximité avec le public :
connaissance de l'assassin avant le commissairegehde I'enquéte ; interpellation du
téléspectateur sur des affaires judiciaires ; delbaec questions du public succédant aux
dramatiques.

Les dramatiques télévisées constituent donc urvéalecomplexe et ne se réduisent pas a la
reproduction du théatre a la télévision. Elles ntemstituent pas moins un des meilleurs
exemples deloisir culturel dans la mesure ou elles regroupent deux de ses
attributs principaux : connaissance et divertissgmautre trait intéressant, la diversité des
dramatiques télévisées n'empéche pas leur comptantén Celui qui regarde en 1961
Hernanide Hugo réalisé par Jean de Kerchbron est praialiele méme téléspectateur qui
se délecte a la vision des dramatiques des « Géngiedles minutes » ou de «la Caméra
explore le temps ». C’est cet ensemble compositeaniribue sans nul doute a construire la
culture de I'« honnéte homme » de la France dest@®lorieuses.

Pascale Goetschel, maitre de conférences a FRaisthéon-Sorbonne

%" Francois Tranchanta Tribune de Genéy@ juin 1971.
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