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Espaco e género no filme Aacuray

Resumo: O presente artigo busca analisar o
filme Bacurau (2019), de Kleber Mendonca Filho
e Juliano Dornelles, a partir de uma perspectiva
que entrecruza as categorias espacgo e género.
Tendo como referéncia a metodologia da geo-
grafa Doreen Massey, evidenciamos as espacia-
lizacdes do género na obra e suas cartografias,
que posicionam seus personagens e contribuem
para a criagao de diferentes Bacurais, evidenci-
ando as relagdes de poder ali constituidas. Logo,
problematizamos tais lugares do feminino, do
masculino e do intersexo, partindo da relagao
com o dentro, o fora, a margem, o outro, que
constituem néo s6 a comunidade de Bacurau,
mas que transbordam para uma ressignificacio
de sertdo nordestino, propondo uma alegoria
distopica de um Brasil contemporéneo.

Palavras-chave: espaco, género, Bacurau, ci-
nema brasileiro.
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Résumé : Cet article a pour but d’analyser le
film Bacurau (2019), de Kleber Mendonca Filho
et Juliano Dornelles, a partir d’'une perspective
croisant espace et genre. En nous appuyant sur
la méthodologie de la géographe Doreen Mas-
sey, nous cherchons a mettre en évidence les
« spatialisations » du genre dans ce film et dans
ses cartographies, au sein desquelles sont posi-
tionnés les personnages et qui créent plusieurs
Bacurau en y révélant les relations de pouvoir
en jeu. Ainsi, nous problématisons les lieux du
féminin, du masculin et de 'intersexe, en te-
nant compte de la relation de chaque person-
nage avec le village, 'extérieur et les marges.
Non seulement ces lieux constituent la commu-
nauté de Bacurau, mais aussi la dépassent en
resignifiant le sertdo nordestin et en proposant
une allégorie dystopique du Brésil contempo-
rain.

Mots-clés : espace, genre, Bacurau, cinéma bré-
silien.
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Bacurau, de Kleber Mendonca Filho e Juliano Dornelles, movimentou o cenario cine-
matografico brasileiro desde seu langamento no segundo semestre de 2019. O filme, que ja havia
obtido o reconhecimento da critica a partir de sua premiagdo do prémio do juri do 72° Festival de
Cannes, no mesmo ano, levou também mais de meio milhdo de espectadores brasileiros as salas de
cinema, tornando-se sucesso de publico para os patamares de medicdo nacional'. Critica e especta-
dores fizeram com que nao s6 o seu potencial estético fosse reconhecido, mas também repercutisse
continuamente seu conjunto de tematicas durante semanas a fio. Debates se tornaram calorosos
sobre questdes levantadas acerca da politica, da histdria, da racga, do género e do espago do filme.
Entremeados nessa alegoria distopica do Brasil contemporaneo, esses dois ultimos aspectos, que
tangenciam os demais, serdo os abordados em presente artigo.

Bacurau nao foi escolhido como titulo da obra por acaso. A identificacdo do nome com
o lugar narrativo é uma constatacdo importante, pois a cidade em questio se torna personagem
relevante do filme. Sua espacializacdo criada pelas interacoes dos agentes sociais (personagens)
e pelo discurso filmico suscitaram varias possibilidades de analises relativas a categoria espacial.
Sendo assim, ele compreende, em seu primeiro polo, mudancas de configuracgio, de posi¢do, que
colocam os elementos estéticos e narrativos em relacdo, possibilitando os encontros do filme que
criam espagos. Tais posicoes vao sendo reconfiguradas continuamente ao longo do filme, por meio
da montagem e da mise-en-scéne, possibilitando os encontros entre americanos e brasileiros, sul-
destinos e nordestinos, o dentro e o fora da comunidade, homens e mulheres trans, cisgénero e nio-
binarios, resultando em conjuntos de trajetorias que coexistem e que produzem distintos Bacuraus.

No contexto contemporaneo, a sobreposicio dos espagos se da pelas relacdes sociais e
culturais, que se estabelecem nesses espacos fragmentados: a periferia vem para o centro, e vice-
versa. Tensdes sociais, historicas e politicas se configuram reorganizando a cidade e hibridizando
as vivéncias, que ai se desdobram. A paisagem torna-se, entdo, espago, por seu conteudo cultural e
social, como propde Milton Santos:

Uma casa vazia ou um terreno baldio, um lago, uma floresta, uma montanha nao
participam do processo dialético sendo porque lhes sdo atribuidos determinados
valores, isto é, quando séo transformados em espaco. O simples fato de existirem
como formas, isto é, como paisagem, nio basta. A forma ja utilizada é coisa dife-
rente, pois seu contetdo é social. Ela se torna espaco, porque forma conteudo’.

Assim, o espaco vivido e ocupado cria forma e contetido que servem como instrumento
de resisténcia a imposicdo do espaco meramente fisico e dissociado de seu aspecto humano.

Para Edward Soja, ndo existe mais sentido sem se pensar sobre o espaco de maneira
despolitizada’. Tal abordagem ligava-se a uma tradi¢io modernista que privilegiava a questio tem-
poral em detrimento da espacial, sempre imé6vel. O que o autor argumenta, quando traz o aporte

1. PITANGA, Filippo, “Porque Bacurau foi o melhor filme de 2019”, Carta Capital, 8 janeiro de 2020. 10 de
janeiro de 2021 www.cartacapital.com.br/opiniao/porque-bacurau-foi-o-melhor-filme-de-2019.

2. sanTOs, Milton, A Natureza do Espaco: Técnica e Tempo, Razdo e Emogdo / Milton Santo, Sao Paulo, Editora
da Universidade de Sdo Paulo, 2006, p. 71.

3. soja, Edward W, Geografias Pés-Modernas. A reafirmacdo do espago na teoria social critica, Rio de Janeiro,
Jorge Zaar Editor LTDA, 1993, p. 8.
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tedrico da geocritica ao debate, é que, no contexto pés-moderno, deve-se assumir o espaco frag-
mentado e pensa-lo por simultaneidades; aborda-lo a partir de multiplos pontos de observacédo: o
histérico, mas também o geografico, o social, o estético, entre outros.

Compreendendo tais perspectivas, tomamos o livro Pelo espaco: uma nova politica da
espacialidade’, da geografa Dorren Massey, para propor o que entendemos como espaco: 1. Espago
como heterogeneidade. A Posicdo, localizagdo, ndo significa distancia, mas a ordem minima da di-
ferenciacio dos elementos na multiplicidade que é conformada com o espago. E, portanto, também
a condicdo de uma heterogeneidade mais radical; 2. O espaco como esfera de relagdes, negociacdes,
etc. E sua condicio social-politica; 3. O espaco como esfera da coetaneidade, da contemporaneidade
radical. Isso mais do que medi-lo, cria-o. As distancias que as coetaneidades engendram podem ser
aquelas da forga fisica, do (des)alinhamento politico, da imaginacéo... e, nesse sentido, em cada
uma delas, elas provavelmente deverdo ser assimétricas e; 4. Espaco sempre incompleto e aberto,
inapreensivel. A trama ilimitada de uma multiplicidade de trajetérias. Elas mesmas, desse modo,
em continua transformacao.

Entéo, o espaco é, como defende a autora, um conjunto de trajetérias coetaneas, uma
espacializacdo de um fendmeno, que pode ser “uma coisa viva, uma atitude cientifica, uma conven-
c¢do social, uma formacao geoldgica®”, sempre aberto e dinamico.

Refor¢amos aqui o conceito espacial, justamente por implicar a sua correlacdo tempo-
ral, bem como por desfazer uma representacdo do senso comum que o relaciona com fenémenos
apenas fisicos. Pensemos, entao, tal categoria a partir de nosso objeto. Ao posicionar a pequena
cidade Bacurau no sertao nordestino, o filme remete a varias problematicas associadas ao imagi-
nario brasileiro acerca deste espago. No curso da historia brasileira, o Sertdo se constitui como um
espaco privilegiado e uma categoria-chave no imaginario do Brasil. “Sertao” tornou-se assim uma
categoria simbolica para “falar, definir e delimitar” a ideia de nagao brasileira®. Tomando como
ponto de partida o conceito de nacdo proposto por Benedict Anderson, como uma “comunidade
simbolica”, ou uma “invencio” ou “criacio” resultante de diferentes narrativas’, o Sertio, concebido
como um espago privilegiado da construcdo da “brasilidade”, foi moldado por discursos médicos,
econdmicos, politicos, geograficos, historicos, e igualmente, por meio da pintura, da televisao, do
cinema, da cultura oral e da literatura.

Pensando as representacdes do espaco sempre aberto e dinimico, como propde Massey,
o sertdo em Bacurau ndo apenas problematiza antigas teméticas associadas a ideia de “identidade
nacional”, mas remete a outras questdes, como as relacdes entre espaco e género.

Em uma coletiva de artigos organizados em Space, Place and Gender’, de 1994, Mas-
sey prioriza a generalizacdo do espaco em toda a terceira parte do livro. Num primeiro momento,
estabelece-se uma critica em relagio a autores, como Soja, considerado pela autora como teorias
ainda patriarcais, que ndo representam vozes diversas femininas. Seu objetivo é, primeiramente,

4. MAssEY, Doreen, Pelo espaco: uma nova politica da espacialidade, Rio de Janeiro, Bertrand Brasil, 2009.

. Ibid., p. 33.

6. GOMES PEREIRA, Pedro Paulo “Sertdo e narracio: Guimaraes Rosa, Glauber Rocha e seus desenredos”,
Sociedade e Estado, Brasilia, v. 23, n° 1, p. 51-87, jan./abr. 2008; L1MA, Nisia Trindade, Um Sertdo chamado
Brasil, Sao Paulo, Hucitec, 2013.

7. HALL, Stuart, Identités et cultures: politiques des Cultural Studies, Paris, Editions Amsterdam, 2008, p- 11-
12; 38.

8. MASSEY, Doreen, Space, Place and Gender, Cambridge, Polity Press, 1994.

(83}
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demonstrar como a estrutura patriarcal se dava em algumas regides da Inglaterra, mostrando que
os espacos da casa, do trabalho e do lazer, eram distribuidos em cada regido. A partir da acentu-
acdo do desemprego entre os homens provocado pela extingdo de minas de carvio, percebeu-se
que algumas regidoes modificaram as relacdes de género, introduzindo as mulheres no espago das
fabricas, intensificando sua atividade social e sindical. Como consequéncia, foi criado o movimento
das sufragistas e, em algumas regides, os espacos onde se concentravam o homem e a mulher fo-
ram invertidos, a ultima no trabalho e o primeiro em casa. Posteriormente, ela mostra como essas
relacdes foram mantidas nos anos 8o e 9o e foram se consolidando, mostrando que cada vez mais o
campo era isolado e mantinha uma estrutura parecida de relagdes de género, enquanto os lugares
em que as fabricas foram tomando conta, as relacdes entre o masculino e o feminino tiveram que
ser reconfigurados. Por fim, o seu objetivo é concluir o seguinte:

Os exemplos podem ser multiplos, mas o que querem salientar é que espaco e
lugar, espacos e lugares, e os nossos sentidos deles sao generalizados (no sentido
de género). E sdo assim de diferentes maneiras, dependendo da época e da cultura.
E essa “generalizac¢do” do espago e lugar reflete e é refletido nas maneiras pelas
quais o género é construido e entendido nas sociedades na qual vivemos’.

No caso do sertdo nordestino, segundo o historiador Durval Muniz de Albuquerque
Junior, a masculinidade define a identidade nordestina, que teria se construido no inicio do sé-
culo xx". Tendo em vista a decadéncia econdmica da regido, seria necessario a emergéncia de uma
representacdo masculina capaz de recuperar a poténcia e o poderio através da figura de um homem
sertanejo rude, viril; um “macho”, representante legitimo dos valores patriarcais. Em contraposicao,
o Sul e o Sudeste, em contato com valores modernos e burgueses, se tornaria “afeminado”. Nessa
construcdo de uma identidade regional nordestina/sertaneja, nao ha espago para o feminino. Sendo
assim, até as mulheres seriam masculinizadas, como demostra a cancdo “Paraiba masculina, mulher
macho sim senhor”, composta em 1946 por Humberto Teixeira e Luiz Gonzaga, figura importante
que vai fixar a imagem do homem nordestino no contexto nacional.

Este artigo tem, entdo, como objetivo analisar as relagdes de espaco e género que sdo
construidas em Bacurau, pois acreditamos que o filme propde representagdes de género em constan-
tes tensdes entre o arcaico e o moderno. Nessa perspectiva, pensamos o género como uma categoria,
instavel e historica, construida por relacdes de poder e que, como afirma Teresa de Lauretis, “é o
produto e o processo tanto da representacido quanto da auto-representacdo'”. Assim, acreditamos
que as abordagens de género no cinema consideram um filme como uma construcéo cultural e ndo
como o reflexo da sociedade, mas que participa na construgao de normas sexuais particulares a cada
sociedade e periodo®.

Em um primeiro momento, baseados na metodologia proposta por Massey, estabele-
ceremos uma cartografia das relacdes espaco/personagens no filme. Em seguida, analisaremos de

9. Ibid., p. 196, traducdo dos autores.
10 . ALBUQUERQUE MUNIZ JUNIOR, Durval, Nordestino: Uma invengdo do falo. Uma historia do género mascu-
lino (Nordeste — 1920/1940), Maceid, Edi¢des Catavento, 2003, p. 25.
11. DE LAURETIS, Teresa, “A Tecnologia do Género”, in Heloisa Buarque de Hollada (org.), Tendéncias e im-
passes: o feminismo como critica da Cultura, Rio de Janeiro, Rocco, 1994, p. 216.
12. BURCH, Noél; SELLIER, Geneviéve, Le cinéma au prisme des rapports de sexe, Paris, Librairie Philosophique
J. Vrin, 2009, p. 9-10.
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que maneira estas espacializagdes sdo determinadas e incidem sobre os corpos d@s personagens
de Bacurau.

1 - Marias Bonitas e/ou Lampioes:
espacializando a cidade de Bacurau

Espacializar nesta analise de Bacurau é, inicialmente, apontar de que maneira o filme
apresenta seus personagens discursivamente, cada um com sua trajetoria, pois todos sdo partes
ou multiplicidades simultaneas dinamicas do filme, a modo de estabelecerem os espacos de género
construidos processualmente nele. Isto feito para entdo apontar que a formacao dessa comunidade,
que estabelece relacionalmente tal aspecto entre seus proprios agentes, materializa tais espacos
de forma coetanea, aberta e processual. Ou seja, o espaco filmico, pensando em género, vai sendo
formado pelas conviccdes e agdes que cada personagem estabelece no encontro com outros e com os
proprios objetos. Assim, a materializacdo de uma cenografia da comunidade de Bacurau (figure 1),
de um local narrativo, vai se formando, de modo a nos mostrar uma cartografia moével do filme a
partir de suas conexdes sempre por serem realizadas, nunca esgotadas.

.,v..-SC_URAme
SEFORVA NAPAZ

Figura 1. — Bacurau

Para isso, é importante apontar dois momentos do filme que véo espacializar de modo
diferente Bacurau, e isso tem uma ligacdo direta com as relacdes de género e do proprio género
cinematografico filmico. O primeiro momento é justamente a apresentacdo do lugar, tendo em
vista suas multiplas conexdes simultdneas entre os personagens a partir da chegada de Teresa (Bar-
bara Colen) na cidade para o enterro de Carmelita (Lia de Itamaracd) e finaliza com a entrada dos
motoqueiros. Nesse periodo, criam-se distintas Bacuraus, partes que se reinem no todo e que vai
modificando a cartografia filmica para o espectador. A duracdo da primeira parte é de quarenta
minutos e estende o que, geralmente, seria construido em menos tempo num cinema classico nar-
rativo, caracterizado por uma espacializacido determinada dos personagens frente a um conflito que
se apresenta. Ou seja, nos encontramos mais atentos a uma percepcido aberta de Bacurau, voltada
para uma contemplacdo do seu conjunto de relagdes. Fazendo disso uma tapecaria, um repente
improvisado. No sentido biolégico, Bacurau é passaro/classe, ou seja, grupo com caracteristicas
distintas que, diversamente, constituem uma origem.
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A segunda parte, de maneira bastante distinta, acontece a partir da manada de cavalos
que invade a cidade e da invasdo do casal de motoqueiros estrangeiros (Karine Telles e Antonio

Saboia) (figure 2).

Figura 2. — Casal de motoqueiros

A partir dai, existe um devir-Bacurau que se pretende organismo. Assim, o objetivo
da vida pratica passa a ser a adaptacdo ao meio, impulsionado pela agao eficaz. Ou seja, é a ne-
cessidade da sobrevivéncia. Entdo, a partir da percepcdo do conflito, existe uma criacdo de uma
comunidade unificada em busca de uma agéo possivel dentre varias, o que parece distanciar suas
diferencas de género evidenciadas na primeira parte, com o objetivo de se defender da ameaca dos
americanos. Aqui, Bacurau é passaro no sentido biologico de espécie, corpo organico e organizado,
animal constituido.

Retornemos, entdo, a primeira parte. Constatamos na abertura do filme as diferentes
escalas espaciais a partir da primeira imagem, que vai do universo ao mapa do Brasil, evidenciando
a regido nordestina. A relagdo do dentro com o fora ja nos é langada nesse primeiro plano do filme,
do universal ao local. Até que, por uma fusio, a imagem do mapa se justapde ao close-up de Teresa
(Barbara Colen) (figure 3), que aparece por poucos instantes, confundindo-se novamente com o
plano geral da estrada e da caatinga, a partir de um plongée, apresentando o local narrativo como
pertencente a regido Oeste de Pernambuco. Pela fusdo, podemos nos questionar: teria sido um
devaneio de Teresa?"

Figura 3. — Close-up de Teresa

13. Este dispositivo do sonho, no qual @s personagens oscilam entre sonho e realidade, ¢ utilizado nos dois
primeiros longa-metragens de Kleber Medonga Filho. Se, por um lado, este dispositivo remete a um
universo de filme de terror, um dos géneros cinematograficos que influenciou o diretor, por outro, ele
remete ao surrealismo, dando uma possibilidade através do imaginario de compreender o funcionamento
do pensamento d@s personagens, mas também, uma oportunidade de rejeitar o mundo tal qual ele se
apresenta e abrir outras possibilidades de “realidade”.
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Nio temos resposta para tal questdo, mas é seguramente um indicativo de que o filme
se desenvolvera pelo ponto de vista da personagem. Principalmente, tendo em vista que o filme,
levando em conta a fusdo inicial, comeca e termina com um plano sob a personagem. Mas o que
nos interessa aqui é que, como escala espacial, Teresa é a fusdo dessa cdmera que vem de fora, da
retirante ao inverso, de volta para a comunidade de Bacurau. Ela é a mescla do mar e do sertdo em
seu cruzamento, emissaria da cidade para um interior desassistido, pois volta trazendo medicamento
para Bacurau".

Teresa e Erivaldo (Rubens Santos), que conduz o caminhdo-pipa também destinado a
Bacurau, estabelecem nessa primeira sequéncia duas geometrias de poder de género, cartografias
da comunidade que permeara durante o filme. A primeira é o provimento e a regulacdo da saude
pelas mulheres da cidade. Nesse sentido, o encontro com Domingas, logo quando Teresa chega a
cidade, é representativo. Teresa é, a0 mesmo tempo, pupila e rival de Domingas (Sonia Braga), que
fecha a janela bruscamente ao vé-la. A segunda geometria apresentada é o provimento e regulacio
da dgua pelos homens. Néo s6 por quem a toma a forca, os capangas que vemos obstruindo o canal
construido para o desvio das aguas de Sao Francisco, por quem legitima tal obstrucdo, no caso do
politico Tony Garcia (Thardelly Lima), mas também pelo proprio Erivaldo, membro da comunidade
que a fornece. Por conseguinte, temos dois espacos ja constituidos das relacdes de género em
Bacurau, o espago da saude (figure 4), do cuidado feminino (maternal?), e o espago do meio essencial
a vida, aquidade, masculino (paternal?). Ambas, cartografias que apresentam conflitos intragrupos,
mas se mostram complementares.

Figura 4. — Domingas e o espago de satde

Mas esse principio do filme nos apresenta também um outro membro da cartografia
de género, nio mais conectado ao binarismo masculino/feminino. E o intergénero, que dissocia a
comunhado entre sexo biologico e construcdo social conformada. A imagem de Lunga (Silvero Pe-
reira) é apresentada entre o condutor Erivaldo e Teresa, demarcada enfaticamente por um fenétipo
vinculado ao sexo masculino. No entanto, a fala do motorista “E a recompensa que estio pagando
pela cabeca dela é boa”, desloca o género, estabelece sua fluidez, materializa um corpo: questdes
importantes que analisaremos em seguida. O que nos interessa, por enquanto, é a sua jungao com
o préoximo personagem apresentado no filme, Darlene (Danny Barbosa). Diferentemente de Lunga,
nao é no discurso verbal que reconhecemos o seu género, mas na propria imagem. Nao é necessaria

14. Diferentemente dos filmes dos anos anteriores nos quais @s personagens estdo sempre partindo ou
tentando partir do sertdo, em alguns filmes dos anos 2000 el@s fazem o caminho inverso, de retorno,
mesmo que isso possa significar simplesmente uma passagem momentanea. Como exemplos podemos
citar O céu de Suely (2006) de Karim Anouiz, Arido Mouvie (2005) e Acqua Mouvie (2019) de Lirio Ferreira.
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a reafirmacdo do seu género trans, novamente interpelado pelo discurso de Erivaldo, pois a reco-
nhecemos sem a arbitrariedade dos comentarios dos tripulantes do caminhéao. Tal discurso do filme
reforca a legitimacao de Darlene. El@s regulam outro poder, outra Bacurau é instituida por el@s,
pois ambos, apesar de dentro da comunidade, também estao fora. Lunga em sua fortaleza, sentinela,
e Darlene na entrada, portal, regulando quem entra e quem sai. Na comunidade de Bacurau, seus es-
pacos nao sao nem dentro nem fora, mas o entre, a margem, possiveis espagos heterotopicos, como
imagina Michel Foucault. Para ele, a heterotopia é uma construcédo espacial na qual se consegue
sobrepor, num s6 espaco real, varios espagos, varios lugares que por si s6 seriam aparentemente
incompativeis”. A heterotopia pode tanto ser um espaco de ilusdo, como um espaco de perfeicao.
Ess@s dois/duas personagens ocupam tais espagos e sdo os responsaveis pela seguranca vigilante
da cidade. Darlene com o seu celular, avisando a todos quem chega a cidade e Lunga protegendo a
cidade numa porg¢ao mais distante. Afinal, quem mais atento a violéncia do que el@s?

Seguranca, satide e agua sao assim distribuidas pelo género e espacialmente no comego
do filme, ressaltando a cartografia da falta, a auséncia, que ressalta a vulnerabilidade de Bacurau.
Mas se existe uma separacio entre os géneros, também o faz para que isso pareca uma complemen-
tariedade. E assim que as outras liderancas serdo assim apresentadas também pela personagem
de Teresa. Quando chega a casa da sua avo, a aglomeracdo reunida para o seu funeral demonstra
a importancia da matriarca da cidade. Ao fazer um discurso, antes do comego do cortejo, Plinio
(Wilson Rabelo), pai de Teresa e filho de Carmelita, diz:

Carmelita teve filho, teve neto, neta, bisneto, afilhado, teve muito amigo. Na fa-
milia tem de pedreiro a cientista, tem professor, tem médico, tem arquiteto, miché
e puta, mas ladrio ela ndo gerou nenhum. Tem gente em Sdo Paulo, Europa, Es-
tados Unidos, tem gente na Bahia, Minas Gerais. E muita gente no pdde vir hoje
prestar homenagem a ela por causa do problema da regido. Mas eles mandaram
muita ajuda para Bacurau. E isso é prova de que Carmelita e Bacurau estdo em
todos eles.

Tal consagracdo do papel central de Carmelita e sua justaposi¢do com a comunidade,
como ressalta essa ultima frase de Plinio, convoca ndo s6 uma sociedade que tem os cuidados de
sua mae, como a eleva como papel de entidade de Bacurau. Um, pelo carater moral que representa,
mae da diversidade, outro, pela alegoria que fazem dela a progenitora que engendra a sociedade
brasileira. Negra, interiorana do sertdo nordestino, é ela a responsavel pela real configuracao mis-
cigenada de uma populacio brasileira, “verdadeira” criadora das multiplicidades de um povo ver-
dadeiramente nacional; uma reminiscéncia de um sertdo concebido como um espaco privilegiado
da construcio da “brasilidade”.

Se Domingas tinha com ela um passado, e se a denuncia como “Bruxa nojenta, rameira
safada” e diz que “vocé nunca fez o bem, peste” e, posteriormente, afirma que ela era sua amiga,
como refor¢ado mais tarde no filme em uma foto em que as duas estdo uma ao lado da outra, é
para seculariza-la, torna-la humana, imputada no carater ambiguo entre o sagrado e o profano.
O diretor fard o mesmo com quase todos os personagens. Mas, para Carmelita, é reservado o
papel preponderante de guia espiritual de Bacurau, fora da institui¢cdo de uma igreja catélica. O

15. FoucAuULT, Michel, Le corps utopique, les hétérotopies, Fécamp, Nouvelles Editions Lignes, 2014, p. 23.
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lugar-igreja, inclusive, é mostrado como recipiente dos vestigios, de depdsito. A personagem de
Carmelita é interpretada por Lia de Itamaraca, cantora popular pernambucana que volta ao final
do filme, representada numa figura espectral e, ao final, é ela quem aponta o chefe dos americanos
(Michael — Ugo Kier) a um antigo cangaceiro que o captura (figure 5).

Figura 5. — Carmelita figura espectral

Sendo assim, é esse carater de imagem/espirito associada intrinsicamente a cultura
popular que a consagra como a alma que preenche os corpos bacuralizados. Logo, de um lado
temos a regulacdo do corpo, com Domingas, do outro, a regulagdo do espirito, com Carmelita,
responsabilidade de uma representacdo do papel feminino tradicional de protecdo e conservacdo
da vida.

Continuemos, sob o ponto de vista dos encontros de Teresa, a evidenciar as posigdes
da espacializacdo do género. Para além do Bacurau materno, que regula a manutencédo da vida,
material e espiritual, ela nos apresenta uma cartografia das posi¢cdes masculinas da cidade (Plinio
e Damiano), mentes voltadas para o conhecimento das ciéncias humanas e naturais, o corpo e a
matéria vindo do de fora, a partir das coisas. Ap6s o confronto indireto com Domingas, ela abraga
Damiano (Carlos Francisco) e toma sua pilula natural, para entdo encontrar o pai no velério de
Carmelita. Plinio é o dono do saber, da ciéncia dos homens, professor da escola e lider comunitario,
que possui a autoridade da especulacdo da matéria, da organizagio cientifica. Ja Damiano é o
representante da ciéncia popular, da sua cultura, da sabedoria botanica empirica, pajé mistico de
Bacurau. Ambos sdo colocados no olimpo junto com Domingas, mas estdo dentro de um panteismo
que se desdobra a partir de Carmelita, deusa maior. No entanto, se a geometria feminina mostra
a disputa de poder interna, a masculina ndo apresenta conflito, é complementar. No entanto, é
Damiano quem vai ganhar com sua organicidade e dar a arma natural a populacdo por meio de
sua droga natural. A escola, regida por Plinio, se configura como lugar de protecio, da seguranca.
No entanto, torna-se claro que nenhum desses personagens sdo apresentados com ambiguidade,
diferentemente de Domingas e Carmelita. Para um carater mais ambiguo do género masculino,
Bacurau aponta Pacote.

Acécio/Pacote (Thomas Aquino) é um matador mediatizado. A partir do momento que
aparece no filme em seu encontro a mesa da familia de Teresa, a sua auto-denominagio é questi-
onada, em seu pedido para ser nomeado por Acacio. Seria ele o cowboy, no qual reside as carac-
teristicas do género classico americano (Western) e reproduzida pelo Nordestern, ou seja, o carater
de pertenca comunitaria em Acacio e a autonomia do fora-da-lei em Pacote, ou seria ele o sheriff,
quem apenas media e organiza a seguranca da cidade, incapaz de encarna-la por completo? Ele
nao so atualiza a geometria do poder masculina da cidade apresentada por Teresa, como a partir de
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sua introducdo no filme, é ele quem tera a percep¢do da ameaca e agira. O ponto de vista, entdo,
passa a ser emprestada a ele, acdo masculina que determina o que é melhor para a preservacio
corpérea da comunidade. Humanizado pela sua ambiguidade de justiceiro e integrante de Bacurau,
ele ndo é cangaceiro. E ele quem manda e organiza, e quem apela as outras forcas, sabe onde é o
esconderijo de Lunga. Ao ser o Unico que estabelece a ponte com o real Lampido/Maria Bonita,
Lunga, teria ele ja participado do bando? Entretanto, diferentemente dos classicos do Nordestern,
nem Pacote/Acacio, nem Lunga, necessitam explicar tal passado, pois a importancia esta na recon-
figuracdo historica de seus papéis. O proprio filme os coloca dentro de uma trajetoria indefinida,
mas violenta. A trajetéria do bem/mal néo interessa mais do que a possibilidade de que possam
unir suas for¢as em beneficio da cidade e recompensar aos cangaceiros o seu lugar de integridade
ao espaco, desintegrada pelo carater memorialista e folclorico desse simbolo. Analisaremos a figura
de Lunga mais adiante, mas é importante ressaltar que ambos se aliam contra a dimensdo dos de
fora, também representagdes de poder masculinos. O primeiro na figura do chefe dos americanos,
Michael, e o segundo o prefeito do municipio que compreende Bacurau, o contemporaneo coronel
representado pela figura do politico, Tony Junior (figure 6).

W

Figura 6. — Micke, lider dos americanos

Ambos estdo unidos num mesmo sistema de dominagao. O politico é o representante
do carreirismo, do voto de cabresto, da falta de preocupagido do Estado com a populagéo, da causa
de todos os males estruturais, da estrada esburacada, do provimento dos donativos vencidos e da
obstrucdo do canal de agua. Ele é a regulacdo do poder institucionalizado, que oferece remédios
para a populacio para os deixarem “lesados”, metafora da obediéncia docil. Em sua volta, uma
equipe robotizada, quase ndo humana. Tanto o motorista que o acompanha, quanto sua assessora,
parecem bidnicos, robos de Tony Janior. Michael, entretanto, esta acima dele, é quem encarna a
forca e violéncia da guerra colonial e neoliberal entre os Estados Unidos e o Brasil. Vinculado ao
poder armamenticio americano, mas também ao passado nazista, ele é o lider de um grupo que busca
satisfazer o desejo de caca, de paintball de entretenimento colonial. Também configura uma rede
de posi¢des que compreende uma maioria masculina, pois no total de oito “jogadores”, apenas duas
sdao mulheres. Além do grupo da casa grande, do engenho abandonado, estdo presentes também a
empregada que os serve e os dois “motoqueiros” brasileiros que prepararam o matadouro, buscando
o cativeiro certo e bloqueando todas as possibilidades de comunicacédo da cidade. Os motoqueiros,
um casal suldestino, representa um outro “fora”, tdo coniventes e vendidos como o politico. Mas
sua conexdo, equiparados em um representante de cada género cis, alegorizam um outro acima,
da contradiciao entre o Sul e o Norte, do creditado progresso e arcaismo, do embranquecimento
ilusorio. Se sdo mortos, é porque sdo o meio, figuras da ignorancia em acreditar em um outro
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Brasil, tdo capazes de dominar quanto os Estados Unidos. Matam os de dentro, sdo mortos pelo de
fora.

Enfim, nessa cartografia movel que vai sendo montada no filme, colocando todas essas
trajetorias dos personagens em contato entre si, percebemos que o conjunto de relagdes heterogé-
neas é centrifugo, mostrado em camadas. Cada vez mais, as por¢oes localizadas, as multiplicidades
de Bacurau, vao tendo conexdes com o “fora”, mostrando que existem partes sempre além para se
conectar; Bacurau com suas margens; Bacurau com o municipio de Serra Verde; Bacurau com as
relagdes neocoloniais neoliberais; Bacurau com o resto do Brasil do “progresso” suldestino, branco e
corrompido. No geral, se posicionarmos essas por¢des do fora e suas oposigdes, as relacdes criadas
com Bacurau sdo majoritariamente masculinizadas. As de dentro, sdo majoritariamente femininas,
nao s6 com Carmelita e Domingas, mas também pelo lugar que ocupa a dona da venda, a cafetina
e a guardia da memoria, responsavel pelo museu de Bacurau. Lunga e Darlene sdo a margem da
propria comunidade. Sdo o entre, mas nio se voltam para o fora, sdo forcas centripetas, margi-
nais de guerrilha da fronteira. Sao todos eles, em suas agéncias sociais, que vdo promovendo as
reconfiguragdes de género que espacializam Bacurau: Bacurau e Pacote, a volta para o bando de
Lampiao/Maria Bonita; Bacurau e Plinio, o homem do conhecimento e da ciéncia instituida; Bacu-
rau e Damiano, o homem da relacdo cultural perante a natureza; Bacurau e Carmelita, a matriarca
messianica desencarnada; Bacurau e Domingas, a cuidadora da integridade do utero bacuralizado;
Bacurau e Teresa, a extensdo retirante estrangeira reenraizada. A relacio intramulheres, com seus
conflitos e reencaixes da geometria do poder, saidam a satde da comunidade. Carmelita e Do-
mingas sdo deusas do Olimpo, matéria e espirito de Bacurau. Seus bracos alcancam a venda da
cidade, a preservacdo da memoria, a prostituicdo. Até o que vem de fora se voltam para dentro,
no caso de Teresa, com a sua reintroducdo a cidade. Se possuem uma relacdo entre o local e o
global, é pela alegoria da comunidade brasileira, de geracdo concebida, de mistura que indefine sua
raca, sua diversidade, mas sempre colocando a presenca da mae como figura principal. Sdo com
essas maes que o representante masculino do grupo genocida, Michael, se defronta para encarar sua
derrota: Domingas e a cena do banquete antropofagico e Carmelita, batalha metafisica condenada
pela memoria brasileira-cubana-vietnamita (figure 7).

. ‘“%*5‘"“‘ I

Figura 7. —

Os homens sdo as maquinas de organizacdo da guerra, ordenadores dos soldados, re-
positorios do saber. Mas é a figura de Darlene, que desaparece infelizmente no filme, mas que
tem importancia definitiva, que cede espaco para a margem de Lunga, corpo conflitivo e do con-
flito, representacdo ndo-binaria do conjunto da resisténcia do corpo marginal. E nele e no corpo
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organizado para a batalha, segunda parte do filme, onde iremos centralizar o ultimo tépico desse
artigo.

1 - Corpos mutilados e organizados:
Reespacializando corpos

Como vimos na primeira parte deste artigo, Bacurau estabelece uma diversidade de
personagens e posicionamentos espaciais de género. E é na suposta fragilidade desses corpos que
os compdem, dessas multiplicidades, que é creditada a derrota de cidade, mas é também por isso que
ela triunfa. Pois, é na vulnerabilidade do corpo, que se reinem para resistir. No sentido de nimero,
como consentido pelos americanos, é corpo esvaziado, é um corpo que some. Para Bacurau, é um
corpo que se perde, é um organismo que se abala, é uma peca que se desloca, como perdendo seus
leucécitos. No encontro de corpos, ao final, sdo fantasmas reunidos, o encontro entre navegadores
e astecas, colonizadores e colonizados, presas e predadores. Ambos néo existem, alegoria distopica
atemporal, nem o grupo americano esta 14 (“Eu tenho documentos para provar que néo estamos
aqui” — Michael), nem a comunidade esta no mapa. Sdo simulacros, corpos alegéricos de um deva-
neio de Teresa? Corpos especulares da realidade brasileira contemporanea? Ou conjunto de corpos
historicos revisitados, pecas de museu?

A cidade de Bacurau forma um corpo social que gracas a reunido de corpos multiplos
forma uma corporeidade capaz de vencer os ataques do inimigo estrangeiro que consideram a po-
pulacdo de pequena cidade inferior, aquém do poderio bélico e tecnolégico. Aqui, mais uma vez, o
filme nos remete aos fantasmas da historia brasileira, a Guerra de Canudos e a visdo determinista-
racial sertaneja.

Seguindo a cartografia que propusemos no inicio deste artigo, entendemos que, se
existe uma oposi¢ao entre os corpos dos habitantes e os corpos do invasor estrangeiro, no corpo
social de Bacurau estabelece-se igualmente relagdes diretamente associadas a uma corporeidade, ou
seja, um conjunto de tragos concretos do corpo como interface entre o individuo e o social, estando
sempre sujeito aos regimes normativos.

Por um lado, o filme consegue constituir esse corpo comunitario que, ao apontar in-
teresses individuais, como o casal que é morto ao tentar fugir da cidade, ou a familia da fazenda
Tarairu, estratificados como classe social acima do resto da populagdo de Bacurau, sao liquidados.
Por outro lado, Bacurau é formado por uma populacido mestica, com brancos, negros e pardos, mes-
clados racialmente. A relacdo de forcas da cidade é ditada por grupos de negros (Damiano, Plinio e
Carmelita) ou mulatos (Teresa, Domingas, Lunga e Pacote). Os brancos sdo os corpos que ameagam
a comunidade de perder a sua materialidade (Tony, o grupo de americanos e o casal suldestino),
esse jogo de forcas do corpo bacuralizado. Logo, o grupo combatente é de uma populagdo mestica

16 . FERNANDES, Luis; BARBOSA, Raquel, “A construcéo dos corpos periféricos”, Satide Social, Sio Paulo, v. 25,
n° 1, 2016, p. 70-82.
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liderado por negros e pardos, pobres e de diversidade de género. No entanto, a problematica que se
demonstra com relacgdo a classe e raca é de dentro para fora, enquanto a de género e seus cavalos
de batalha esta no contexto do de dentro/fora, relacionado a suas margens, as suas fronteiras. Um
devir-Bacurau vai se formando, tomando corpo para mutilar os inimigos, em sua maioria brancos,
homens e de classe alta.

O carater da mutilacido dos corpos para o jogo de paintball dos americanos é a pontu-
acdo, score. Para Bacurau, é reparacdo historica, encontro com sua propria memoria. As cabecas
enfileiradas da “peixeira” de Lunga é o inverso do Lampido e seu bando, é a catarse do colonizado
que amputa o corpo inteiro do colonizador. Agora, sdo os cangaceiros reencarnados e que exibem
as cabecas enfileiradas para reestabelecerem o corpo de Bacurau e com ele todo o sertdo nordestino

(figure 8).

Figura 9. — Pacote/Acacio e Lunga

Se antes eram totem para o controle, esfinge do medo, agora é monumento da nao
resiliéncia. O corpo de Bacurau conhecia sua propria natureza, como em Vietnd ou em Cuba, ndo
se espeta em cactos da caatinga, desvia. E nesse conhecimento do seu corpo e do seu espago que
materializa suas armas. E é Lunga o corpo principal dessa revolucdo: “A gente fica aqui que nem a
bicha do Che Guevara”.

Segundo Michel Foucault, a sexualidade nao existe originalmente nos seres humanos,
mas constitui um conjunto de efeitos produzidos sobre os corpos, estabelecendo o que ele chama de

17

“tecnologia politica complexa'””. Nesta mesma perspectiva, Judith Butler percebe o corpo como um
simples veiculo sobre o qual se inscrevem os significados culturais, ou entdo como um instrumento

pelo qual uma vontade de apropriacdo e interpretacdo escolhe um significado™. Essas questdes

17. FOUCAULT, Michel, L histoire de la sexualité. vol.1. La volonté de savoir, Paris, Gallimard, 1976, p. 119.
18. BUTLER, Judith, Trouble dans le genre: le féminisme et la subversion de 'identité, Tradugido de Cynthia
Kraus, Paris, La Découverte, 2006, p. 71.

Espaco e género no filme Bacurau 131



Iberic@l, Revue d’études ibériques et ibéro-américaines

ecoam nas representacdes do corpo sertanejo, que toma a masculinidade como uma marca identi-
taria, reforcada inclusive por todo um imaginario associado aos cangaceiros.

Diferente disso, em Bacurau, o corpo de Lunga é o dividual, ndo-binario, é o misto de
Maria Bonita e Lampido. Nao se sabe onde termina um e comega o outro. El@ é a fluidez do género
que se materializa no corpo por atos discursivos e performativos, representa uma comunidade que
@ aceita, mesmo que fora exilado. Ndo sabemos o motivo do exilio, a néo ser pela frase de que
el@ fugiu do lugar, o que deixa uma fenda para uma questdo nao resolvida. Neste sentido, Lunga
remete a uma figura queer, termo cunhado dos escritos de Judith Butler, que da uma possibilidade
para as comunidades de subalternos sexuais de recusar um determinismo imposto pelas normas
heteronormativas.

Para Butler, as praticas queer podem ser uma maneira especifica de trabalhar a abjecéo,
transformando-a em poténcia de agir politicamente. Segunda a autora, a afirmacdo publica do
queer coloca em cena uma perfomatividade como uma “citacdo”, afim de resignificar a abjecéo da
homossexualidade em desafio e uma legitimidade”.

Em Bacurau, as incertezas relativas a identidade de género de Lunga complexifica as
representacdes de género e transforma em heroéi/heroina que estava as margens, mantendo sempre
uma ambiguidade. As vezes ainda julgad@ por sua performatividade: “Que roupa é essa minino?”,
pois se monta para a luta, faz dela ndo s6 um gesto de relembrar a vaidade de Lampido, mas a
extrapola, bota aplique, pinta suas unhas, se adorna, acrescenta Maria Bonita na Guerra, ou sera o
contrario? Mas, ao final, é nesse corpo que encarna a violéncia, que grita por movimento, “eu td
com fome”, e que funde em si toda Bacurau. E el@ quem expressa o devir-Bacurau mais violento,
entocad@ como passaro, que para se defender se transforma em predador. Da zombaria marcada
pela coroa de espinhos de Cristo, el@ a usa como colar, como adorno, organico, representando suas
chagas, transformado em tanque de guerra e nio dando a face para bater e ser pendurado na cruz.
Nao quer ser um corpo de martir, mas o da revolucao.

O filme nos apresenta uma comunidade que parece aceitar os desejos do corpo, tanto
na aceitacdo de composicdes abertas de relacionamento, ao mostrar Darlene e seus dois amantes
ou Domingas assistindo, sem julgamento, o miché com sua companheira, quanto no exercicio da
mulher em satisfazer seu desejo, pois é Teresa quem chama Pacote para o sexo. No entanto, os
pontos problematicos que mostra, ja vistos na primeira parte desse artigo, ainda demonstra uma
configuragdo em movimento, pois o corpo feminino ainda se constroéi na exploracdo de Sandra,
mulher negra e prostituta, claramente abusada pelo prefeito branco. Além disso, a espacializacdo
de género ¢ ainda a que coloca a mae, a mulher, no lugar do cuidado. Mas esses corpos estao na
venda da cidade, na prostitui¢do, no hospital, no enterro. Sao pecas do ataque, mas ndo sao elas
quem coordenam as acoes, interpeladas pelo género masculino. Bacurau triunfa na nova posicao
que da a Lunga, figura queer, misto Maria Bonita/Lampido, como salvador@ que atravessa essa
espacializacdo ainda torpe, segmentada e complementar, que ainda @ coloca a margem, e vem
impor o seu fora para dentro de novo, baguncar o estabelecido. Sua catarse violenta demonstra
toda a pulsdo que vibra o género em fluidez, que o pinta de sangue no rosto. Bacurau se resolve

19. BUTLER, Judith, Ces corps qui comptent. De la matérialité et des limites discursives du “sexe”, Paris, Editions
Amsterdam, 2009, p. 36.
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como presa, mas ainda predadora de si mesmo, resolve o misto falso espacializado dos géneros
complementares com o que rasga com a peixeira de Lunga.

J- bonclusao

A cartografia do filme Bacurau, aqui apresentada, permiti-nos compreender quao com-
plexas sdo as representacdes de género, seus posicionamentos ao longo do filme e suas relagoes
de poder. Elas ajudam, mais uma vez, a ressignificar o sertdo nordestino, regido transbordante de
imagens que permeiam o imaginario e a formacédo da identidade nacional do Brasil. Evidenciamos
de que forma isso acontece na construcio do lugar do masculino, do feminino e do intersexo, cri-
ando relagdes espaciais do fora, dentro, margem e problematizando essas mesmas relagdes. Através
da alegoria, o filme dialoga com intimeros filmes sobre o sertdo e o cangaco: género cinematogra-
fico nacional, que vai de O Cangaceiro (1953), de Lima Barreto, passando por A hora e a vez de
Augusto Matraga (1965), de Roberto Santos, e sobretudo nos filmes de Glauber Rocha. E é esse
cangaceiro queer, na figura de Lunga, que o filme inova colocando-@ em destaque. Posicionando
o filme dentro de um processo historico do cinema nacional, e tendo em conta uma abordagem de
representacdes de género, damo-nos conta de como estas produg¢des culturais sdo, por definicéo,
polissémicas e ambivalentes, além de participar na construcao ou desconstruciao de normas sexu-
ais, numa verdadeira “fabrica de género” especifica a cada sociedade e época®. Assim, oscilando
entre as contradi¢des do arcaico, moderno e, porque nao dizer do pés-moderno, associado a figura
de Lunga, sem perder de vista suas contradicdes, Bacurau traz imagens sobreviventes do passado,
problematizando o presente para repensar o futuro.

20. Ver BURCH, Noél; SELLIER, Geneviéve, Le cinéma au prisme des rapports de sexe, op. cit., p. 9-10.
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