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Toute peine mérite salaire
L'orchéstopalaistodidaktos Stephanos (P. Daris 7)

SYLVAIN PERROT

Abstract: Papyrus P. Daris 7, which reproduces the minutes of a local assembly (3rd century CE),
features an orchéstopalaistodidaktos who complains that the high priest has not paid him the sal-
ary due for a performance at a festival. The word orchéstopalaistodidaktos is a hapax in Greek, but
it refers to a choreographic practice, the orchestopala, attested in a few inscriptions, in particular
a contemporary Latin epitaph from the Vatican necropolis. This article intends to present the
cultural and socio-economic issues of this recent addition to our knowledge of dance in Roman
Egypt, by reviewing the sources on the orchestopala and the methods of hiring dancers, and by

addressing the question of the relationship between music and dance.

Comme ['épigraphie, la papyrologie nous donne parfois des « captures d’écran »
(pour reprendre I'image de Fritz Graf, ci-dessus p. 85) de moments précis et d’indi-
vidus du monde antique, en l'occurrence, I'orchéstopalaistodidaktos Stephanos qui ré-
clame son salaire aprés une prestation orchestique et musicale. De maniére générale,
les danseurs sont bien connus de la documentation épigraphique et papyrologique des
mondes grecs, hellénisés et romains. Les données papyrologiques sur les artistes et les
fétes ont notamment fait 'objet de récentes synthéses, dans la continuité des travaux
de E. Perpillou-Thomas." Il faut d’abord citer le travail de M. Vesterinen, Dancing and
Professional Dancers in Roman Egypt, a partir de 'ensemble des papyrus et ostraka pu-
bliés avant 2007. Sur les spectacles en général, on se reportera au recueil de sources,
assorti d’une bréve synthése, de G. Tedeschi, Intrattenimenti e spettacoli nell’Egitto el-
lenistico-romano, publié en 2011.> Plus récemment, M. Terzidou a pour sa part fait un
recueil commenté de tous les documents relatifs 4 la vie musicale en Egypte gréco-ro-
maine.* Sil'on peut toujours reprendre quelques points de détail, il parait difficile d’al-

1 Perpillou-Thomas 1993 et 1995.
2 La plupart des sources avait déja fait 'objet d’un examen dans Tedeschi 2002.
3 Terzidou 2013.
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ler au-dela des principales conclusions avancées par ces auteurs sur la musique et la
danse en Egypte romaine, sinon a la lumiére de nouvelles découvertes.

C’est précisément le cas avec le papyrus relatif a I'orchéstopalaistodidaktos Stepha-
nos, qui est venu apporter un nouvel éclairage sur certaines pratiques orchestiques
en Egypte romaine, car il mentionne une spécialité jusqu’ici trés peu représentée.
Ce papyrus (16 X 28 cm), qui appartient a la collection particuliére du papyrologue
triestin S. Daris, présente un texte abimé par endroits, ce qui ouvre la voie & quelques
conjectures, mais dans I'ensemble il se déchiffre assez facilement. Il a été publié par
son propriétaire & deux reprises, tout d’abord a titre individuel puis dans le cadre d’une
publication de sa collection.* Le texte en a été reproduit avec une traduction en italien
par G. Tedeschi.s A ma connaissance, il n’a pas été considéré dans les publications ulté-
rieures, or il me parait important de souligner ce que ce texte apporte a notre connais-
sance de la pratique orchestique dans I'Egypte du 111° siécle de notre ére (datation
paléographique) sur le plan de I’histoire culturelle, mais aussi de I’histoire institution-
nelle et socio-économique, en complément des travaux menés par M. Vesterinen, d’au-
tant que quelques autres documents papyrologiques ont été publiés depuis 2007. Je
n’entends donc proposer ni une nouvelle synthése sur la danse en Egypte romaine, ni
un commentaire complet du papyrus, puisque les points institutionnels ont déja été
élucidés par S. Daris : il s’agit plutot d’éclairer I'arriére-plan culturel de ce papyrus, a
l'aune de ce que I'on savait déja sur la vie de ces artistes, voire de décrypter ce quiy est
sous-entendu.

Voici donc ce que l'on peut lire sur le verso de ce papyrus, le recto étant constitué de
deux colonnes trés mutilées, étant entendu que je reprends icil’édition de S. Daris sans
modification :°

Stegdvov dpxnoTomalaotodiSakTov eioeNdoyTog kai M éyov-]

705 Toig pLoBoig memnp@odat D1d TGV Ewv Evapyw[v pé-]

(ajouté a gauche : va) vov 8¢ TV dpytepéa pi) SeSwkévar, Epwvnoay: Tod[g -]
ofodg adTod, dpyieped, odk vt oéppa Swpedv- Alovu[c68w-]

pog Evapyog &pyLepeds elmev- papTvphoet Dv- Epw[vn-]

oav 81a peq, - dyopavopeitw, ovk ot xpeta 17 [ dp-]

Xfis. Tob apytepéws dvaotavrog \kal/ 81 T@v Oewpé[vwv]

EMB6VTOS Kaxd pécov Tod [0]edtpov, Epdvnoay- To(iSwpe]

1l Bla mapnaia- Tig & O6vog Tig eipvng ; OV &[va-]

otdoews . [ ] owt xelg adToV- oTPATNYE, Elp -]

vebovoav . atwaev Ty oMy pi) Stxal[e-]

4 Daris 2011 ; Daris 2015, n° 7.

5 Tedeschi 2011, n° 61.

6 Toutes les traductions sont miennes : j’ai conservé les mots grecs dans le cas de certaines institu-
tions. Quant 4 la titulature impériale, je la donne en latin par commodité.
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Tig 6 pB6vog [t]g eiprvng ; kataypagéobuw émi [dN-]
A fuépa doePeiag EviAnpa. Todg kvpiov[g]
KaTEAeV O dpyLepevs, TLVESPEVOVTWY TV
Kuplwv adTog dvéoTh- 00k 0T Xpeia THG dpyf [¢-]
aipetiav 4@’ AUV 6 avTog Katd Bewplav.
pet’ Erepa hexBéva- 6 mpvtavig einev- g ] [ -ca.?- ]

... Tate Tfj kpatioty Bovlfj petd Tod vopipov [ ] [ -ca.?- ]
. avtod okéyacBat, Todg 8¢ poBodg repdavon
TavTwg T épod kal Tod oTpatnyod dnartnOoe\ta/t.
wkeave pdTavt, dia Povds T@V kvpiwy,

ayvé moté Toidwpe, evyeveig dpyovres.”

Stephanos I'orchéstopalaistodidaktos est entré et a dit qu’il avait été payé pour les salaires
par les autres enarkhoi et que seul le grand-prétre n’avait pas donné (l'argent). Alors (les
conseillers) ont dit : « il n’est pas permis que ses salaires, grand-prétre, soient une cou-
ronne gratuite ». L'enarkhos Dionysodoros, grand-prétre, dit : « il vous fera son témoi-
gnage ». Ils ont dit ... : « Qu’il fasse son office d’agoranome, il n'y a pas besoin de notre
magistrature ». Comme le grand-prétre s’était levé et était allé parmi les spectateurs au mi-
lieu du théatre, ils ont dit : « Isidoros, la violence est liberté de parole ; qui est le meurtrier
delapaix? Le ... de la mise debout ... tul'as : stratége, (il a excité ?) la cité alors qu’elle
était en paix ; ne la divise pas. Qui est le meurtrier de la paix ? Que 'accusation d’impiété
soit inscrite un autre jour. » Le grand-prétre quitta les maitres, et tandis que les maitres
tenaient conseil, lui-méme se leva : « il n’y a pas besoin de notre magistrature. Le méme
homme a regu de nous la faculté de choisir tout au long du spectacle ». Aprés d’autres pro-
pos, le prytane a dit : « au conseil qui a tout pouvoir selon I'usage d’examiner (son cas ?) ;
les salaires de Stephanos seront réclamés complétement par moi et le stratége. Océan pry-

tane, digne conseil des maitres, vénérable et fidéle Isidoros, archontes bien nés ! »

Ce texte présente un vif intérét : il s’agit en effet des minutes d’une assemblée, c’est-a-
dire la retranscription presque littérale des propos échangés entre les membres d’une
réunion locale dont il est impossible de déterminer la situation géographique précise,
car le lieu de provenance du papyrus n’est pas connu. La scéne se déroule dans le
théatre, comme le dit explicitement le texte, d’une agglomération urbaine qui doit étre
un chef-lieu de nome, une métropolis, comme on le devine a la présence du stratége.
Plusieurs personnages prennent tour a tour la parole : un certain Stephanos, défini
comme orchéstopalaistodidaktos, le grand-prétre Dionysodoros (on ignore quel culte il
dessert), le stratége qui n’est pas nommé¢, un certain Isidoros qui est probablement le
prytane, et 'assemblée qui est plus précisément un conseil (boulé).

7 Pour alléger le texte, je reproduis les apparats critiques papyrologiques en note : v.4. 1. o<t>£ppa ;
v.s. Bpw- papyrus ; v.8. io[18wpe] papyrus ; v.9. L. mappnoia ; vaz. L #Fyxdnpa ; vag. L xatélenpey, corr.
ex katemey ; v.17. 1. ped’ ; v.22. iodwpe, papyrus.
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Une scéne pittoresque d’administration locale

Précisons un peu le contexte, en reprenant les différentes étapes de cet événement qui
nous plonge au coeur de la vie quotidienne de cette cité. La situation initiale nous fait
découvrir un Stephanos qui se plaint de ne pas avoir intégralement regu le salaire d,
précisant toutefois qu’il a touché ce qu’il devait des autres enarkhoi, les magistrats en
charge du fonctionnement dela cité : c’estle grand-prétre qui est en faute, et les conseil-
lers d’énoncer une formule qui peut sonner comme un dicton (« la couronne n’est pas
cadeau » ), que 'on pourrait gloser en « toute peine mérite salaire ». L'évocation de
la couronne souligne le lien avec le monde du spectacle et place le propos dans un
contexte agonistique, familier de la culture grecque. Il s’ensuit une forme d’hésitation,
car le conseil estime que ce n’est pas de son ressort, ce qui nous invite a nous demander
pourquoi Stephanos a choisi de porter I'affaire devant lui : ce n’est visiblement pas la
juridiction compétente dans ce cas de litige, aussi a-t-on I'impression que Stephanos a
surtout voulu faire un coup d’éclat en public. Le grand-prétre sait qu’il est en faute et il
choisit de prendre la fuite, dans une sortie trés théitrale qui montre bien qu’il le prend
comme un proces a son encontre : 'emploi du substantif « témoignage » renvoie a la
procédure judiciaire.

De toute évidence, I'affaire suscite une géne parmi les participants, qui s’adressent
a Isidoros, la encore avec une formule gnomique : « La violence est liberté de parole.
Qui est le meurtrier de la paix ? », soucieux qu’ils sont de préserver la paix de la cité,
dont ils craignent qu’elle se divise. Il parait étonnant qu'une simple affaire de non ac-
quittement d’une dette ait des répercussions aussi graves, mais a moins qu’il n’y ait un
autre litige complétement passé sous silence, les minutes plutot bien conservées sug-
gérent que le refus du grand-prétre de payer Stephanos met réellement en péril I'équi-
libre politique de la cité. La situation est assez lourde pour que le conseil demande au
stratége de différer une accusation en impiété contre le grand-prétre dont la sortie est
critiquée : était-il considéré comme impie de ne pas verser les salaires dus ou y a-t-il
une autre affaire impliquant le grand-prétre a laquelle se seraient superposées les do-
léances de Stephanos ? Aprés I'examen d’autres sujets, le prytane donne tort au grand-
prétre et reconnait que Stephanos doit étre payé, lequel adresse ses remerciements au
conseil et au prytane. L'histoire ne dit pas s’il a effectivement requ le salaire du et si le
grand-prétre a été reconnu coupable d’impiété.

Sil'on n'avait la certitude qu’il s’agit d’un document du grefte, on pourrait se croire
dans un mime alexandrin : la scéne a tout du pittoresque et elle est parsemée de gestes
théatraux, peut-étre un indice que la politique tenait déja en partie du spectacle.
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La spécialité de I’orchestopala

C’est en tous les cas un homme de spectacle qui nous occupe ici, désigné comme
opxnoronadatotodidaktov. Dans la documentation dont nous disposons a ce jour, c’est
un hapax : il s’ensuit que la signification de ce terme n’est pas sans poser certaines diffi-
cultés d’interprétation. Sur le plan purement linguistique, le mot est composé de trois
éléments : dpynotrs (danseur), madaiotyg (lutteur) et Sidaxtés (apprenti)®. S. Daris
élude un peu le sens du dernier terme en proposant de voir en Stephanos un « esecu-
tore specialista di danza ginnica » (Daris 2015, 23). Quant & G. Tedeschi, il n’esquive
pas la difficulté, mais il fait de S18axtdg une forme active alors qu’elle est passive : « in-
struttore di danza ginnica » (Tedeschi 2011, 122). Aaktdg désigne en effet celui qui
est instruit par le maitre, le didaskalos. Les autres composés de ce type ne permettent
aucune hésitation, ainsi avtodidaktog ou puntpodidaxtog.’ Mais il faut bien convenir
que dans ce contexte, le sens d’apprenti est douteux : on voit mal en effet un éléve se
présenter ainsi devant un conseil municipal et d’autres arguments vont dans le sens
plutét d’une erreur de copie pour *opxnotonadatotodiddokalog, un mot qui toutefois
n’a aucune existence dans nos sources.

Silorchestopala n’admet aucun paralléle dans la documentation papyrologique, on
peut s’appuyer sur quelques inscriptions pour mieux cerner cette spécialité, comme
W. Slater 'avait fait en 1990, a I'occasion de la découverte d’une inscription dans la
nécropole du Vatican. Le document le plus ancien de ce petit dossier est une inscrip-
tion trouvée a Ephese :

T0970 0 fp[D6V £]-
OTV OpXIOTOTANA-
piwv mpacivwy:

Lwvtwv.

Cet héroon appartient aux orchéstopalarioi verts : qu’ils vivent.

Ces artistes avaient visiblement maille a partir avec le monde politique, puisque le
vert désigne traditionnellement la faction impériale dans des concours, notamment
hippiques, et qu’ils avaient droit a un sanctuaire. L. Robert s’était livré & un premier
exercice d’interprétation, d’autant plus délicat qu’il n’y avait alors aucune attestation
de ce genre sur une inscription grecque. Selon lui, c’était « un autre genre de danses

8  L'emploi de cet adjectif verbal pour des personnes ne semble pas remonter avant la Septante.

9 AbTodiaktog est un mot ancien, comme le montre son emploi dans Odyssée, XXIL347 ;
pnTpodidaktog était le surnom donné au petit-fils du philosophe Aristippe (cf. Strabon, 17.3.22 ;
Diogene Laérce, 11.8.83).

10  Slater 1990.

u I Ephesos 2796.
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avec tours de force ».” Le mot lui-méme interpelle, car s’il est constitué de racines
grecques, il est clairement un décalque du latin orchestopalarius, qui admet une seule
occurrence dans la tradition manuscrite. En effet, Julius Firmicus Maternus,” un auteur
du 1vesiécle apr. J.-C., mentionne des orchestopalarii dans une série de professions.

A ces deux témoignages s’ajoutent deux inscriptions latines, une de Bénévent en
Campanie et I'autre de la nécropole du Vatican. La premiére est aujourd’hui perdue et
elle est connue uniquement par voie manuscrite :'

(S)esterti / primus / Beneventi / studium or/chestopales / instituisti.

Sestertius, tu es le premier a avoir institué & Bénévent une école d’orchestopale.

C’estla un des titres de gloire de Sestertius, agnomen de C. Concordius Syriacus, poéte
de rang équestre, décédé a 58 ans. Pris dans son sens premier, ce studium serait un
établissement de formation a une discipline dont nous avons le décalque du grec en
latin avec maintien du génitif grec. Il se peut toutefois qu’a Bénévent, studium désigne
un collegium, c’est-a-dire un collége professionnel, sans que I'on puisse préciser leur
périmeétre d’action.”

Quant a 'inscription trouvée a la fin des années 1980 dans la nécropole du Vatican,
qui a suscité I'intérét de W. Slater pour ce dossier, elle donne quelques indications
supplémentaires, le mot étant cette fois décliné a la latine :

Aurelio Nemesio coiugi

carissimo bene merenti, qui

vixit annis LIII, menses VIIII, diebus
XI, qui cum summa laude artis suae
musicae magister chori orchestopa-
lae et pantomimorum deserviit. Hu-
ic Aurelia Eutychiane uxor dedit

ac posuit.

A Aurelius Nemesius, son trés cher époux, qui I'a bien mérité, lui qui a vécu 53 ans, 9 mois
et 11 jours et qui avec force louange pour son art musical, a servi comme maitre de cheeur
d’orchestopala et de pantomimes. A lui, son épouse Aurelia Eutychiané a donné et posé ce

monument.

12 Robert1929, 436 n. 2.

13 Julius Firmicus Maternus, Mathesis, VII], 15, 2.

14 CIL1X1663 =ILS, 5179 = EAOR 3, 45. Cf. De Carlo 2013, 288.

15 Torelli 2002, 269-270 n. 69. Ce studium a pu fonctionner comme le collegium scabillariorum de
Pouzzoles (sur ce dernier, voir en dernier lieu Vincent 2016, 238-242).

16  Eck1986.
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11 faut insister sur le fait que Aurelius Nemesius est défini comme magister chori, qui
en grec se traduirait par xopoSiSdokalog ou SiSdokadog xopod : c’est donc I'équivalent
latin exact d’un mot grec qui serait *dpynotonadaioto(xopo)Siddokatog. Ensuite, la
mention des pantomimes montre que ces disciplines pouvaient aller de pair, ou du
moins qu’elles ressortent de la méme formation et des mémes spectacles.

Peu avant cette découverte, L. Robert écrivait que « pour l'orchestopale, il s’agit
d’exercices d’agilité et de force, d'une combinaison de danse pantomimique et de
lutte ».” W. Slater a tenté de préciser le caractére de cette danse, en recourant a plusieurs
témoignages littéraires évoquant des prestations mélant danse et lutte, ainsi Pollux qui
évoque « une danse de komos qui comporte du combat et des coups » (kwpaoTikn
pdynv kai TAnyag #xovoa).® Clest pour lui 'indice d’une éventuelle connotation dio-
nysiaque, ce qui pourrait étre confirmé par un témoignage d’Athénée. Méme s’il s’agit
davantage de compilation érudite que de relation d’une expérience quotidienne, ce
témoignage prend une résonance particuliére du fait qu’il émane d’un Grec d’Egypte
ayant vécu quelque temps avant Stephanos (Athénée XIV.631b) :

"Eowkev 8¢ ) yopvomaudikd) Tfj kahovuévy dvamdAy wapd Tolg TaAatoig. Yopvol yip opxodvrat
ol maideg mavTeg, EpphBUOLE Popdc TIVAG ATOTENODVTEG Kal OYXAUATA TIVA TV XELPDY KT
T0 amaddv, Dot épgaivery Bewprpatd Tva TG TaAaioTpag kal Tod Taykpatiov, KvovTeg
éppvOuwg Todg modag. Tpomot & adTiig of Te doyopopikol kai of Pakyikoi, dote Kai
THY 8pynow TavTV eig TOV Abvvoov dvagépesbat. Apiotdtevog 8¢ enow wg oi malatol
youvaopevor Tp@Tov v Tf) Yopuvoratdik g TNV TUppiXNY Exwpovy Tpd ToD elotévar elg TO

<

Béatpov. Kadeitar 8’ 1) moppixn kal yetpovopia.

La gymnopédique ressemble a ce que 'on appelle anapalé chez les Anciens. En effet, tous
les enfants dansent nus, exécutant des mouvements cadencés et des figures avec les bras,
en douceur, de maniére a représenter des scénes de la palestre et du pancrace, tout en
bougeant les pieds en cadence. Des variantes de cette danse sont les oschophoriques et les
bachiques, en sorte que cette danse renvoie également a Dionysos. Aristoxéne dit que les
Anciens s’exergaient d’abord a la gymnopédique, puis passaient a la pyrrhique avant de se

produire au théatre. On appelle aussi la pyrrhique cheironomia.

C’est sans doute la description la plus proche des mouvements que faisait I"*orchéstopa-
laistes, méme si Athénée parle de 'anapaleé : I'imitation des « scénes de la palestre et du
pancrace » constituait logiquement le coeur de la représentation. Sans doute W. Slater,
qui indique en outre que la pyrrhique était peu & peu devenue une danse dionysiaque,
a-t-il raison de voir dans I’anapalé un ancétre de I'orchéstopale, qui s’est sans doute dé-
veloppée conjointement a la pantomime, mais aussi a d’autres spectacles de I'époque

17 Robert 1981, n° 479.
18  PolluxIV.oo.
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hellénistique et romaine, comme ceux des bateleurs et autres hommes-forts.” Cette
danse devait intégrer des mouvements de lutte avec les bras (cheironomia) tout autant
que des acrobaties susceptibles de provoquer 'admiration du public. La référence aux
danses bacchiques invite aussi a voir dans ces danses un lointain souvenir du drame
satyrique. Pour appuyer son argumentation, W. Slater ajoute encore au dossier deux
inscriptions : une épitaphe d’Amastris pour le jeune Aimilianos (155 apr. J.-C.), initié
aux mysteéres dionysiaques et distingué pour ses activités athlétiques dont la lutte,*
et l'inscription de Klaudiopolis honorant le danseur bacchique (Bayxxog dpxnotis)
Satourninos.”

Siles thémes dionysiaques ont pu constituer une partie du répertoire de cette danse,
la mythologie ne manquait pas de sujets pouvant étre ainsi illustrés. La nature mimé-
tique du spectacle y était aussi forte que dans la pantomime, et il faut insister sur le fait
que 6pxnoths dans les papyrus et les inscriptions désigne généralement un artiste de
pantomime, comme le confirme le traité de Lucien.*” L'objectif était alors de danser le
mythe, selon la formule de M.-H. Garelli, qu’elle emprunte a une inscription crétoise,”
auquel cas le théme pouvait en étre les grands combats mythologiques de méme que
les premiers concours, Lucien évoquant entre autres comme sujet de la pantomime
« les premiers concurrents des concours olympiques ».** La dimension agonistique
devait en étre forte, ce qui agrémentait le spectacle. Un passage du méme Lucien est
particuliérement éclairant de ce point de vue :*

Evxivirog 8¢ 10 peta TodTo TAVTWS £0Tw Kai TO o@pa AEANVPEVOS TE dpa Kal COUTETYWS, WG
Wyileabai te 8mn kapog kal cvveoTdvar KapTep@s, €l TobTov Séot. ‘Ot 8¢ odk dmAMhakTal
dpxnots kai tijg évaywviov xeipovopiag &Ma petéxer kai T@v Eppod kai TTodvSedkovg kai

‘Hpaxéovg év 4OAfjoer kadh@v iSoig v EkAaTy T@OV Ppfoewy EMoYWY.

Ensuite le danseur doit en tout point étre agile dans ses mouvements et avoir un corps a
la fois délié et solidement constitué, de fagon a se courber quand il le faut et, en cas de be-
soin, a rester ferme sur ses jambes. La danse ne différe guére de mouvements de bras dans
les concours : elle partage les beaux gestes d’'Hermeés, de Pollux ou d’Héraklés dans leurs

luttes, comme on peut le voir en prétant attention a chaque représentation.

Méme si 'on songe assez naturellement a la capoeira, pour ce qui est d’une danse qui
imite le combat avec de grands mouvements a la limite de I'acrobatie,* la comparaison

19  Farnoux2007.

20 SEG 40.1163.

21 IK Klaudiopolis 83.1. Voir aussi Graf ci-dessus, p. 89.

22 Strasser 2004 ; Garelli 2007, 118-127 ; Perrot 2019, 161-164.
23 IC 4222.A1.

24  Lucien, Sur la danse, 47.

25 Lucien, Sur la danse, 77-78.

26 Rohrig Assungao 2005.
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a ses limites, car cette danse brésilienne sollicite bien davantage les jambes que les bras,
tout au contraire de la lutte. S’agissant des mouvements eux-mémes, le paralléle le plus
pertinent serait plutot la lutte sénégalaise,”” sachant que les enseignements de I'ethno-
musicologie sont toujours & prendre avec précaution.

Le cadre juridique : les contrats passés avec des artistes

Toutefois, si mimésis de lutte il y a, ne faut-il pas au moins deux artistes en présence ?
Lucien laisse entendre qu’un seul artiste suffisait, mais la scéne ett gagné en vérité
avec un duo. Stephanos ne semble pas avoir été seul, comme I'indique I'emploi du
pluriel dans les expressions Tod[¢ pt]oBodg adTod et Todg wobodg Trepdvov. Certes ces
différents salaires pourraient correspondre a plusieurs prestations du méme artiste,
mais on ne peut exclure que ce soient les salaires de différents artistes qui lui sont dus,
parce qu’ils travaillent sous son égide. En d’autres termes, il convient de se deman-
der si Stephanos agit en son nom propre ou s’il était directeur de troupe. Les papyrus
ont conservé des exemplaires de contrats de musiciens, et méme plus précisément de
troupes de musiciens et de danseurs. Or il n’y a qu'une personne référente pour établir
ces contrats, qui prennent la forme d’un échange épistolaire avec le commanditaire ou
d’un accord couché par écrit aprés discussion. Ce type de transaction a dii précéder la
scéne retranscrite sur le papyrus, entre Stephanos et le grand-prétre en tort, mais aussi
entre Stephanos et les magistrats qui se sont acquittés de ce qui était di. L'exemple le
plus proche de la profession de Stephanos est un papyrus de Florence,*® car cette lettre,
datée de la onziéme année du régne de Commode (181), mentionne deux pantomimes
d’Hermopolis (on se rappelle qu’Aurelius Nemesius était magister chori orchestapalae
et pantomimorum) :

Iafjotg evijrog dpyépodos kwpng Ipi[@vos]
Seovppabews tig vopapyiag Sapamiwvi E[mi-]
kpérov(?) kal DiBdppwvt Axdhéwg Toig B Tavro-
pipotg Eppomod(itawg) yaipew. dSpoloyd mapel-
Aneévar dudg ped’ fig Exete ovppwviag

TAONG LOVAIKDY TE Kal &Mwv dovpyodvTalg]

£0° fpépag mévte amd k¢ TOP[1 £]wg A Tod ap[tod]
unvog Tod &veot@tog ka (¥tovg) Adpniiov KoppsS[ov]
Avtwvivov Kaioapog tod kvpiov év Tf) TpoKeL-

pévy xopn Iprovog podod tod cupme-

PwVNpévoy TPOG AMAAOVG EKATTNG

27 Chevé et al. 2014.
28 P Flor. 1. 74.
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fuépag apyvpiov Spaxudv tplakovratl

Kkal dptwv Le[0]yn TpLdxovra kai Edaiov k[o]T[v-]
Aag téooapag [x]ai vmEp Tipfis Tod [o]re@dvov §pa-]
xudg 8o . Todg 82 cvvayopévovg piobo[ig]
anodw[o]w dyiv én’ éxPdoet Tig fopTii

apépnt[wc] xal ENedoopar 29 dpdc ped’ g

éxete ovpwviag iSiaig pov Samdvaig.

(#rovg) ka [A]otokpatopog Kaioapog Mépk[ov]
Avpnhiov Ko[p]ué8[o]v Avr[wvivov Zefactod]
Appeviaxo[d M]nSucod [apbi[xod Teppavikod]
Sappatikod peyiorov Topu i [afjoig Ilev-]

fitog mapeilnga dpdg kai mévt[a worow]

g mpok(ertar(?)). A.. () Kop () éypa(ya) om(ep) a(vrod) a[ypaupdrov)]
[-ca.2-] [-ca2-]»

Paésis fils de Peués, arkhephodos du village d’Ibion Sesymbotheds de la nomarchie, a Sa-
rapion fils d’Epikratés et 4 Phibammon fils d’Akhilleus les deux pantomimes d’Hermo-
polis, salut. Je suis d’accord pour vous engager avec toute votre troupe de musiciens et
autres pour travailler cing jours a compter du 26 Tybi au 30 du méme mois de cette an-
née, la 11° du régne d’Aurelius Commodus Antoninus Caesar notre maitre dans le village
sus-cité d’Ibion, pour le salaire dont nous avons les uns et les autres convenu de trente-
six drachmes d’argent, de trente paires de pains, de quatre cotyles d’huile et de deux
drachmes pour le prix de la couronne. Je vous donnerai de fagon irréprochable I'ensemble
des salaires a I'issue de la féte et je viendrai vers vous et la troupe que vous avez a mes frais.
En la 11° année de I'Imperator Caesar Marcus Aurelius Commodus Antoninus Augustus
Armeniacus Medicus Parthicus Germanicus Sarmaticus Maximus, le 16 Tybi. Moi, Paésis
fils de Peués, je vous ai engagés et je ferai tout ce qui se trouve ci-dessus ... Moi, A. Kor,,

j’ai écrit en son nom, car il ne sait pas écrire.

La demande émane d’un fonctionnaire illettré en grec, responsable d'un village de
I"'Hermopolite, qui s’adresse a deux artistes vivant dans le chef-lieu du nome, pour une

féte se déroulant a la mi-décembre. Les conditions du contrat ont été décidées lors

d’un précédent échange, a la fois un salaire en numéraire, des rétributions en nature
) ]

qui correspondent a des frais de bouche et l'organisation du déplacement : a en ju-

ger par la documentation conservée, ce sont la des engagements usuels dans ce type

de contrat. Les deux pantomimes sont recrutés avec leur symphonia, c’est-a-dire leur

ensemble musical, qui devait étre fait de plusieurs instrumentistes. Quelques paral-

29

1. if[wvoo] papyrus ; 2-3. BL 1146 : E[m]xpdtove éd. préc. ; 3.1 D<o>Pappwve; 5. pac papyrus ;
10. iBwvo papyrus ; 13-14. BL 1.146 : £t BovkéMhao éd. préc. ; 14. imep papyrus ; 14. BL1146: 7 [ ]
pazo( ) éd. préc. ; 16. By papyrus ; 18. itauo papyrus ; 23. bpac papyrus ; 24. BL 1146 : .\ /xop()
en 1. [... ] éd. préc.
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leles permettent de le préciser. Deux contrats émanant de 'Oxyrhynchite du 111° siécle,
conclus avec le méme directeur de troupe, Kopreus, emploient I'expression cuppwviag
aDANTOV Kail povotk@y, ce qui atteste au moins la présence de joueurs d’aulos, mais
aucune précision n’est apportée sur les autres musiciens. Un troisiéme du méme nome
et de la méme époque mentionne explicitement la présence de joueuses de crotales,
qui étaient probablement aussi des danseuses, & en juger par I'iconographie qui met
souvent les crotales aux mains de danseuses.” Ce papyrus est conforme au formulaire
déja rencontré :**

opoloyodowy aMAotg Avpriiot Atpijg Kop-
viAiov kat Aidvpog Avtépwrog appoTepot
npooTatal kwung OwoPews kal KaMivi-
vxog Azertog &’ Ofvpdyxwy molews Tpoes-
TG EpyacThpiov adAnT@V Te Kai kpoTa-
Aot[p]i[@]v, of ptv mepi Tov Atpiiv mapet-
Aneévar tov KaXiviyk[o]v o[dv] tfj av-
Tf oVV-
Pwvig AertovpyroavTag Toig
470 TG KWpNG €@ AUépag E0pTOV TEV-
e a[m0] [y T] 0D Pawet Ewg W xalt] a[dt]fg 1
ToD adTod punvog uoBod ekaoTng fpeé-
pag Spaxpdv ékatov efkoot kal dpTwy
Levy@v Teooapdkovta kal ENéov paga-
vivfoo.. 1. [1 L. 1. L 107 [efig éolp-
g olvov kepapiov £vog kai 8Eovg £v(ds),
TavTwy 8vtwv kabapdv. avtddi §&
petePadovro{L} oi mept Tov Atpiyv ¢ Ka[A-]
AMw[ilyxle] [- ca8 - v]mtp a[ppapavos] Spla-]
Xpég elkoot kai TodTOV dpa Tf) oVV-
Pwvig Tapadfyovtal xwpig
Be0d Piag dmd Tod [OFJvp[vyyeilrolv [8]w
(. ][-ca]

33

30 P Oxy. 101275 et 74.5014. Comme ils ne mentionnent pas explicitement d’artistes de danse, je ne
les reproduis pas ici, mais j'ai reporté les données contenues dans ces deux contrats dans le tableau
synoptique.

31 Cf. Straus 2018 et Perrot 2021.

32 P.Oxy. 74.5015. Voir aussi le P. Oxy. 74.5016, plus fragmentaire, oli on peut lire le verbe kA otapeil[ew
(pour kpotadif[ew]).

33 3-4. L KaXivi|xog : KaXivi|y’kog papyrus ; 7. 1. Kalivik[o]v : KaX\ivry’k[o]v papyrus ; 8—20. 1.
ovppwvia ; 20. L. Aertovpyfoovrag ; 13. 1. E\aiov ; 14. ou [kot]vA@y [8]xz[@ ki 8N]wy T@[v fipe] p[@]
v; A 17-18. 1 Ka[ N Aov[{][w] ; 19-20. 1. ovp|@wvia ; 20. corr. ex, wpig ; 21. L. [O&Jup[vyyJi[to]v.
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Sont d’accord entre eux Aurélios Hatrés fils de Kornélios et Aurélios Didymos fils d’Ante-
ros, tous deux présidents du village de Thosbis, et Kallinikos fils d’Apeis de la cité d’Oxy-
rhynkhos, chef de l'atelier des aulétes et joueuses de crotales. D’une part, Hatrés et ses
collégues ont embauché Kallinikos avec la méme troupe pour assurer une prestation pour
ceux qui résident dans le village, pour une durée de cinq jours de fétes, & compter du 13
de Phaophi jusqu’au 17, y compris le 17 du méme mois, pour un salaire journalier de cent-
vingt drachmes, de quarante paires de pains et (?) cotyles d"huile de radis, (et pour tous les
jours ?) dela féte un keramion de vin et un de vinaigre, tout étant exempt de charge. D’autre
part, Hatrés et ses collégues ont remis a Kallinikos ... a titre d’acompte vingt drachmes,

et ils I'accueilleront lui et sa troupe, sauf cas de force majeure, de I'Oxyrhynchite par ...

Il s’agit cette fois de la mise par écrit de 'accord, aprés que les contractants se sont
rencontrés en personne ; comme dans le papyrus précédent, les responsables admi-
nistratifs du village s’adressent a des artistes qui résident dans le chef-lieu du nome,
en 'occurrence Oxyrhynkhos. Le directeur de la troupe, Kallinikos, dispose d’aulétes
mais aussi de joueuses de crotales. Malheureusement, sil'on sait que la féte doit avoir
lieu autour du 10 octobre, on ignore tout de I'année, vraisemblablement au 111° siécle.
Un autre contrat trouvé a Oxyrhynkhos, précisément daté sous Sévére Alexandre
(234 apr. J.-C.), mentionne aussi une symphdnia faite de trois aulétes et d’une joueuse
de crotales pour une féte dans un village de I'Oxyrhynchite :3

opo[No]yodory aMAotg Adpriot TTroA-
Aiwv BapBapov xat Hpag Hpatog apedt(e-]
plo]tmpootdran avSpdv edwyovpEVWY

év xwpn Neopeipt kai Avtivoog Ep-

piov TPWTAVANG Kol TPOETTWG €Tl TOD-

10 a[o M@y tpudv k[ali kpo[t]dhioTpiag
uidg, o pév mepi ITtoiwva mapet-
Aneévat v Avtivoov odv mao(y]

T{} ovpPwvig AertovpyrioovTa Tolg
Badet[al]opévorg avpdot £’ Auépag £op-
TOV Téooapag amd £vSekdTng TOD é-

& unvog Abp tlo]d dveot@rog ($tovg)
poBod éxdoThg fuépag Spaxumv
mevTiKovTa Kol dpTwy {evydv

8 [8]exa éNéov pagavivov koTvAGDY

§v[o] xwpic Tod wpodvt[o]s eig TNV
Aapmada kol pepikod £vog kai Tig

ovviBouvg vmnpeoiag kat SAwy TOV

34 P Oxy.34.2721.
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fipep@vy olvov kepayiov £vég , mavtw(v)
3vtwy kabap@v- amd 8 v pobd(v)
avt601 Eoxev 6 Avtivoog eig Ao-

Yov dppapavog Spaxpdg eicoot kai
ToDTOV dpat TOTG AANOLG TTapANT -
VYovtat xwpig Oeod Plag 4mo tod ‘Ofv-
pUVYEiTOV S1ix SVwY TPIDY Kail dwo-
KATAOTHO0VOL £ig TNV KWV Kol

i p] é€ovTar avtoig kai Eeviay
AoQaATY Kal GVETnpEAoTOY

Kal Peta Tag Nuépag Téooapag
TANPOTAVTEG AVTOVG TAOL TOTG PIT-
Botg kal éxtdktog] magL 4pOu@
mA[#]pn énavayx[o]v dnoxaraoty-
oovot Tf) L€ €lg TOV avtov Ofvpuv-
xeltnv 81 TV fowv Gvwy

TPLOV DYLOG Kai TLoTRG- 6 8¢ Av-
Tivoog £0doki aot Toig TPOKEL-
pévortg: kvptov 1o dpoddynpa Sio-
o0y Ypagiv- (¢tovg) 18
Av[to]kpéropog Kaicapog

Méprov Adpnhiov Zeovij[po]v
[A\e]§av8pov evaePots ebTuyots
[oeBlaoTtot- Dadet vy

(2° main) AdpHAtog Avtivoog ebSokd

AL TOIG TPOKIUEY [o1c.]*

Sont d’accord entre eux les Aurélios Ptollion fils de Barbaros et Heéras fils d’Héras, tous
deux présidents des hommes célébrant une féte dans le village de Nesmeimis, et Antinoos
fils d’'Hermios, premier auléte et responsable a ce titre de trois aulétes et d’une joueuse
de crotales. Ptollion et ses collégues sont d’accord pour recevoir Antinoos avec tout son
orchestre pour assurer les prestations appropriées pour les hommes organisant les réjouis-
sances pour quatre jours de fétes & compter du 11 du mois prochain Athyr de cette année,
pour un salaire journalier de cinquante drachmes, avec douze paires de pain, deux cotyles
d’huile de radis sans compter celle pour la lampe, un pain supplémentaire, le service habi-
tuel et un keramios de vin par jour, tout étant exempt de charges. Sur les salaires, Antinoos
a pour le moment regu vingt drachmes a titre d’acompte. Sauf cas de force majeure, ils

les transporteront, lui et les autres, d’Oxyrhynchite avec trois 4nes, ils les conduiront au

10. L. Baktadopévorg ; 15. 1. 2Aaiov ; 28. 1. dogaddi ; 32. émavay’k[o]v papyrus ; 34. iowv papyrus ; 36. 1.

£0SoKel.
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village et leur offriront I'hospitalité en toute sécurité et sans dérangement. Au bout de
quatre jours, apreés leur avoir réglé tous les salaires et toutes les dépenses extraordinaires
supplémentaires dans leur intégralité, ils les transporteront obligatoirement le 15 au méme
lieu d’Oxyrhynchite avec le méme nombre de trois dnes sains et saufs. Antinoos est d’ac-
cord avec tout ce qui a été indiqué ci-dessus. Le contrat, rédigé en double, est valide. En la
15° année de I'Imperator Caesar Marcus Aurelius Severus Alexander Pius Felix Augustus,
13 de Phaophi.

Aurélios Antinoos, je suis d’accord avec tout ce qui est écrit ci-dessus.

A la lumiére de ces contrats, la symphonia qui accompagnait les pantomimes d’Her-
mopolis était selon toute évidence composée d’aulétes et de joueuses de crotales. Ces
derniéres pouvaient méme gérer directement les transactions, comme la danseuse
Tnepheros pour quatre jours,* voire endosser la responsabilité d’une troupe, ainsi
Isidéra dans le nome d’Arsinoite (206 apr. J.-C.) :*7

TowSwpa kpotadi[oT]pia

napd Aptle]p[ot]ng dmd k-

pung Pdadedgeiag. fovAopat
nap[a]daPetv ot aOV Etépaig kpo-

o [10]tpiatg B Arrovpynoacar(*)

nap” Ay mi u[éplag £€ amod

i k8 Tod ITad[v]L pnvog kat” ép-
xaiovg, AapPav[8]vrwy dpdv

H(*)mEp poBod kad’ [ulépav éxdo-
v (Spayuag) A kai O[] p Tac®y TV
fuelplev kpibijs [ (aptaPag)] 8 kai dp-
Twv {evyn x, 8o[a] 8t éav ka-
tevéyrnran(*) ipdft]a i xpood
kéopLa, Tadta o[d]a Tapagu-

AdEopev, map[ef]opeda 82

duiv katepyop£[vo]ig dvovg

§vo kai &vepyo[p]évorg

Tovg {oovg.

#10ug 18 Aovkiov Temti[p]iov Teovripov
Evoeodg Ieptivakog [kai] Mdpkov
Avpniov Avtwvi[vo]v Evgefotg

36  BGU7.1648 (trés fragmentaire).
37 P.Corn. 9. Cf. Westermann 1924.
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SePactdv kai ITov[ BAi]ov Tertipiov

Ttta Kaicapog Teflaoto]d. [ad[v]i g

217

A Tsidora, la joueuse de crotales, de la part d’Artemisié du village de Philadelphie. Je veux

t’engager avec deux autres joueuses de crotales pour assurer une féte chez moi pendant six

jours & compter du 24 du mois de Payni selon le calendrier ancestral, sachant que vous re-

cevrez pour salaire journalier chacune 36 drachmes, et pour tous les jours 4 artabes d’orge

et 20 paires de pains, et tous les vétements ou parures d’or que vous pourriez apporter,

nous les garderons en lieu stir. Et nous vous fournirons deux 4nes a votre arrivée et le

méme nombre a votre départ. En la 14° année du régne de Lucius Septimius Severus Pius

Pertinax et de Marcus Aurelius Antoninus Pius, Augusti, et de Publius Septimius Geta

Caesar Augustus, Payni 16.

Le dernier exemple de troupe mélant artistes de musique et de danse figure sur une lettre
envoyée par le représentant d'un autre village de I’Arsinoite a un directeur de troupe plus

spécifiquement qualifié de « pronoétés de joueuses d’aulos » (237 apr. J.-C.) ¥

38
39

[
[ma]pa Adpnhiov Aokhd OAadiA-
[pov] fryovpévov cuvéSov kw-

[pun] BaxytaSos. ovdopa
[£]x\aBeiv mapd cov T[ Jodry
[6plxoTplav odv ETépa pig -
[tovpy]fow fuiv &v Tfj Tpo[ke]t-
[ue]vn keopn émi Nuépag L

[&]md Thg 1y Padet pvog

[xat]a apxatovs, NaPuavévrwy
[ad]t@v Omep wobod fuepn-

[ot]wg (Sparypag) A kai dmep TpApa-
[tog] Tac@y T@V HpuepdV

Tpod aptaPag y kai Ywpiwv

Ce[6]ym e, vmtp xaTaPdoews

Kol dvaaoswg dvovg . Evred-

Be[v] 8¢ doyn (kaot) dmip dpaBavog
[} T] i ENoyovpév[o]v oot
(Spayuas) [ ]p.

Avp]nA(iw) Otwvi mpwvon(tf]) adX(nTpiSwvy)

(#tovg) ¥ Avtoxpdtopog (Kai)sapog Taiov Tovhiov

Ov1pov Magpivov Evoepods Edbtuyods

YePaotod Ieppavikod Meyiotov Aakikod

5. L Aertovpyrioar ; 9. imep papyrus ; 12-13. L. ka|tevéyrnte.

Chr. Wilck. 497.

Franz Steiner Verlag



Open Access Download von der Verlag Osterreich eLibrary am 21.08.2022 um 21:36 Uhr

218 SYLVAIN PERROT

Meyliotov [Za]ppatikod Meyiotov (kat) Taiov
"Tovhiov Ovrpov Makipov Teppavikod
[Meyiotov] Aakikod Meyiotov Zappatik[ot]
[MeyioTov t0]d.igpwrdrov (Kai)oapog

SePac[to]0 viod x[od e]Pactod Emig [ ].*°

A Aurélios Thedn, pronoétés d’aulétrides, de la part d’Aurélios Asklas Philadelphos, chef
du conseil du village de Bakchias. Je veux embaucher aupreés de toi la danseuse T.sain avec
une autre pour assurer une prestation pour nous dans le village sus-cité pour dix jours a
compter du 13 du mois Phaophi selon le calendrier ancestral, avec pour salaire journalier
36 drachmes et pour compte de tous les jours 3 artabes de froment, 15 paires de pains,
pour la descente et la montée (du Nil) 3 4nes. Pour le moment ils ont eu pour acompte au
prix que tu as calculé ? drachmes. En la 3° année de I'Imperator Caesar Gaius Julius Verus
Maximinus Pius Felix Augustis Germanicus Sarmaticus Maximus et de Gaius Julius Verus
Maximus Germanicus Maximus Dacicus Maximus Sarmaticus Maximus le trés saint Cé-

sar Auguste fils de 'Auguste, au mois d’Epiph ...

Tous ces contrats montrent que musiciens et danseurs cohabitaient dans ces troupes,
les instruments de prédilection étant I'aulos et les crotales. C’est 'accompagnement
qu’il faut probablement supposer lors de I'exécution de la pantomime, ce que confirme
en partie Lucien qui ajoute a I'aulos la syrinx, les battements de pied et les cymbales.*
Comme I’épitaphe latine d’Aurelius Nemesius souligne le lien entre les danseurs d’or-
chestopala et les pantomimes, il me parait raisonnable de penser que cette danse était
elle aussi accompagnée d’aulos et de crotales, d’autant que depuis I'’époque classique,
la lutte se fait au son de I'aulos. Les paralléles ethnographiques mentionnés plus haut
montrent I'importance des instruments pour rythmer les mouvements.

Ces papyrus donnent un tableau assez cohérent de ces fétes de village a I'époque
sévérienne, sauf dans le cas d’Isidora qui est sollicitée pour une féte privée. Les dépla-
cements sont limités & I’échelle du nome, car généralement la troupe vient du chef-
lieu pour se rendre dans un village de la méme circonscription. Les rétributions en
nature comme le nombre d’anes pour le transport dépendent sans doute du nombre
d’artistes engagés et de la durée de la prestation. S’agissant du salaire, nous avons une
bonne idée du cachet moyen des artistes, qui ne semble pas avoir été diftérent entre
musiciens et danseurs : dans trois papyrus il est de 36 drachmes d’argent, ce qui semble
étre une somme consensuelle a cette époque. Il pouvait étre plus élevé, si le salaire de
50 drachmes mentionné dans le contrat d’Antinoos concerne chaque artiste. Il semble
qu’il y ait eu aussi des cachets forfaitaires pour toute la troupe, comme le montrent les
papyrus qui mentionnent un salaire global de 120 & 140 drachmes, correspondant sans

40 1L mpovon(t) ; 6-7.1 Aer|[rovpy]oew ; 10. L Aappavévrwy ; 14. of. BL 1190 : [ ] ov éd. préc. ; 26.
cf. BL 1190 : yevvatotdrov éd. préc. ; 27. cf. BL 1.190 : xvpiwy [ai]wyiw[v Ze]Bactdv éd. préc.
41 Lucien, Sur la danse, 63, 68 et 73.
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doute a la rémunération de trois, quatre voire cinq artistes. On peut comparer ces don-
nées au recu (111° siécle apr. J.-C.) conservé pour une danseuse, qui montre comment
devait s’achever la transaction :**

Apmaijoig Totdwpy
xaipew. E\apov mapi
ood dpynotpiav év
poBwot g, nva
va[Jwsn [rJoo [ ]
éuod SiSovreg

£ic pioBov Spayp[ag]
e&fkov[t]a téoape[c]

43

Harpaésis a Isidoros, salut. J’ai recu de ta part la danseuse pour un salaire ... jusqu’a ce

que ... de moi, eux donnant pour salaire soixante-quatre drachmes.

L’état fragmentaire de ce texte ne permet pas de confirmer le salaire journalier de la
danseuse, puisque l'on ne sait sile montant de 64 drachmes vaut pour une ou plusieurs
journées ; mais sil'on se trouve dans un cas de figure similaire aux précédents, il s’agi-
rait de deux journées. Il ressort de tous ces textes que la transaction était donc conclue
avec l'artiste lui-méme ou avec un personnage juridiquement et fiscalement compé-
tent pouvant assurer la direction d’une troupe, qu’il soit un homme ou une femme :*
c’est la fonction que devait occuper Stephanos dans une troupe qui comptait plusieurs
artistes.

42 P Aberd. s8.
43 1 10Wwpw papyrus ; 4. 1. wobboet ; 8. 1. éooapag.
44  Clest vrai depuis 'époque ptolémaique : cf. P. Count. 23.
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Le cadre de la prestation

Le petit dossier que nous avons étudié concerne essentiellement des fétes de village,
donc des célébrations a caractere public, et c’est pour cette raison que ce sont les res-
ponsables du village qui prennent contact avec les artistes. La féte y était sans doute de
moindre envergure que dans le cas de Stephanos, qui attend ses salaires de la part des
autorités d’un chef-lieu de nome. L'implication du grand-prétre montre le caractére
religieux de la célébration, comme I'indique la qualification de Bewpia : le festival était
placé sous le patronage d’une divinité, qui toutefois n’est pas précisée. Il pourrait s’agir
du culte impérial, pour lequel nous avons au moins un exemple en Arsinoite sous Sep-
time Séveére, en 201202 :*

Joo (Sexadapyw)

Avtwvelw At[....
mapa TlaPoprog [Qpiw]vog
fiyovpévo[v] cvvéSov kw(png) Sexve-
naiov Njoov. [£]optiig oBong map’ -
et kai Bedvrwy Hudv mept Tig
Bei] ag ToYNG TOV KLY HUDY

,

(
(
[an ]ty Adtokpatdpwy Seov-
[po]v kat Avtwveivov Edoarpadv
[Zeplaot@v kai tlod i]epwrdTov
T'éta Kaioapog kai TovAiag

Adpvns ZePaotii[c] pntip [o ]
ot[paltwnaiwy, dEodpey, kVpte,
(&7 JwpnOfvon TapadaBiv amd Tod
[..... ] rmov 81 Ap[m]oxparticwvog
[..... Jov avhnrag k[ai 8] pxnozpiag

46

A Antonios ... décadarque, de la part de Pabous fils d’Orién, chef du conseil du village de
Soknopaiou Nésos. Comme une féte se tient chez nous et que nous veillons a la Divine
Fortune des Empereurs Severus et Antoninus, Pii, Augusti, et du trés saint Caesar Geta et
de '’Auguste Ioulia Domna sa mére. Nous demandons, seigneur, qu’il soit permis d’enga-

ger de la part de ... par Harpokration ... des aulétes et de danseuses.

Cette situation pourrait bien correspondre a celle que l'on a sur le P. Daris 7, méme
s’il faut bien reconnaitre que I'on ne peut avoir aucune certitude en la matiére. Sil'on
prend la couronne du texte dans son sens littéral, on ne peut écarter complétement

45 P. Alex. Giss. 3. Il faut remarquer que le texte suit de peu le voyage que Septime Sévére a fait en

Egypte.
46 4-5.1.9|[u]iv; 7. titwv papyrus ; 8.1 EvoeBdv ; 1.1 unpog ; 12. 1. ot patoméSwv ; 13. 1 mapadapetv.
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I'hypothése d’un concours, ou figuraient des épreuves de danse, comme on en a la
trace sur un papyrus d’Oxyrhynkhos,* du 11° siécle apr. J.-C. (17-18 février), ot sont

mentionnés les rétributions des artistes : on a notamment un mime (496 drachmes),
un homériste (448 drachmes), des musiciens (somme non conservée), un danseur
(une centaine de drachmes), un trompettiste (4 drachmes)*. Plusieurs autres listes ont
été publiées récemment avec des mimes, des chanteurs et des acteurs.* Pour la danse,
il faut aussi mentionner un ostrakon publié en 2002 dans la Chronique d’Egyptes° et un

papyrus publié en 2009 '

47
48

49
50
51
52
S3

n@oloyiag

Kal 0pYLoTPIKA
Kai étapia

Kai kt@apwT-
ia

Ape

Peinture de caractéres
Danses

Compagnie
Citharddie

32

Kavwmog kiBapwdog
[©]eayévns xwpwS[6c]
[ -ca.?- Jiwv y og(*)

[ -ca.?- Jog 6pxnoTis
s[ -ca.2- Jo kw[pwdog]
[ -ca.?- J[[xos]

[ -ca.?- Javdp, [ -ca.?-]
[ -ca.?- ] Traces
.
Kanopos citharode

Theagenés comédien

P. Oxy. 3.519.

Le faible montant alloué au trompettiste est dii au fait que sa fonction se limite pour I'essentiel a
jouer une sonnerie pour annoncer la proclamation des résultats par le héraut (lui-méme rétribué 8
drachmes).

P. Oxy. 74.5212, §215-5218.

Daté entre 150 et 225 : SB 2816928 (2013) = Chronique d’Egypte 77 (2002), 215-216 n° 3.

P Oxy. 74.5013 (11° siécle).

1.1 4Bodoyia; 2.1 dpxnotpud ; 3. 1 évarpla; 4-s. 1 xiBapwd|ia.

3. ou Yipog.
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... mime ?
... danseur

... comédien

La datation de ces différents documents, quoiqu’elle soit souvent approximative, place
plutodt les concours dans le 11° siécle et les contrats pour les fétes de village au début du
111° siécle. Stephanos a sans doute été recruté pour un festival qui n’impliquait pas 'or-
ganisation de concours a proprement parler mais devait tout autant susciter 'efferves-
cence des habitants et exciter des convoitises autour des intéréts économiques en jeu.
En effet, quand on voit les sommes qui ont pu étre engagées, que ce soit par les contrats
ou les listes de participants & des festivals, on comprend la colére de Stephanos : a seul
titre d’exemple, au 11° siécle, un ouvrier agricole gagnait en moyenne 240 drachmes par
an, un médecin de village 600 drachmes par an.*

Les enjeux socio-économiques

Sile montant des prestations est en soi un enjeu d’importance, on peut pousser un peu
plusloin la réflexion sur ce que pouvait représenter cette affaire aux yeux de Stephanos,
car au-dela du recours juridique pour un impayé, il y a tout un systéme socio-écono-
mique qui ne se laisse que deviner entre les lignes.

Le premier point a souligner est que le temps passé a réclamer son da correspond
a4 un manque a gagner pour d’autres engagements, méme si la troupe peut continuer
de circuler en 'absence de son directeur. Toutefois, les exemples évoqués plus haut
laissent supposer qu’il pouvait assurer en personne certaines prestations. En outre, il
devait pouvoir étre joignable par d’autres éventuels commanditaires. Aussi performant
le systéme de poste flt-il, les courriers devaient pouvoir arriver au responsable des
artistes, qui avait probablement une résidence fixe dans le chef-lieu du nome : tout
déplacement avait des incidences sur les délais de réponse et devoir rester au méme en-
droit par contrainte plut6t que par obligation avait sans doute de quoi exaspérer. Dans
le cas présent, le dommage est moindre, puisque la scéne se déroule sans doute dans la
cité ot résident Stephanos et sa troupe ; mais la situation devait 'empécher d’envisager
sereinement les engagements a venir.

Nous n'avons pas beaucoup d’éléments sur le planning de ces troupes, mais les
papyrus que nous avons étudiés montrent d’une part qu’il y avait des festivités tout le
long de I'année, et d’autre part que le délai entre I'établissement du contrat et la pres-
tation elle-méme pouvait aller de 8-10 jours a un mois voire deux — trois mois. Pour
un intermittent du spectacle en Egypte romaine, le temps, c’est assurément de I'argent.

54  Bowman 1996, 239 ; Hirt Raj 2006, 219.
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Ces professions impliquaient disponibilité, réactivité et mobilité, et c’est sans doute
ce qui explique le recours au conseil pour arbitrer I'affaire, alors méme que ce n’était
pas de sa compétence : il y avait une certaine urgence, aussi Stephanos a-t-il choisi de
donner une certaine publicité au litige, voyant I'impasse dans laquelle il se trouvait
avec Dionysodoéros.

Les danseurs étaient souvent sur les routes, ce que confirment encore deux textes.
Le premier, un papyrus d’Oxythynkhos du 11° siécle, mentionne un certain Kyrillos
qui présente ses excuses d’étre parti plus tot que prévu, « avec le danseur », pour des
raisons financiéres (P. Oxy. 3.526) :

xaipotg Kadokaipe,
Kopt\hég og pooayo-
pEvW. OVK ANV dma-
O1¢ dAoyws o€ kaTa-
Agimw, o0 ydp Tig Nav-
Péavwy Tod TopLtov
ToK0V Sekamho[Dv] Ke-
@ddanov kopeil[et][. aM]
avafévew adv [t op-]
XNoTi- € kal pi) a[vé-]
Peve éyw oV Aoyov
pov od TapéPpevov.
e0TOXEL

v

[a]m6(Sog) Kadokaipw.

Salutations a toi, Kalokairos, c’est Kyrillos qui s’adresse a toi. Je ne me sentais pas insen-
sible de t’avoir quitté sans raison. Méme s’il récupére dix fois les intéréts au mois de Tybi,
un homme ne recouvre pas pour autant son capital. Je remonte avec le danseur. Méme si
on ne remontait pas, je ne contreviendrais pas 4 ma parole. Porte-toi bien.

Remis a Kalokairos.

Le second exemple, plus tardif (1v* siecle), est celui d’'un danseur qui est chargé de
porter une lettre a son destinataire.’ L'itinérance des artistes en faisait des messagers
tout trouvés :

Dlaoviog Hprovdavog Amhwvapie

i) Ylvkvdry kol tetpwtéry (*)

s5  r4-s.LcarafAeimew ; r.s—6. L Aap|Bavwv; r.8. 1 kopil[el] ; r.o. 1. dvaPaivw ; rio-11. 1 &[vé]|Bawe ; r.ia.
L. wapéParvov.
56 P.Oxy.14.1676,1-9.
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m\eloTa xaiperv.

éXapny peyddwg Koptodpe-
vOg 00V £maTOAY, 86VTOg
ot ad Ty Tod payatpd. fv
8¢ ypagewg 8[1]a T\ drwvog
oD 10D dpynoTod(*) memop-

Pévat pot ovk EKOULoApNY.Y

Flavios Herkoulanos a sa trés douce et trés chére Aplounarious, beaucoup de salutations.
Je me suis grandement réjoui de livrer ta lettre, que le boucher m’avait donnée. En re-
vanche, je n’ai pas livré celle que tu écris m’avoir envoyée par I'intermédiaire de Platon le

danseur.

Conclusion

Une lecture historique du P. Daris 77, qui replace ce texte dans le cadre plus général des
activités artistiques en Egypte romaine d’aprés les sources papyrologiques, permet de
mesurer ce que ce document a d’original mais aussi de cerner I'arriére-plan culturel et
socio-économique qui sert de toile de fond a cette saynéte pittoresque. Ces minutes
nous donnent accés a la vie quotidienne d’un chef-lieu de nome, de ses institutions a
ses festivités. Mais c’est surtout la figure de I'orchéstopalaistodidaktos Stephanos qui
nous invite a préciser ce que nous savions jusque-la des pratiques orchestiques en
Egypte romaine. Les différents paralléles que j’ai montrés permettent de reconnaitre
en Stephanos le responsable d'une troupe comptant plusieurs artistes (comme tendent
al'indiquer ala fois le pluriel de po6g et le fait que cette discipline semble impliquer
plusieurs artistes), ce qui m’ameéne aussi a étayer ’hypothése qu'il faut comprendre
que c’est un maitre plutét qu'un apprenti, que ce soit une erreur de transcription ou
une évolution sémantique, la premiére hypothése ayant ma préférence. Ce serait alors
l'exact équivalent de lactivité exercée par Aurelius Nemesius. Méme si elle est peu
attestée, I"orchestopala est une spécialité qui semble s’étre développée aI'époque impé-
riale, aussi bien en Orient qu’en Occident. Le P. Daris 7 nous permet désormais d’affir-
mer son existence en Egypte, dans un contexte qui toutefois n’est pas complétement
élucidé : il s’agissait de festivités publiques a caractére religieux, mais rien ne permet
d’identifier la divinité concernée, que ce soit une divinité issue du syncrétisme égypto-
hellénique ou de I'Empereur romain. Beaucoup de nos paralleles datant du régne des
Sévéres, on serait tenté de situer ce papyrus également a cette période, mais sans cer-
titude. De la méme fagon, on reste dans une certaine frustration de ne pas savoir en

57 ra.l Tyuwtéry ; r.8. corr. ex, pxyoTov.
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quoi consistait précisément I'accompagnement musical, méme si 'on peut admettre
comme vraisemblable qu’on y ait entendu la mélodie de 'aulos et le rythme des cro-
tales. Les enjeux socio-économiques sont un peu plus clairs. On peut en effet situer
cette scéne dans un processus plus large qui va de 'embauche d’une troupe, par un
contrat entre le commanditaire et le responsable d"une troupe dans le méme nome, au
réglement d, dont peuvent faire état des requs ou, de fagon plus originale et indirecte,
ces minutes d’assemblée. Ces derniéres, par leur singularité puisqu’elles documentent
une situation anormale, apportent une contribution significative 4 notre connaissance
des pratiques orchestiques dans une métropolis d’Egypte romaine, peut-étre plus pré-
cisément sévérienne.
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