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“Ego misera et peccatrix...”: El Liber
mozarabicus canticorum et horarum
(Salamanca, ms. 2668)

Emmanuelle KLINKA

Partiendo de la oposicién entre convivencia de lenguas y conflictos de poder, he elegido
una via paralela basada en las similitudes y diferencias liturgicas que llevan, o no, al
conflicto. En este sentido, el estudio del Liber mozarabicus canticorum et horarum,
conservado en la Biblioteca General Universitaria de Salamanca', me parece revelar
toda la complejidad y riqueza del tema.

El Liber canticorum et horarum, hoy incompleto, fue compuesto en mayo de 1059 por un
tal Christoforus? para la reina de Ledén, dofia Sancha (1037-1067), a quien venia
dedicado, asi como se puede observar en el trazo vertical de la D inicial en el que se lee
“Sancia Regina™. Se supone que el libro pertenecié después a la infanta dofia Urraca, su
hija, puesto que sus dos nombres aparecen en el folio 179v, en una férmula de confesién
en la que viene sobreescrito el nombre de la infanta sobre el de la reina. Se suele definir
el manuscrito como un ejemplar de estilo visigético* puro, con escritura de trazo
redondeado muy regular y notacién vertical -lo que lo sitia dentro de la tradicién
musical del norte peninsular®-, aunque Miguel C. Vivancos® matiza el aserto al notar
una aportacién foranea en la notacién. Concierne la distribucién de los neumas en el
pautado de la caja de escritura, en la que la linea trazada a punta seca en el folio se
utiliza para dar una referencia tonal a la pieza musical. Este tipo de disposicién con
intencién diastematica no existia en la antigua notacién visigdtica que se escribia sin
pautado, in campo aperto’. La introduccién de dicha referencia melédica atestigua una
influencia carolina en el 4mbito musical del norte peninsular, sin que se pase todavia a
la llamada notacién aquitana, ni aiin a una notacién de transicién. A este propdsito,
Susana Zapke?® sefiala que la primera manifestacién hispanica conocida de diastematia a
partir de un modelo carolino se encuentra en un manuscrito del tltimo cuarto del
siglo x, el Liber misticus® que proviene del monasterio riojano de San Milldn de la
Cogolla. Pero, siendo tnico el ejemplar, y por temprana que sea la introduccién de esta
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novedad, no resulta facil datarla con exactitud ni determinar la fecha del principio de
su difusién por el norte cristiano. Tampoco se ha podido precisar todavia si el Liber
canticorum se beneficié de la difusién del modelo entre los centros hispanicos o si debid
su tipo de notacién a una influencia contemporédnea de su creacién, la de los monjes
benedictinos que venian de tierras ultrapirenaicas, principalmente de Aquitania. Sin
embargo, siendo asi, jpor qué no se empleé entonces la notacién aquitana,
directamente copiada de los cédices que encerraban en sus folios la nueva liturgia
oficial? El mero hecho de que el Liber canticorum proponga una primera sintesis de los
dos sistemas de notaciones implica, me parece, el tiempo de la asimilacién de ambos
sistemas. Llama adn mds la atencién el que la notacién empleada no presente los
ultimos aportes de la nueva escritura musical recién introducida, sino cierto arcaismo.
Este planteamiento, tan incierto, va a condicionar el estudio de este cédice del siglo x1,
ejemplar desde este punto de vista. La principal dificultad consiste en fijar de modo
preciso en qué medida las aportaciones fordneas, presentes en las realizaciones
culturales contempordaneas, adulteran su contenido simbdlico, o resultan asimiladas.

De hecho, el examen pormenorizado del Liber canticorum ocasiona muchos

interrogantes. Pienso en particular en las diferentes grafias que, si son reducidas en
numero, cambian en lugares clave del libro. Por lo cual, tenemos varios bloques graficos
que corresponden a otras tantas unidades significativas. El primer bloque, el mas
importante y mejor conservado, equivale a la casi totalidad del libro con ciento setenta
y cinco folios distribuidos en cuaterniones. A partir del folio 104, algunos folios estdn
mal colocados!?, pero el sistema de cuadernos sucesivos sigue funcionando mas o menos
hasta el folio 175 que, por el cambio grafico que se puede observar en los folios
siguientes, termina materialmente la primera secuencia'. Esta contiene parte del Oficio
mondstico isidoriano’?, con una coleccién de noventa y nueve cénticos™ basados en el
libro profético de Isaias, a continuacién de los cuales se encuentran las Horas nocturnas
del antiguo rito. Se deduce de ello una unidad litirgica anclada en la tradicién
hispénica, lo que no impide, a nivel formal, la introduccién de novedades graficas en el
dibujo de las iniciales iluminadas con entrelazos o motivos zoomorficos y vegetales: en
el dibujo de las iniciales, se puede reconocer tanto la tradicién hispana de la décima
centuria como rasgos iconograficos romanicos, o aun una combinacién de ambos
estilos'. Por otra parte, el color morado empleado a menudo, como también el azul
oscuro®s, recuerda a los colores utilizados en otro manuscrito leonés, el Beato realizado
en 1047 para los reyes don Fernandol y dofia Sancha'®. En este, se puede observar
también que las formas zoomorficas que aparecen, por ejemplo, en el dibujo de las
lacerias del Alfa"” tienen un gran parecido formal con algunas de las iniciales del Liber
canticorum'®; todo apunta hacia un scriptorium comdn o un 4rea cultural limitada que
utiliza un mismo modelo grafico y colores con tonalidades semejantes a pesar del
tiempo transcurrido entre las dos realizaciones y el cambio de copista. El vinculo
figurativo creado quizés tenga alguna relevancia -que queda entonces por determinar-.
De hecho, de los cuatro libros realizados bajo el reinado de don FernandoI y dofia
Sancha: el Beato de 1047, unas Etimologias de san Isidoro'®, del mismo afio, el Diurno de
don Fernando I?°, también conocido como Libro de Horas de Fernando I, de 1055, y el Liber
canticorum, de 1059, solo el primero y el ultimo presentan dichas caracteristicas,
aunque también se puede vincular, desde el punto de vista artistico, el Beato al Diurno?..

He tratado de demostrar, en otros trabajos??, cémo la eleccién del estilo roménico se

justificaba plenamente para ilustrar la liturgia hispanica, en particular cuando se
trataba de una representacién del Sefior, como en el caso del Alfa del Beato de 1047:
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brotando de la cabeza del Sefior -cuyo dibujo tiene caracteristicas ya romdanicas-, el
Alfa abre un manuscrito, el Comentario al Apocalipsis, que representa una especificidad de
la liturgia hispénica. El hecho de que los reyes de Ledn estuvieran edificando una nueva
monarquia, partiendo, como se sabe, de un principio de reinado dificil, por no decir
caético, lo determin todo. Al pretender imponer la figura del rey don Fernando I como
el nuevo David, recurrieron a una serie de simbolos, entre los cuales la majestuosidad
figurativa que el tratamiento romdanico proporcionaba al dibujo. En tal contexto, la
introduccién de novedades formales e ideoldgicas era ttil para la monarquia de Leén y,
ademds, se fundaba en la tradicién hispénica. La figura de David, altamente simbdlica
por ser el rey profeta elegido por Dios, modelo de justicia, pero antiguo fugitivo
persecutado por el rey Saidl y, después, uno de los fundadores del antiguo reino de
Israel, fue escogida y empleada varias veces por los soberanos leoneses: solo hace falta
pensar, por ejemplo, en la descripcién de FernandoI como rey modélico en la mal
llamada Historia silensis®, o en la citada figura majestuosa del Alfa del Beato de 1047, o
ain en el parecido figurativo de la representacién regia del incipit del Diurno de
Fernando I** y del dibujo del mismo rey David que compone la inicial «I», algunos folios
después®, segun sefnal6 Serafin Moralejo?. El concepto encerrado por tal emblema
sacaba su fuerza de la gran difusién que conocia por el mundo medieval europeo, en
particular a partir del siglo IX, cuando fue desarrollado a favor de Carlomagno?. Més
divulgado se encontraba el mito, mas representativo se hacia, dentro y fuera del reino...
Para concluir con la utilizacién reiterada del arquetipo religioso-politico davidiano,
cabe afiadir que la referencia al rey de Israel también podia tener su base en el rito
hispanico, o apoyarse en el mismo, puesto que David no solo era el modelo que se
proponia a los nifios en el rito de la iniciacién al cristianismo, el rito del despertar?,
sino que sus Salmos componian ante todo la primera parte del llamado Breviario gético®.
La coincidencia de fecha es llamativa: el oficio monéstico compuesto por Isidoro de
Sevilla era restaurado por los reyes de Ledn en su reino el mismo afio de la creacién del
Diurno de Fernando I, en 1055.

Como se acaba de ver, las influencias exteriores, las interacciones entre los dmbitos
culturales hispanicos y aquitanos, o de modo mds general el didlogo con el mundo
carolino y después benedictino, todo aquello constituye la dindmica evolutiva que
caracteriza al antiguo rito hispanico desde su constitucién. Por ejemplo, las
aportaciones mutuas que marcaron la llamada renovacién carolingia del siglo IX ya son
conocidas y se ajustan a la totalidad del 4mbito cultural susodicho®. Se puede remontar
hasta la propia época de la elaboracién del Oficio hispanico, hasta san Isidoro, para
encontrar en su obra, el De ecclesiasticis officiis, una coincidencia cierta con la regla
benedictina®. No obstante, las diferencias litirgicas e ideoldgicas fueron lo
suficientemente profundas como para separar ambos mundos y llevarlos a una
confrontacién que ya no era pacifica, sino muy conflictiva. Para evocar el
desencadenamiento de los acontecimientos que desembocaron en la crisis final del
cambio de rito en todos los territorios del reino leonés en 1080, solo me referiré al ya
aludido concilio de Coyanza de 1055, como punto de partida: cuando se restauré la
antigua disciplina candnica de tradicién visigoda en los monasterios del Reino de
Ledn?, a la vez que se introducian elementos de modernizacién religiosa y se afirmaba
la posibilidad de eleccidn para los abades entre la regla isidoriana y la regla benedictina
reformada llevada por los monjes de Cluny.

Por lo tanto, quedan muchas incdgnitas a propésito de la introduccién de los folios que
vienen a continuacién del primer bloque, o sea del folio 176 al final del manuscrito. En
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seguida, llama la atencién no solamente el cambio gréfico, sino también el menor
cuidado de la realizacién. Tampoco encontramos la distribucién en cuadernos de ocho
hojas, pero quizés sea debido al paso del tiempo, probado por el deterioro manifiesto

del final del cédice.

Este segundo bloque se puede dividir en dos, tal vez tres partes, por las diferencias
formales. La primera secuencia® estd escrita con una grafia mas redondeada que la que
se lee en los folios precedentes. Propone una profesién de fe, conocida como Oratio de
sancta Trinitate, presente también en el Diurno®, pero, a diferencia del Libro de Horas de
Fernando I, falta en el Liber canticorum la Oracién llamada de san Agustin que sigue a la
primera y que, segiin Diaz y Diaz, “suele aparecer vinculada a las Letanias mozarabes”*.
Por otra parte, la propia Oratio de sancta Trinitate no carece de ambigiiedad en cuanto a
su formacién y difusién por el orbe cristiano. Segin German Prado?, la Oratio de sancta
Trinitate fue introducida en 589, en el I1I Concilio de Toledo presidido por san Leandro, a
raiz de la condena de la herejia arriana. Pero el himno, compuesto durante el siglo VI,
se difundié de modo paralelo por el sur de las Galias, donde se enraizé a lo largo de los
siglos X y x1, cuando fue adoptado por Roma y volvié a Espafia con los monjes
benedictinos. Por ello, tanto por la diferencia de contenido respecto a lo que presenta el
Diurno, como por el cambio de cuaderno y de grafia, me parece licito concluir en una
aportacién posterior, distinta de la primitiva elaboracién del manuscrito®.

A continuacién viene la Confessio®, que ya dom Férotin calificé de “extrafia”, en cuanto
se destinaba a la reina dofia Sancha y después a su hija, la infanta Urraca, por el nimero
y la gravedad de los pecados de los que se acusaban:

Omnia peccata mea quecumque peccavi ego misera et peccatrix Sancia (sobreescrito

Urracka) per supervia, mea culpa, in cogitatione, in loquutione, in delectatione, in

pollutione, in fornicatione, in consanguinitate, in omicidiis, in periuriis, in visu, in facto, in

consensu et in omni opere malo et in omnibus vitiis malis mea culpa: veniam peto: precor te,

Pater, ut intercedas pro me misera et peccatrice ad Dominum Deum nostrum®.
Esta confesidn, que puede encontrarse tanto en las prelegendae del rito hispano como en
el introito del romano, y antes, en el ambrosiano, parece obra de otra mano, a no ser que
sea producto de otro cdlamo, siendo diferente el trazado de las letras, menos fluido,
mas dilatado, con trazos gruesos que alternan con otros mds finos. Pero lo que resulta
problematico no es eso, sino las palabras tachadas de la confesién personal de la reina:
el ablativo masculino peccatore de la primera redaccién transformado en peccatrix®, el
vos tachado después y sustituido por te*!, a continuacién el verbo intercedere en forma
plural: intercedatis, tachado y transformado en la forma singular, intercedas, y por fin,
otra vez un peccatore tachado y transformado en peccatrice*?. Es obvio que este texto
viene mal adaptado de un rito destinado a una comunidad de personas, sea para el
Oficio catedralicio, sea para el Oficio monéstico, siendo mas verosimil esta segunda
posibilidad. Lo cierto es que no se destinaba a una sola persona, femenina ademads,
como lo era la reina Sancha. Por lo demds, por la falta de cuidado de su realizacién, me
interrogo en el primer destino de dichos folios.

El titulo Hec est letania, id est rogationes encabeza la dltima secuencia grafica* que
corresponde a las letanias esperadas después de la Oratio de sancta Trinitate. Las publicé
dom Férotin* y Patrick Henriet* reconoci6 en la lista de los santos invocados unos que
formaban parte del santoral cluniacense, tal como la martir santa Consortia. Es muy
interesante y reveladora la observacién, pero dado lo que acabo de observar, no puedo
aceptar su afirmacién respecto de una presencia cluniacense que se sustituyera, en
época de dofia Sancha, a los representantes del rito hispanico. Es incontestable que
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hubo una presencia cluniacense durante el siglo XI, pero creo que todavia no habian
llegado a dominar a la iglesia leonesa. Me pregunto, entonces, si los cuadernos finales
no pertenecerian a otro manuscrito, unidos al Liber canticorum en una foliacién
posterior y si la introduccién de esos folios terminales -cuya realizacién parece ser
obra de varias manos- fue contemporénea de la reina dona Sancha. Puesto que se lee su
nombre en la Confessio, se puede situar la elaboracién de la misma entre 1059 y 1067,
cuando fallece la reina. En el caso de que haya sido escrita con el propdsito de cambiar
el final del manuscrito primitivo, ;qué contenido encerraba el final primitivo del Liber
canticorum?

No lo sé, pero no creo que resulte descabellado pensar que, de modo similar a lo que
ocurrié para otros documentos, el Liber canticorum fue adaptado al universo de los
monjes benedictinos. Es muy probable que fuera lo que ocurrié. Pero ;jcudndo? ;En vida
de dofia Sancha o después? En el caso de que dofia Sancha lo hubiera aceptado, y
después de ella, su hija, solo veo una explicacién. En la empresa de renovacién de la
Iglesia hispdnica, la pareja real leonesa buscaba antes que todo la unificacién politica,
intentando fragilizar el poder de los magnates y someterlos a su autoridad. La
unificacién politica pasaba por una reorganizacién religiosa, una redistribucién de la
red eclesidstica que podia asemejarse a la lucha del Papado contra la simonia. Solo
asemejarse, porque resulta dificil creer en la total aceptacién y aplicacién de dichos
mandos papales por parte de los monarcas, puesto que existen, en varios diplomas,
referencias de donaciones hechas por los reyes de Ledn a sus hijos, en particular a sus
hijas, de monasterios o iglesias confiscados a nobles que se habian rebelado*. Por lo
tanto, creo que la realizacién de un libro litirgico con destinatario regio corresponde a
un acto tan politico como religioso. Por otra parte, el Liber canticorum forma un
conjunto, creo, con el conocido Diurno de Fernando I, conservado en Compostela. De
origen leonés, este manuscrito no es un Libro de Horas propiamente dicho: se
afiadieron las Horas nocturnas del antiguo rito a lo que es principalmente un ejemplar
de Salterio y de Libro de cédnticos” que se corresponden con la liturgia hispanica, tal
como viene en el Breviario gdtico®. Y si dofia Sancha, como reina heredera de Leén,
ofreci6 aquel cédice, lujosisimo, a su esposo Fernando I, en 1055, quizas fuera para
consagrarle dominus de la Iglesia hispdnica, como otro rey David. El segundo libro, suyo,
mds modesto como era de esperar para su uso y destino, afirmara entonces el dominio
de la reina sobre la red monastica que habia contribuido a formar. A este propésito, me
atreveré a formular la hipétesis de que si el llamado Diurno de Fernando I recordaba al
rey profeta elegido por Dios, poniendo de realce el vinculo entre David y Fernando, el
Liber canticorum, basado en el profeta Isafas, se destinaba a confortar la idea de realeza
mesidnica. Sancha demostraba asi el vinculo esencial entre Compostela, donde los
monarcas acababan de dar un nuevo impulso al culto a Santiago como santo patrén de
Espafia® y la capital politica, Ledn. El traslado de las reliquias de san Isidoro a Ledn,
algunos afios mds tarde, en 1063, constituiria el culmen, o la dltima tentativa de
afirmacién de la nueva monarquia de Leén que recuperaba y asimilaba los simbolos
hispénicos de mayor relevancia: Santiago y san Isidoro. Por consiguiente, afiadir unos
folios de raigambre cluniacense al final del Liber canticorum podia significar que dofia
Sancha aceptara la pluralidad litdrgica -como consta escrito en el Concilio de Coyanza
de 1055, aunque me parece poco probable que la reina haya aceptado dejar sus
privilegios y menos atn su autoridad de Domina del Infantazgo. El Liber canticorum seria
entonces vinculado al monasterio regio de San Pelayo de Ledn, futuro San Isidoro,
cabeza del Infantazgo, y a la Domina del momento. Eso podria explicar que el nombre de

e-Spania, 13 | juin 2012



“Ego misera et peccatrix...”: El Liber mozarabicus canticorum et horarum (Salam...

la nueva Domina, su hija, dofia Urraca, estuviera presente en el mismo documento,
sobreescrito encima del suyo. Se adoptaba una forma externa en la renovacién ritual,
que hacia de respuesta a las pretensiones papales sobre las posesiones eclesidsticas del
reino de Ledn y Castilla. O, mas sencillamente, fueron substituidos los dltimos folios
primitivos por otros mas acordes con la visién cluniacense y, por consiguiente, mdis
acordes con la linea ideoldgica que intentaba imponer el Papado. Dofia Sancha y,
después de ella, la infanta dofia Urraca, ambas cabezas del movimiento de resistencia a
las presiones de Roma, eran convertidas a posteriori en simples deo votas y su lucha
politico-religiosa borrada.

NOTAS
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2. Cf. fol. 159v: “Explicit liber canticorum et orarum, Deo gratias, amen. In xviia kalendas junias era
TLXLVIIa. Christophorus indignus scripsit mementote”.
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RESUMENES

El Liber canticorum et horarum, compuesto para la reina dofia Sancha de Leén y conservado en la
Biblioteca General Universitaria de Salamanca (ms. 2668), es un cédice de gran interés para
estudiar los cambios politico-religiosos y culturales que tuvieron lugar a partir de la segunda
mitad del siglo XI en el Reino de Ledn. De hecho, sus folios revelan tanto la evolucién artistica del
momento, como la lucha ideoldgica entre los partidarios del antiguo rito mozarabe y Roma- que

termind por imponer la reforma gregoriana.

Le Liber canticorum et horarum, composé pour la reine Sancie de Ledn et conservé a la Bibliothéque
générale universitaire de Salamanque (ms. 2668), est un manuscrit d'un grand intérét quand il
s'agit d'étudier les changements politico-religieux et culturels qui ont eu lieu a partir de la
seconde moitié du xi® siécle dans le royaume de Ledn. De fait, ses folios révélent tout autant
l'évolution artistique du moment, que la lutte idéologique entre partisans de l'ancien rite
isidorien et Rome - qui finit par imposer la réforme grégorienne.
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