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Emotions ef relations
downy [e Petct Frimnce
dawny ey traductions en russe
et e Uukiroamraesnv

Cet article présente un ensemble de nos observations sur les traductions du texte
d’ Antoine de Saint-Exupéry Le Petit Prince en langues russe et ukrainienne. Nous
avons choisi deux traductions — celle de Nora Gal’ (1912-1991), la premiére,
parue en 1958 et celle d’Andrej Sharov (1955-2003) de 2011" en russe et une en
ukrainien — celle d’ Anatole Perepadja (1935-2008) parue en 2003.

Notre article propose une analyse des traductions et des difficultés que pose ce
texte au traducteur en russe et en ukrainien.

Nous articulerons notre travail autour des questions suivantes : la traduction des
noms des personnages principaux comme moyen de structuration des grands sujets
du texte qui sont ceux de I’amour et de 1’amiti¢ ; les moyens lexicaux choisis pour
traduire les discours des personnages, en particulier, celui du narrateur et du Petit
Prince. Enfin, nous nous intéresserons aux moyens particuliers de reconstruire
I’émotion du récit par I’ellipse du sujet dans les traductions russe et ukrainienne.

" Sur le livre dont nous disposons, la date d’impression est 2011 (alors que le catalogue
international « Worldcat » indique que la premiére date de cette traduction est 2001). En
tout cas, la traduction de Sharov est a 1’évidence plus récente que celle de 1957 de Nora
Gal’, le journaliste et traducteur Andrej Sharov étant né en 1955.
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1. La traduction des noms des personnages en russe et ukrainien, ou le Petit
Prince, qui aime-t-il, la fleur ou le renard ?

La traduction des noms des personnages pose un vrai probléme au traducteur en
russe : cette difficulté est d’ordre grammatical. En effet, le personnage de la fleur,
substantif féminin en frangais correspond en russe a yeemox [cvetok], substantif
masculin (en ukrainien, le probléme ne se pose pas, le mot xeimxa [kvitka] ‘fleur’
étant du genre féminin), alors que le renard, masculin en frangais, correspond nor-
malement a rus. suca [lisa] et ukr. sucuys [lysycja], substantifs féminins en russe
et en ukrainien. Nous allons voir a présent I’importance du choix de traducteur
face a cette difficulté.

La fleur, cette beauté...

Dans le conte, la fleur est celle que le Petit Prince aime profondément. Il est
bien connu qu’Antoine de Saint-Exupéry y mit les traits de son épouse, Consuelo,
femme au tempérament de feu, qu’on décrit comme imprévisible et capricieuse,
surnommée « le petit volcan de Salvador »*. Dans le texte frangais, on ne com-
prend pas tout de suite de quelle fleur il s’agit, mais dans les dessins et dans la des-
cription de la fleur, il est question de plusieurs pétales rouges qui parent la fleur,
ce qui laissent deviner qu’il s’agit d’une rose : on parle de ses épines (« Un jour,
par exemple, parlant de ses quatre épines, elle avait dit au petit prince », p. 36). Ce
n’est que dans le chapitre XX, lorsque le Petit Prince rencontre sur la Terre les
roses du jardin qu’il réalise que sa fleur n’est pas unique, mais semblable aux
autres roses.

En russe, il fallait donc naturellement trouver une solution pour garder cette
image féminine de la belle fleur ; celle-ci a été proposée par Nora Gal’, la premiére
traductrice du conte, qui a nommé la capricieuse fleur chére au Petit Prince « la
rose » en anticipant un peu sur le texte frangais. Contrairement a la traduction de
Gal’, celle de Sharov, reste, a-t-on envie de dire, « aveuglement fidele », car elle
rend «la fleur » par ysemox partout ou il est question du mot « fleur ». Gal’
emploie également cette traduction, mais de mani¢re nuancée : la premiére fois,
lorsque le Petit Prince évoque la fleur en conversation avec le narrateur, il le fait
indirectement, en posant des questions sur les moutons et les fleurs et 1’utilité de
leurs épines :

1) « Un mouton, s’il mange des arbustes, il mange aussi les fleurs ? » (p. 31)
G. : — Eciu bapawex ecm Kycmul, OH U yeemvl ecm?

« Il y a des millions d’années que les fleurs fabriquent des épines. Il y a des millions
d’années que les moutons mangent quand méme les fleurs. [...] Et si je connais, moi,
une fleur unique au monde, qui n’existe nulle part, sauf dans ma planéte, [...]. (p. 33)

? http://ru.wikipedia.org/wiki/ManesbKkuii_mpuHI.
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« Si quelqu’un aime une fleur qui n’existe qu’a un exemplaire dans les millions et
les millions d’étoiles, ¢a suffit pour qu’il soit heureux quand il les regarde. Il se dit :
« Ma fleur est la quelque part... Mais si le mouton mange la fleur, [...]. (p. 34)

G. : — Munnuonvl 1em y ueemoe pacmym wunvl. M1 muniuonvl tem 6apawiku éce-
maxu eosam yeemvl. A eciu A 3HAIO €OUHCHMGEHHBLIN 6 MUpe UBEHIOK, OH pacmem
MONILKO Ha Moell nianeme, u 0pye020 maxkoeo 60buie Hueoe Hem, a MAJleHbKul bapa-
ek 8 0OHO NPeKpacHoe ympo 80pye 603bMem U CbeCm e2o u dadce He OyOem 3Hamb,
umo on Hameopun? M smo éce, no-meoemy, ne 8axcHo?

— Ecnu mobuwb yeemok — eouHcmeeHmblil, KaKkozo bobue Hem Hu HA OOHOU U3
MHO2UX MULTUOHO8 36€30, 3M020 O0B0IbHO: CMOMPULUbL HA HeOO U yygcmeyeulb ceos
cuacmauevim. U 2osopuws cebe: ,,[0e-mo mam owcusem mou ysemok...” Ho ecau
bapauiex e2o cvecm |...].

Dans cette premicre évocation de sa fleur bien aimée, le Petit Prince parle des
fleurs en général, progressivement seulement, on comprend que ce qui I’inquicte
c’est une fleur en particulier, sa fleur. Dans tous ces emplois, la traduction par le
générique yeemul est tout a fait judicieuse. Mais c’est lorsque le narrateur, comme
il dit, apprend a mieux connaitre la fleur de son ami, il est important de faire infi-
délité au texte d’origine, traduisant I’image de la fleur, symbole de I’amour et de la
beauté dans le conte par po3sa :

2) Mais [’arbuste cessa vite de croitre, et commenga de préparer une fleur. Le petit
prince, qui assistait a l'installation d’un bouton énorme, sentait bien qu’il en sortirait
une apparition miraculeuse, mais la fleur n’en finissait pas de se préparer a étre belle,
a l’abri de sa chambre verte. Elle choisissait avec soin ses couleurs. (ch. VIII, p. 35)

G. : Ho xycmuk 6blcmpo nepecmain MsHymbCsl 66blCb, U HA HeM NOSGUNCS OVIOH.
Manenvkuii npuny nukoeda ewje He 6UOAL MAKUX OZPOMHBIX OYMOHO8 U Npeoyys-
Ccmeosan, umo ysuoum uy0o. A Heeeoomas 20CMbs, euje CKpblmasi @ CHeEHax c8oell
3e1eHOl KOMHAmKU, 8ce 20MOBULACh, 8ce npuxopauiuganacs. Ona 3a6omaugo nooou-
pana Kpacku.

Sh. : Emy He xomenocv 6bixooumv 6 céem NOMAMbIM U PACMPENnawHvim, 6y0omo
KaKou-Hubyob nOIeBOU MAK, d XOmenoch npedcmams mupy 8o eceti kpace. O da, smo
ovL10 KOKemaugoe cozoanue! [llnu OHU, a YBeMOK NO-NPEHCHEMY NPUXOPAUUBAICS
6 maitiHe om @cex.

U 60pye na ympenneii 3ape sguncs 3opam!

A ce stade du récit, il est important d’opérer un choix au profit du genre fémi-
nin, afin d’indiquer qu’il s’agit d’une magnifique créature dont le Petit Prince
tombe immédiatement amoureux. Gal’ utilise alors plusieurs noms pour se référer
a la fleur, kpacasuya et ysemox ; Sharov, lui, ne fait pas de distinction importante,
et on voit ysemoxk dans toutes les mentions de la fleur, ce qui dénature compléte-
ment le texte :

3) Ainsi ’avait-elle bien vite tourmenté par sa vanité un peu ombrageuse. (ch. VIII,
p- 36)

G. : Cxopo oxazanocv, umo Kpacasuua 2opoa u oououusa, [...].
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Sh.: 4 mom [UBETOK]| He Mewikas APUHAICA U3BOOUMb €20 CEOUMU NPUXOMSMU,

4) Et elle, qui avait travaillé avec tant de précision, dit en baillant ;

« Ah'! je me réveille a peine... Je vous demande pardon... Je suis encore toute
décoiffée... » (ch. VIII, p. 35)

G. : U kpacasuya, komopas cmoibko mpyoo8 HOIONCUA, 2OMOBICH K IMOU MUHY-
me, CKa3and, no3eevleas :

— Ax, s nacuny npocuynace... Ipowy uzeunumes... A ewe cogcem pacmpenannas...

Sh. : U nocne 6cex smux KponOmMauBbIX nPpUSOMOBIEHUL YBEMOK 3€6HYIL U CKA3AL:

— O1ul, s ewje moaxom He npocuyics. Buvl yoic ne obeccyobme, s ne ycnen npusecmu
8 NOPAOOK JIenecmKU.

L’erreur de la traduction la plus nuisible est celle que I’on voit dans le discours
de la fleur elle-méme : la fleur parle comme si elle était un sujet masculin.

1.1. Et la fleur devint la rose

On apprend que la fleur du Petit Prince est une rose dans la traduction russe
aprés sa rencontre avec les roses du jardin. Dans sa conversation avec le renard, il
appelle donc en russe sa fleur posza, alors que le texte original ne comporte pas ce
nom :

5) Je commence a comprendre, dit le petit prince. Il y a une fleur... je crois qu’elle
m’a apprivoisé... (ch. XXI, p. 72)

G. : — bviia 00Ha po3a... HagepHO, OHA MEHs NPUPYUUIA...

Sh. : — A nauunaio nonumamo, — cxazan manenvkuil npuny. — Ecmo 00un yeemox ...
Kaoicemes, on mens npupyuun...

Encore une fois, Sharov s’entéte a traduire « la fleur » par I’impersonnel yge-
moxk. Les traductions po3za en russe et posca en ukrainien sont privilégiées lors-
qu’il s’agit de personnifier, rendre unique la fleur :

6) — Ma fleur est menacée de disparition prochaine ?

— Bien siir.

« Ma fleur est éphémere, se dit le petit prince, et elle n’a que quatre épines pour se
défendre contre le monde ! et je ['ai laissée toute seule chez moi ! » (p. 60)

G. : — U moii yeemok 0odcer CKOpo ucyesHyms?

— Pazymeemcs.

,»Mosn Kpaca u padocms nedonzoseuna, — ckazan cebe Manenwvruii npuny, — u eu
HeueM 3auuuamsbcs om mMupd, y Hee moabko U ecmb 4mo yemvipe wuna. A s 6pocun
ee, U OHA OCMANACh HA Moell nianeme coscem oona!”

Sh. : — Cmano 6vimv, Moemy usemky epo3um ckopoe uciesnogenue?

— Koneuno.

Moii yeemok ckopo ucuesnem, NOOYMAal ManeHbKuil npuny. Emy Hevem 3auju-
Mumvbcs om Mupa, y He2o MOJbKO U ecib, 4mo smu yemsipe wuna. A 1 ocmasun e2o
cogcem 00HO20 HA IMOl ceoell naareme!
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P. : — I moa keéimka ckopo 3nukne?
,,Mos porca nedoseosiuna, — mMosue codi ManeHbKull npuny, — itl Hema yum 6opo-
HUMUCS, OKPIM MUX YOMUPbOX KOOHOK. A 51 nokunys ii gdoma camy-camicinoxy!”

On voit que les traductions de Gal’ et de Perepadja personnifie la fleur au deu-
xieme emploi dans cet extrait, lorsque le Petit Prince est saisi pour la premiére fois
d’un profond regret et se reproche d’avoir quitté sa planéte et sa chere fleur. La
traduction de Gal’ exbére quelque peu le discours du personnage en y ajoutant les
émotions et les sentiments pour la fleur, alors que la traduction en ukrainien de
Perepadja rend « la fleur » par «la rose » (poorca). La traduction de Sharov reste
toujours insatisfaisante et traduit « la fleur » par ysemox. Seulement a la fin du
conte, les deux traductions russes font figurer poza pour « la fleur » :

7) Regardez le ciel. Demandez-vous : « Le mouton oui ou non a-t-il mangé la
fleur ? » (p. 99)

G. : Bzensinume na nebo. U cnpocume cebs: ,,JKuea iu ma posa unu ee yxce Hem?
Bopye bapawex ee cven?”

Sh. : Bzenanume na nebo u cnpocume cebs.: oa unu nem? Cvena oseuxa po3y uiu He
cvena?

Naturellement, le texte ukrainien reste fideéle a I’original dans la traduction de
«la fleur », car il n’existe pas de probléme de genre dans la traduction de ce sub-
stantif comme en russe : /a fleur reste la fleur, xgimxa :

P. : Hozcnanbme na nebo. I cnumaiime cebe : ,, € we ma keimka wu nema ii? Mooce,
bapaneyw it 3°ig?”

1.2. Le renard sage ou la renarde rusée

Le traducteur du Petit Prince rencontre une autre difficulté de traduction avec
le personnage du renard, masculin en francais. Les mots qui correspondent au
«renard » sont en russe et en ukrainien du genre féminin (en russe, suca ; aucuys
en ukrainien ). Ici encore, il est important de choisir le genre de ce personnage
important. Nous aimerions évoquer ici une anecdote ; la traductrice Nora Gal’
évoque’ la discussion dans le comité de rédaction autour de la traduction du per-
sonnage du renard : certains de ses collégues voyaient dans le renard la concur-
rente de la rose. Mais cette idée, n’est-t-clle pas suggérée par le fait méme que
aucuya est féminin ; en outre, zucuya est lie dans le folklore russe a I’image de la
«renarde rusée » (xumpas auca) qui cherche a tromper, a séduire. Or, ce n’est pas
du tout I’image du renard apprivoisé par le Petit Prince ; au contraire, le renard
symbolise 1’amitié, la fidélité. II fut ainsi plus judicieux de traduire alors «le
renard » par iuc et non gucuya, le choix que font Gal’ et Perepadia ; Sharov traduit
« fidélement » par sucuya. Au final, la traduction de Sharov qui, comme nous
avons vu, comporte de nombreuses maladresses, déconstruit la dynamique des

3 Cf. http://ru.wikipedia.org/wiki/ManeHpkuii_1puiI.
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relations du Petit Prince avec les autres personnages : « la fleur est assez imper-
sonnelle, du fait de sa traduction par ysemox, et le renard, rucuya est ainsi le seul
personnage féminin et ami du Prince.

2. Le Petit Prince : enfant charmant ou agacant ?

Nous allons illustrer ici par quelques extraits traduits la supériorité des traduc-
tions de Gal’ et de Perepadia sur celle de Sharov. Cette dernicre traduction com-
porte des erreurs qui vont jusqu’a modifier le portrait du personnage : de 1’enfant
charmant, ami sage dont le narrateur parle avec nostalgie, il devient un gargon aga-
cant qui irrite le narrateur et les autres personnages avec ses questions :

8) Et il me répéta alors, tout doucement, comme une chose tres sérieuse :
— S8"il vous plait... dessine-moi un mouton... (ch. I, p. 16)
4
Sh.: B omseem o nuwib nosmopun, MeoleHHO U HACHIBIPDHO , CIOBHO peyb Wild
0 Oefle Upe36bIYAlIHOU BANCHOCMU.!

- - 5
— Hoocanyiicma, Hapucyii MHe 08eUKY’.
G. : A on onamos nonpocun Muxo u 04eHb cepbe3no:
— Iooicanyticma... napucyii bapawixa...
P. : Ta 6in 3H08y nonpocus muxo it 6e1bMu ROGAIHCHO:
— Ipowsy... Hamanol meni 6apanysi...

Il s’agit dans la traduction de Sharov plus d’une déconstruction de sens qui
donne au lecteur une toute autre image du personnage du Petit Prince, qui devient
dans cette traduction un garcon asssez mal élevé et agagant. Comme on voit, dans
le texte original, il n’y a aucun élément qui justifierait la traduction russe rHac-
muipHo, pas plus que 1’on ne peut tolérer la traduction de « doucement » par meo-
Jaenno qui signifierait que le personnage étire les mots, agacé par 1’incompréhen-
sion de son interlocuteur. Cette traduction comporte un grand nombre d’erreurs qui
démontrent non seulement une mauvaise compréhension du texte original, mais
également le manque de maitrise des niveaux de langue en général. Le texte de
Sharov donne une image du narrateur agacé en permanence par le comportement
du Petit Prince. A en croire cette traduction récente du conte en russe, le narrateur
aurait toutes les raisons d’€tre agacé étant donné les maniéres du Petit Prince :

9) Ca me fit un peu honte. Mais, impitoyable, il ajouta :
« Tu confonds tout... tu mélanges tout ! » (ch. VII, p. 32)

Sh.: AT nouyscmeosan neekuti cmuid. Ho manenvKkull npuny 0e3caiocmmo npoooica:
— Tovl 6ce nymaews... Bee sanuuib 6 00Hy Kyuy...

4 1 s
Notre séléction — O. A.
° NB. ogeuka n’est pas « un mouton », mais « une brebis ».



Emotions et relations dans Le Petit Prince dans les traductions russe et ukrainienne 55

Remarquons que le narrateur pourrait avoir de bonnes raisons d’étre agacé si le
Petit Prince employait des tournures familiéres que choisit ici le traducteur (voir
souligné). Il ne s’agit pas d’une erreur unique dans cette traduction :

10) « Horreur des courants d’air... ce n’est pas de chance pour une plante, avait
remarqué le petit prince. Cette fleur est bien compliquée... » (ch. VIII, p. 36)

G. : « Pacmenue, a 60umcs cKGO3HAKOS... OYEHb CMPAHHO... — hodyman Manenvkuil
npuny. — Kaxoil mpyouviil xapakmep y 3mo2o yeemxd. »

Sh.: - Pacmenue, komopoe yxacHo OOUMCA CKBO3HAKO8, — CKA3A] MAIEHbKUU
npuny. — Taxcenvtil ciyuai, — 3amemunl o1 U 006asun npo cebs: — Y amoeo cywecmea
8ecbMa CIONCHBIL XapaKmep.

Sharov choisit ici une traduction pour le moins inappropri¢e pour « cette fleur
est bien compliquée » : I’expression souligné dans le texte est extrémement vul-
gaire en russe. En outre, ce passage montre également le manque de compréhen-
sion de la scéne du discours intérieur par le traducteur : les verbes de parole cka-
3a1, 3amemus sans précision npo cebs (intérieurement) présupposent une situation
de prise de parole, or ici il s’agit du discours intérieur uniquement.

Les erreurs dans la traduction de Sharov dans trois derniers exemples sont suf-
fisantes pour rendre compte de la tonalité générale qu prend le conte de Saint-Exu-
péry ainsi traduit. Dorénavant, nous n’analyserons que les traductions de Gal’ et
celle de Perepadja.

3. L’ellipse du pronom-sujet comme moyen de construire I’émotion de la scéne

Nous allons commenter dans cette partie de I’article 1’omission du pronom-su-
jet et son effet narratif sur quelques extraits du Petit Prince. Nous partirons ici de
I’observation que I’ellipse du sujet dans la phrase consitue dans la narration un
repére pour le lecteur qui est guidé dans sa lecture par le narrateur, ou, plus pré-
cisément, par le traducteur qui opére certains choix. Les phrases a ellipse sont
interprétées comme revétant une importance particuliére pour le personnage ; se
retrouvant dans les phrases narratives, 1’ellipse peut produire un effet de fluctua-
tion entre la narration traditionnelle et la narration & point de vue, ou psycho-récit’.

3.1. L’ellipse du sujet dans les scénes-reportages

Rappelons qu’a I’origine le verbe russe était indépendant du pronom-sujet et
que par la suite I’'usage du pronom s’est généralisée (cf. Lépissier 1957). Il existe
des cas ou la répétition du pronom-sujet serait percue comme inutile et maladroite,
comme dans les descriptions narratives :

% Le terme « psycho-récit » (de 1’anglais « psycho-narration ») est proposé¢ par Dorrit
Cohn dans son ouvrage Transparent minds, 1978 (en fr. La transparence intérieure, 1981).
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11) J'ai sauté sur mes pieds comme si j'avais été frappé par la foudre. J'ai bien
frotté mes yeux. J'ai bien regardé. Et j'ai vu un petit bonhomme tout a fait extra-
ordinaire qui me considérait gravement. (Ch. 11, p. 15-16)

G. : A sckouun, mouno Haoo MHow epsuyn epom. @ Ilpomep enasa. & Cman ocma-
mpusamucs. M O ysuden 3a0a6H020 MANEHbKO20 4€108eUKd, KOMOPbLL CEPbe3HO MeHs
Paszensiovleéall.

P. : A cxouus, naue mene epomom yoapuno. & Cmapanno npomep oui. Iunbro po3sup-
Hyscsi Hagkpye. 1 O nobauus Ou06UNCHO20 XTONYUKA, WO NOBAICHO MeHe PO321s10as.

Comparons avec le sujet exprimé :

11a ? A ecxouun, mouno Hado mHow epanyi epom. ?A npomep enaza. ?? A cman
ocmampuseamvca. 1 O yeuoen 3a06a6H020 MANEHbKO20 YeNo8euKd, KOMOPblil Cepbe3HO
MeHsL pa3ensiobleai.

En revanche, si I’on modifie quelque peu le texte ou les phrases seraient plutot
introductrices ou annonciatrices d’un nouvel événement, alors 1’expression du pro-
nom-sujet serait acceptable, mais dans ce cas-l1a, il faut exprimer les actions dans
les limites d’une seule phrase :

11b A eckouun, mouno Haoo muoio epauyn spom. H npomep enaza u cman ocma-
mpugamucs. U ysuden 3a6a6H020 MANEHbKO20 YeN0BEUKA, KOMOPbIU CePbe3HO MeHs
Pa3ennovieal.

Remarquons également que 1’omission du pronom-sujet dans la derniére phrase
doit étre maintenue. L’explication de 1’ellipse dans cet exemple montre la néces-
sit¢ de mettre en évidence l'importance du contexte psychologique. L’ellipse per-
met ici d’exprimer 1’effet la surprise du narrateur. Si on veut garder la méme force
expressive avec le maintien du pronom-sujet, alors il faudrait ajouter un élément
supplémentaire qui permettrait de garder la cohérence de I'unité textuelle :

11c A eckouun, mouno Hado mHoto epauyn epom. A npomep enasa u cman ocma-
mpusamuca. ¥ mym a ysuden 3a6a8H020 MANEHbKO20 YeNl08euKd, KOMOPbl CepbesHO
MeHs pa3enaovléal.

Dans la description des événements vécus par le narrateur, les phrases débutent
souvent par « et », ce qui introduit un événement surprise, qui suit chronologique-
ment les autres. Ainsi, il ne s’agit pas juste de poser un événement, mais de com-
muniquer ce qu’on en pense et de poser ses rapports avec les autres événements.
Dans I’exemple (11c), I’é1ément « tut » (« 1 tut ») compense la perte de la charge
émotionnelle 1i¢ au sujet exprimé. En revanche, dans 1’exemple (12), on ne peut
pas se passer de I’ellipse pour traduire la surprise du narrateur :

12) G.: Tak xax A HUK020A 8 JHCU3HU He PUCOB8AN 6Apamo08, s1 NOSMOPUNL O/ He2o
00HY U3 08YX CMAPLIX KAPMUHOK, KOMOPbLE 51 MObKO U YMEIO PUCO8AMb — YOABd CHA-
pyorcu. M O ouenv usymuncs, Ko20a Manbiil 60CKIUKHYIL ...

P. : A 3p00dy ne mantosas 6apanis i momy iomeopue 0Jist Hb020 0OUH i3 080X MAIIOH-
Ki6, wjo minbku 1 ymie manosamu. yoaéa ¢ Hamypi. I O 30usyeagcs Henomany, Kouu
XJ0N’51 00MOBUTIO: ...
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?? U 1 ouenv uzymuiacs, Ko20a Maiviit GOCKIUKHY
?? I 51 30u8y8a8Cs HENOMATLY, KOJU XJION 51 0OMOBULO

Si ’on veut exprimer le sujet, il faudrait alors faire 1’économie de la conjonc-
tion «1». Lorsqu’il s’agit du sujet a la troisiéme personne, I’ellipse crée un effet
narratif de proximité entre le narrateur et I’événement décrit :

13) Mais il ne me répondit pas. 1l hochait la téte doucement tout en regardant mon
avion.

« C’est vrai que, la-dessus, tu ne peux pas venir de bien loin... »

Et il s’enfonga dans une réverie qui dura longtemps. Puis, sortant mon mouton de
sa poche, il se plongea dans la contemplation de son trésor. (ch. 111, p. 20)

G. : Ho on He omsemun. OH muxo nokauas 2071080, pasensiovléds Mol Camoaem :

— Hy, na smom mwi He Moe npunemems u30anexa...

U O naooneo 3adymancs o wem-mo. llomom @ evinyn u3 Kapmana moezo bapawika
U NOSPY3UNCS 8 COZEPYAHUE IMO20 COKPOSUUYA.

P. : Ta sin ne 6ionogis. Pozensaoaiouu mo2o nimaxa, 6iH muxo Xumae 20a08010 :

— Ane orc Ha HbOMY MU He Mie npuiemimu 30a1eK)...

I O naooszo nopunys y pozoymu. Ilomiv O dicmas 3 kuuieni Mo2o bapanys i noias
po3ousasmucs yetl ckapo.

L’ellipse dans chacune des actions donne I’impression de former un seul et
méme événement du point de vue de son importance pour 1’expérience émotion-
nelle, le point de vue du narrateur, méme si ces deux scénes sont isolées par un
laps de temps assez important : « une réverie qui dura longtemps » ; il s’agit ici
d’un effet connu dans la littérature linguistique sous le nom de 1’« intérprétation
empathique »’. Cette observation nous améne a explorer davantage 1’intéraction de
la phrase avec I’ellipse du sujet avec le contexte de gauche sur le plan de 1’axe
temporel. En comparaison, « IOTOM OH AOCTaJ] U3 KapMaHa ... » mettrait cet énoncé
sur le plan narratif beaucoup plus détaché, sans que 1’action décrite (sortir de sa
poche le dessin) ait une importance particuliére pour le narrateur ; en d’autres
termes, on resterait dans la narration traditionnelle avec une vision détachée des
événements.

3.2. « Etil ajouta » vs « et @ ajouta » : ellipse
comme moyen de marquer une distance temporelle

Observons I’exemple suivant, ou I’ellipse du sujet est souhaitable :

14) « Les hommes, dit le petit prince, ils s enfournent dans les rapides, mais ils ne
savent plus ce qu’ils cherchent. Alors ils s agitent et tournent en rond... »
Etil gjouta :

7 Cf. Paducheva 1996 : 320-332 : le terme employé par la chercheuse est couyecmeen-
nas unmepnpemayus ; elle 1'utilise en rapport avec les structures introduisant un point de
vue d’autrui (en russe, 6o0Hble cmMpyKmMypbL).
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« Ce n’est pas la peine... » (ch. XXV, p. 84)

G. : — JIioou 3abupaiomcs 6 ckopwvle noe3od, HO OHU Yice Camu He NOHUMAIOM, Ye20
uwgym, — ckasan Manenvkuti npuny. — [osmomy onu He 3uarom noxkos u 6pocamcs mo
6 00HY CIOPOHY, MO 6 Opyeyio...

Homom @ npubasun :

— U 6ce nanpacno...

L’expression du pronom sujet n’est pas souhaitable ici, car le sujet exprimé iso-
lerait, individualiserait I’action, introduisant ainsi un hiatus entre les deux parties
de la parole du personnage, ce qui n’est pas souhaitable dans un contexte donné.

15) Et elle montrait naivement ses quatre épines. Puis elle ajouta :

« Ne traine pas comme ¢a, c'est agacant. Tu as décidé de partir. Va-t-en. » (ch. IX,
p. 40)

G. : 4 ona 6 npocmome oyuiesHoll nokaszana ceou yemvipe wuna. Ilomom O npuba-

suna:
— Ha ne manu sice, a3mo negvinocumo! Pewun yiimu - max yxoou.

P. : I npocmodywno noxazana ceéoi wvomupu winuuaru. Ilomim & dooana:
— Ta ne bapucs, ye mene opamye. Hamucnug imu, mo tiou.

16) 1l rougit, puis reprit :

— Si quelqu 'un aime une fleur qui n’existe qu’a un exemplaire [...] (ch. VIL, p. 34)
G. : On cunvro noxpacuen. [lomom O cnosa 3a2060pu:

— Ecnu mobuws ygemok — eduncmeennwitl, | ... |

P. : Bin 3awapiscs, nomim 036a6cs 3H08Y :
— Axwo mu nr0duw KEIMKYy, sIKa iCHy€e €0una Ha ceimi [ ...]

Perepadja opte dans (16) pour la traduction ou la syntaxe suit celle de la phrase
francgaise, et la scéne est alors présentée en focalisation externe, alors que les tra-
ductions de Gal’ des exemples (15) et (16) présentent la scéne en focalisation
interne. Voyons encore un exemple :

17) Mais il ne me répondit pas. Il me dit :

« Tu sais, ma chute sur la Terre... ¢ ’en sera demain [’anniversaire... »
Puis, apreés un silence il dit encore :

« J étais tombé tout pres d’ici... »

Et il rougit (ch. XXV, p. 86)

G. : Ho on He omsemu.

— 3naewn, — ckazan ou, — 3a6mMpa UCNOTHUMCSL 200, KAK 51 RONAT K 6AM HA 3eMio...
U ymonx. Ilomom @ npubasun :

— A ynan coecem 61u3Ko omciooq...

U O nokpacnen.

P. : Ane 6in ne sionosis.

— Bauuw, — mosus 6in, — 3a6mpa MUHae pik, K 1 NOMPANUE 00 6ac Ha 3emio.
1 3amosx. Ilomim O dooas:

— A ynag 306cim O61U3bK0 36I0CU...
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1 O 3awapiscs.

L’ellipse du sujet posseéde de plus un effet d’une certaine expressivité dii au fait
que les actions dans les phrases a ellipse sont percues comme vécues du point de
vue du narrateur qui n’est pas un simple observateur des événements. L.’expression
du sujet enleverait I’émotion de 1’inattendu, 1’inconnu vers lequel s’avance le Petit
Prince et que le narrateur nous présente comme 1’avenir qu’il ignore. Comme on le
sait, le narrateur connait tous les événements d’avance, mais choisit de nous les
présenter parfois de son point de vue interne au moment ou il les a vécus pour en
souligner 1’importance, 1’émotion. L’expression du sujet, elle, donnerait ici une
vision plus analytique pour une simple raison d’isoler 1’événement, d’énoncer son
existence pour avancer le récit. Comparons avec les exemples suivants :

18) —A4h ! Ca c’est dréole !...
Et le petit prince eut un trés joli éclat de rire qui m’irrita beaucoup. Je désire que
l’on prenne mes malheurs au sérieux. Puis il ajouta : [...] (ch. III, p. 20)

G. : — Bom 3abasno!
U Manenvkutl npuny 360HKO 3ACMESNCS, MAK 4mo MeHs 63s1a 0ocaoa: s aoonio,
YmoObL K MOUM 3ILOKIOYEHUSIM OMHOCUNUCH cepbe3no. [lomom on npubasun : [ ...]

18a) — Bom 3a6aemno!
U O 360nK0 30CcMesics, mak Ymo MeHs 63s1a 0ocaoa : 5 oo, ymobvl K MOUM
3NOKTIOUEHUAM OMHOCUUCH cepbe3Ho. [lomom O npubasun : |...]

L’ellipse dans (18a) est moins souhaitable ici si ’on veut garder le ton du nar-
rateur qui a pris de la distance par rapport aux événements décrits ; compte tenu du
contexte, 1’ellipse ajouterait ici une reproche du narrateur envers le Petit Prince.
Cette distance est nécessaire lorsque le narrateur du conte nous annonce au début
du chapitre qu’il avait appris I’histoire de son ami petit a petit et nous rapporte cer-
tains événements avec la distance du narrateur et d’autres, ceux ou il est particu-
lierement ému, avec cette technique de « reportage » dans laquelle les phrases con-
tiennent souvent des ellipses.

3.3. L’ellipse : du récit au monologue intérieur

L’ellipse marque donc un événement dans une perspective psychologique et
dénote I'importance des événements du point de vue émotionel. Lorsqu’il s’agit
des actions dénotant des états physiques et émotionnels, il peut introduire une zone
de fluctuation entre le récit et le discours intérieur :

19) « ...Tdche d’étre heureux ».
11 fut surpris par [’absence de reproches. Il restait la tout déconcentré, le globe en
Uair. 1l ne comprenait pas cette douceur calme. (ch. IX, p. 39)

G. : — .... llocmapaiica bvims cuacmiugsLm.
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(1) U nu cnosa ynpexa. (2) Manenvxuii npuny o6ui1 ouens yousiet. (3) On 3acmuln,
CMYWeHHbIL U PACMEPSIHHbIL, CO CMEKISHHbIM KOANakom 6 pykax. (4) Omkyoa sma
MUXASL HEHCHOCTb ?

P.:— ... I cnpobyti 6ymu waciueum.

(1) I ui cnosa ookopy. (2) Manenvkuii npuny 6ye epasicenuil. (3) Cmose, 36enmedsicenut
i 3HIYeHUll, 3 CKISIHUM KOBNaxkom y pyyi. (4) He pozymis, 36i0Ku ysi nOCIOHA HINCHICMb.

Les deux traductions, russe et ukrainienne rendent les phrases qui sont au récit
en frangais par les séquences qui donnent a voir un point de vue du personnage : il
s’agit de la technique du psycho-récit. Ainsi, la premiére phrase « il fut surpris... »
est rendue dans les deux traductions par deux phrases distinctes, dont une pourrait
trés bien faire partie de la réaction verbale (intériorisée) du personnage et la deu-
xiéme appartient au récit. Dans la traduction russe, la traduction de la derniére
phrase (4) fait basculer le texte dans le discours intérieur du personnage transfor-
mant la phrase au récit en francais ou 1’on décrit la réaction du Petit Prince du
point de vue extérieur. Ce choix de traducteur peut trouver sa justification dans la
position du narrateur vis-a-vis du personnage : il n’est jamais froid et détaché,
comme il I’annonce lui-méme, il raconte une histoire d’un ami qui lui manque ;
donc, lorsqu’il décrit quelque chose d’important du point de vue du vécu émotion-
nel, on cherche a le rendre linguistiquement dans le texte.

Dans la traduction ukrainienne, I’émotion de la scéne est rendue par la sé-
quence qui sort de la narration classique pour aller vers le discours intérieur
également. Anatoliy Perepadia choisit de rester plus fidéle au texte original, mais
la traduction ne perd pas pour autant de son émotion grace a 1’emploi des ellipses
dans les phrases (3) et (4). Remarquons également que si 1’on supprime ici la deu-
xiéme phrase qui appartient au récit (il s’agit de la description de la réaction du
personnage), on aurait alors I’effet du monologue intérieur rapporté® ou le person-
nage rapporterait lui-méme les événements qui 1’ont tellement ému par le passé.

Conclusions

Une bonne traduction est toujours une réécriture, comme on le sait : traduttore
traditore, « traduire c’est trahir ». Nous avons vu que parfois la langue ne nous
laisse d’autres choix que de rajouter des éléments qui n’étaient pas présents dans le
texte d’origine, et parfois, on peut rester au plus prés du texte, mais alors nous
n’obtenons pas le méme effet que celui que produit 1’original. Le Petit Prince est
connu comme un texte « facile », il est souvent trés apprécié comme support pour
des méthodes de langue et fait partie des programmes scolaires. Sa traduction n’est
pas aisée pour autant, car il s’agit bien d’un texte profond qui donne a réfléchir.
Ainsi, dans le texte avec des phrases courtes, simples, déscriptives, I’enjeu du tra-

% Sur le procédé narratif du monologue intérieur et le monologue intérieur rapporté, on
peut consulter M. de Mattia-Vivies 2006 : 181-215, chapitre III.
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ducteur est de rendre cette atmosphére particuliere du conte : il faut y transcrire les
relations qui unissent les personnages principaux et traduire 1’émotion du narrateur
qui a perdu un ami qui lui est cher.

La premicre difficulté qui s’impose au traducteur du texte en russe est la tra-
duction des noms « la fleur », symbole de 1’amour, et « le renard », symbole de
I’amitié¢ qui sont respectivent du genre féminin et masculin en frangais, alors qu’en
russe, c’est I’inverse, ce qui emmeéne le traducteur a individualiser davantage le
récit, choisissant les noms féminins (po3za) et le nom masculin suc en russe (« lys »
en ukrainien) au lieu de I’habituel suca en russe (« lysycja » en ukrainien). Ces
choix de traducteur donnent a voir le récit du point de vue particulier et guident
l'interprétation du lecteur.

Cette notion de lecture guidée permet d’expliquer ¢galement les nuances des
phrases qui comportent I’ellipse du sujet : lorsque le sujet n’est pas exprimé, on
montre le récit au lecteur comme vécu de I’intérieur. L’alternance entre les phrases
avec le sujet exprimé et elliptique jallonne le texte russe jouant ainsi sur la dis-
tance du narrateur vis-a-vis de de I’histoire : il occupe tantot son statut du narrateur
plutdt distant qui se contente de poser des événements, tantot il s’investit davan-
tage en tant que personnage, appelant le lecteur en témoignage et donne a voir son
récit de I’intérieur, faisant oublier qu’il sait ce qui va arriver par la suite, mettant
en valeur son point de vue sur les événements

Nous pouvons dire, en guise de conclusion, que les traductions analysées ré-
velent souvent par contrainte ou par choix (ellipse de sujet) davantage le regard
personnel et émotionnellement investi du narrateur par rapport au texte de départ.
Comme nous avons vu, les effets que possede ’ellipse du sujet dans la narration,
ont pour conséquence la dilution des limites entre la narration traditionnelle et le
monologue intérieur narrativisé ; la narration en devient alors plus « personnelle »
et plus intime en russe et en ukrainien suite au choix opérés par les traducteurs.
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Summary
Emotions and relationships in The Little Prince in Russian and Ukrainian translation

The subject of the article is the comparative study of Russian and Ukrainian translations of
the text of The Little Prince by Saint-Exupéry. The analysis of the difficulties of translation
shows the restraints imposed on the translator of the text from French into Russian and
Ukrainian. For example, the choice of the gender in translation of the character’s names
determines the relations between them and the wrong choice can even misrepresent the
poetic character created by the author.

The second point concerns the linguistic means of creating the narrator’s image in the
text. In this regard, the ellipsis of the syntactic subject is analysed as a linguistic means to
modulate the distance separating the narrator from the events of the text. The ellipsis of the
subject is analysed as a possible sign of emotional investment of the narrator with regard to
the related events. At the formal level, the ellipsis can also render unclear the line between
the traditional narration and the technique of internal monologue.

Streszczenie
Emocje i relacje w Maltym Ksieciu w thtumaczeniu na jezyk rosyjski i ukrainski

Celem artykulu jest analiza pordwnawcza tlumaczen na jezyk rosyjski i ukrainski Le Petit
Prince (Malego Ksiecia) autorstwa Saint-Exupéry’ego. W badaniu trudnosci przekladu
widaé ograniczenia, jakim stawia czolo tlumacz tekstu francuskiego na jezyki rosyjski
i ukrainski, np. wybor rodzaju gramatycznego w oddaniu glownych postaci. Wyboér rodzaju
okres$la bowiem relacje migdzy postaciami w tym tekscie, a zty wybdr moze nawet znie-
ksztatci¢ poetycki obraz zamierzony przez autora.

Druga sprawa dotyczy jezykowych $rodkoéw konstruowania obrazu narratora w opo-
wiesci. W zwigzku z tym elipsa podmiotu sktadniowego jest analizowana jako jezykowy
srodek modulowania dystansu dzielacego narratora od wydarzen opowiesci. Owa elipsa
moze by¢ wykladnikiem emocjonalnego zaangazowania narratora w stosunku do opowia-
danych wydarzen. Na ptaszczyznie formalnej elipsa sprawia tez, ze granice mi¢dzy narracja
tradycyjnag a technikg monologu wewnetrznego staja si¢ ptynne.
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