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« LE MARIAGE, C'EST DUFLOUS,

ET CEST TOUT ! »

ROLE ET USAGES DE L’ARGENT DANS LES FETES
DE MARIAGE DE RUE AU CAIRE

Nicolas PUIG

Le spectateur d’'une féte donnée a I'occasion d'aniage au Caire il
y a une cinquantaine d'années aurait eu l'occasl@ssister a un
spectacle complet alliant les chants des alméssnédodies du luth et de
la cithare et les savantes ondulations de la dapsdurivant a I'entrée de
'espace dévolu a la cérémonie, avant de s’engdaes I'enceinte méme
des festivités, enclose par des tentures décorémmbdsques se
découpant sur un fond a dominante rouge, commeeahle voir sur les
flms de I'époque, il aurait été accueilli par urfanfare venue
spécialement de I'avenue Mohamad Ali, « 'avenus dgistes », pour
« jouer les salutations » aux invités. Et, soulmhitéémoigner de son
ravissement a l'orchestre et a la danseuse, iitattandu que la chanson
s'achéve pour faire don de quelques billets et ssdreses félicitations
publiques aux mariés et a leur famille, puis aaseis, a ses parents et aux
habitants de son quartier ou de son village.

Cette vision un peu idyllique en appelle une aut@temporaine,
reflet d’'une nouvelle forme festive qui s’est impesdepuis une trentaine
d'années : celle d’'une féte de mariage entierersenimise a la logique
de la collecte d'argent et désormais totalementiéérdu moindre intérét
esthétique, dépouillée du répertoire musical etrédraphique qui en
constituait 'intérét artistique. Ainsi que me lenfiait un informateur,
désormais, «le mariage, c’est flous et c’est tout! ». Bien que je ne
partage pas cette perspective par trop réducftidenis en exergue cette
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sentence car elle insiste sur un phénomene cedusl fétes: leur
polarisation sur la circulation de l'argent et Isalutations publiques
adressées aux donateurs et aux personnes de ééxr ch

Dans cette nouvelle organisationniabatchi— que je traduis par un
néologisme : « ambiancetiv —, parfois qualifié dehawish al-masrah
« planton ou gardien de I'estrade », est devempetsonnage central de la
féte. Au départ, chargé de porter les instrumentsoeme a tout faire
accompagnant les musiciens,ni@batchiest aujourd’hui celui qui anime
le mariage en scandant le nom des invités et eimdatleurs qualités. Il
recoit de leur main les dons d’argent qu’il remesigte a I'organisateur
de la féte.

La relation entre ce personnage et les invitésregstiatisée par des
billets de banque qui sont tendus, tenus, jetés, pgités, portés a la
bouche, baisés, etc. Des discours accompagnentiares ostentatoires
d’'argent, faits de félicitations, de salutationglimerses personnes, de
remarques appréciatives sur un quartier, une @ioigsune région, voire
un pays si I'un des invités a la noce est étranger.

Il est proposé dans ce texte d’analyser les usdgd@argent dans la
situation des mariages de rue — dont la descriptigde a des
considérations méthodologiques, constituera un npioéée — en
examinant les procédures de sa circulation dérmathar Il s’agirait
d’esquisser une grammaire de I'échange argent dtagans publiques et
d’approcher a cette occasion ce qui serait defédiune relation intime
a la matérialité de la monnaie.

Préambule : une situation et ses cadres,
les fétes de mariage de rue au Caire

Les mariages de rue au Caire sont une institutitsieane que les
réglements d’'urbanisme tentent de contréler anlaldi X1X° siécle par un
arrété circonscrivant les modalités de I'empiétetnsem la voie publique
des particuliers qui, a cette occasion, « pourébré autorisés a occuper
la moitié de la largeur de la voie publique, lorggen feront la demande
en payant les taxes prévues a l'art. 13 dudit régid » (arrété du 22 juin
1896, cité par Lamba, 1911).

1. Ce n'est pas une référence a la Société desamnshirs et des personnes élégantes
(SAPE), mouvement né au Congo-Brazzaville a la das années soixante. Il s'agit
d'insister sur le roéle dunabatchi dans I'animation de la féte et le maintien de son
« ambiance »gaw, qui signifie air, atmospheére, et au sens figambiance : on parle ainsi
de I'ambiance du mariaggaw el-farahou d’'un mariage dans lequel il y a de 'ambiance,
fih gaw).
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Les fétes farah, pl. afrah, dérivé du mot joié) de rue concernent
principalement les mariages, mais également diéeésements de la vie
familiale et sociale comme les circoncisions, lssance d’'un enfant (au
septieme joursubu), les fiancailles, les anniversaires, la réusditen
enfant a un examen, etc. Ces soirées mettent enueu relation
d’'obligation réciproque avec un don appelant urtreedon différé qui est
produit lorsque I'un des donateurs organise a sam tine soirée de
célébration. Plus particulierement, les fétes deiaga sont un moment
d’'oboles monétaires faites par les invitésnailbatchi Selon les accords
préalables, cet argent peut étre reversé en totaliforchestre, partagé
entre l'orchestre et I'organisateur du mariagebi@n revenir en totalité a
ce dernierfarah mukkafi 'orchestre recoit alors un fixe)'organisateur
est, en général, I'un des membres de la familléadmariée ou de son
prétendant, ou une personne commise par cellé-grsera leur di aux
familles aprés s’étre acquitté des frais afférara déte, y compris sa
propre rétribution (si c’est un professionnel)leale I'orchestre et de la
(ou les) danseuse. De plus en plus de famillesrespainsi tirer de ces
dons monétaires une aide financiére directemenitbade aux époux.

L'ensemble de ces fétes est qualifié dads, terme qui atteste de
leur caractére local et populaire et les distinguesi des mariages
afrangub, étrangers mais aussi « chics » qui se dérodkemt les salles
des fétes des clubs — espaces fermés de sociatulitéles membres se
recrutent sur une base élective ou corporatistet-des hotels de luxe.
L'intérét d’organiser une féte dans la rue est tpiedon ostentatoire
d’argent y est possible, a la différence des clobsdes hétels ou ces
pratiques sont proscrites par les réglements copanda bienséance. De
plus, le colt de la location d'une salle est écartéme si I'usage de la
rue n'est pas gratuit: afin d'obtenir la posstBilide continuer la
cérémonie, il faut, en effet, s’acquitter de cowdretions « informelles »
aux différents équipages de police qui ne mangpastde se succéder a
intervalle régulier sur le site.

Pour la tenue de la féte, une portion de rue owelde est appropriée,
créant une incise privative dans I'espace commuamautde résidence.
Celle-ci se fait au moyen de grandes tentures @limitent I'espace
dévolu a la féte tout en laissant un passage mimirpaur les passants.
D’autres marqueurs viennent spécifier I'espace w@naltribuant des
propriétés inédites (amplitude sonore, organisatier’espace, mise en
place de seuils, institution d'un accueil, etc.esLmodifications des

2. Le terme désigne a la fois les festivités erégdret les mariages a proprement parler.
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qualités du lieu induisent une transfiguration eerde qui devient un
espace festif intégrant un risque de possible grassion et soumis a un
contrble social accru par rapport aux situationgin@res.

Les qualités sensibles de la rue sont ainsi madifiét I'ordre de la
féte qui se met en place entraine des changemansslal présentation de
soi. Lespace cérémoniel se constitue en une an@lativement
circonscrite de visibilités mutuelles dans laquédie enjeux économiques
se mélent aux enjeux sociaux (prestige, publicsatlies appartenances et
des hiérarchies, etc.). Dans ces moments priviééd@emise en sceéne des
identités citadines, I'argental-fulls en arabe égyptien) joue un rble
prépondérant en circulant de facon ostentatoire.

L'approche adoptée consiste donc a isoler unetgtyaun événement
particulier de la vie sociale des quartiers casotk féte de mariage de
rue. La cohérence de cette situation résulte adg#igement des individus
qui y projettent un « minimum de sens partagéLes interactions entre
les personnes en dessinent les contours, plutdiegpuémites spatiales
dans lesquelles prend place I'événement. Cette peetise libére
'enquéte anthropologique des contraintes spatidies monographies
puisque c’est la cohérence d’une situation qucesstitutive du terrain et
non plus un espace défini. Les mariages de rueacduisent dans des
lieux spécifiques: des rues « appropriables »st&edire des rues
insérées dans une communauté de résidence et deastiés d'un
caractére relativement communautaire et qui ne past la nuit tout au
moins, un point de passage d’anonymes et d'étranges rues et ruelles
des quartiers populaires de la vieille ville oulezldes vastes zones
d’habitat informel disposent de ces caractérissgeteconstituent ainsi les
sites dans lesquels se produisent les fétes. ltes & mariage peuvent
intervenir dans n’'importe laquelle de ces voiesrdie interactionnel qui
les caractérise n’en sera quasiment pas modif@dadjit donc d’isoler un
événement social, la féte de mariage, comporta@tdimension rituelle
importante, celle d'un rite de passage et d'aléadans lequel prennent
place des ritualisations secondaitesCes derniéres concernent,

3. Le modéle de cette approche anthropologiquélélitoré par J. Clyde Mitchell dans son
analyse de l&alela Dancea propos de laquelle il insiste sur l'intérét dmettre le poids
sur le contexte interactionnel plutét que sur leluces au nom desquelles les individus
interagissent » (cité par Agier, 1995 : 45).

4. Constatant que les rituels adressés aux repagserd’entités surnaturelles ont disparu,
Goffman écrit : « Il ne reste que de courts ritwglsin individu accomplit pour et envers un
autre et qui attestent de la civilité et du bonleimue la part de I'exécutant, ainsi que la
possession d’un petit patrimoine de « sanctitude fa part du bénéficiaire. Il ne reste en
bref que des rituels interpersonnels. » (1973 ) 744
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notamment, la circulation de I'argent au sein @éspace circonscrit de la
festivité. La description de ces interactions djiieés sera accompagnée
d’'une tentative pour les contextualiser, ce quiliqye de rendre compte
des contraintes qui pésent sur la situation. Ailssipolarisation de la
cérémonie autour de l'argent, qui se fait jour depune trentaine

d'années, renvoie a quelques éléments structurauex jg@ tenterai
d’identifier.

Changements d'usage : les évolutions formelles dedituation

Du point de vue de son déroulement, on assiste damee série de
changements destinés a replacer I'argent au cdatfarah. La premiére
de ces transformations consiste en une rétracgola ééte dont les deux
séquences, accueil des invités a I'entrée et padoce scénique, sont
unifiées. Désormais, I'accueil se fait depuis laérec et lenabatchiest
responsable des enchainements : accueil, salytattermédes musicaux
et de danse. La musique passe donc au second Elhg.est
régulierement interrompue par les salutations pukk des arrivants qui
se faisaient auparavant a l'entrée du mariage s$at@srompre les
numéros des artistes. La contraction a consisté&sémder ces deux
moments et donc a assujettir la musique et la dafisecueil des invités
par lenabatchi

On peut sans doute rapporter cette évolution @&dtéfication, qui
dans les années soixante modifie 'ambiance sodarenariage. Les
instruments amplifiés, notamment l'orgue, remplackes fanfares de
cuivre hassaballah dont la puissance sonore est désormais inutile.

Le témoignage d’une figure de 'avenue Mohamed Aliy Mustafa,
musicien et compositeur né en 1918 dont tous lésntnsont dans le
« métier », permet de donner un tour plus vécuéhaegement :

« Dans les années soixante, le mariage était coirfmem musique de cuivre
était au début du mariage et a lintérieur, il yaidV'orchestre, c'est-a-dire une
musique dehors pour celui qui arrive, qui lui jdeiealemet letahiya (salutation et
félicitations). Et dedans I'estrade et I'orchestres cuivres sont dehors. On les
appellel'accueil des invitésTous ceux qui viennent, les invités, ils leurgntile
salem[phrase musicale en do majeur] et I'un d’entre anxonce : alem, tahiya
lifulan guai» [salutations et félicitations a untel qui arrivitlentre ensuite dans le
mariage Biyekhush al-faraly il s’assoit sur une chaise et il regarde I'osthe
Apres cela, la musique de cuivre faizkfadu marié [procession musicale], tourne
un peu avec lui dans son quartier puis il retrdav@ariée pour rester avec elle. De
nos jours, toutes ces choses sont interdites,néekéste plus. » [...] « Pour ldon
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d’argent, on annoncait : Untel, félicite le marié, il a gaiO livres, Untel félicite le
marié, il a payé 5 livres, etc. »
(Entretien avec l'auteur, Le Caire 2000).

Le rbéle desnabatshi a considérablement évolué depuis que ces
derniers se sont «emparés du micro ». Ce reposdéioent de la
profession s'inscrit dans la somme des changemaffesctant la
cérémonie.

« Avant c'était mieux que maintenant. Les mariabetedis avant étaient
mieux. Il y avait des gens qui savaient écouteréfhient mélomanes et aimaient le
tarab. De nos jours c'est fini, 'organisateur de laefde fait pour récolter de
I'argent. Il n’est pas la pour écouter des genke fait pour I'argent. Il veut amener
I'argent pour payer la nourriture et les tenturel&éectricité.

— Le nabatchic’est le plus important dansfierah ?

— Il est trés important celui-la pour le travailj@urd’hui. Avant il n’y avait
pas ¢a. Il y avait de l'ordre. Leabatchirestait sur I'estrade et n’en bougeait plus.
Maintenant il a appris a prendre le microphoneestdnd en bas avec les gens et ¢a
devient un peu de la mendicité et ¢ca fait mauviiet.dl descend, nomme untel et
untel et les oblige a monter sur I'estrade. [Padilgjpayent] ¢a la fout mal. Il peut
étre venu invité, il n'a pas d’argent ou il a déjgnné 20 livres et n'a pas pour
donner encore et il a donné au pére de la mariééagpbas pour encore donner.
Pourquoi va-t-il encore se faire griller pamigbatchi? Le sahib du mariage améne
le nabatchipour ¢a. Et il se fait 250-300 livres. »

Extrait d’entretien avec un musicien de I'avenuarfal-Ahmar, 2002)

Il est fréquent que des félicitations soient adressaux mariés et a
leur famille par les chanteurs qui les intégremtsdi@ cours mélodique de
leur interprétation, et non pas uniquement par nebatchs. Cela
correspond a un emprunt partiel au monde rural. l@entindique
I'ethnomusicologue Mohamed ‘Umran :

« Chez le chanteur rural [dans le Delta égypti#ahnonce du don se fait
pendant le chant dans la féte avec le terme s@int@ahiyyg) ; le chanteur éléve la
voix en tenant les billets qui lui ont été remisiigt: « Cette salutation vient dhaj
untel pour le mariéal-‘ar(s) et sa famille ou pour la mariéal{ariisa) et sa
famille, etc® »

5. Cette tradition se retrouve dans le mawal, goésiale improvisée et chantée qui est
passée au Caire sous une forme modernisée inté&gamoms en incise, un peu a la fagon
des dédicaces des rappeurs. (cf. Puig, 2006). [RBanwmariages cairotes des deux premiers
tiers du XX siécle, l'orchestre jouait des chansons spécifigaela situation et les
salutations intervenaient a la fin des morceaux.
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(‘Umran M., 2002 : 267, trad. N.P.)

Franck Mermier a repéré une évolution comparata@daa (Yémen)
a propos de la cérémonie tribale difd consistant en une forme
spécifique de « mise en scéne » de l'alliance (19BI1). Le nom des
invités est proclamé par lmuzzayin(coiffeur-barbier, jusqu’a une date
récente, il procédait a la circoncision des jeugas;ons) qui est en
charge de la cérémonie et mentionne a chaque dbatlem du donateur
et la somme versée. Le méme mot pour la méme @nekkiste dans
I'Egypte rurale. La fagon dont ensuite la cérémoes appropriée et
adaptée dans la société citadine differe entresBanhe Caire, mais dans
les deux cas, l'urbanisation des capitales enioelatvec un exode rural
massif intervenant dans les années soixante viedifier la forme des
cérémonies de mariage au sein des sociétés paaulaivaines.

A Sanaa, le tamis de la société citadine condst grivatisation du
don et a garantir ainsi « une certaine discrétiggmgaux montants et a la
provenance des dons » et éviter «la surenchériparruelle qui
caractérise les mariages d’'inspiration tribale »eliier, 1997 : 113). En
Egypte, la situation est différente : la pratiqeel@nugtad’origine rurale
se faisait en deux temps : le don principal étaitl§ secret et consistait, a
l'instar du rifd yéménite (appeléarh quand il franchit les portes de la
ville) en une donation pour les marigsu@at batniyya Un don bien
moins important était fait en public devant 'orstre quqgat zahiriyya
Au Caire et dans les grandes villes égyptienndse @eatique a évolué.
Elle a rencontré tout d’'abord le modéle du cabadepuis le début du
XX ¢ siécle, les scénes deight-s (comme on les appelle parfois au Caire)
sont en relation étroite avec les estrades desagesi Les artistes sont les
mémes et ils sont rétribués selon le méme princgadui de lanuqta qui
dans ce contexte désigne I'argent versé par lesbmesnadu public pour la
danseuse et I'orchestre.

On peut faire I'hnypothése que I'évolution dans lestihation de
I'argent au sein des mariages citadins dans l&&bpiopulaire cairote est
la rencontre de deux formes rituelles : celle cstasit & verser une trés
modeste obole aux mariés publiguement et celleistamé a verser a
I'orchestre une rétribution directe de la part diblgc dans les mariages,
puis dans les cabarets lorsqu’ils apparaissenéhutdiu XX siécle.

Dans le contexte contemporain, I'argent publiquentstribué ne
revient plus systématiquement a l'orchestre et addmseuse et sa
destination finale est arrétée de maniere contedetupar les
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protagonistes, évolution qui n'est pas sans rap@pegt la paupérisation
des musiciens de mariage.

Aussi le mot qui désigne la pratique du don mongtanuqta
pluriel nugq(t a-t-il le double sens de gratifications faitesnaorchestre et
une danseuse et de « cadeau de mariage ». De miiamed ‘Umran,
dans son ouvrage sur les expressions de la mug@uédaire égyptienne,
indique a I'entréeuqta:

« toute sorte de cadeau matériel ou en argent egiegéns s'échangent a
I'occasion d’événements sociaux, en particulies ldes réjouissances comme les
mariages, les anniversaires, le septiéme jour dmilsance et la circoncision, de
méme qu’au retour du pélerinage a La Mecque. »

(‘Umran M., 2002 : 266, trad. N.P.)

Plus loin il indique que laugtaconsiste également a offrir de I'argent
aux membres d’un orchestre et a la danseuse.

Notons, enfin, le développement de la pratique istanst & organiser
une féte uniquement dans le but de récolter I'arganlintermédiaire de
la nuqgta: ainsi de certaines fétes d’anniversaire prépgpaesles parents
afin de financer les études de leurs enfants owrendes soirées
organisées par un musicien et pompeusement appelaets d'artistes ».
Ces nuits prennent une forme intermédiaire entakmret « relocalisé »
dans la rue et l&arah, puisqu’elles intégrent des salutations aux invités
L'espoir d'un gain obtenu grace aux dons de cesi€ly constitue la
motivation essentielle de I'opération. Toutefois, féussite n'est pas
garantie : elle dépend directement de la générdsitpublic qui peut se
trouver tres moyennement motivé pour effecteur digss dans un tel
contexte. Si les colts d'organisation de la féteédent les dons
monétaires, le musicien «y est de sa poche », enanlai vu a
plusieurs reprises. Ces opérations ne permettentdpéa différence des
tontines qui s'organisent dans les quartiers pomdgSingerman, 1995 :
76), d’obtenir des financements conséquents.

La relation argent — salutations dans les mariagede rue
Les gestes de I'échange : les mises en scénerderta

Dans le déroulement diarah baladj I'argent est mis en scene, ou
plutdét mis sur le « devant de la scéne », c'est@-gardé dans l'aire des
visibilités mutuelles et non pas uniquement susttede sur laquelle se
tiennent musiciens, danseuse (shabatchi(s). Ceux-ci conservent les
billets en main durant toute la séquence dévolue salutations des
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donateurs avant de remettre I'argent a I'organisatil mariage ou a la
personne choisie pour cette fonction. Ce persondegmnfiance est vite
identifié, il se tient généralement non loin desttade, voire sur la scéne
méme ; une mallette pour entreposer les billetpadbis posée sur ses
genoux. Jusqu'a ce qu'il trouve refuge dans letachg-case, d’'ou ils ne
seront extraits que pour un partage généralemestlématique, les
billets sont conservés a la vue du public. La &ade billets peut aussi
séjourner au creux de la main de « I'argentier ratoute la cérémonie.
Les nabatchs les brandissent tandis qu’ils égrénent les noms d
donateurs et leur qualité, en indiquant, parfaésmontant du don. Je
distingue deux raisons a cette mise en scene efia

Tout d’abord, il doit rester visible par le pubdiin de témoigner de la
prodigalité des invités. Chacun est témoin de desquoffert et, lors du
farah du donateur ou de I'un de ses proches, le béaé&fcsera tenu par
I'obligation d’'un contre-don au moins équivalent dan initial ou, si
possible, plus élevé. En général, une personngmiisipar I'organisateur
du mariage se charge de consigner par écrit legreliftes nuqdt
recueillies au cours de la nuit de fagcon a en gawe trace écrite.
L'exposition de I'argent est également une « fieelldunabatchi: on
considére dans le métier que « I'argent appellgdiat », si les convives
apercoivent dans la main de I'ambianceur des l@sswortantes de
billets, ils seront tentés, par simple effet d'éatioin, de manifester
davantage de générosité. Leabatchs réputés sont ceux qui obtiennent
le plus denuqtg du fait de la qualité de leurs salutations et «lésics »
gu’ils déploient pour obtenir un maximum de conitibns de la part des
invités. Leur salaire dépend de cette aptituddezarrémunération est la
plupart du temps liée a laugta dont ils percoivent une part. Plus
généralement, 'ensemble de I'édifice économiquéadéte est suspendu
a la récolte de l'argent. En effet, mauqtasert non seulement a rétribuer
les musiciens mais également a couvrir autant qssilple I'ensemble
des frais (électricité, location des chaises, dstiade, des tentures, des
lampions, collations servies aux invités, sonoidsgtetc.). En outre, de
plus en plus de familles espérent tirer de cetten@aine aide financiére
directement attribuée aux époux.

La publication des personnes et des appartenahces

6. Suivant le sens que lui donne Jean-Noél Fegrigyblication » désigne ici « le fait de
rendre public, de laisser connaitre au public 42014, note 10).
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Le farah constitue un moment privilégié de la présentatiersoi et de
I'évaluation et de la reconnaissance de sa posidems la société. Les
comportements, les gestes, les déplacements des &8 regards, etc. en
témoignent. Lannonce du nom des habitants résatemes I'espace
sonore et confére une reconnaissance publique despeectabilité et du
prestige de ceux dont le patronyme est scandédigéasocial du mariage
se caractérise ainsi par une exposition de la oci#adine et de ses
identités, et les personnes s'orientent dans latsiin en fonction d’une
recherche de prestige obtenue par la publicatiofeulenom et, le plus
souvent, de celui de leur quartier, assortie defshmmmentaires
élogieux. La fréquence de ces références spatialse la conscience
territoriale des habitants, toujours prompts a rmeettn avant une
appartenance a un lieu. Elle donne a voir les désges morphologiques
de la ville. Ainsi, ce qui est dit dans la fétesait pour partie a I'ordre
des territoires urbains a travers I'évocation dems de quartier et de
leurs qualités supposées. La vigueur des appadesaterritoriales
fournit ici un registre privilégié des salutatioas cours desquelles de
nombreuses références sont faites au quartiee :quartier de Darb al-
Ahmar, le quartier des hommes, des vrais », ourergilad al-mazag al-
‘ali, «le pays ou I'on sait vivre » ; celui de Sayidey@ab bilad al-adah
bilad al-Qombilg « Le pays de la politesse, le pays de la bofmbe

Dans cet ordre festif, la priorité est donnée acleil des arrivants
(qui procéde donc d'une logique d’hospitalité) par nabatchi et
I'orchestre. Dans la séquence présentée (cf. ahnlesebillets nont pas
quitté la main du donateur (Abu Seha) qui patiergmettant a plus tard
la réalisation de son effet dramatique. Il le f#t bonne grace, mais ce
genre de situation peut déboucher sur des tengigarsd I'interruption du
cours des salutations est ressentie comme uneiationil

L'accueil des invités se fait tandis que ces desm®nt encore debout
et traversent, par une allée ménagée entre le&etgblespace du mariage
en direction de la place qui leur sera attribués:agit Ia d’'un moment
d’emphase, a la hauteur de la considération que dmuhaite accorder
aux personnes. Des hommes de la famille hote saeiid donc préts a
solliciter & tout moment leabatshipour gu’il salue un nouveau groupe
d’invités. D’autres, dans l'espace dévolu au pubtiasculin, face a

7. Deux explications a ce surnom m'ont été propoggs mes informateurs : soit une
bombe aurait réellement été larguée sur le quasigr lemouled[féte d’anniversaire d'un
saint] qui s'y tient chaque année pour honorerlitexfille du prophéte, et qui attire lors de
la grande nuit un million de personnes, auraitriogette image figurée d'une « explosion
de personnes ».
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I'estrade (les femmes étant sur un cété, autanipgssible dans un angle
mort des regards masculins), font écho a la gragdénce des salutations
en aménageant avec entrain un emplacement pohétes, dégageant au
passage les grappes d’enfants et d'adolescentsvgi@nt profité de cette
vacance des bonnes places au voisinage de l'estradesalutations en
cours se poursuivent aprés 'hommage aux invitésmament ou ils
investissent la place. Ces derniers ne tarderaifielirs pas a méler leur
voix au concert des donations et des salutations.

Le donateur concilie une volonté « d’apparaitre sin& obligation
sociale, celle du don qui vient répondre a un ddalpble ou annonce un
don futur. Selon la suggestion d’'un informateur icies de mariage
(donc coutumier de la situation), les invités «ifjent (binuqqu}
I'orchestre seulement pour se faire voir ».

Dans tous les cas, la recherche ou la confirmatiom prestige
personnel est un enjeu pour le donateur. La fétendeage constitue
'une des rares arénes de visibilités mutuellepdltitble dans la société
citadine populaire dans laquelle il soit possibkexdoser ou de batir un
statut. L'argent donné est le médiateur de ce tstitast donc donné de
facon ostentatoire, en accentuant I'effet dramatitandis que 'on tente
de focaliser I'attention le plus longtemps possililes’agit donc de citer
ou faire citer au micro des amis, des membres danfalle, le quartier
dans son ensemble, les membres d'une corporatmfiegsionnelle, etc.
Durant ce temps, les billets sont extirpés un alLes.donateurs peuvent
compter sur une petite panoplie d’effets : leselsllpeuvent étre jetés en
l'air, de facon a donner une image d'abondance etpdodigalité
(séquence en annexe : le personnage de Abu Skfaait. in minimum de
billets pour faire cela (dans la séquence, c’eshilimum). On imagine
difficilement une tentative pour réaliser I'effetpkiie de billet » sans
disposer du volant nécessaire de coupures. Dahg,a'moins de billets,
un ou deux seulement, on les tend simplemeniadatchi

Dans ce cas, ils sont tenus de facon ostentataime th main par le
donateur le temps de la séquence des félicitatiprise de parole directe
ou par l'intermédiaire dwnabatchi(auquel une personne de la famille
connaissant les invités souffle éventuellemenftdésitations), don du ou
des billets, et enfin illustration musicale du don.

L'argent médiatise donc les interactions et la maltion du don
permet de confirmer un statut social. C’est cettielipation des dons, des
noms et des appartenances qui, dans I'espace sdadeeféte et de la
ruelle entiére ou elle s’insére, fonde la recorsaise sociale obtenue
grace a laaugta Le prestige de donner et I'art de recevoir selioent
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pour donner forme et substance a la relation eletrdonateur et le
nabatchi

Un ticket pour I'estrade : les sorties du cadre

L'anthropologue égyptien Mohamed Ghunaym, grandatgisijue des
farahs d'antan, signale que dans les mariages de ruedeet
village contemporains :

« Les invités montent sur I'estrade pour interroenf@ chanteur et présenter
leur nugta aux organisateurs du mariage et déclamer leuistééions. Ce type
d’individu est considéré comme nocif du fait quibnsomme des boissons
alcoolisées et fume de la drogue. Tout ca se termingénéral par des bagarres. »
(33). Un peu plus loin, il rapporte les propos @&utanseuse de al-Mansdra : « Les
mariages d’antan étaient respectables, la persestet assise et envoyaitiaqgta
sans bouger, mais maintenant n'importe qui montd’asstrade aprés avoir sniffé
ou avalé des pilules et ils veulent danser avéméa, la toucher et la faire chanter
selon leurs envies »

(Ghunaym, 1998 : 36, trad. N.P.).

Dans ce contexte de discorde potentielle, la miseharge a I'arrivée
dans la féte est autant un acte d’hospitalité qmpmeéte celui, sonore, de
'orchestre, que le reflet d’'un contrble accru sur espace ouvert de
manieére a maintenir les conditions de la pratiqudigue et festive. La
tension liée a lintrusion d'étrangers se tradud@tamment par une
certaine fébrilité des hommes de la famille invigarDes débordements
dus a un trop plein d’excitation (et d'alcool eti@autres drogues douces
et moins douces) peuvent se produire et entrak®esiuations délicates,
comme, par exemple, lorsque des coups de feu Béstdn I'air, des
danses trop lascives et inconvenantes exécutée$estnade avec la
danseuse ou le micro monopolisé par un invité saupla scene, etc. Les
incidents ne sont pas rares et les ambiances pepagnis basculer vers
un désenchantement profond accompagné d'un doubourappel du
principe de réalité. Aussi I'ordre que manifestlrs fétes de rue, ordre
collectif et ordre interactionnel, est-il bien @oé du désordre que I'on
préte généralement a ce genre de festivités ebstdr du carnaval, « la
féte n’est qu’exceptionnellement un prélude al@ité ° ».

De facon récurrente, des problemes se font joundjusne personne
veut monter sur I'estrade, munie de son « billetfiy d’agripper le micro
pour se lancer dans de longues salutations & sés &mlui-ci est

8. Constant-Martin (2000 : 178).
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fermement tenu dans sa main et bien visible tagdid grimpe sur
I'estrade. Il s'agit d’étre vu, entendu et respdoté du don de sauqta.
L'enjeu réside donc dans cette visibilité et cetblicité que la personne
s'octroie de facon exagérée, du point de vue deelaséance, en sortant
du cadre du comportement conventionnel. Cettequratest tolérée, bien
gue les nabatchis tentent toujours de la limiter. Dans l'un des
enregistrements faits dans la vaste zone d’hainitatmel de Manshi’at
Nasr, on entend distinctement kabatchi demander a ce que les
donateurs montent I'un aprées l'autre sur I'estrélgerit wahid bess ‘al
masrah 3, il les rappelle a la raison et, pris a partieégse que
I'orchestre et la danseuse sont la que pour gdganepain (sous entendu,
« nous ne sommes pas la contre vous mais pourrfatre boulot »). La
monopolisation du micro interrompt la fluidité da Irelation don
d’argent-salutation. Or, les organisateurs du ngari@omme lenabachi
ont bien sdr tout intérét a obtenir des séquenckanges-salutations les
plus courtes possibles de facon a engranger lemmemide devises. J'ai
observé a de nombreuses reprises des jeunes horgidsment un peu
éméchés investir I'estrade pour saluer leurs parentamis. Je retrouve
dans leur gestuelle un comportement stéréotypéodstruiction d’'une
masculinité virile et adulte par I'imposition deuteautorité temporaire sur
la scéne. La scéne dans ce cadre est un espaaghjeetigation dans
lequel I'exposition permet de jouir de son indivadité.

Cette exigence de publicité a laquelle répond teaipement I'aréne
du farah est donc la source de tensions qui se double e lde a
l'intrusion dans un espace peu ou prou paré d’'unmegsion privative
puisque la féte se déroule, je le rappelle, damsrue ou ruelle habitée
par des résidents et les membres de la famillen@wgaice. De plus, et
c’est la également une nouveauté qui s'inscrit dEnssomme des
évolutions de la cérémonie depuis les années deidhx, les femmes et
les hommes partagent un méme espace, bien qu'Bsignt séparés
strictement. Il est compréhensible, dés lors, @gehbmmes de la famille
héte soient soumis a une certaine pression : leltés domestiques de la
féte et la présence des femmes constituent dewsihiliés d’atteinte au
domaine de I'honneur auxquelles s’ajoute, bienrahiela circulation de
l'argent.

Des disputes interviennent a ce dernier sujet quanihvité « court-
circuite » ou éteint (en référence a l'argent quallume », théme
récurrent des discours deabatchs) lanugtad’un tiers en donnant une
somme plus élevée et en exigeant alors de I'ongheste chanson de son
choix. Ces tentatives de faire valoir un choix peopt de s'assurer une



128 Nicolas PuiG

autorité se retrouvent régulierement et provoqueént peu prés
systématiquement des esclandres. Dans ces cdwmtayrcse succéde son
billet & la main sur I'estrade pour faire valoingmoint de vue, et, selon le
commentaire d'un informateur musicien : « I'estrativient un tribunal
ou se juge une affaire. »

Enfin : Ne parlons pas d’argent

Les procédures démonstratives de la circulation l@egent
aboutissent d’'une certaine facon a investir la rag’'une dimension
matérielle et a en faire une chose en soi, paeafiéht a sa fonction
d’échange permettant d’acquérir des marchandisasnsmarché.

Grace a son offre, et donc a cet argent qu'il hitad donateur
devient le héros éphémére d’'une séquence dramatilee performance.
L'argent devient donc un objet et, en tant que oel,le manipule en
dehors de la logique fonctionnelle de I'échangé fait partie du
spectacle. Cet usage de l'argent dans une situtid@ment ritualisée
constitue un contrepoint « au processus d’abstracthiversel » dont est
porteur la monnaie qui « constitue les agents sm@a individus séparés
dont les rapports sont médiatisés par la circutaties objets » (Bazin et
Bourdarias, 2002 : 18). Dans ce cas, la monnaiehahituellement reste
plutdt dans I'ombre des poches des chemises etakril'dans les
portefeuilles — quoique I'on trouve souvent dans taelles du Caire
guelques vieux artisans en train de compter urssdiale billets — est
rendue dans le cours du mariage a une existenice pfgojetée en pleine
lumiere et mise au centre de la scéne et des megaaitefois, plus
I'argent est montré, moins son nom est évoquégat'est que de facon
métaphorique qu'il apparait dans les discoursnddsmtchs. Ces derniers
parlent alors de « bougies », de «jasmins », den@s « éclairantes »
«vingt éclairantes » par exemple pour 20 livred® tahiyat mais
rarement (jamais ?) d'argenful(ls) ou de guinées, comme, en écho
probablement a la présence anglaise dans le paygsigne les livres en
arabe égyptien. Cela peut étre considéré commeuabeur dans le don,
signifiant une relation désintéressée et purememitae, un don qui est
pourtant fortement médiatisé par ailleurs. Celargu étre pris ainsi
comme une facon de sauvegarder la forme, de neqgaen rajouter dans
la dimension matérielle de la féte.

La manipulation des billets est peu attentionnése sont froissés,
pliés, tenus avec ostentation mais sans affectaéidiinstar des usages
quotidiens d’ailleurs, dans lesquels l'argent esani@ sans égards
particuliers dans des gestes relevant d’'une irdiniti n’est plus celle de
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I'Occident vis-a-vis de la monnaie (billets tenumnsd la bouche, servant
de pense-béte, billets-cadeaux annotés au styteefeaic.).

Dans le mariage de rue, les logiques de I'expasititforment la
relation salutations-dons d’argent. Elles mettenfex des stratégies de
distinction médiatisées par des billets de banquestis de leur attribut
d’'autorité et de pouvoir social. Elles se superpbsénsi a la nécessité
sociale du don lors des fétes de mariage de r@aaa.

Conclusion

Le choix de I'analyse situationnelle obscurcit wupa dimension de
« dette sociale » (Breton, 2002 : 14) que revétmi@annaie dans les
mariages de rue. Bien que j'aie signalé a plusiezpgses son existence,
le fonctionnement social du don d’argent et codwa- n'est pas ici
explicité. Qui donne quoi, comment et pourquoitessdes questions en
suspens. Les réponses seraient certainement deodéres, le premier
construirait un entrelacs d’obligations réciproqeésl’échanges différés
constituant une part de l'armature de la sociépbpulaire » (le terme
garde une certaine pertinence au Caire). Le seauwgtitlait en jeu une
vision plus globale de l'argent, car «si la moenaist la forme de
reglement des dettes, il faut la comprendre, aiike sle Georg Simmel,
comme une créance que les individus tirent suotég tout entiere »
(Breton : 14). En revanche, I'analyse du systeme-sidutation met en
lumiere un traitement spécifique, relativement reaw; de I'argent au
cours des mariages de rue qui conduit a lui priteemps de la situation,
une existence propre et a en faire le média demaictions et des
stratégies de présentation de soi. Du fait deselveusements que la
société égyptienne a connus, n'est-il pas envisdgeat c’est l1a une
hypothése probablement hasardeuse, de considérda quolarisation de
la cérémonie sur I'argent correspond a une certdéwstabilisation des
cadres anciens ? La créance implique la confiamans le monde du
marché, le contrat « soutient » cette confiancansdcelui de la vie
sociale, ce serait la vue de la chose donnée, maeirtedit I'argent, qui
jouerait ce rble. Le fait d’étre sous le regardecuie logique propre a
I'exposition, c’est de cette logique que jai essaye rendre compte
prioritairement en montrant que, contrairement agages référencés
dans les sociétés « exotiques » (Breton : 16), damaie « de papier »
était investie d'une dimension excédant le simpésire de I'ordre
marchand. Ainsi, dans les cérémonies de mariag€aae, l'argent
médiatise des relations entre des personnes giawentre des biens.
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A une autre échelle, il serait sans doute pertingat rapporter
I'évolution formelle des mariages de rue du pomtvde notamment de la
relation argent-salutations aux contextes susdepti'imprimer leur
marque a la situation. Mona Abaza témoigne de llamp des
modifications des pratiques consuméristes a la gt changement de
politique intervenu dans les années soixante-dixindiquant que c’est
durant linfitah (la politique « d’ouverturd» enclenchée en 1974) de
Sadate que s’est produit le changement de styléede plus radical pour
ceux de sa génération. Elle ajoute: «Durant I'de Sadate, les
Egyptiens ont découvert les désirs illimités, maissi les frustrations
d’'un besoin de consommation a jamais insatisfai2094, trad. N.P.).

On passe alors d’'un modele de comportement badé sandération
et la sobriété a des modes de consommation beaydosipstentatoires
accompagnant le développement de l'offre en biehssesvices et
'éclosion d'une classe d’entrepreneurs bénéficiase nouvelles
possibilités économiques. Le nouveau quartier dehavidessin (les
« ingénieurs ») construit dans les années soixdintesymbolise cette
nouvelle ére de la consommation ostentatoire i lde la « culture de la
pénurie » (Abazza, 2004).

Pourtant, dans les milieux urbains tout au moimgtecpolitique se
traduit également par une baisse du pouvoir d’aghet une diminution
des salaires réels de 10 % dans le secteur deusirid manufacturiére
entre 1974 et 1990 (Cottenet-Djoufelkit, 2003 : J1&Es classes urbaines
connaissent alors une homogénéisation par le bagmodit du
déclassement généralisé de la société cairote mieSes 1980-1990 »
(Denis, 1998 : 136).

La société urbaine qui se met en place dans le&earsoixante-dix est
donc a de nombreux égards bien différente de cglieta précédent. De
nouvelles générations voient le jour et de vasteeg non planifiées se
développent grace notamment a des apports desegsacentraux qui
perdent des habitants. Cette massification du Gaglen Waterbury parle
de I'établissement d'une ville plébéienne en 19¢8jrespond a un
appauvrissement généralisé des habitants et auogéement d'une
nouvelle classe d'entrepreneurs proche du pouvair engrange les
dividendes de I'ouverture économique. Les mariadgsue s'inscrivent

9. Le pays passe du socialisme nassérien a uneta@/économique sous la présidence de
Anouar al-Sadat. Une nouvelle inflexion est donaéeette politigue économique dans le
cadre d'un ajustement structurel avec de profonéémmes économiques menées a la
demande des bailleurs de fonds, FMI et Banque m@n{dCottenet-Djoufelkit, 2003 : 148
et 161).
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dans ces évolutions liées a des changements éocguesnimajeurs
accompagnés d’'une nouvelle relation a la richesse largent. Ce qui
précédemment était fait dans la discrétion sedi@gbrmais au grand jour.
Cette nouvelle culture dwshow off en rejoignant la volonté de
« surdifférenciation » au sein de la société ditadpése sur la relation
don-salutations defarahs actuels. L'aréne du mariage devient alors I'un
des rares lieux d’exercice d'une volonté d’exigieur soi au milieu de
millions d’'autres.
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ANNEXES

Séquence de salutations dans un mariage de rue air€C(Darb Al-Ahmar, 2003) —
Nabatchia I'ceuvre (mariage de rue a Darb al-Ahmar, juilB&03, extrait) : traduction de
ses paroles : les discours sont tenus, le micrsdare main, I'autre agitant les billets) :

« Ahmad al-Wazir (nom)

Ahmal al-Wazir al-Watani (nom complet, x 2)

Mabruk li-Ussama al-Barud (Félicitations a + nom) x2

libn as-sadis libn Zakariyya, (at fils, au fils de Zakariyya, x4)

Al-‘awalish, (nom, x4),

Malik an-nashshar fi-Misr (le roi de la scie en ftgy: il s’agit d’un menuisier)

Ma ‘addish eddu illa ‘ashara zayyu (il n’y en a gliea sa hauteur, comme lui)

Huwa da al-‘awélish

Ibn Zakariyya (le fils de Zakariyya x3)

Ash-shakhs ‘ammena alli g&'id gamb biyehutu fi gibbla-tal (Notre ami, la personne

c6té de lui, il se le met dans la poche tout deeqdiakariyya se « met dans la poche
personne assise a ses cotés — sous-entendu de s qualités, il est apprécié, notamm
de la personne assise a ses cotés]

Tahiyya lil-Usta Ali Dullab (salutations au « maits Ali « I'armoire » (surnom) [Cette sér
de salutations fait suite aux donations d’artigemsillant dans la fabrication de meubles]
Sharaf ad-din es-Srar ad-Din abdel ‘alim (nom)

Ahmad Sharaf ad-Din es-Srar ad-Din abdel ‘alim (remmplet)

Bardu tahiyya khamsin (également une salutatiocimiguante — sous-entendu « guinées

Lihsan al-Barud (nom)

[incompréhensible

Lihsen al-barud (nom)

Al-Basha Ahmad sharaf ed-din (le « pacha » Ahmadnorm)

A Qable keda khamsin (avant ¢a cinquante — sowes¥dat« guinées)

Li-yezid at-tahiyya meya-meya (pour ajouter uneiges-salutation »)

Wa yequl li-Ahmad as-Sul ad-Din Abdel-Alim [pére tharié]

Mabruk li-i-Niharda (félicitations pour cette joufe)

Mabruk li-Am al-Barud (félicitations a Am Barud nem)

(]

Ulu ligumhur as-Sihafa (et inaudible) (jouez poas Igens de la presse :rabatchise

tourne vers l'orchestre pour lui demander de joderhouveaux arrivants travaillant dans
presse).

Intermede musicdhabatchi inaudible).

Tahiyya li-brince as-Sihafa Sayyid Khaled ag-Guafat ag-guin, alat talidi (Salutations 4

a
ent

¢

la

c

prince de la presse, Sayyid Khaled... — nom [saartadressée aux nouveaux arrivants)
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Ulna tahiyya Al-Basha Ahmad Sharaf ad-Din (nousrevdit la salutation du « pacha
Ahmad Sharaf ad-Din)
Yehayi hag sol, Adel Alim (Il félicite : noms)

Nesabbah u nemmassi ‘ala Darb al-Ahmar (nous disongur et bonsoir a Darb al-Ahmar

— quartier ou se tient la féte).

Nesabbah ‘ala al-hayy al-kul (Bonjour a tout le itjes)

[incompréhensible

Nisabbah ‘ala Darb al-Ahmar

Nesabbah ‘ala Imbaba,

Nesabbah u nammessi ‘ala ‘ataba, ‘al muski (borgotimoms de quartiers)
Abu seha (nom, x 2)

M

Abu Sehaa ‘ala ashab al-Aris sitta u ashrin seBba Sehaa, I'un des amis du marié, vingt-

six/sept [date du mariage : 26 juillet])
[incompréhensible

Atabat al-‘aris ‘al beytna (le seuil du mari est sotre maison, Abu Seha et le marié spnt

des voisins, x 4)

Mohamed Abu Seha (nom)
Le nabatchis’agenouille pour entendre et transmettre les tsdions de Abu Seha qui g
tient en contrebas de I'estrade :

Yussef Muhamed Abu Seha yehayi (Yussef Muhammed3dha salue :...)

(liste de noms)...

Un groupe de personnes entre dans le mariage,densinabatchiprévient le premier qu
interrompt (en s’excusant) les salutations de AlehaSpour saluer l'arrivant. Puis, il
revient terminer lesahiyyatde Abu Seha. Lorsqu'’il achéve son discours, leatim lance

o]

en l'air une petite poignée de billets. lls sont@ssés par les hommes autour de 'estrade

et remis awnabatchi Ce dernier continue ses « invocations » puisiomgck musical vient
clore la séquence.




