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Résumés

Espafiol Frangais English

La Transiciéon supuso una reapropiacion del espacio urbano madrilefio bajo el signo de una

libertad paulatinamente recobrada. La ciudad se convirtioé entonces en un gigantesco «escenario»

para la democratizacion. Por su papel emblematico, el Palacio de las Cortes ocupd un lugar

destacado y fue ampliamente filmado. Lo que contribuy6 a arraigarlo en el imaginario colectivo

como el espacio privilegiado de la democratizacion del pais fue el posterior reciclaje de imagenes
_.“% cuyo sentido se reelabor6 a posteriori. El que propuso la serie documental La Transicion (1993,

**  Elias Andrés, Victoria Prego) es particularmente relevante. En éste, el lugar a priori frio y
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potencialmente aburrido de la racionalidad politica se transforma en un auténtico teatro de la
democratizacidon en tres actos donde los politicos se convierten en personajes de un drama
cargado de emociones, pero con final feliz.

La Transition a supposé une réappropriation de ’espace urbain madriléne sous le signe d’'une
liberté peu a peu retrouvée. La ville s’est alors transformée en une gigantesque « scéne » pour la
démocratisation. En raison de son role emblématique, le Palais des Cortes a occupé une place a
part dans ce processus et a été largement filmé. Ce qui a contribué a I'ancrer dans I'imaginaire
collectif comme I'espace par excellence de la démocratisation du pays a été le recyclage postérieur
des images filmées, dont le sens a été réélaboré a posteriori. Celui proposé par la série
documentaire La Transicion (1993, Elias Andrés, Victoria Prego) est a cet égard particulierement
significatif. Le lieu a priori froid et monotone de la rationalité politique s’y transforme en un vrai
théatre de la démocratisation en trois actes ou les hommes politiques deviennent les personnages
d’un drame chargé d’émotion, mais avec une fin heureuse.

The Transition supposed a reappropriation of Madrid’s urban space under the sign of a freedom
gradually found. The city then turned into a gigantic «stage» for democratization. Because of its
emblematic role, the Palace of the Cortes occupied a special place in this process and was widely
filmed. What helped anchor it in the collective imagination as the quintessential space for the
democratization of the country was the subsequent recycling of filmed images, the meaning of
which was reworked a posteriori. The one proposed by the documentary series La Transiciéon
(1993, Elias Andrés, Victoria Prego) is particularly significant in this respect. The a priori cold and
boring place of political rationality is transformed into a real theater of democratization in three
acts where politicians become characters in an emotionally charged drama, but with a happy
ending.

Entrées d’index

Mots clés : Palais des Cortés, Madrid, Transition, série télévisée, Socumentaire, Victoria Prego
Palabras claves: Palacio de las Cortes, Madrid, Transicion, Serie televisiva, Documental,
Victoria Prego
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Texte intégral

Como capital del poder durante el franquismo, la ciudad de Madrid fue la que mas se
identific6 con el régimen de Franco. En efecto, tras su rendiciéon en marzo de 1939 y al
cabo de la Guerra civil, el Caudillo de la «Nueva Espafia» se esforzo en reconfigurar su
identidad paulatinamente para despojarla del m4s minimo signo de un «aborrecido»
pasado republicano’. Esta reconquista, de indole «memoricida»?, se hizo tanto desde el
punto de vista urbanistico o monumental como simbdlico, a partir de unos nuevos usos,
reempleos y reconfiguraciones del espacio. Era fundamental en particular la ubicacion
de los lugares del poder que iban a imponer el nuevo régimen en el entorno urbano.
Cuando el 17 de julio de 1942, el régimen, en fase de institucionalizacion, cred las
llamadas Cortes espafiolas?, un 6rgano supuestamente encargado de elaborar y aprobar
las leyes, no por azar se eligié como su sede el palacio neoclasico de la Carrera de San
Jer6nimo, obra del arquitecto Narciso Pascual Colomer, inaugurado en 1850 bajo el
reinado de Isabel II para conferirle una sede estable al Congreso de los Diputados en el
corazén de Madrid. De hecho, ese mismo recinto habia albergado también el 6rgano de
poder legislativo de la Segunda Repiblica. Fue escogido este palacio por el régimen
franquista con un doble objetivo. En primer lugar, en un afan legitimador, para inscribir
simbolicamente el autoproclamado «reino» en una tradicién parlamentaria centenaria.
En segundo lugar, se trataba al mismo tiempo de apropiarse del espacio anteriormente
ocupado por las Cortes de la Republica en una clara operacion de denegacion de
legitimidad. Disociadas de su lugar de ejercicio legal, éstas se siguieron reuniendo hasta
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el ano 1977 fuera del pais, en el exilio. De modo que, cuando murié Franco, el Palacio de
las Cortes era el espacio madrilefio por excelencia del poder politico vigente,
obviamente con el Pardo, residencia y lugar de trabajo del Generalisimo, ubicado en la
periferia de la cuidad.

2 La Transiciéon supuso una reapropiacion del espacio urbano madrileno bajo el signo
de una libertad paulatinamente recobrada. La ciudad se convirti6 entonces en un
gigantesco «escenario» para la democratizaciéon. Por su papel emblemaético, el Palacio
de las Cortes ocup6 un lugar destacado en esta gran metamorfosis. Si la
democratizacion del pais se experimentaba en muchos niveles de la ciudad, en
particular de modo espectacular en el espacio publico callejero que recobraba una
dimension politica plural4, en el Palacio de las Cortes era donde se jugaba el partido
desde un punto de vista institucional. En tres afios y contados eventos, el recinto de las
antiguas Cortes franquistas se fue imponiendo como el corazén madrilefio de la nueva
democracia.

3 Aunque esa transformacién tuvo lugar en el huis clos del hemiciclo cerrado al publico,
tuvo un alcance multitudinario en la medida en que fue registrada debidamente por las
camaras que permitieron conferirle un papel de primer plano a este histoérico recinto®.
Sin embargo, lo que contribuy6 a arraigar en el imaginario colectivo el Palacio de las
Cortes como espacio de la democratizacién del pais fue el posterior reciclaje de estas
imégenes cuyo sentido se reelabor6 a posteriori. En efecto, esas imagenes televisivas, en
general destinadas a verse en flujo, habian caido en el olvido.

4 Entre estas reelaboraciones, la que propuso la serie documental La Transicion
producida por Television Espafiola y realizada por Elias Andrés con textos de Victoria
Prego, ocupa un lugar aparte. En efecto, rescatar del olvido todo ese material fue uno de
los primeros objetivos de los directores: «El valor de esta serie estd justamente en
encontrar las imagenes que estaban perdidas y los sonidos que también estaban
perdidos»®, comentd Victoria Prego. Desde su primera difusién, en 19957, la serie
producida por TVE y que explota los archivos televisivos de la television publica, se ha
convertido en el vector audiovisual de un relato sobre ese periodo que durante algin
tiempo se ha impuesto como hegemoénico y que se fundamentaba en la idea de que el
proceso experimentado en el pais habia sido modélico: unas élites prudentes,
capitaneadas por un monarca alumbrado, habian conseguido pactar un cambio de
régimen desde el consenso, sin ruptura violenta, y con el apoyo unanime del pueblo®.
En este relato, los episodios ocurridos en el Palacio de las Cortes se imponen como
momentos fuertes. El lugar a priori frio y potencialmente aburrido de la racionalidad
politica se transforma en un auténtico teatro de la democratizaciéon en particular en tres
momentos que se presentan como actos de una obra colectiva donde los politicos se
convierten en personajes de un drama cargado de emociones, pero con final feliz.

Primer acto: la proclamacion de Juan
Carlos como rey de Espana (22 de
noviembre de 1975)

5 El Palacio de las Cortes es el primer espacio politico madrilefo relevante del
postfranquismo. En efecto, es alli donde, dos dias después de la muerte del dictador
acaecida el 20 de noviembre de 1975, y un dia antes de su inhumacién en la basilica del

£%%) Valle de los Caidos, tuvo lugar el acto solemne de juramento de su sucesor, el principe

** " Juan Carlos. Su proclamacién como rey de Espaiia se hizo en conformidad con la Ley de
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Sucesion en la Jefatura del Estado de 1947, en el marco de un programa «atado y bien
atado», como lo habia proclamado el propio Franco en su discurso de Navidad de 1969°.

Ese 22 de noviembre de 1975, lo que las camaras oficiales, tanto de la television
espafiola como del NO-DO, las tinicas autorizadas, se esforzaron en recoger era un
principio de continuidad y de orden cuyo papel era conjurar el sentimiento de miedo al
horror vacui que se experimentaba con la muerte del Caudillo que habia ocupado el
poder durante casi cuarenta afos. La filmacion cuidada del evento captaba lo que se
inscribia en la tradicion rigida de los actos oficiales del franquismo en ese mismo lugar,
con unas imagenes montadas mediante el uso de un dispositivo clasico en plano
contraplano. Alternaban, por una parte, los planos de la tribuna, aparatosamente
decorada para la ocasién, en la que tenia lugar un acto meticulosamente organizado, y
por otra parte, los contraplanos del hemiciclo en el que dominaban los planos amplios
de los asistentes al acto (procuradores, miembros del gobierno y del consejo del reino y
numerosos invitados en los palcos superiores), filmados como un coro disciplinado,
visualmente homogéneo con unos trajes oscuros y unanimemente fervoroso. Esta
filmacién recogia el uso franquista del espacio fundamentado en una logica de poder
vertical y autoritario en el marco del cual el papel de la asamblea se limitaba a la
aceptacion y convalidacion disciplinada de un orden impuesto desde el todopoderoso
podio.
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7 Si el ritual elegido para el juramento y la proclamaciéon hacian del monarca el
protagonista de la ceremonia, no obstante, era dentro de un dispositivo al que se tenia
que someter, jurando y repitiendo las férmulas dictadas por el presidente Rodrigo de
Valcarcel. En el recinto lleno de oficiales franquistas, el posterior discurso de la Corona,
extremadamente prudente, se ajustaba en su contenido a estas circunstancias solemnes
y nada en las imagenes filmadas ni en la banda de sonido contradecia estos principios
de orden y de continuidad.

8 Partiendo de este material de archivo, la serie La Transicién reconfigura el sentido
del acontecimiento para hacer de él, a la inversa, el primer eslab6n del proceso de
democratizacion del pais. Se consigue esta metamorfosis mediante varias operaciones.
En primer lugar, por la posicién de la secuencia en la economia general del relato. En
efecto, la serie cuenta la historia de la Transicién entre el 20 de diciembre de 1973, fecha
de la muerte de Luis Carrero Blanco, y el 22 de julio de 1977, momento en que se celebra
la primera sesion de las Cortes democraticamente votadas. Los seis primeros capitulos
abordan el periodo del tardofranquismo como un proceso de descomposiciéon cuyo
desenlace natural es el sexto capitulo sexto dedicado a la muerte de Franco que termina
con su entierro el 23 de noviembre de 1975. El séptimo capitulo inicia a la inversa un
movimiento ascendente (positivo) con una narraciéon focalizada en el proceso de
democratizaciéon que culminaré con el final feliz del dltimo episodio. La secuencia del
juramento y coronacién del 22 de noviembre de 1975 se ubica al inicio de ese séptimo
capitulo, con una pequena anacronia de un dia que permite un gran cambio de
perspectiva al situarlo al inicio del movimiento ascendente (proceso de
democratizacién) y asi desvincularlo del primer movimiento (descomposicion).

9 El segundo elemento de la reconfiguracion del evento es un relato que se estructura
en torno a la figura de Juan Carlos creando las condiciones de su transformacion en el
héroe de una futura hazana, la del proceso de transici6én politica, a partir de la
revelacion de unos signos sutiles, pretendidamente invisibles para la gran mayoria en
aquel entonces pero cuya obviedad procura revelar el montaje de las imagenes de
archivo, conducido por la voz en off de Victoria Prego. Didacticamente, el comentario

£%5) extradiegético extrae del discurso de Juan Carlos estos supuestos signos y los comenta

*s " para que no queden dudas sobre la voluntad democratizadora del rey en aquel
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momento: «Aunque ha sido elaborado con todas las cautelas que el momento politico
requiere, el discurso contiene de todos modos algunas alusiones, tenues, a los
propositos reformistas que abriga el Rey. Por ejemplo, el anuncio de que se abre una
etapa nueva, que va a estar basada en el consenso nacional y la afirmacién de que el Rey
lo va a ser de todos los espafioles sin discriminaciéon alguna». En paralelo, el elogio a
Franco y la sumisién aparente a su régimen se reinterpretan retrospectivamente como
el marco contextual de su futura acciéon democratizadora, cuya hostilidad, en la que se
insiste sobremanera, es lo que precisamente le confiere su valor a la hazafia por venir:
«Ha sido una larga y dificil espera hasta llegar a este momento que abre a su vez un
periodo cargado de incognitas y dificultades para el rey de Espana don Juan Carlos I, 37
afios a la sazon. El sabe que el pais ha cambiado y que la sociedad demanda profundas
reformas, y las va a hacer. Pero de momento, es un hecho que, para la mayoria de los
espafioles, el Rey es un completo enigma, que la oposicion democratica le niega todo
crédito porque ve en él al rey impuesto por Franco y que quienes le aplauden en ese
instante en el Palacio de las Cortes no ven solamente en él el nuevo jefe del Estado»'°.
En esta secuencia, se crean las condiciones para mostrar el Palacio de las Cortes ya no
s6lo como espacio de sumision a la legalidad franquista, sino también, como primera
tribuna de expresion de un proyecto de futuro para el rey, representado como el primer
acto en la obra de incipiente democratizacion.

Segundo acto: la aprobacién por las
Cortes espanolas de la Ley para la
Reforma Politica (16-18 de noviembre de
1976)

10 El segundo gran acontecimiento de la Transicién como proceso de democratizaciéon
que tiene lugar en el recinto del Palacio de las Cortes corresponde a la sesion en la cual
se procede al voto sobre la Ley para la Reforma Politica propuesta por Adolfo Suérez a
raiz de su nombramiento como jefe del gobierno el 3 de julio de 1976. Ideada para
encaminar el pais hacia un cambio de régimen, esta llamada “ley puente” es lo que
permitié hacerlo sin solucién de continuidad. El voto por las Cortes franquistas de esta
ley perteneciente al sistema legal del régimen (en su calidad de Ley Fundamental), a
veces calificado de harakiri, suponia su propia disolucion al instituir la eleccién para
unas nuevas Cortes votadas democraticamente''.

11 Entre el 16 y el 18 de noviembre de 1976, se reunieron los procuradores y los
miembros del gobierno y del Consejo del reino para discutir el proyecto y votarlo. Las
camaras oficiales presentes filmaron las tres fases de este acto (presentaciéon y
discusién, voto nominal y proclamacion del resultado) recogiendo un acontecimiento de
por si bastante aburrido, por su relativa tecnicidad y su larga duracién, mediante un
dispositivo también muy clasico con unos juegos de plano contraplano. Los planos
correspondian con los oradores que se iban sucediendo en la tribuna y los contraplanos
con el publico presente en el hemiciclo (497 procuradores, y los miembros del
gobierno). Esta escenificacion, cuya falta de originalidad se debia a la topografia del
lugar y a los limites técnicos debidos al caracter oficial del acto, correspondia con un
ritmo en general binario. En las imagenes, el hemiciclo cumplia con su funcién

% institucional de recinto de la racionalidad politica, dentro de un ritual que seguia

s+ " anclado en las practicas franquistas segiin una logica vertical y jerarquica. Las imagenes

iban recogiendo en directo el dia a dia, hora por hora, de un acontecimiento del que no
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se conocia el final.

12 Sin embargo, se rompia visualmente su monotonia visual mediante la utilizaciéon de
varias escalas de planos: unas tomas generales, destinadas a dar cuenta del ambiente
general, a veces en picado, alternaban irregularmente con otros cortos, para centrarse
en el detalle de la cara o gestos de los oradores o de algunos miembros del piblico,
creando un ritmo ternario.
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13 Esta escenificacion se acentud en el momento del voto nominal de los procuradores,
la camara lateral situada a la derecha del hemiciclo centrandose cada vez mas
apoyadamente en la parte del llamado «banco azul», en la primera fila del hemiciclo con
los miembros del gobierno. A pesar de que esta serie de planos pertenezca al conjunto
de los contraplanos, la insistencia en ese lugar le confiere un protagonismo tal que
configura una especie de espacio aparte dentro del hemiciclo, introduciendo una
disimetria en el dispositivo binario.

14 Aunque en el momento de la proclamacion oficial, no existia ya la menor duda sobre
el resultado, porque la votacion uninominal habia evidenciado ya el caracter masivo del
apoyo a la ley (Si: 425, No: 59, Abstenciones: 13), la nueva estructura ternaria provoca

,." un pequeno efecto de suspense debido a la insistencia en que se focaliza la cAmara sobre
Adolfo Suérez, el presidente del Gobierno. La utilizacion de planos cortos permite
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evidenciar su creciente nerviosismo hasta que, coincidiendo con la proclamaciéon del
resultado final, cierra los ojos y suspira profundamente en sefial de alivio recostando la
cabeza en el respaldo del asiento. El plano de ese cerrar de ojos es el «punctum»'? de
esta serie de imagenes, un momento de pura emocién que irrumpe en el lugar de la
racionalidad politica. La imagen televisiva de Adolfo Suérez evidenciaba de manera
obvia un fenémeno de profunda identificacion del lider con este proyecto de reforma (y
por ende, con el destino de Espafia) y ese gesto y cerrar de ojos le conferian una
humanidad de la que nunca se sabria si habia sido o no espontanea. No obstante, lo que
si era cierto es que esta plasmacion de emocién retenida no pas6é desapercibida, y

provoco entonces comentarios sobre el caracter “visiblemente emocionado” del jefe de
gobierno’s.
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15 Desde un punto de vista narrativo, se le confiere un gran relieve al evento en la serie
La Transicion. En efecto, es recogido en el capitulo 11, integramente dedicado a la
cuestion de la Ley para la Reforma Politica. La famosa sesion de las Cortes aparece en
una larga secuencia de unos diez minutos que resume lo que pasé durante esos tres
largos dias de noviembre. Planteado como el segundo gran acto de la obra
democratizadora, el evento metamorfosea retrospectivamente el hemiciclo convertido
en auténtico teatro.

16 El primer principio de esta transformacion es el uso de un falso suspense que
intensifica la dimensién ternaria y que dramatiza el momento con el uso de una
grandilocuente y solemne misica extradiegética. Transforma el frio acontecimiento
politico y sus protagonistas se convierten por el montaje en actores de un pequefio
drama: no solamente lo son los oradores que se suceden en la tribuna para presentar o
discutir el proyecto sino también la asistencia de los presentes que en el voto son
participes a su manera del drama en el hemiciclo. Por otra parte, los planos cortos o
medianos que permiten identificar su reaccién mientras escuchan los discursos de la
tribuna los hacen actores mudos porque cada gesto o expresiéon suya forma parte del
suspense general.

17 La escenificaciéon de los debates con la presencia de oradores radicales y fervorosos,
asociados por el montaje, proyecta al espectador en un espacio ya de por si
«predemocratico» en la medida en que en él se enfrentan puntos de vista opuestos, algo
impensable en el uso franquista del recinto. Se han escogido en efecto intervenciones de
procuradores franquistas radicalmente opuestos en su manera de enfocar el futuro de
Espafa. Por una parte, Blas Pifiar se hace el portavoz de un discurso continuista y
violentamente critico con lo que para él representa «una ruptura», o sea «la sustitucion
del Estado nacional por el Estado liberal, la liquidacién de la obra de Franco». En una
misma linea, José Maria Fernandez de la Vega habla de «revolucion solapada» y de
«golpe de Estado» y vilipendia una «misérrima oposiciéon» que «ha desatado el nudo»
de un proyecto tan «atado y bien atado». Justo después, y a la inversa, Fernando Suarez
aboga, desde dentro, por una imprescindible «concordia nacional [...] en la que no

£%%) vuelvan a dividirnos las interpretaciones de nuestro pasado, en que un espaiiol no llame

. « . “ ., . . , . e .
.*  “misérrima oposicidén” a quien no piensa como €él» y defiende la necesidad de sustituir a
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la nocién de «enemigo» por la de «adversario politico pacifico».

18 Pero lo més importante en esta teatralizaciéon del espacio del Palacio de las Cortes es
el papel que se le otorga a la figura de Adolfo Suérez. Si en el primer acto era la figura de
Juan Carlos la que se heroizaba, aqui es la de su presidente de Gobierno la que adquiere
este rango. Entre todos los protagonistas del acto, él ocupa un lugar aparte. Primero por
el nimero de planos en los que sale, que supera las apariciones de las deméis
personalidades, y luego por la intensificacién de su presencia en el momento de la
proclamaciéon de los resultados, con un montaje que elije los planos en que méas se
manifiesta su tension. Estos planos de Suarez, presente en la tribuna, pero en el banco
del gobierno, a la derecha de la presidencia, acenttian la disimetria en el dispositivo
binario del plano contraplano clasico, subrayando la estructura triangular que le
confiere gran dinamismo al espacio. Ya no se trata de un espacio del poder vertical
clasico (planos del que dicta y planos del que aprueba). Al final de la secuencia, el
efimero plano del cerrar de ojos comentado anteriormente, volatil en el momento del
directo, es montado en ralenti, lo cual lo alarga, confiriéndole una mayor visibilidad e
intensidad emocional, hasta desaparecer mediante un efecto de sobreimpresion sobre
una imagen del hemiciclo en picado en la que los procuradores aplauden copiosamente.
En ese reempleo de imagenes televisivas, Adolfo Suarez se convierte entonces en un

auténtico héroe, dentro de una visiéon de la Transicibn que se fundamenta en una
dimensidn épica centrada en la actuacion de unos contados lideres.

19 De modo que, aunque el voto de la Ley para la Reforma Politica se hacia en el marco
de un ritual conforme con la legalidad franquista vigente, que reflejaron las imagenes
oficiales, la serie La Transicién lo relata insertandolo en un dispositivo que resalta
sobre todo su dimensiéon «pre democratica», cambiando la imagen del espacio y su
dindmica. Redundantemente, la sentenciosa voz en off concluiré la secuencia poniendo
de realce la idea de ruptura de esta ley «bifronte»: «el camino hacia la democracia
queda abierto».

£ Tercer acto: la solemne sesioén de
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apertura de las Cortes (22 de julio 1977)

El tercer gran momento en que el Palacio de las Cortes vuelve a adquirir un lugar
aparte en el proceso de democratizacién ocurre ocho meses después, y es la
consecuencia directa de la Ley para la Reforma politica. En efecto, ésta permitié la
celebracioén, el 15 de junio de 1977, de elecciones libres para formar unas nuevas Cortes
democraticas. El Palacio se impuso como el recinto de la sesi6n de apertura conjunta del
Congreso de los Diputados y del Senado, celebrada el 22 de julio de 1977. Consistié en
un acto solemne de media hora, esencialmente dedicado al discurso del monarca en
presencia de una nutrida asistencia, tanto de los politicos, diputados recién elegidos,
senadores y miembros del gobierno, como de numerosos invitados. Oficialmente, este
evento marcaba la recuperacion democratica plena del recinto ya que ponia el auténtico
punto final de la décima legislatura de las Cortes espanolas creadas por Franco en 1942.
La importancia del lugar del evento no pas6 desapercibida en su momento, como lo
pone de relieve la retérica de Herminio Pérez Herndndez en ABC del dia siguiente, que
utilizaba el término «escenario» para designarlo: «En un ambiente de gran gala, el
hemiciclo de las Cortes, todo el Palacio de la Carrera de San Jer6nimo, fue ayer el
escenario suntuoso de una jornada histérica: la inauguracion solemne de una legislatura
que marca el comienzo de una época. Cuantos asistimos ayer a esta sesion memorable
tuvimos, la sensacion de vivir momentos que entraban, de lleno, en el campo grande de
la historia»*4.

Al tratarse solamente de un discurso, las posibilidades de tratamiento audiovisual del
evento no eran muy variadas y lo que los espafioles pudieron ver en directo en aquel
momento fue una bésica filmacién en plano contraplano de la tribuna y del recinto que
recordaba potentemente la sesion del 22 de noviembre de 1975. No obstante, la
metamorfosis del lugar en nuevo teatro de la democracia era escenificada a través de
una elocuente sustitucién de roles: en la tribuna, un monarca celebrando ahora a las
claras la democracia, y en el hemiciclo, en lugar de los antiguos procuradores, unos
nuevos actores politicos cuya pluralidad evidenciaban los planos cortos o medios de
unas figuras representativas de opciones politicas variadas, perfectamente reconocibles
en el caso de algunos de ellos.
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El discurso del propio Rey recalcaba el valor simbolico de esta nueva ocupacion del
espacio : «Su presencia en este saléon de sesiones, la representaciéon que cada uno
ostenta; la realidad visible de que las nuevas Cortes recogen una pluralidad de
ideologias, son la mejor muestra de que, por una parte, se ha traducido a la practica
aquella voluntad de concordia nacional y, por otra, que este solemne acto de hoy tiene
una significacion histérica muy concreta: el reconocimiento de la soberania del pueblo
espafnol»’s.

En la serie La Transicion, este evento y sus imagenes ocupan un lugar estratégico al
tener el privilegio de ubicarse al final del dltimo capitulo y de hacer de secuencia
conclusiva para las casi 14 horas del relato del conjunto narrativo. La secuencia resume
el acto en unos cinco minutos muy intensos que configuran un auténtico final feliz cuya
ligereza contrasta con el ambiente tenso de los capitulos anteriores. La escenificacion
del espacio en este tercer y tltimo gran acto del proceso de democratizaciéon presente en
la serie se fundamenta en una voluntad de poner de realce lo que se asemeja a una
verdadera reconquista. De hecho, la importancia del lugar es recalcada en el inicio de la
secuencia por un breve montaje de planos del edificio desocupado, cual un escenario
vacio antes del especticulo.

Esta dimension estd muy presente justo después en el momento dedicado a la llegada
de los politicos al Palacio y a su instalacion en los palcos, un fragmento puramente
descriptivo, ritmado por una musica con tonos triunfales. La idea de recuperacion de un
espacio perdido es palpable a través de la insistencia del montaje en la presencia de las
figuras del pasado que reanudan simbolicamente con la Segunda Reptblica, Dolores
Ibarruri, la Pasionaria, Rafael Alberti y Santiago Carrillo, pero sobre todo por una
atmosfera general de alegre desorden que contrasta con el anterior orden rigido del
personal politico franquista o con la extrema tensiéon de los anteriores actos. La voz de
Victoria Prego en off recalca esta dimension de la banda imagen: «La presencia de
algunos de los representantes de la izquierda en los pasillos del Congreso hubiera
resultado algo completamente inimaginable tan solo unos meses antes». El espacio del
contraplano queda metamorfoseado con nuevos comportamientos: sonrisas, saludos,
abrazos, filmados con cidmaras al hombro, y sobre todo unas presencias femeninas,
todavia discretas, eso si.
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Pero esta insistencia en la reconquista del espacio de la legalidad democratica del
pasado va junto con una legitimacién de la monarquia que le confiere todo su sentido.
En este dltimo acto de la obra democratizadora, el monarca vuelve a desempenar un
papel de héroe, como en el primer acto, pero esta vez de héroe victorioso gracias al que
se ha conseguido el sagrado Grial de la democracia. Su llegada es filmada como triunfal,
delante de un publico de pie que lo aplaude. Su discurso cierra el documental, seguido
por una larga ovacién. El montaje en plano contraplano entre la tribuna y el hemiciclo
funciona esta vez como dispositivo legitimador, al evidenciar un principio de
unanimidad que hace eco al propio discurso del rey cuando proclama que el evento de
ese dia ha sido posible «por el realismo y la capacidad de evolucién de los lideres que
hoy estan sentados en este pleno». La pelicula termina con la imagen congelada del
monarca en plano corto, que condensa este principio de heroicizagiénlé.
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26 No por azar concluye entonces la serie documental con una metafora final que retoma
la imagen de la democracia como edificio presente en el citado discurso del monarca:
«Entre todos hemos construido los cimientos de una estructura solida para la
convivencia y libertad, justicia y paz». La voz en off concluye con ella, lo cual permite
enlazar el sentido propio (la recuperacién del espacio democratico) con un obvio
sentido figurado (la recuperacion de la democracia): «Los cimientos de la democracia
quedan firmemente asentados, asegura, y de alli en adelante el edificio democratico
habra de ser construido dia a dia por todos los espafioles». Si el Palacio de las Cortes es
el espacio madrilefio en el cual, de forma concreta y visible, se ha reconquistado la
democracia, ésta a su vez ha de tener la solidez de un gran edificio.

Conclusion

27 Terminada en 1993, la serie documental La Transiciéon, considerada como
potencialmente poco atractiva en términos de audiencia, se habia en un cajéon antes de
empezar a ser emitida en el peor momento del verano (entre el 23 de julio y el 15 de
octubre de 1995), en la segunda cadena y en unas condiciones de parrilla muy
desfavorables (los domingos de las 22 a las 23 horas), teniendo que «competir con todos
los programas de fatbol del mundo»'”. Contra lo que se esperaba, tuvo tal éxito (con una
media de dos millones de telespectadores por episodio) que no solamente se repuso
varias veces, sino que su posterior circulaciéon se hizo por varios canales (video, DVD,
hasta su presencia hoy en dia en acceso libre en la web oficial de RTVE, etc.). Lo
interesante es que este relato de la historia reciente del pais, que «constituy[d] la
verdadera narracion oficial sobre el periodo transicional»'8, se convirtié con el tiempo
en una potente fuente de archivos sobre ese periodo gracias a la operacién de rescate
que habia supuesto. Esta «historia mediatica» de una Transicion modélica logrd
«imponerse en la memoria social al fijar uno clichés y estereotipos interpretativos que
resisten muy bien a los nuevos aportes de la historiografia»'®. Entre estos estereotipos,
ocupa un lugar aparte el papel medular del Palacio de las Cortes como teatro de la
incipiente democratizacion.

28 En dos afos y tres actos, el Palacio de las Cortes pasé de ser el espacio politico de la
dictadura al recinto emblematico de la nueva democracia, con una doble operaciéon
inversa y complementaria a la vez de materializacion y de simbolizacion del proceso
democratico que se estaba librando en maultiples lugares del pais. El relato que la serie
La Transicién proporciona de esta metamorfosis, fundamentado en una visiéon harto
heroica del periodo y en una teatralizaciéon de este espacio, contribuy6 a convertirlo en
uno de los lugares de la memoria de la Transicion con unas imagenes que, mas alla de la
difusion televisiva de la serie, han circulado y circulan todavia hoy en dia.

29 Aunque la serie finalizaba diegéticamente en el afio 1977, no cabe duda de que los que
la idearon tenian en la mente el momento tal vez més impactante de la vida de ese lugar,
la tentativa de golpe de estado de Tejero, el 23 de febrero de 1981, cuya filmaciéon
recogi6 en directo la tragica teatralidad de una lucha entre dictadura y democracia. El
recuerdo de lo que pudo ser — el teatro de una masacre — y de lo que finalmente fue — el
escenario de otros heroismos — planea sin lugar a dudas en la escenificacion del Palacio
de las Cortes en la serie La Transicién como la sombra de un peligroso pasado que el
relato trata de conjurar con un optimismo que hoy en dia pertenece a unos tiempos que
parecen extremadamente remotos.
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1 Ver al respecto Fernando CASTILLO CACERES, Capital aborrecida: La aversién hacia Madrid en
la literatura y la sociedad del 98 a la posguerra, Madrid, Polifemo, 2013.

2 Utilizo este término con este sentido en « Madrid (1936-1939) : Quelques aspects de la
rhétorique du plein dans I'image de propagande en temps de guerre civile, de I'image épiphanique
a I'image mémoricide », Jonathan Barkate (dir.), Les représentations de la guerre d’Espagne,
Paris, LISAA, collection Mémoire et territoires, n°2, 2017, pp. 19-34-.

3 La Ley de creacién de las Cortes, del 17 de julio de 1942, es consultable en : http://
www.congreso.es/docu/PHist/docs/8fran/ley_creacion_cortes_espanolas1972.pdf

4 Las calles, prohibidas para unos usos politicos alternativos a los del poder vigente durante el
franquismo, fueron el escenario de numerosos movimientos y marchas de protesta, de indole
politica o sindical durante la Transici6on.

5 Més generalmente, sobre las imagenes de la Transicion, en particular desde la filmacion de sus
lideres, ver Nancy BERTHIER, Vicente J. BENET, Rafael RODRIGUEZ TRANCHE y Vicente SANCHEZ-
Biosca, Carisma e imagen politica. Lideres y medios de comunicaciéon en la Transicion,
Valencia, Tirant lo Blanch, 2016.

6 Victoria PREGO, « La Transicion segin Victoria Prego », Valencia, Publicaciones de la Real
Sociedad econémica de amigos del Pais, 1996 , p. 3.

7 Se finaliz6 en 1993, pero su difusion fue aplazada en particular porque se pensaba que este tema
no iba a tener éxito de audiencia.

8 Sobre esta serie, ver Rosa Maria GANGA GANGA, Historia y representaciéon visual de la
Transicion, tesis de doctorado, Valencia, universidad de Valencia, 2012; Sira HERNANDEZ
CORCHETE, La serie de televisién espaiiola La Transicion como documental de divulgacion
histérica. Tesis doctoral, Universidad de Navarra, 2003.

9 La temprana ley de sucesion al trono de 1947 (art. 11 de la Ley Fundamental de 26 de julio de
1947), modificada por la Ley Organica del Estado de 10 de enero de 1967, prolongada por la
ulterior designacién de Juan Carlos de Borbén como su sucesor a titulo de rey el 22 de julio de
1969, y completada por un sofisticado sistema de fiscalizaciéon de su ejercicio del poder, eran el
marco controlado de un futuro « dia después ».

10 En el articulo « Imégenes recalcitrantes: el caso de la proclamacion de Juan Carlos I como Rey
de Espana (22 de noviembre de 1975) », Estudios sobre el Mensaje Periodistico, Madrid,
Universidad Complutense, Vol. 22, Num. 1, 2016, pp. 2347, después de analizar detenidamente el
contexto mediatico de la filmacion de este acontecimiento, estudio la migracién de estas imagenes
« recalcitrantes » hasta hoy en dia.

11 El texto de esta ley se puede consultar en https://www.boe.es/buscar/doc.php?id=BOE-
A-1977-165

12 El « punctum » para Roland Barthes designa, en la fotografia, un elemento significativo, que
llama nuestra atencién, que nos « apunta » y conduce nuestra interpretaciéon a un mas alla de lo
que dice literalmente la imagen. Roland BARTHES, La chambre claire. Notes sur la photographie,
Paris, Seuil, 1980. Este plano muy peculiar es un equivalente cinematogratico del « punctum »
fotogréafico.

13 El Pais, Madrid, 19 de noviembre de 1976.
14 Herminio PEREZ HERNANDEZ, ABC, Madrid, 23 de julio de 1977.
15 Discurso transcrito en El Pais, 23 de julio de 1977.

16 Esta vision halagadora de la acciéon del Rey en la historia mediatica recogia una tendencia
historiografica que durante afios fue hegemonica, que por ejemplo ilustra el elocuente titulo de
esta biografia del monarca del historiador Charles T. POWELL, El piloto del cambio. El rey, la
monarquia y la Transicion a la democracia, Barcelona, Planeta, 1991.

17 Victoria PREGO, Entrevista con Sergio Alegre, Film Historia, Vol. X, n° 3, 2000, p. 183.

18 Manuel PALACIO, La television espafiola durante la Transiciéon espaiola, Madrid, Catedra,
2012, p. 3809.

19 Christian DEMANGE, « La Transition espagnole : grands récits et état de la question
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