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I’épreuve des sens

Vincent Battesti, Elise Geisler, Christophe Mager et Laurent Matthey

Dans les années 1990, quand le paysage fait son retour dans le champ de
la pratique aménagiste, a titre d’« alternative » (Marot, 1995) a certaines
dérives de I'urbanisme moderne, la question du sensible est un champ
émergent des sciences sociales, qu’elles soient de 'environnement ou de
I'aménagement. On commence alors a questionner les « ambiances » ou
les « atmosphéres » (cf. travaux du CRESSON a Grenoble, réseau
international Ambiances). On cherche a comprendre ce qui détermine les
qualités d’'un lieu. On souhaite identifier des déterminants de
I'attachement a un espace donné, réinterprétant les découvertes, déja
anciennes, des approches phénoménologiques de I'espace (on pense ici a
la humanistic geography des années 1970). On s’intéressera bientdt aux

affects « pour penser et concevoir la ville » (Bochet, 2008, p. 253).

Les savoirs et pratiques de 'aménagement s’apprétent en effet a prendre
un « tournant esthétique ». Celui-ci pourrait étre défini comme une
propension a penser les pratiques sociales a partir d’'un référentiel
esthétique, qui, mobilisant les champs de la perception et des sens,
s’attache a comprendre la qualité des lieux du monde et leur attribuer
une valeur (quelle qu’elle soit). La question d’'une humanité sensible en



prise avec le monde devient une question centrale de la production des
territoires.

3 La thématique n’est pas neuve. Au XVlIlle siécle déja, dans le champ de
I'art des jardins, le gotit des lacis des jardins paysagers se substitue a la
mode des géométries des jardins a la francaise. Le nouvel art d’aménager
les jardins doit alors amener le visiteur a découvrir successivement
différentes vues, divers éclairages, des scenes qui constituent autant de
manieres de stimuler son imagination, de faire advenir des idées
(Baridon, 1998). C’est au moyen de son appareil sensible que 1'étre
humain pense et peut formuler des idées; le role de 'aménagement de
'espace est d’activer 'appareil perceptif de maniére a favoriser un jeu
des sensations propres a favoriser '’émergence d’idées générales par la
médiation du jugement et de la mémoire (Matthey, 2007, pp. 158-159).

4 Tres tbt, donc — dans son histoire principalement occidentale (Cauquelin,
1989; Corbin et Lebrun, 2001), tant il est lié a I'invention de schémes
artistiques et cognitifs européocentrés (Baxendall, 1972; Roger, 1997) —,
le paysage s’enrichit de nouvelles dimensions sensibles, s’émancipant du
primat classique du visuel pour se faire multisensoriel (Candau et Le
Gonidec, 2013) : visuel certes, mais aussi sonore (Geisler, 2012 ; Battesti,
2013), olfactif (Grésillon, 2010), tactile avant que 'on ne parle de son
golit. Les débats ont été nombreux pour définir cette drdle de chose ou
notion qu'est le « paysage » (Voisenat, 1995), celui du géographe se
différenciant de celui de ’'anthropologue, pour ne citer que deux métiers.

5 Dans ce numéro, Sabinot et al. le résument ainsi : « En laissant de coté
I'opposition entre, d’'une part, une vision naturaliste du paysage qui
consiste a décrire une toile de fond indemne de toutes activités
humaines, et, d’autre part, celle culturelle qui promeut le paysage comme
un ordre cognitif et symbolique de ’espace, nous envisageons le paysage
comme “a dwelling perspective”, une perspective d’engagement dans le
monde » pour reprendre 'expression d’Ingold (1993), qui est aussi celle
d’Arnold Berleant, comme nous le rappelle Linder (dans ce numéro) dans



un riche compte-rendu des débats en philosophie sur l'esthétique
environnementale et la « sensibilité paysagere ».

Cette approche dynamique, un embodiment, est finalement acceptée
aujourd’hui de la plupart. L’expérience paysagere est devenue celle d’'une
totalité sensible qui englobe I’étre dans le monde (Besse, 2009). Cette
expérience est évidemment fortement influencée sinon fagonnée par un
contexte historique, une culture, une position dans I’espace social, des
moments du parcours de vie... Elle est également troublée par la variation
des matérialités du paysage (paysage rural, paysage des
infrastructures...), sa texture (paysage végétal, construit, hydrologique),
sa structure (géomorphologique, anthropologique...) et par les modalités
de déplacement du corps dans I'espace (Battesti, 2006). Cette expérience
située est enfin promue comme un outil d’'aménagement de I'espace. Elle
permettrait en effet d’approcher l'esprit du lieu, d’entrevoir les
« intouchables » qui fondent son identité (Matthey, 2013).

Dans ce numéro, Ben Hadj Salem et Chtara reprennent cette idée
« d’esprit du lieu », en s’intéressant a ce qui fait le « pont entre sa
matérialité (ce qui se trouve de fagon tangible dans le lieu) et son
immatérialité (la facon de percevoir, saisir et comprendre le lieu). » Peut-
étre que la notion méme de « paysage » peut étre évacuée. C’est ce que
I'on pourrait comprendre du projet de Thibaud (dans ce numéro) qui
propose d’« étudier le caractére incarné et situé de la relation des
habitants a leur milieu de vie » en apportant la notion de « climatique »,
qui intégre « aussi bien les composantes physiques et matérielles de
I’écologie locale que les composantes sociales et existentielles du milieu
ambiant. » L’approche est la méme, non plus sur un littoral breton mais
océanien, avec le texte de Sabinot et al. (dans ce numéro), en visant a
déployer la notion de « mémoires sensorielles », et le terme « paysage »
ne sert plus qu'a traduire les termes kanak de manaha (en langue
fagauvea) et de hnyei (en langue iaai) signifiant « indistinctement le



paysage ou le pays et ses habitants. Ces deux derniers termes ne font
qu'un : le “paysage” ».

Privilégier une approche sensible, polysensorielle des lieux d’une
intervention participerait ainsi, sinon d’une science, du moins d’un art de
'intervention sensible au milieu — a plus forte raison que I'expérience
paysagere investit aujourd’hui plus largement les paysages de 'ordinaire
et du quotidien (Bigando, 2008).

C’est ce paysage multisensoriel que souhaite appréhender ce numéro de
VertigO — la revue électronique en sciences de I'environnement. Trois focales
sont adoptées. La premiére vise ce que I'on pourrait appeler les sensibilités
paysagéres. On s’attache ici a mieux saisir les dimensions esthétiques des
controverses paysageres, en focalisant sur les régimes sensoriels des
mobilisations citoyennes. De la densification d’'une zone de villas a
I'implantation des grandes infrastructures de transports, en passant par
I'installation d’éoliennes, le paysage a en effet cette capacité de rendre
sensible des transformations sociétales qui impactent le cadre de vie. Par
exemple, au Cameroun, « les mutations paysagéres qui accompagnent la
restructuration urbaine a Yaoundé ne sont pas toujours percues de la
méme maniére par les parties prenantes » (Voundi et al, dans ce
numéro). Cette restructuration urbaine génére une ségrégation socio-
spatiale qui participe a cette variation des perceptions des parties
prenantes, creusant notamment un écart entre habitants des bidonvilles
et quartiers non qualifiés, et ceux des quartiers nouveaux. En tant que
lieu de manifestation et d’aperception de « ce qui change », le paysage
sensible est un puissant vecteur de mobilisation. Certains auteurs se sont
dans ce sens intéressés aux évolutions des paysages sensibles, les uns
cherchant a « reconstituer les paysages sensibles du passé » (Ben Hadj
Salem et Chtara), a en « réactiver la mémoire » (Christmann et Olmedo)
ou a « restituer la mémoire des sens » (Sabinot et al), les autres
cherchant plus a comprendre les sensibilités des populations aux
dynamiques paysageres en cours, que ce soient celles lies aux
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transformations du littoral et au changement climatique en Bretagne
(Thibaud) et sur I'ille d’Taai en Nouvelle-Calédonie (Sabinot et al.), ou a la
pression de I'agro industrielle a Kribi (Mbevo et al); ou encore aux
mutations du paysage urbain dans le cadre de grandes opérations de
restructuration comme a Yaoundé (Voundi et al). Tous semblent
considérer le domaine sensible « comme une des expressions les plus
manifestes et immédiates de l'environnement en transformation »
(Thibaud, 2010, cité par Sabinot et al., dans ce numéro).

Comment les dimensions sensibles du paysage sont-elles mobilisées par
les acteurs de ces controverses? Comment les interventions sur le corps
des paysages ordinaires (Dewarrat et al., 2003) viennent-elles bouleverser
I’écologie sensorielle de collectifs habitants? Les dynamiques paysageres
du littoral kribien, marquées par [Ilinstallation de plantations
industrielles de palmiers et d’hévéas, révelent une réception sensorielle
négative par les populations locales (Mbevo et al., dans ce numéro). La
question des variations de sensibilité paysagere se pose aussi dans le
cadre des changements de pratiques autour des prairies dans les parcs
urbains gérés de maniere écologique, témoignant une tension entre
défenseurs de la naturalité et ceux d’une esthétique héritée d’'une gestion
jusqu’alors horticole (Legrand et Martin, dans ce numéro).

La deuxiéme focale adoptée s’attache aux méthodologies du sensible
(Manola, 2013). 11 s’agit d’interroger les dispositifs méthodologiques les
plus aptes a rendre compte de la multiplicité des rapports sensibles au
paysage et des valeurs qui lui sont attribuées. Comment dévoiler les
mécanismes qui régissent I'attachement a un paysage (Thibaud, 2015)?
Comment révéler les liens entre les pratiques quotidiennes et les réalités
affectuelles d’'un paysage? Comment anticiper les rapports sensibles a des
paysages non encore existants (Morello et Piga, 2015)? Beaucoup
d’auteurs s’accordent sur le caractere essentiel du terrain et des
méthodes valorisant I'haptique (Crang, 2003), reconnaissant aux
dimensions corporelles, perceptivo-sensitives et affectives du sujet-
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cherchant des vertus pour la production des savoirs (Parr, 2001; Paterson
et Dodge, 2012; Volvey, 2016). Que ce soit a travers par exemple
I'ethnographie sensible, apte a « capter les phénoménes de basse
intensité » (Thibaud, dans ce numéro) ou l'expérimentation in situ
(Christmann et Olmedo), le rapport au terrain est selon certains
chercheurs forcément 1ié au mouvement, indispensable « pour éprouver
avec ses sens le paysage » (Bailly), la marche devenant « condition
d’activation et d’observation du sensible » (Christmann et Olmedo), ce
que l'on retrouve notamment dans les récits de voyageurs décrivant la
médina de Tunis (Ben Hadj Salem et Chtara).

Le recours a des méthodes et outils issus de champs disciplinaires variés
pour analyser le paysage sensible est également courant dans les
démarches de recherche mises en place par une grande partie des
contributeurs a ce numéro. Puisant le plus souvent dans la géographie,
I'aménagement, I'anthropologie, 1'écologie et les arts, ces méthodes
tendent a pallier certaines difficultés persistantes liées notamment a
I'indicibilité de 'expérience sensorielle, souvent inconsciente, mais aussi
a explorer les rapports multisensoriels au paysage en articulant les
échelles individuelles et collectives. Toutefois, si ’lambition est souvent
de mettre en langage et en forme, tant les expériences sensibles du
rapport au paysage que les significations qu’on lui préte, la pratique
d’'une méthode ne s’improvise pas et est souvent attachée a une discipline
ou des métiers. Comment alors faire dialoguer ces métiers et expertises?
C’est ce a quoi se sont attachés, pour le sonore, Manola et al. (dans ce
numéro) avec un texte qui « se focalise sur la maniére dont les différents
acteurs, agissant (directement ou indirectement) sur le champ du sonore
dans le cadre de la production urbaine, considérent le sonore lui-méme et
envisagent la possibilité d'un diagnostic partagé de celui-ci. ».

La troisiéme focale adoptée s’intéresse a l’espace sensible considéré
comme outil et objet de 'aménagement. Depuis quelques années en effet, en
lien avec une considération croissante notamment de la parole et du vécu



habitants, les approches visant a fonder le sensible comme levier des
projets d’aménagement du territoire connaissent un succes croissant.
Cela concerne autant des parcs urbains (Legrand et Martin dans ce
numéro) que des sites d’anciennes mines francaises d’uranium (voir
Bretesché dans ce numéro) ou encore des micro-interventions urbaines
(Bailly, dans ce numéro). Ces approches, développées de plus en plus dans
les formations des concepteurs spatiaux, se fondent sur le postulat
voulant que I'expérience — individuelle ou collective — et les données
sensibles issues du paysage sensoriel soient a I'origine d’'un diagnostic
plus fin des sites de projet. C’est le cas de I'approche novatrice sur les
couleurs dans la démarche de projet architectural et urbain proposée par
Petit et al. ou est proposée la notion « d’effets chromatiques » pour en
établir un répertoire pour « contribuer a I’élaboration d’'un langage
commun, partagé par les experts comme par les habitants, et permettant
de discuter des choix colorés dans 'aménagement urbain. » Au-dela de la
description des paysages sensibles, certains auteurs développent de
véritables outils d’aide a la décision et d’action sur 'espace, pour révéler
le sentiment paysager et « inviter les concepteurs a transformer les
lieux » (Bailly), instaurer une collaboration entre concepteurs et usagers
(Christmann et Olmedo) ou valoriser le patrimoine sonore (Ben Hadj
Salem et Chtara). S’intéresser aux sens ferait émerger une ontologie des
lieux que les seuls relevés de leurs caractéristiques ne pourraient saisir.
Cette volonté de laisser parler les lieux pour faire projet s’inscrit dans
une posture aménagiste qui se revendique d’une éthique de l'inversion
paysagere (Cogato-Lanza, 2005), propre a fonder une « architecture des
milieux » (pour reprendre une expression chére a Chris Younés (Youneés
et Goetz, 2010)), en ce sens qu'elle participerait d’'une pensée de
I'environnement. Mais elle est aussi susceptible de cacher d’autres
enjeux, plus politiques. Le texte de Collet dans ce numéro se pose ainsi
comme un manifeste tres critique sur la pratique des processus
participatifs sensibles dont la portée potentiellement subversive est
totalement désamorcée. « Lorsque le propos consiste précisément a faire



mine de saisir ces aspects multiples, sensibles, traversés par des opinions
et des idéaux pour n’en retenir que la donnée statistique, réduite aux
attentes de publics considérés comme une clientéle et a n’en retenir sa
condition qu’en termes de parts de marché a conquérir, alors le tour de
passe-passe est manifeste ». Le sensible travaille, en somme, les
dynamiques des projets d’aménagement, pour le meilleur ou le pire de
leurs destinataires (Matthey, 2015).
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Entre controverses environnementales et projets
d’aménagement: le paysage a I'épreuve des sens

Les sensibilités paysageres



L’esthétique

environnementale comme cadre de
pensée pour appréhender la

« sensibilité paysagere » :
perspectives historiques et débats
contemporains

Diane Linder

Si tel que le prétend Cézanne « ce que d’aucuns “voient”, d’autres ne le
“voient” pas » (Trom, 2001, p. 249), comment caractériser la « sensibilité
paysagere » 7 Comment se forgent les valeurs esthétiques relatives a un
lieu particulier ? Si 'on désire aborder les « dimensions esthétiques des
controverses paysageres » 1, il semble que ces questions s’imposent.
Avant cela, rappelons-nous que le statut ontologique et épistémologique
du paysage a ceci de spécifique qu’il est a la fois objectif et subjectif. Bien
que le paysage puisse étre le fruit d’une représentation humaine et
parfois méme de sa main, certaines de ses composantes sont cependant
toujours déja 1a, selon leurs propres principes (Plumwood, 2006).
Autrement dit, le paysage ne se manifeste pas seulement a partir d’une
projection humaine, mais aussi par la mise en présence d’'une certaine
réalité qui préexiste au regard. Une réalité dont I'histoire et le devenir est
le fruit des relations de ’ensemble de ses composantes, y compris le sujet



sentant. Tel un tissu de réalités multiples, il n’y a non pas un paysage,
mais des paysages (Besse, 2009).

D’autre part, pour aborder les controverses passagéres dans leurs
« dimensions esthétiques », encore serait-il utile d’éclairer la genése de
celles-ci. Si 'argument esthétique 2 pour justifier la valeur du paysage et
donc la volonté de le préserver est des plus intuitif, les fondements de cet
argument relatif a 'expérience humaine le sont moins. Lorsqu’un projet
d’aménagement voit le jour et suscite des controverses
environnementales — a savoir la nécessaire prise de décision quant au
paysage a préserver ou a réaliser — la valeur esthétique peine a faire le
poids vis-a-vis de valeurs fondées sur les méthodes scientifiques ou
économiques, que I'on peut mesurer objectivement et aisément mobiliser
(J6hannesdéttir, 2016). Méme si la valeur esthétique est profondément
ancrée dans le langage commun, lorsqu’il s’agit de I'expliciter, il semble
qu’elle nous échappe. Les mots nous manquent pour I'exprimer et la
justifier. En cherchant a convoquer cette relation d’ordre sensible a un
paysage, il se pourrait alors que le franchissement du pas de 'esthétique
a l'esthétisme 3, sinon celui de I'artistique 4, soit infime. Octroyer a
I'attachement a certains paysages des qualités prescriptives dans la
fabrique des territoires requiert, alors, de mieux comprendre ce qui se
joue dans 'appréciation esthétique du paysage et d’expliciter la nature de
la propriété axiologique qui lui est attribuée, autrement dit la valeur
esthétique.

L’esthétique environnementale, puisant ses fondements dans I'esthétique
philosophique et dans I’environnementalisme anglo-saxon, s’est
précisément questionnée sur les enjeux de I'expérience esthétique et la
nature du jugement qui en découle. Une valeur empreinte de tensions
entre ce qui pourra étre qualifié de subjectif ou d’objectif, d’arbitraire ou
de déterminé, d’abstrait ou de concret, de cognitif ou de sensible... Si la
géographie culturelle se confronte a ces tensions lorsqu’elle se demande
si le paysage est « le monde ou nous vivons, ou une scéne que nous



regardons » (Wylie, 2015, p. 15), I'esthétique environnementale, s’y
confronte lors qu'elle s’interroge sur ce qui fonde Iappréciation
esthétique du paysage. Une tension qui s’exprimera, cette fois-ci, entre
une appréciation esthétique saisie a partir du sujet de ’expérience ou a
partir de ce qui fait 'objet de 'expérience. Et pour qualifier cet objet et
mieux cerner ses spécificités, le terme d’environnement a été privilégié a
celui de paysage. Un terme captif d’'une définition souvent centrée sur
'extériorité qu’il constitue, dont le sujet est spectateur et la nécessité de
s’affranchir d’une esthétique calée sur I’art.

Non seulement porteuse d'un débat philosophique, Iesthétique
environnementale s’intéresse aux aspects concrets de I'appréciation
esthétique. Toutefois, elle s’est batie notamment en réaction au
mouvement empiriste relevant plus de la sociologie des années 1960.
Fidele au primat du visuel propre a I'approche dite « pittoresque » et
selon une méthodologie empiriste et expérimentale, ce courant a produit
selon les tenants de I’esthétique environnementale 5 une théorie hors-
sol et inadaptée s’apparentant plus a du management des « qualités
esthétiques », qu’a une réflexion sur I'appréciation esthétique des espaces
naturels (Drenthen et Keulartz, 2014). En effet, il ne s’agit pas seulement
de relever les préférences individuelles et visuelles, mais plutét de
s'interroger sur l’expérience dans sa pratique, de s’en inspirer et d’y
revenir enfin pour vérifier la généralisation théorique (Sepdnmaa, 2010).
Aussi, si l'argument esthétique comme motif d’engagement a la
protection de I'environnement s’est historiquement montré
prépondérant (Hargrove, 1979), I'’esthétique environnementale éclaire les
ressorts et modalités de justification sous-jacente a cet engagement.

Bien que l'appréciation esthétique des environnements naturels differe
en certains points de celle d’'un environnement fortement anthropisé —
plus proche du monde des objets — la question de notre attachement
esthétique, aux composantes « naturelles » de nos environnements,
demeure centrale pour comprendre ce qui motive leur protection lors



qu’ils entrent en concurrence avec un projet d’aménagement. Un tel
cadre conceptuel présente un fort avantage heuristique pour le
chercheur de terrain qui désire appréhender ce qui lie sensiblement les
individus a leur environnement et les enjeux théoriques latents.

6 Ce courant théorique contemporain déja bien établi et riche en
propositions fécondes 6, a dans son importation surtout été réapproprié
par des auteurs de la géographie ou de la sociologie urbaine 7,
notamment, puis par des philosophes de ’environnement 8. Cet article
se propose alors de restituer les postures fondamentales de I’esthétique
environnementale telles qu’elles sont développées dans leur milieu
scientifique. Le cceur du propos se situera autour de la maniere qu’ont les
auteurs de définir et de défendre la nature de la valeur esthétique. Une
valeur qui émane d’'une expérience, dont les contours dépendent de
I'approche théorique défendue par chacun des auteurs 9. Nous
commencerons alors par éclairer la genese de la valeur, les différentes
formes que celle-ci peut prendre, et enfin évaluer son statut. Le statut
d’une telle valeur, bien que relatif a ’expérience humaine, est discuté de
facon a mettre en avant sa dimension intersubjective, voir méme
objective — ce qui fonde I'originalité et la force de telles approches.

7 Avant cela, nous évoquerons rapidement les racines théoriques de
'esthétique environnementale, car celles-ci colorent substantiellement
les débats contemporains. Nous constaterons que la définition méme de
I'esthétique est soumise a discussion y compris en esthétique
environnementale. 1l résulte de cet enjeu, pas toujours explicité, des
modeles de D'appréciation esthétique s’inscrivant dans des registres
différents — cognitifs et non cognitifs — et parfois divergents, bien qu’ils
soient complémentaires.

L'esthétique philosophique : du sensible a
I'artistique
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Lorsque je me penche par la fenétre du train et que je contemple le
paysage qui se présente a moi, a partir de quel moment mon appréciation
de ce dernier devient esthétique et non plus un simple regard porté sur
une portion de territoire 7 Les esthéticiens prétendent étre en mesure de
le déterminer, ou tout moins de mettre en avant les structures d’une telle
expérience et de I’évaluation esthétique qui s’en suit.

Bien que la relation esthétique existat déja auparavant (Schaeffer, 2016),
I’histoire de la philosophie situe I’avénement de cette discipline a la fin
du XVIII® siécle. Dés ses débuts, la nature et puis sa circonscription en
paysage sont au cceur de la réflexion esthétique. Une fois baptisée, la
définition de I'esthétique est soumise a deux orientations successives —
celle de Baumgarten (1714-1762), puis celle ' Immanuel Kant (1724-1804)
— qui seront rapidement tues au profit d'une philosophie du beau
(artistique) et du plaisir initié par Hegel (1770-1831) (Cohn et Di Liberti,
2012).

C’est sous la plume d’Alexander Gottelib Baumgarten, dans son ouvrage
Zsthetica paru en 1750 10, que l'esthétique devient un champ de
réflexion autonome, c’est-a-dire qu’elle occupe une sphere de
connaissance a part entiére, indépendante des questions théologiques,
métaphysiques, mais aussi plus largement de finalités politiques,
scientifiques et morales (Jimenez, 1997). A son commencement,
Baumgarten en fait une science des connaissances sensibles, dont I'idéal-
type est I'art (Baumgarten, 1988). Kant, quant a, lui oriente la question
esthétique autour de celle du jugement de gofit. Un jugement qui se
différencie de I’esthétique de Baumgarten, puisqu’il ne renferme pas de
connaissance valable — objective — (le jugement esthétique étant
« réfléchissant » et non « déterminant ») a propos de son objet
paradigmatique qu’est la nature (Kant, 2000). Kant marque alors le
tournant subjectif de I'esthétique de la nature (Brady, 2003). Cependant,
le jugement qu’il met en lumiere n’est pas pour autant arbitraire. Bien
que la pensée kantienne et plus largement ’avénement de I'esthétique se
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déploient en pleine époque rationaliste, la subjectivité n’est pas connotée
aussi négativement qu’aujourd’hui. Une attitude esthétique désintéressée
et suivant des regles peut prétendre a un jugement l'ordre de
I'intersubjectivité (Kant, 2000), bien qu’il lui manque une composante
objective.

Avec sa troisiéme critique - Critique de la faculté de juger -, Kant porte la
question de I’expérience esthétique de la nature a son « climax » (Carlson,
2016). Celle-ci s’inscrit au sein des réflexions portant sur 'expérience
désintéressée, qui, elle-méme, se décompose en trois modes distincts - le
beau, le pittoresque et le sublime —, initiée par ses prédécesseurs
britanniques et écossais, comme Addison (1672-1719), Hutcheston (1694-
1746), Shaftesburry (1801-1885), Burke (1729-1797), Gilpin (1724-1804),
Price (1747-1829) ou encore Knight (1750-1824). A la suite de cette
remarquable synthese, les débats en Europe occidentale se concentrent
des le XIX€ siecle sur les questions exclusivement en lien avec I'art. La
primauté de 'art sur la nature est alors assise par la pensée hégélienne.
Plutét que de représenter la nature, I'art devient I’expression de
I'imagination humaine (Brady,2003).

Ainsi, depuis Hegel, la pensée esthétique de la nature se voit des ses
débuts neutralisée par une philosophie de I’art. Une telle approche écarte
également la pensée du sensible qui ouvrait — « a la réflexion rationnelle le
royaume de la subjectivité individuelle dans sa dimension de liberté et
d’imagination créatrice » (Cohn et Di Liberti, 2012, p. 15), en faveur de
I’établissement d’'une science de l'art. Nombreux sont les auteurs
déplorant I’enchevétrement, voire la confusion de la philosophie de I'art
avec I'histoire de I'art et la critique, ainsi que sa position doctrinaire
(Schaeffer, 2016), que I'on constate aisément au sein des plus fameux
manuels d’esthétique (Kirwan, 2011). Se positionner théoriquement sur la
question de la valeur esthétique, c’est alors aussi se situer au sien de ce
vaste héritage 11 .
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Le retour de la nature en esthétique : I'esthétique
environnementale

Si la question de I'expérience esthétique de la nature est rapidement
éclipsée par I'esthétique hégélienne, I’article séminal de Ronald Hepburn,
paru en 1966 Contemporary Aesthetics and the Neglect of Natural Beauty,
marque 'avéenement de son retour. Ce retour de I'esthétique de la nature
en terres anglophones s’explique en marge de la prégnance des enjeux
environnementaux a partir des années 1960-1970, d'un terreau
favorable : le mouvement transcendantaliste américain (Emerson (1803-
1882) et Thoreau (1817-1862) et les mouvements de la préservation (Muir
(1834-1914), Leopold (1887-1948), etc.) (Carlson et Lintott, 2008).

Ce nouveau courant de I'esthétique philosophique - [lesthétique
environnementale — s’écarte des théories propres a I’art pour mettre au
centre de ses préoccupations I'appréciation esthétique des
environnements naturels (Hepburn, 1966 ; Berleant, 1993 ; Carlson, 2015),
et ensuite plus largement de I’ensemble des espaces vécus, également
anthropisés  (Berleant, 2014 ; Hepburn, 2007). L’esthétique
environnementale se veut plus englobante que ce que fit I'esthétique de
la nature classique. Le choix du terme d’environnement naturel marque
d’accoutumée une certaine distance avec cet héritage, cependant le
terme de nature est aussi utilisé comme synonyme. L’essentiel au sein de
leurs propos est de distinguer I'expérience esthétique des artefacts
humains du reste, la nature 12 .

Poursuivant son émancipation du formalisme propre a la philosophie de
I'art (Carlson, 1979b), I’esthétique environnementale déploie une
approche autonome et originale se voulant alors plus adaptée a son objet.
En 1966, Hepburn souleve l'incapacité du modele artistique a non
seulement se soucier de 'appréciation esthétique de la nature, mais
également a la penser. Pour lui, la nature ne rentre pas dans le cadre et
les codes propres a I'esthétique de I'art, car I’expérience esthétique de la
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nature offre des opportunités qui n’ont pas d’équivalent dans le domaine
de I'art 13, On comprend deés lors rapidement que les deux questions
structurantes de ce champ soient : (1) dans quelle mesure et comment le
jugement esthétique de la nature se différencie-t-il de I'expérience du
jugement artistique ? Et (2) qu’est-ce qui fonde un jugement esthétique
de la nature qui soit approprié (Brady, 2017) ?

Par-dela I'expérience visuelle

La premiere question — dans quelle mesure et comment le jugement
esthétique de la nature se différencie-t-il de I'expérience du jugement
artistique ? — a en grande partie été défrichée par Ronald Hepburn dans
son article fondateur. Nombreux sont les auteurs contemporains
approuvant le constat d’Hepburn et affirmant que I’esthétique de I'art
n’est pas adaptée 14 a ce nouvel objet. 1l serait nécessaire d’élaborer une
esthétique qui soit appropriée a ce qui n’est pas seulement une
construction humaine (mentale ou matérielle). 1l s’agit bien de penser
I'expérience d’'un « objet » (voir d’un presque sujet), qui est lui aussi mi
par ses propres processus et qui n’est donc pas (pré)déterminé par une
intentionnalité et une signification particuliere. Néanmoins, ce n’est pas
parce que I'appréciation esthétique saisie par les codes de la philosophie
de l'art est confrontée a ses limites que cette tradition est en tous points
rejetée par 'esthétique environnementale.

Au sein de ce mouvement de remise en question des critéres établis par
I'art, le rejet du modeéle « paysagiste » (« scenic-view » ou « landscape
model ») (Brady, 2007) — dernier modéle d’appréciation de la nature
avant le régne presque doctrinaire de I’art — est un cas particulierement
éclairant et caractéristique du type de questions soulevées par
'esthétique environnementale. Le modele « paysagiste » est une posture
théorique dont I'origine est le mouvement pittoresque (en anglais :
Picturesque, picture-like) du Xille et XIXe siécles. Cette maniere
d’apprécier le paysage, populaire aussi bien en Europe qu’aux Etats-Unis,
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est parfaitement synthétisé par Francgois Jullien, lorsqu’il évoque
I'expérience esthétique de Pétrarque du haut du Mont Ventoux :

« On peut s’arréter face au paysage comme devant un “spectacle” — spectaculum, dit
Pétrarque, du haut du Ventoux : le regarder d’'un “point de vue”, en contempler
I’harmonie et la vérité, en apprécier la composition ; et peut-étre y déceler, plus
minutieux, quelque géométrie sous-jacente. On peut aussi scruter I’horizon bornant
cette étendue, en balayer le panorama en “observateur”, déclarer : “C’est beau !” et s’en
aller (Jullien, 2014, p. 11). »

Dans une telle perspective, les « paysages naturels n’ont de valeur que
lorsqu’ils sont encadrés par I'art » (Brady, 2007, p. 67). Dés lors, la nature
prend la forme d'un tableau, d’'une image cadrée et dont le mode
d’appréciation est similaire au regard que porterait le peintre 15 (en
quéte d’un point de vue, de la juste perspective, de la bonne distance,
etc.) sur cette portion de territoire 16 . Qui plus est, il ne s’agit pas de
n'importe quel regard : une appréciation ou sujet et objet sont mis a
distance de par la quéte de vues panoramiques ou l'apparence est
privilégiée vis-a-vis des « richesses cachées », comme le fait remarquer
Yuriko Saito (Saito, 1998b, p. 101). La beauté de la nature n’existerait dans
ces conditions qu’a travers un regard humain et extérieur et sa valeur ne
pourrait dés lors que relever du point de vue humain.

Cette posture théorique ne satisfait pas les tenants de I’esthétique
environnementale. Cette posture ne permet pas, selon eux, de pleinement
appréhender I'expérience esthétique dans sa réalisation ; de dépasser une
posture subjectiviste ; et enfin d’apprécier la nature pour ce qu’elle est

17 au-dela de la conception que nos sociétés s’en font : « dynamique,
changeante et en évolution » (Brady, 2007, p. 68). En passant de spectateur
a participant, le sujet de l'esthétique environnementale appréciera un
environnement inerte, mais un environnement dans lequel il se situe et y
participe. Aussi, 'expérience devient tridimensionnelle, plurisensorielle
et jouit d'une liberté d’appréciation inédite, néanmoins fidele,
intersubjective (Brady, 2003 ; Hepburn, 1993), voir objective (Carlson,
2000 ; Carroll, 1993). Toutefois, bien que I'ensemble de ces penseurs
désire accéder a une appréciation de 'environnement naturel qui soit
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conforme a la réalité propre de celui-ci — et dont nous faisons partie pour
certains — investis d’'une définition de I'idée de nature hétérogene et
d’'une épistémologie qui differe d’'un auteur a l'autre, les esthéticiens
peinent a s’entendre sur les fondements mémes de la valeur esthétique
des environnements naturels.

Entre cognitivisme et non-cognitivisme

La deuxiéme question — visant a définir les fondements d’un jugement
esthétique des environnements naturels approprié - s’inscrit alors dans
la lignée de cette réflexion. Elle souléve, quant a elle, plus de
controverses. L'usage est d’opposer les approches dites cognitivistes, et
non-cognitivistes '® . Toutefois, les deux orientations (cognitiviste et non-
cognitiviste) s’opposent a la thése subjectiviste, qui assume I'idée que la
valeur esthétique n’est que dans l'ceil de celui qui la regarde. En d’autres
termes, la valeur esthétique pourrait ne pas étre soumise a I’arbitraire ou
tout du moins a une appréciation instrumentale guidée par le désir
individuel et ne pas étre fatalement le fruit d’une représentation
individuelle ou socialement « construite ». La différence, parfois
implicite, entre une valeur anthropogénique — attribué par ’humain —,
et une valeur anthropocentrée — attribuée par et pour 'humain — est
alors essentielle dans ce débat. En d’autres termes, dans une relation
esthétique, ce n’est pas parce que la valeur est attribuée par un sujet,
quelle est strictement subjective, idiosyncrasique. Une esthétique
environnementale « (...) pour laquelle la nature brillerait, non plus d’'une
lumiére empruntée, mais de ses propres clartés » (Afeissa, 2010, p. 6) est
envisagée par les deux approches : cognitives et non-cognitives.

Figure 1. lllustration de quelques notions clés dans le discours de I'esthétique
environnementale.
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Structurée autour de ce débat cherchant a qualifier la nature de la valeur
esthétique entre ses composantes objectives et subjectives, les arguments
portés par les tenants de lesthétique environnementale tendent a
reconduire cette maniére duale de comprendre ce qui se joue lors de
I'expérience esthétique : d’'un c6té le sujet de connaissance et, de I'autre,
'objet a connaitre. Une argumentation polarisée manifeste quand il s’agit
d’aborder les propriétés esthétiques (entre réalisme et relativisme) ou le
statut de la valeur esthétique (enter subjectivisme et objectivisme). Si les
différents modeles de 'expérience esthétique s’articulent entre ces pdles,
ce n'est pas pour autant qu’ils s’y cantonnent. Ces catégories
d’intelligibilité sont essentiellement convoquées pour spécifier la posture
qui est la leur et de I'inscrire dans les débats relatifs a la discipline tout en
pensant des modeéles non exclusifs a ces polarités.

Les auteurs de l'esthétique environnementale pensent I’appréciation
esthétique — une expérience dont l'issue est I'attribution d’une valeur -
en opposition a une perspective subjectiviste en ouvrant la dimension
subjective (pble sujet) a une réflexion rationnelle et dans sa
correspondance avec l'objet. Les cognitivistes le feront a partir du
rapport d’intelligibilité que le sujet va entretenir avec I'objet. En
éduquant le sujet d’aprés un savoir adéquat — celui des sciences
naturelles - celui-ci est alors en mesure d’attribuer une valeur esthétique
fidele aux caractéristiques de I'objet : objective. Réciproquement, les non-
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cognitivistes vont s’intéresser a ce qui a trait au sensible et au corporel
dans la mise en relation du sujet et de ce qui est le fruit de son
expérience. Les alternatives proposées peuvent étre de nature tres
différente, toutefois, ils partagent leur opposition au primat de la
cognition dans la capacité du sujet esthétique a révéler 1'« objet » pour
lui-méme et non comme une projection du sujet sur 'objet. L’attitude,
lors de l'appréciation esthétique, est fondamentale tout comme chez les
cognitivistes pour fonder un jugement approprié. Toutefois, pour les non-
cognitivistes celle-ci est relative a I'attitude adoptée au sein de
I'expérience elle-méme et pas seulement au moment du jugement
esthétique.

L'approche « cognitiviste »

Pour contrer les arguments contestant toute forme de valeur objective a
la valeur esthétique - puisqu’elle se fonderait sur une expérience
humaine d’'un objet indéterminé (soit la composante naturelle de nos
environnements) - les partisans d’une esthétique « cognitiviste » vont
chercher a fonder I'appréciation esthétique sur des connaissances
adaptées a la nature propre de l'objet. Etant donné le caractére
ontologique différent entre une ceuvre d’art et les éléments de la nature
(tout comme le tout qu’ils forment), selon eux, ils ne peuvent étre soumis
aux mémes regles.

En revanche, dés ses premiers écrits et tout au long de sa carriére, Allen
Carlson — figure tutélaire du cognitivisme — défend que ce n’est pas
parce que nous ne sommes pas impliqués dans le processus créateur de la
nature, que nous ne pouvons pas étre en mesure de définir ce qu’il
convient d’apprécier et la maniere dont il faut le faire. La maniere la plus
adaptée, selon lui, serait d’adopter le « modele environnemental naturel »
quil défend dans son article « Appreciation and The Natural
Environment » (Carlson, 1979a, 2000) et qu’il continue de parfaire sans
jamais le réviser fondamentalement.
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Comme il le dit lui-méme, son modeéle met I'accent sur les spécificités des
dimensions « naturelle » et « environnementale » des « environnements
naturels ». En procédant de cette maniére, il désire positionner son
modéle comme étant la bonne alternative aux modeéles propres a la
philosophie de I'art. Ainsi, dés I’énonciation du nom du modeéle, nous
serions informés de son adéquation avec une appréciation ou le sujet de
I'expérience est incorporé au sein de ce qui est apprécié et que ce dernier
ne contemple pas un spectacle, ni une ceuvre d’art, mais la nature. Ces
deux éléments lui permettent de se positionner vis-a-vis de la doctrine
artistique. En revanche, Carlson conserve la logique typique du modele
artistique (en particulier celui de Kendal Walton 19) et par analogie, tout
en pensant une esthétique se voulant adaptée aux environnements
naturels, il prétend obtenir les conditions d'un modele dont
I'appréciation produit un jugement esthétique objectif.

Pour apprécier correctement une ceuvre d’art, celle-ci doit étre
catégorisée de maniere adéquate par le sujet en se fiant a un certain
nombre de critéres (tels que le genre, le style et le mouvement) qui
guident I'appréciation des propriétés de I'ceuvre d’art. Dés lors, si 'art
recourt a lhistoire de I'art et a la critique, Carlson lui convoque la
géologie et I'écologie et plus largement les sciences naturelles. Ce type de
connaissances guideraient 'appréciation esthétique des environnements
naturels de fagon a révéler une valeur esthétique adaptée contexte de
'objet et les propriétés qui sont les siennes et non celle qu'on lui préte
d’un point de vue anthropocentrique.

C’est en disposant de ce savoir que le sujet aura les moyens d’apprécier a
sa juste valeur ce qui est soumis a son appréciation esthétique. Et s’il
s’agit d’'une nature « vierge » (virgin), 'appréciation ne pourra qu’étre
positive. Bien que cette thése soit soumise a discussion (Budd, 1996 ;
Carlson, 1984 ; Godlovitch, 1998 ; Parsons, 2008b ; Saito, 1998b), pour
Carlson la nature est « belle » par essence et par conséquent celle-ci
existerait indépendamment de I’évaluation d’un sujet :



« La convergence est assez visible : d'un c6té, la nature vierge - la nature dans son état
originel - constitue un idéal esthétique ; et de I'autre, la science, en mettant au centre
de son élucidation de la nature les qualités qui lui sont propres telles que 1'unité,
I'ordre et I’harmonie, rend possible d’apprécier la nature a la lumiere d’une
connaissance qui la fait paraitre d’autant plus belle (Carlson, 2015, p. 81). »

28 Dés lors, muni du savoir approprié, le sujet pourra s’émouvoir des

29

paysages qui au premier regard auraient pu paraitre déplaisants. Carlson
se réfere souvent a Aldo Leopold pour soulever I'importance des
connaissances écologiques pour lever le voile sur les fonctionnalités et les
propriétés des éléments de la nature. Holmes Rolston III (2007) poursuit
cette pensée en larticulant avec I'éthique environnementale 20,
L’approche, par les sciences naturelles du modeéle environnemental
naturel pour accéder de maniére non subjective et non
anthropocentrique aux qualités « esthétiques » de la nature, bien qu’elle
soit nuancée et amendée, est partagée et défendue par plusieurs auteurs
(Eaton, 1998 ; Parsons, 2008a ; Rolston, 1995, 2007 ; Saito, 1998a,
Thompson, 1995). Néanmoins, les cognitivistes semblent sous-estimer la
dimension sensitive, également importante dans la pensée de Leopold :

« N’en concluons pas hitivement que Babbitt doit soutenir un doctorat en écologie
avant de pouvoir “voir” son pays. Au contraire, le docteur peut devenir aussi insensible
qu’un entrepreneur de pompes funebres aux mystéres de son office. Comme tous les
trésors de I'esprit, la perfection peut étre fractionnée a l'infini sans rien perdre de sa
qualité. Les mauvaises herbes d’un lotissement urbain sont porteuses du méme
enseignement que les séquoias ; un fermier peut découvrir dans son pré ce qu’il ne sera
pas accordé de voir au scientifique parti en expédition dans les mers du sud. En bref, la
perception ne s’acquiert ni par les diplémes ni par les dollars ; elle pousse chez soi aussi
bien qu’a I'étranger, et celui qui en a peu peut en faire aussi bon usage que celui qui en
a beaucoup (Leopold, Almanach, p. 222, dans Callicott, 2013, p. 226) ».

Carlson trouve une alliée en Marcia Mudler Eaton. Elle voit dans le
modele carlsonien I'avantage de délimiter, lors de I'expérience
esthétique, ce qui est de 'ordre des faits ou de la fiction (Eaton, 1998). Le
ceeur du raisonnement d’Eaton vise a circonscrire les réponses
esthétiques qui engendrent la volonté de prendre soin de la nature ainsi
que de déterminer comment susciter de telles expériences. Ce soin, pour
ne pas étre vain, doit étre guidé par les connaissances scientifiques, afin
d’éviter, par exemple, de penser prendre soin de son jardin en usant de



pesticides. Cette démarche illustre singuliérement le double ancrage
historique de I'esthétique environnementale : la définition d’une
esthétique propre aux environnements, ainsi que la volonté de les
protéger en vertu de leur valeur esthétique. Eaton note qu’il est souvent
reproché au modeéle cognitiviste de réduire 'expérience et donc son
authenticité si l'attention est uniquement centrée sur les cognitions a
mobiliser. Bien qu’elle n’adhére pas a cette critique, son choix se
porterait sur loption cognitiviste. Celle-ci assure une appréciation
appropriée a l'objectif de protection de I'environnement et évite toute
dérive « fictionnelle ». Car les approches non-cognitivistes et en
particulier celle de I'imagination engendreraient des appréciations hors
de la réalité. Des lors, si 'on prétend défendre une appréciation de
qualité, celle-ci est tenue d’étre informée, méme si elle est fondée sur une
expérience d’origine non cognitive.

30 A l'image d’autres cognitivistes, Eaton semble mettre sur le méme plan,
I'expérience, les modalités d’appréciation, le jugement esthétique, ainsi
que I'évaluation de cet enchainement a posteriori. Aussi, il devient
parfois difficile pour le lecteur de différencier ce qui est de 'ordre de
I'expérience et du jugement esthétique dans leur réalisation propre —
concrétes ou idéales — et un modele dont les moyens sont pensés en
fonction des fins : « If sustainable environments are the goal, then fiction
must be at the service of fact » 21 (Eaton, 2004, p. 178).

31 Yuriko Saito, réputée pour son esthétique de I'ordinaire et du quotidien
(Saito, 1998b, 2007, 2017), légitime différemment le savoir scientifique,
grice a un effort de clarification de I’enjeu cognitif au sein de
I'appréciation esthétique. Ni totalement cognitiviste, ni totalement non-
cognitiviste, Saito affirme : « que 'appréciation esthétique commence et se
termine avec le sensible, bien que ce dernier puisse étre - comme c’est
souvent le cas — modifié ou affecté par le regard théorique que 'on jette
sur lui » (Saito, 1998b, 2015, p. 209). Son argumentation pointe un
périmétre spécifique de I'esthétique en se rapprochant du sens
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étymologique aesthesis, ainsi que des fondements disciplinaires énoncés
par Baumgarten. Sa position recentre la réflexion sur le moment de
I'expérience comme mode de connaissance sensible.

Plutét que d’argumenter en fonction d’une fin, elle défend que le savoir
scientifique, ainsi que des savoirs a I'ancrage plus ancestral, comme la
« mythologie » ou le « folklore », sont le fruit d’'une posture spécifique
révélant les qualités premiéres de ce qui est soumis a ’'appréciation. Cette
attitude, selon ses propos, est embrayée par I'« aptitude morale »
d’apprécier I'objet pour lui-méme et selon sa propre histoire : « Listening
to nature as nature, I belive, must involve recognizing its own reality
apart from us » 22 (Saito, 2004, p. 145). Saito et d’autres (Heyd, 2001 ;
Sepdnmaa, 1986) modérent alors I'approche cognitiviste scientifique en
montrant que ce ne sont pas que les sciences positives qui nourrissent un
savoir adapté a une appréciation esthétique non anthropocentrée et
objective. Saito resitue et précise ainsi le role des sciences au sien de
I'expérience esthétique. D’apres elle, I'esthétique ne devrait pas se
contenter de mobiliser le savoir scientifique comme guide de 'expérience
esthétique et du jugement qui s’en suit. C’est la maniere dont est abordé
I'objet esthétique qui doit retenir l'attention de I'esthéticien. Elle
reconnait, d’ailleurs, que méme si une telle posture (apprécier 1'objet
pour lui-méme et selon sa propre histoire) devrait permettre d’éviter de
réaliser une appréciation en fonction de présupposés culturels et
utilitaristes, le jugement esthétique reste inséré au sein du déploiement
de nos propres vies, de son expression au sein de notre langage, et ce de
facon a actualiser nos représentations (Saito, 1998a). Pour elle, nous
demeurons forcément limités par notre condition humaine.

Contrairement a Eaton, Saito regrette que l'expérience guidée par
Iattitude scientifique mette a distance d’autres possibilités plus sensibles
dans sa réalisation. De ce fait, elle s’allie aux postures non-cognitivistes
pour affirmer que I'esthétique environnementale ne peut se confondre
avec une évaluation reposant sur les seuls criteres des sciences
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naturelles. L’expérience esthétique, dans I’ensemble de son processus
vécu, donne de la substance et de la profondeur a la valeur qui en
découle. Au travers de I'expérience esthétique, I'individu s’investit de
cette valeur, alors que la méthode scientifique et le savoir qui en résulte
participent a évaluer le niveau de compatibilité entre 'interprétation de
ce vécu et les connaissances les plus objectives du monde dont on soit en
mesure de disposer actuellement (Saito, 1998b). La valeur esthétique ne
saurait alors uniquement reposer sur des savoirs extérieurs a ceux
émanant de l’expérience. Celle-ci est le fruit de l'activité esthétique
sensible - relative aux sens — et donc investie d’'une expérience
impliquant une certaine ouverture au monde en dehors de soi-méme.

L'approche « non-cognitiviste »

L’esthétique non-cognitiviste, en sus d’offrir une critique a I’égard du
modele cognitiviste, pose les jalons d’une esthétique environnementale
qui n’investit pas le savoir scientifique comme condition essentielle et
unique au fondement d’une appréciation non soumise a la subjectivité de
I’étre (passions et désirs).

Les reproches émis a ’égard des postures cognitivistes visent en général
la vision partielle qu’ils offrent de la réalité de I'expérience dans son
déploiement, ainsi qu’une critique épistémologique a I'encontre d’une
compréhension quelque peu naive de la nature de la production
scientifique. Celle-ci est soumise a une histoire ol parfois certaines
connaissances en remplacent d’autres. Ne garantissant pas des vérités
immuables, comment envisager un jugement esthétique reposant sur ces
seules connaissances ? Et si celles-ci venaient a étre amandées, qu’en
serait-il de mon appréciation esthétique ? Aussi, le savoir scientifique
s'inscrit dans la dynamique de la construction culturelle en ne
fournissant « qu’une galerie de nos propres représentations articulées »
(Godlovitch, 2015, p. 181). De plus, loin d’étre triviale, la valeur esthétique
est au fondement d’autres valeurs (morales, scientifiques, culturelles,
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etc.) qui, elles, sont plus évidentes et faciles, aussi bien a justifier qu'a
mobiliser. Il faudrait alors avant tout ne pas confondre la dimension
esthétique de ces valeurs vis-a-vis de la valeur esthétique elle-méme
(Brady, 2006).

Des lors, la thése principalement défendue par les esthéticiens de
I'environnement non-cognitivistes énonce que la nature peut étre
soumise a une appréciation esthétique légitime sans recourir au savoir
scientifique. D’apres eux, cette these est injustement négligée par les
cognitivistes et en particulier par Carlson. En effet, comme I’explique
Noél Carroll (Carroll, 1993), lorsque Carlson effectue sa démonstration
logique, il ne tient absolument pas compte de cette éventualité. Il situe la
pertinence de son approche vis-a-vis de modéles « classiques » (le modéle
de l'objet et le modéle du paysage), mais il n’examine pas plus largement les
alternatives possibles. Ce manque d’ambition lui est reproché, car les
prémisses de son raisonnement sont incomplétes. Des lors, en plus de ne
pas rendre justice aux autres modes d’appréciation possibles, cette
théorie ne permet pas de les exclure (Carroll, 1993).

Au sein des alternatives au cognitivisme certains proposent d’autres
modes d’appréciations légitimes, mais sans forcément prétendre
répondre aux mémes exigences que celles fixées par Carlson. Noél Carroll
le fait cependant. Il assume une approche relative a la maniére dont
I'individu est affecté (émotionnellement) par la nature, qui répondrait
aux critéres de Carlson (un modeéle adapté au monde naturel selon une
perspective environnementale et objective). Le « modeéle de I'affection »
(arrousal model), développe une approche par les émotions. Pour Carroll le
contenu émotionnel relatif a la mise en présence d’'un élément de la
nature serait le résultat de la stimulation sensorielle éprouvée lors de
I'appréciation esthétique :
« Il se peut que la fagon dont nous sommes affectés émotionnellement par la nature soit

fonction non pas de ce que nous sommes individuellement, mais de ce qu’est la nature
humaine dans sa relation avec tel ou tel espace naturel (Carroll, 2004, p. 141). »



38

39

40

41

Une telle appréciation répondrait au critere d’objectivité, car les
émotions peuvent comme étre jugées plus ou moins appropriées a I'objet
d’appréciation.

D’autres, comme Ronald Hepburn plutét que de montrer les limites du
projet carlsonien et de défendre une position alternative répondant aux
mémes exigences, complexifie un débat parfois trop rapidement réduit a
une opposition entre objectivité scientifique et subjectivité humaine.

Les écrits de ce dernier, hormis son texte séminal sur la négligence de
I'appréciation esthétique de la nature au sein de I'esthétique, sont plus
discrétement mis en avant, si ce n’est par Emily Brady. Si la nature vis-a-
vis des ceuvres d’art bénéficie d’'une grande liberté (Hepburn, 1966), le
déploiement de I'expérience esthétique — que ce soit selon la
matérialisation de la nature (paysage rural, les fleurs de son balcon, la
forét amazonienne, le Groenland, les mycorhizes, etc.), la liberté du
participant (échelle : du microscope au télescope ; frontieres de
I'attention : déplacement ou statique, profonde ou superficielle, etc.) -
entrainera une pluralité de réponses et de jugements plus ou moins
« sérieux » (ou « futiles »). Hepburn démontre que I’appréciation
humaine peut s’accommoder d’une appréciation sérieuse ; il semble au
contraire qu’une appréciation convoquant le savoir scientifique banalise
les composantes d’une expérience profonde. Selon Hepburn, défendre
I'appréciation d’'une nature dont les qualités expressives sont univoques
et invariables assigne une lecture superficielle de ce qui se joue lors de
I'expérience esthétique (Hepburn, 1993). Entre une appréciation
scientifique et une appréciation de nature anthropomorphique, plusieurs
manieres d’apprécier la nature subsistent et elles méritent toutes notre
attention. Ces modes d’« humanisation » de la nature, tel que les qualifie
Hepburn, doivent étre approfondis de facon a avoir une expertise plus
complexe de 'expérience esthétique de la nature.

Chez Hepburn, la pensée de 'expérience esthétique, avant méme celle du
jugement, organise I'ensemble de son modele esthétique. L’expérience
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esthétique, lorsqu’elle initie une relation profonde avec la nature —
« telle qu’elle est » — inviterait le sujet a faire I'expérience de soi, et d’'un
soi, lui-méme comme une partie de la nature. Hepburn approfondit ce
type d’expérience dans un article intitulé « Paysage et imagination-
métaphysique » (1996). Les expériences convoquant une « imagination-
métaphysique » ne permettent pas d’accéder a une théorie métaphysique
du monde, mais plutét de concevoir 'expérience telle qu’elle se déroule.
Il met en avant une combinaison entre le contenu soumis a I’expérience
sensorielle et le contenu réflexif qui en découle. Et selon lui, les
expériences de lordre de I« imagination métaphysique »
s’accompagnent de conclusions plus générales. Hepburn prend 'exemple
d'un paysage printanier ou le sujet apprécie le chant des oiseaux,
I’éclosion des premiers bourgeons et les herbes fraichement germées
d’un vert éclatant sous un soleil qui réchauffe toujours un peu plus
I'atmospheére. Le premier contenu réflexif lié a cette expérience peut
simplement étre une grande vague de plaisir, ou une analyse en fonction
des catégories scientifiques. Ce phénomeéne est aussi possiblement percu
comme une manifestation de la résurgence fragile et éphémere de la vie,
ou de maniére plus optimiste de I’expression d’'une forme de ce qu’est la
nature : « toujours et profondément féconde » (1996, p. 131). La
composante induite par I'imagination métaphysique relate ce qui se
dégage en plus de I'appréciation des propriétés sensorielles ou formelles
de la nature. Expliciter les ingrédients de telles expériences — bien
qu’elles soient furtives et non-reproductibles, puisque inscrites dans
I'immédiateté de I’expérience et dont la frontiere entre contenu perceptif
et réflexif est des plus ténu — permettrait justement d’éclairer le
déroulement de I'expérience et la relation qui s’inscrit entre le sujet et
'objet 23 .

Hepburn concéde certaines difficultés pointées par les opposants (Diffey,
1993) a tout ce qui peut avoir trait a une représentation métaphysique
dans I’expérience esthétique, mais est-ce pour autant qu’il faille les
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ignorer et appauvrir le spectre de l'esthétique environnementale ?
Hepburn n’est pas de cet avis. Un tel mode d’expérience n’est pas non
plus le fruit d’'une imagination fantaisiste et permet d’expliciter
I'expérience sous des formes diverses, plus sérieuses selon lui et de
questionner la maniére dont la perception des objets atteint la conscience
et la maniere dont on les interpréte. Il ne s’agit pas seulement de
« connaitre », mais aussi de « sentir » pour prendre pleinement
conscience de notre co-appartenance au monde. Le terme métaphysique
est donc mobilisé pour exprimer I'appréciation d’une cohérence au sein
du tout expérimenté ; une signification qui ne se limite pas a la seule
expérience réalisée dans le moment présent, mais bien de ce qui s’en
dégage.

Emily Brady, fidele lectrice d’Hepburn, fait le lien entre la pensée de
I'imagination de ce dernier (aux influences continentales, étant donné un
ancrage phénoménologique) et les débats considérablement centrés
autour de 'amendement du modele carlsonien. Brady situe I'imagination
comme réelle alternative, plus souhaitable et plus féconde (1998). En
effet, selon elle, une telle approche permet de guider I'appréciation
esthétique hors d’'un contexte artistique, de distinguer les valeurs
esthétiques des valeurs écologiques, culturelles et historiques et
d’accorder une forme d’objectivité au jugement esthétique. Le modele
carlsonien ne répondrait qu’a la derniére exigence. En plus de penser a
nouveau frais le désintérét, au sein d'un engagement sensoriel et cognitif
total, elle explicite différentes formes d’imaginations (exploratrice,
projective, ampliative et révélatrice). L’activité imaginative mise en
relation avec la perception des qualités perceptives des éléments soumis
a 'expérience déterminerait notre appréciation et celle-ci, quand elle est
« révélatrice », pourrait révéler des « vérités esthétiques ». C’est donc la
maniére d’accéder a la vérité qui la qualifie d’esthétique, autrement dit
son engagement perceptif et imaginatif. Soucieuse de répondre aux
critiques, qui interrogent la possibilité de dénaturer I'objet de
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I'expérience par I'imagination, Brady propose deux principes : la pratique
de l'imagination comme une vertu, et le désintéressement non pas
comme une perception froide et distante, mais qui se détache des
préoccupations personnelles. 1l s’agit bien de « mettre de c6té ce que
nous voulons, mais pas ce que nous sommes » (Brady, 1998, 2015, p. 252).

Avec de telles approches, Carroll, Hepburn et Brady défendent une valeur
esthétique dont I'appréciation est le fruit d’une co-suscitation entre la
présence de ce qui est soumis a 'appréciation et le sujet esthétique.

Apprécier la nature pour ce qu’elle est en elle-méme est aussi I'objectif
que poursuit Stan Godlovitch, mais en situant le réle du sujet de maniere
totalement différente des auteurs précédents. Sa proposition vise a
adopter le « point de vue de nulle part », trouvant son origine théorique
chez Thomas Nagel. Cette esthétique « acentrique », telle qu’il la nomme
dans son article « Icebreakers : Environmentalism and Natural
Aesthetics » (Godlovitch, 1994), a pour objectif d’approcher le « mystere
de la nature » indépendamment du prisme humain, cognitif comme
sensible, car tous deux ne permettraient pas un réel « acentrisme ». En
effet, comment situer le cofit esthétique d’une riviere dont la fine couche
de glace a été brisée, mais qui se reformera I’hiver prochain vis-a-vis de
celui de Ulexploitation d'une carriere dont la colline s’effacera
naturellement au gré des forces de I’érosion, mais a une échelle
géologique ? La valeur esthétique doit-elle ainsi étre soumise a notre
finitude ? étre de type centrique ? Si ’on ambitionne une esthétique aux
finalités environnementalistes, Godlovitch estime alors qu’il est
nécessaire d’élaborer une esthétique acentrique, relevant d'une posture
de « détachement » et d’« insignifiance » afin de déceler les valeurs
esthétiques de la nature qui ne dépendent pas de notre expérience
sensorielle ordinaire. Il recommande donc d’observer le monde par une
infinité de points de vue, de fagon a : « la saisir sans la capturer »
(Godlovitch, 2015 , p. 192) et donc « cultiver un sens de ce qu'il y a
d’intrinsequement mystérieux dans la nature, des merveilles que nul
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modele explicatif ne pourra jamais réduire » (ibid., p. 184) et de « saisir la
nature dans ses caractéristiques les plus fondamentales -
I'impersonnalité, I'indifférence et ’autonomie » (ibid., p. 190). En ce sens,
Godlovitch, se distingue aussi bien de I'approche par les connaissances
scientifiques que des approches non cognitivistes précédentes.

Enfin, Arnold Berleant, a I'inverse de Godlovitch défend une posture qui
vise a étre au plus pres de la nature oti, contrairement a Hepburn, Brady
ou Carroll, sujet et objet ne font pratiquement qu'un. Berleant est le
premier a soutenir une telle approche de I’esthétique environnementale
(Carlson, 2014), mais n’inspirera que trés peu les auteurs qui le
succederont. Pourtant, cette derniere figure du courant non-cognitiviste,
aux cOtés de Carlson, est considérée comme faisant partie de ceux qui ont
permis a l’esthétique environnementale de connaitre I’assise qui est
aujourd’hui la sienne.

Dés son ouvrage Art and Engagment (1991), Berleant se positionne de
maniére originale au sein du débat. Sa critique du désintéressement lui
permet de penser une expérience esthétique ou sujet et objet ne
s’inscrivent pas dans une dualité, mais dans une continuité. Sentiment,
qui lorsqu’il est profondément ressenti, hisserait I'engagement
esthétique a son « plus haut degré d’accomplissement » (Berleant, 2015,
p. 111), que ce soit en ce qui concerne l'art ou la nature. Berleant ne se
limite pas a identifier les limites du modele artistique et d’en penser un
nouveau pour l’environnement, il établit un modéle qui se veut plus
englobant et complet : le « modéle de 'engagement ». Selon Berleant,
« en l'absence de la présence humaine, le paysage n’offre que des
possibilités » (Berleant, 2015, p. 128). Celui-ci ne pouvant appartenir au
monde des objets, la réaction émotionnelle ne peut étre séparée de
I'appréciation des qualités de I'objet, comme le fait traditionnellement
I'esthétique. L’expérience du paysage - que celui-ci soit relatif a un
espace sauvage, urbain, maritime ou un environnement naturel - s’inscrit
dans une dynamique ou I'individu fait partie intégrante du lieu ou il se
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trouve (Berleant, 2011). Dés lors, il s’agit également de faire ’expérience
d’étre présent et par cette présence de contribuer a la formation du
paysage. L’engagement en devient multisensoriel et corporel, parce que
kinesthésique et synesthésique du fait que I'on ne saurait circonscrire
I'expression de chacun de nos sens. L’appréciation du paysage est alors
accomplie lorsqu’elle est comprise comme le fruit d'une expérience
holiste, de l'intérieur et dans la « continuité », de l'ordre de
« 'enveloppement » et dans la concrétude de sa réalisation, plutét que
comme l’expérience d’'un assemblage de parties distinctes (Berleant,
2011, 2015). L’influence continentale, en particulier celle de la
phénoménologie et du pragmatisme est manifeste dans son ceuvre. Elle
ouvre une voie similaire a celle que dresse Hepburn avec I'imagination
métaphysique, de par la mise en avant d’'une dimension ontologique de
I'expérience pour l'individu qui y est soumis. Mais contrairement a
Hepburn, elle n’est nullement le fruit d'une réflexion issue de
I'appréciation d’'un paysage, mais d’une réelle imprégnation sensible et
corporelle de ce qu’est étre au monde. En effet, Berleant est un des seuls
auteurs a penser l'expérience esthétique selon I’engagement du corps
propre.

Berleant le dit lui-méme (2011), par l’expérience soumise a une
perception par les sens, 'appréciation engage la connaissance de soi 24,
car il n’est pas seulement question de connaitre « dans le sens factuel (...)
ou comme une généralisation fondée sur des données empiriques
[abstrait]. (...) Mais plutét de connaitre dans le concret ». Berleant renoue
avec les racines de I'esthétique et I'idée qu’il s’agit avant tout d’éclairer
les connaissances qui se dégagent de I'expérience plutdt que des savoirs,
quil faut mobiliser pour lire le paysage avec justesse. D’aucuns lui
reprochent cependant de sous-estimer les différences entre
I'appréciation des objets produits et pensés par '’homme et ceux de la
nature, relativement indépendant de I'agir humain (Toadvine, 2009).
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Pourtant, il s’agit d’'un débat également essentiel en esthétique
environnementale.

Eléments de synthése : le statut de la valeur
esthétique en esthétique environnementale

Entre une valeur située dans I'ceil du spectateur et une valeur positive et
objective, notre parcours théorique — bien que non exhaustif — souléve
la pluralité d’appréciations possibles de nos environnements et donc la
dimension multifactorielle de la nature de ’attachement sensible, ou en
tous cas ici esthétique.

Si I'attribution d’'une valeur esthétique a un paysage selon le regard
artistique est bien établie, la définition d’un jugement esthétique d’'un
paysage, ou les contours de ce dernier se floutent et ot il enveloppe son
sujet plus qu’il n’est contemplé de 'extérieur fait débat étant donné une
dialectique de I'appréciation qui s’inscrit aussi bien dans le mouvement
du paysage vers le sujet esthétique que du sujet esthétique vers le
paysage. Aussi, le jugement permettant I’attribution de la valeur étant
lui-méme le fruit d’'une appréciation humaine soumise a une pluralité de
modalités, les discussions se concentrent donc sur la définition des
modalités de I'appréciation qui soit conforme a son « objet » et partagée
par les sujets esthétiques.

La valeur esthétique selon son double statut (Hess, 2013) — épistémique
et ontologique — est défendue en résonnance avec la modalité
d’appréciation privilégiée par chacun des auteurs. Du point de vue
épistémique, c’est-a-dire en fonction du rapport de connaissance, de
croyance et d’'intérét entretenu par le sujet qui évalue, les cognitivistes
(Carlson, Parsons et Rolston, etc.) arguent qu’une valeur « objective » est
décelable si le sujet mobilise des connaissances adaptées a I’objet, a savoir
les sciences naturelles. D’autres, les non-cognitivistes, défendront que ce
ne sont pas les connaissances mobilisées qui comptent, mais également
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I'attitude adoptée par le sujet : la méthode scientifique, I'observation
(Saito), étre affecté par ses émotions (Carroll), I'imagination (Hepburn et
Brady) I’engagement (Berleant) ou I’acentrisme (Godlovitch).

L’aspect ontologique, lui, dépend de ce que recouvre I'esthétique. Car,
entre art, connaissance et expérience, la définition méme de 'esthétique
et de son objet est soumise a débats et controverses. L’esthétique
environnementale ne fait pas exception, tout en complexifiant le débat
de par ses visées environnementalistes (élargissement du spectre de
I'esthétique et volonté de défendre une valeur aussi « valable » que
d’autres). Néanmoins, trois postures semblent se dégager. Premiérement,
une posture qui met 'expérience dans son déploiement au coeur de son
modéle et qui va défendre la valeur esthétique comme étant relationnelle
et dont le jugement dépendra de I'interaction entre le sujet et ce qui est
soumis a I'appréciation esthétique. Une telle position se situe entre un
réalisme des propriétés et une posture épistémologique constructiviste.
En effet, la valeur esthétique s’établirait ainsi selon une coproduction
entre la matérialité du monde et le mode d’appréciation du sujet (Brady,
2003). Avec une telle perspective — relationnelle —, I’analyse de
I'appréciation esthétique renseigne a la fois sur le paysage, le sujet
esthétique et la relation que ces deux entités tissent. D’autre part, deux
positions différentes défendant une valeur esthétique non relationnelle
ou celle-ci se situe indépendamment du sujet : 'acentrisme de Godlovitch
visant le mystere de la nature et la posture du cognitivisme scientifique
pour qui la nature nonanthropisée est par essence positive.

Bien qu’il n’y ait pas de consensus établi et qu’il ne soit pas toujours
évident de concilier les couches cognitivistes et non cognitivistes, le
pluralisme critique bénéficie d'un accueil certain, notamment aupres de
Carroll, Saito, Brady, Hepburn et méme Carlson. Cependant,
I'identification d’'une « beauté » autonome et celle d’'un mode d’acces plus
ou moins sérieux a lobjet engagent des enjeux et postures
épistémologiques différents.
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Ce courant de pensée — dont les débats restent vifs et nombreux — offre
I'avantage de soulever toute la complexité d'un tel registre de
questionnement et de participer a la clarification des enjeux liés a une
pluralité de modalités d’attachement esthétiques. Nous avons tenté d’y
contribuer en mettant en lumiére ces différents enjeux, ainsi que le
phénomene de superposition de choix théoriques a effectuer : que ce soit
selon les diverses modalités de définition du paysage ou de celles de
I'appréciation esthétique.

Le défi d’appréhender le paysage, spécifiquement selon ses composantes
naturelles dans le présent débat, trouve des issues théoriques diverses
suivant les affinités épistémologiques des auteurs et les fins poursuivies.
Néanmoins, la pluralité des modes d’appréciation décrits devrait aider a
anticiper et penser des méthodes d’enquéte qui soient adaptées et
envisagées en fonction de ces éléments. L’explicitation de I'attachement
des individus a un paysage est facilitée pour penser raisonnablement ce
qui semblait étre de I'ordre de I'indicible et du personnel.

Deuxiemement, une telle compréhension de la nature de la valeur
esthétique devrait permettre de lui donner une assise comparable a celle
de la valeur écologique, économique ou culturelle du paysage. En effet, si
I'on parvient a : « démontrer que la perception de la valeur au niveau
local peut étre réfléchie, intersubjective et, dans une acception tres large
du terme, “raisonnée”, alors le local peut devenir expert (Brady, 2007,
p. 74) », aussi bien que la question de ’attachement esthétique ne soit pas
qu’une question individuelle et privée, mais également publique (Eaton,
1998). L’esthétique environnementale montre toute sa pertinence, a
I’heure de la crise écologique, pour penser et comprendre le paysage dans
son devenir commun entre ’humain et la nature, que ce soit dans une
perspective en 1re personne ou en 3¢ personne : du subjectif vers
I'intersubjectif voir I'objectif.
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NOTES

1. C’est en tout cas un des enjeux posés dans le cadre de ce numéro spécial : « Entre controverses
environnementales et projet d’aménagement : le paysage a I'épreuve des sens ».

2. La définition de ce qu’est I'esthétique et de son objet - entre nature et art — sont soumis a de
vifs débats que nous ne relaterons pas totalement ici, si ce n’est pour mieux comprendre les
différentes orientations existantes (voir infra « L’esthétique philosophique du sensible a
Iartistique »), néanmoins, nous gardons en téte une définition minimale de I'esthétique qui est
retenue ici comme une science visant la : « connaissance sensible autant que connaissance du sensible »
(Cohn, Di Liberti, p.7).

3. Vouer un culte immoral et exclusif du beau (Pierron, 2012), autrement dit considérer ce qui est
esthétique en fonction de canons fondés sur un apriori du beau.

4. Réduire I'esthétique a la philosophie de I'art (Kirwan, 2011 ; Schaeffer, 2016).

5. Voir Allen Carlson (1977, 1979b) qui développe cet aspect en particulier.

6. Ce courant anglophone connait désormais une assise internationale et une reconnaissance au
sein de sa discipline (Brady, 2017 ;Carlson, 2014 ; Saito, 2014), les numéros spéciaux dans les plus
grandes revues d’esthétique et de philosophie environnementales en témoignent : dans le
« Environmental Aesthetics » dans Journal of Aesthetics and Art Criticism, 56, 2 (Printemps 1998)
édité par Arnold Berleant et Allen Carlson, ou celui intitulé « Symposium : Natural Aesthetics »
édité par Stan Godlovitch, dans le Journal of Aesthetic Education, 33, 3 (Automne 1999), ou encore
celui édité par Isis Brook et intitulé « Environnemental Aesthetics », dans Environmental Values, 19,
3 (aofit 2010).

7. Par exemple : Blanc, Lolive, 2009; Thibaud, 2010.

8. Notamment : Afeissa, 2010; Afeissa, Lafolie, 2015; Fel, 2009; Pelluchon, 2018; Hess, 2017.

9. Dés lors, 'expérience est ici a prendre au sens large : aussi bien comme modalité d’acquisition
de connaissance par le vécu, que comme vécu phénoménal subjectif.

10. A noter que le terme Aesthetica apparait déja quelques années auparavant, en 1735 dans les
Médiations.

11. Compte tenu les objectifs poursuivis par cet article, ces quelques repéres sont tres
schématiques. Pour une présentation de de I'esthétique plus compléte et tres bien documentée
voir Qu'est-ce que l'esthétique de Marc Jimenez (1997).

12. Certains auteurs comme Arnold Berleant ont poussé la réflexion plus loin et invitent a une
réflexion sur ce que produit l'irruption de I'environnement pour la théorie esthétique classique.
Toutefois, une telle approche erste marginale (Linder, 2018).

13. Par exemple la différence de degré d’implication : le sujet n’est pas face a une ceuvre, mais
immergé dans I'environnement et donc les frontieres ontologiques entre sujet et objet sont


https://journals.openedition.org/vertigo/18264

amenées a s’estomper; ou encore par I'absence de cadrage au sens figuré, formel ou en termes
d’intention (pas d’artiste/de créateur pour nous guider dans 'appréciation).

14. 1l y a néanmoins quelques exceptions, notamment (Savile, 1982 ; Steker, 1997 ; Crawford, 2004
Leddy, 2005)

15. Une telle analyse est finalement tres similaire a une theése constructiviste bien connue de
notre cdté de I’Atlantique : 'hypothése de I'« artialisation » du regard sur le paysage d’Alain Roger
(Roger, 1997). Le paysage est apprécié non pas pour ce qu'il est lui-méme ou tel qu’il est mis en
présence avec le sujet esthétique, mais selon des schémes perceptifs et évaluatifs particuliers :
artistiques. Et moins spécifiquement, le paysage pensé comme construction sociale et/ou
culturelle.

16. Définition a relativiser selon Paden et al. (2013), néanmoins elle correspond a ce qui est
communément décrit dans la littérature.

17. Cette idée est partagée, mais défendue différemment, notamment chez : Budd (2002) : « nature
as nature, (as what nature actually is), chez Saito (1998a) “on its own terms”, ou Hepburn, (1998 :
271) “If we are having any relationship with nature, it should be with nature as it is and not as we
selectively, distortingly imagine it might be or might have been”.

18. Ce rapide parcours des différentes postures qui structurent I'esthétique environnementale est
le fruit de la prise de connaissance des projets défendus par chacun des auteurs au sein de leurs
écrits, toutefois il est largement redevable a I'effort de syntheése accompli par les figures de ce
champ, que ce soit au sein d’encyclopédies (Brady, 2009, 2017, Carlson, 1992, 2016) ou de recueils
(Berleant et Carlson, 2004 et 2007; Carlson et Lintott, 2008 ; Drenthen et Keulartz, 2014 ; Hepburn,
2007 ; Kemal et Gaskell, 1993), dont certains textes bénéficient d’une traduction inédite en frangais
(H.-S. Afeissa et Lafolie, 2015).

19. Voir Walton K. L, 1992, Catégories de I'art, traduction de 'anglais par Harry-Schaeffer dans
Genette G., éd., Esthétique et poétique, Paris, Seuil, pp.83-129.

20. Cette question ayant fait I'objet d’une discussion dans Afeissa (2010), nous n’aborderons pas ici
plus en détail.

21. Traduction personnelle :. “Si nous visons un environnement qui soit durable, alors la fiction
doit d’étre au service des faits”

22. Traduction personnelle : “Ecouter la nature, en tant que nature, je crois, doit impliquer la
reconnaissance la réalité qui lui est propre en dehors de la nétre”

23. Hepburn congoit plusieurs maniéres d’apprécier dans I'expérience esthétique ’homme comme
partie de la nature : 1) de la penser, 2) de la percevoir, 3) d’émotionnellement reconnaitre et sentir
notre finitude dans ce tout dont on fait partie, mais qui nous dépasse, 4) d’expérimenter le sens de
’équilibre, d’une possible harmonie entre les deux, 5) ressentir une unité métaphysique ou la
distinction sujet/objet semble dépassée. Les exemples 3,4, 5 relate ainsi les différents niveaux de
I'imagination-métaphysique.

24. La dimension phénoménologique de '’expérience esthétique et de son influence sur le soi et
notamment prolongée par Banon (2011), J6hannesdéttir (2016) ou Hess (2017).



RESUMES

Qu’est-ce que la valeur esthétique d’un paysage et qu’est-ce que ce qui est en jeu lorsque nous lui
attribuons une telle valeur ? L’esthétique environnementale, puisant ses fondements dans
’esthétique philosophique et dans I'environnementalisme anglo-saxon, s’est précisément penchée
sur ces questions. Si ce courant se nomme esthétique environnementale plut6t qu’esthétique du
paysage, ce n’est pas en faveur d'une approche s’occupant de « ce qui environne » ou de se
concentrer sur la dimension écologique du paysage, mais plutét pour situer leur opposition a
I'approche dite pittoresque du XVIile siécle. Ainsi, si 'argument esthétique comme motif
d’engagement a la protection de I'environnement s’est historiquement montré prépondérant
(Hargrove, 1979), l'esthétique environnementale éclaire les ressorts et les modalités de
justification de celui-ci.

What is the aesthetic value of a landscape, and what is at stake when one ascribes such a value to
it? Environmental Aesthetics, deriving both from aesthetics and Anglo-Saxon environmentalism,
points these questions. The reason why this approach is called Environmental Aesthetics rather
than Aesthetics of the landscape, does not mean this approach focuses (solely) on "what environs"
or on the ecological dimension of the landscape. It aims rather to establish a divergence from the
picturesque in the 19th century. Therefore, whereas aesthetic sensibility is a historical foundation
for environmental attitude (Hargrove, on 1979), Environmental Aesthetics clarifies its justification
ground.
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Mémoires des sens et des paysages
littoraux sur I'ile d’Iaai (Ouvéa en
Nouvelle-Calédonie)

Catherine Sabinot, Valentine Boudjema , Matthieu Le Duff et Pascal Dumas

Introduction

Comment un paysage littoral est-il congu et percu par ceux qui I’habitent
et le voient se transformer ? Comment peut-on mobiliser la mémoire des
sens pour appréhender les transformations du paysage et rendre compte
d’une histoire du paysage et de ses habitants ? Enfin, comment participer
aux choix d’aménagement devenus pour beaucoup des clefs pour faire
face aux dynamiques morphologiques cotieres qui interrogent et
inquiétent les habitants ?

En laissant de c6té I'opposition entre, d’une part, une vision naturaliste
du paysage qui consiste a décrire une toile de fond indemne de toutes
activités humaines, et, d’autre part, celle culturelle qui promeut le
paysage comme un ordre cognitif et symbolique de I’espace, nous
envisageons le paysage comme « a dwelling perspective », une perspective
d’engagement dans le monde (Ingold, 1993 ; Sabinot et Lescureux, 2018).
Le paysage est ainsi un témoin des activités des générations passées et ce
faisant, de la vie passée et présente (Ingold, 1993 ; Sabinot et Lescureux,
2018). Les langues vernaculaires des habitants de 1Ille d’laai/Ouvéa ' en
Nouvelle-Calédonie ol nous avons travaillé témoignent de cette
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imbrication entre le paysage et ses habitants : *hnyei en iaai, et
en fagauvea, signifient « paysage » ou « pays » et comprennent autant
I’environnement que les humains qui s’y engagent. Comme le témoigne
une femme septuagénaire de la tribu d’Ohnyat au nord de I'ile, hnyei c’est
« avec les gens qui vit avec. Hnyei dedans y’a tous les esprits, les Vieux, y’a les
chefs. Y’a tout ce qui est concerné dans le Hnyei. Y’a des vies dedans ». Hnyei est

donc a la fois un paysage matériel et immatériel.

Dans notre argument, nous considérerons principalement le paysage
comme réalité subjective qui résulte de la perception sensible et
matérielle de 'observateur. Cette derniére est révélatrice de valeurs,
d’histoire et d’identité qu’il convient de considérer dans la mise en place
d’aménagements (Matthey, 2013). Le paysage sera apprécié a ’égal d’'un
« fragment du monde sensible tel qu’il est pourvu de personnalité par une
conscience » Lenclud (1995). Cette définition résonne particuliérement
dans les sociétés kanak pour lesquelles la dichotomie nature-culture
n’existe pas. Différents sens, au-dela du visuel, sont associés au paysage,
aux perceptions et aux récits de ses transformations. Rendre compte de la
multiplicité des rapports sensibles au paysage littoral et des valeurs qui
lui sont attribuées est un défi que notre terrain de recherche aux Loyauté
(Nouvelle-Calédonie) nous a conduit a relever. L’approche que nous
proposons est principalement ancrée dans Danthropologie de
I'environnement et I’ethnoécologie et s’inspire (ou se reconnait dans) des
travaux de recherches relevant de l'anthropologie des sens et de
I’écologie des paysages qui congoivent que la description des manieres de
voir, de toucher, de sentir, de goliter et d’écouter/d’entendre rendent
compte des formes de relations (modalités de I’attention, formes
d’attachement, etc.) qui se construisent entre humains et non-humains
(Howes, 1990 ; Ingold, 2000 ; Grasseni, 2007 ; Wathelet, 2012). Considérer
les représentations sensorielles des territoires, de ’environnement et des
paysages est aussi aujourd’hui un enjeu important de ’anthropologie de



I’environnement et de I’ethnoécologie et nous espérons par cet article
contribuer modestement a ces avancées.

Sur Ille septentrionale des Loyauté en Nouvelle-Calédonie, laai/Ouvéa,
ou, depuis 2009, nous avons mené des entretiens et participé a des
manifestations relatives aux réflexions sur 'aménagement du territoire
ou visant des prises de conscience du changement climatique et de ses
conséquences pour les iles basses 2, les habitants sont témoins de
plusieurs transformations morphologiques du littoral. Dans un contexte
ou les risques cotiers, en particulier 1’érosion, sont devenus des enjeux
environnementaux et institutionnels de plus en plus intégrés a
I'aménagement du territoire (Le Duff et al., 2016), nous proposons de
nous intéresser a la mémoire de ces iliens relative aux changements
paysagers vécus et a leurs représentations actuelles de leurs paysages
littoraux.

La réflexion que nous proposons s’appuie sur une démarche
interdisciplinaire. Tout en étant ancrés dans Danthropologie de
I'environnement et I’ethnoécologie, nous avons pour notre analyse,
intégré de nombreuses données issues de la géomorphologie littorale
(analyse de photographies aériennes et levés de terrain réalisés dans le
cadre d'un projet de construction d’'un observatoire participatif de
I’érosion ?), ainsi que de la géohistoire nourrie par I'analyse d’archives.
Le terrain ethnographique a été réalisé par deux des auteurs au travers
de séjours d’'une a deux semaines réguliers sur I'lle depuis 2013 ainsi que
par une immersion de trois mois en 2016 dans le nord de I'ile qui visait a
appréhender spécifiquement les représentations que les habitants se
faisaient de leur littoral et des modifications qu’ils avaient vécues *.
L’ethnographie approfondie devant se faire sur un secteur limité pour
alimenter pertinemment les réflexions interdisciplinaires, nous avons
centré nos travaux dans les six tribus du nord de I'lle, en pays Owhen. Ce
choix résulte du fait que ’érosion subie affecte un espace habité a forts
enjeux a I’échelle locale, que le nord de I'lle représente une unité socio-



territoriale cohérente rattachée au pays Owhen et qu’il est de plus
intégré a un bien inscrit au patrimoine mondial pour lequel un plan de
gestion est en cours de co-construction, permettant a nos travaux de
nourrir une attente sociale. Entretiens semi-directifs, observation et
observation participante (entre autres lors des péches quotidiennes a
I’épervier et au fusil sous-marin, et lors de péches coutumiéres,
notamment le **kaatau ou *alinkéié ) constituent le coeur des données
ethnographiques. La complémentarité des approches mobilisées doublée
d’'une mise en dialogue de certains résultats avec les populations
concernées, ainsi que le fait que I'un des auteurs vit et travaille sur
'archipel des Loyauté depuis neuf ans nous permettent d’appréhender
avec une certaine finesse la mémoire des insulaires et de la mettre en
perspective dans le contexte environnemental, social et politique de
I'archipel.

Dans la premiére section de I'article, nous décrirons le territoire littoral
du nord-ouest de I'lle d’Iaai, et rendrons compte des valeurs qui lui sont
attribuées. Nous verrons que les discours et les mémoires de péche,
pratique commune et réguliére sollicitant divers sens et impliquant une
observation attentive des paysages changeants, sont particulierement
marqués par le phénoméne de 1’érosion. L’étude des perceptions de
I’érosion du littoral permettra ensuite d’appréhender les évolutions du
lien au territoire dans ses dimensions visuelles, tactiles, auditives et
symboliques, puis de témoigner de I'imbrication étroite de 1’évolution
physique d’'un paysage et des changements sociaux. Cette derniere
analyse se veut étre une premiére étape pour questionner la place de la
connaissance du paysage sensoriel des habitants dans les réflexions sur
I'aménagement du littoral.

L 'univers sensoriel du littoral lu par ses valeurs
historiques, vivrieres et symboliques



7 Le littoral ouest de l'ille, *Goony, a par le passé subi des événements
climatiques et météorologiques qui ont faconné son paysage cotier : il est
lillustration d’une réalité contemporaine de transformations des
littoraux soumis a des forcages météo-marins (cyclones, tsunamis) et des
phénomeénes associés telles ’érosion et les submersions marines (Louat et
Baldassari, 1989 ; Pelletier, 2005 ; Sahal et al., 2010). Ces bouleversements
paysagers sont autant progressifs que soudains, une temporalité qui
modele I’évolution des sens mobilisés par les habitants et de leurs
perceptions.

8 Comprendre comment le littoral est vécu et habité, comme Robert et
Melin l'ont proposé dans leur récent ouvrage collectif « Habiter le
littoral » (2016), est incontournable pour appréhender les significations
données aux paysages littoraux et discuter des articulations entre les
perceptions sensibles de I'environnement et I'évolution d’un paysage
causée notamment par ’érosion. Cela demande de considérer ’ensemble
des pratiques (vivriéres, symboliques, marchandes, etc.) qu'un individu
ou un groupe associe a des lieux et les valeurs qu’il y accorde en
conséquence. Gélard (2016) note la nécessité de connaitre le « contexte
culturel et temporel propre au sujet qui y est immergé » afin de saisir le
paysage sensible. Nous proposons donc, apres avoir décrit les contraintes
physiques et météorologiques qui pesent sur Ille, d’appréhender le
paysage sensoriel d’abord par une analyse des valeurs données aux lieux,
a ce qui fait sens pour les habitants, ce qui donne sens au territoire et aux
paysages, ce qui construit la territorialité, a savoir « la relation sociale et
culturelle qu'un groupe entretient avec la trame de lieux et d'itinéraires qui
constituent son territoire » (Bonnemaison, 1980).

Un archipel d'iles basses faconnées par les vents et I'océan

9 L’archipel de la Nouvelle-Calédonie est situé dans le bassin de
cyclogenése du Pacifique Sud. Les systéemes dépressionnaires et
notamment les cyclones y sont fréquents et potentiellement



destructeurs. L’avenir des iles basses, a 'exemple de I'atoll d’laai de
144 km?, est par ailleurs contraint par le changement climatique (David,
2010) qui accélére la remontée du niveau marin °. Le réchauffement
climatique a et aura des conséquences sur les littoraux des iles du
Pacifique, en particulier sur les cotes les plus basses. Les risques d’érosion
et de submersion vont étre renforcés, non seulement du fait de
I’élévation du niveau marin, mais aussi du fait de la fragilisation des
récifs coralliens en lien avec I'acidification des océans et des tendances
qui semblent affecter le fonctionnement des cyclones qui gagneraient en
puissance (Knutson et al., 2010 ; Kossin, 2018). Devenant aussi plus lents,
leurs impacts sur les littoraux risquent d’étre sur une plus grande durée
et faire donc plus de dégits (Knutson et al., 2010 ; Kossin, 2018). Ainsi, le
cyclone de février 1951, de catégorie 1 sur ’échelle de Saffir Simpson, a
entrainé une submersion considérable du Nord d’Ouvéa. Les tribus de
Teouta et Gossanah ont été touchées alors qu'elles se situent a plus de
deux kilomeétres a I'intérieur des terres. Les effets morphologiques de cet
épisode ont été particulierement importants sur la c6te lagonaire, *Goony,
entrainant la disparition complete de structure sédimentaire. La fleche
sableuse présente dans le secteur de Hnyimék fut entierement détruite et
un fort recul du trait de cote (plurimétrique) fut enregistré sur les
secteurs situés aux marges nord et sud de ce site. Ce cyclone était
particuliérement lent (Dartigues, 1951 ; Régent, 1951) et accompagnait un
cycle complet de marée montante, poussant les eaux toujours plus loin,
alors qu’il présentait des valeurs de pressions et de vents restants
relativement peu importantes (963 hPa, 142 km/h). Si un tel cyclone
devait survenir de nouveau, les dégits seraient proportionnellement plus
importants qu’en 1951 du fait de I'augmentation de la population ¢, de
leur concentration sur la frange littorale et du moindre roéle
d’amortissement assuré par les plages étant donné 1’érosion subie depuis
cette période.

Des valeurs historiques toujours porteuses d’identité
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Le littoral d’Taai, au-dela des considérations administratives le définissant
a la fois comme un territoire de la commune d’Ouvéa et de la province
des iles Loyauté, est un espace culturel kanak séparé du monde, ou plutét
lié au monde par I'océan. En effet, 'apparent isolement physique de I'ile
contraste avec les liens sociaux, linguistiques, historiques et
géographiques tissés avec I'extérieur, du fait de migrations anciennes et
récentes et du maintien de relations étroites avec les habitants des autres
iles du Pacifique et au-dela (Guiart, 1949). A partir du 18e siécle, ce sont
les pirogues des iles voisines du Pacifique, de I'ile de Wallis a I'lle Tonga
qui ont abordé le rivage, suivies des navires anglais et francais, amenant
des manieéres de voir le monde différentes, tant sur des considérations
culturelles, linguistiques, religieuses et politiques. L’histoire politique et
administrative du territoire a d’ailleurs conduit entre autres a une
répartition des compétences en termes d’aménagement littoral et de
gestion des risques cotiers qui marque encore le littoral d’aujourd’hui.
Comprendre ce qui fagonne le paysage littoral actuel nécessite de bien
appréhender les valeurs historiques attribuées par les clans qui vivent
sur I'lle, ce que nous avons approché via une ethnographie sensible de six
tribus du nord de I'ile.

L’histoire ancienne et récente d’laai est marquée par des chemins liant
les personnes ou les différenciant. La proposition d’Ingold d’appréhender
les hommes par les « lignes » qu’ils tracent est intéressante pour saisir le
paysage habité : « qu’elles soient pérennes ou éphémeéres, physiques ou
métaphoriques, elles [les lignes] sont omniprésentes : dans le geste de I'écriture,
les sillons du paysage ou encore le sillage laissé par nos gestes et trajectoires »
(Ingold, 2011). Le littoral de Goény est un maillage de lignes historiques,
matérielles et immatérielles, qu’il est intéressant de scruter pour décrire
le paysage percu aujourd’hui.

Comme dans la plupart des territoires du Pacifique, il n’existe pas de
discontinuité entre la terre et la mer (Bonnemaison et al., 1999 ;
Herrenschmidt, 2004 ; Hviding, 2006 ; Bambridge and Vernaudon, 2013).
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Les légitimités sur les territoires se poursuivent jusqu’au récif et parfois
au-dela, gouvernant ainsi les regles d’usage de ces lieux. Les Loyaltiens
lisent alors leurs territoires et, de fait, leurs paysages via les 1égitimités
coutumieres portant sur la terre comme sur la mer. Des reperes visuels
du bord de mer, tels les cocoteraies, les platiers découvrants, les récifs
isolés ou encore des rochers jalonnent la répartition de réserves de péche
coutumieres qui se sont constituées au fur et a mesure de I'installation
des clans. Le lagon et 'océan sont ainsi des espaces appropriés par les
différents clans.

L’Histoire du peuplement d’laai et celle de son évangélisation permettent
d’éclairer le contexte d’installation des tribus et le paysage cotier actuel.
C’est par le littoral qu’au 18esiécle, les pirogues venues de Wallis et de
Lifou sont arrivées 7, accueillies alors par les clans déja présents sur I'ile.
Depuis cette époque, les réseaux d’alliances claniques se sont multipliés
liant les individus a différents territoires. Ces liens sont racontés par les
récits anciens toujours transmis aujourd’hui de génération en génération.
Certains toponymes qui marquent le territoire rappellent ces alliances.
C’est le cas de la tribu d’Ohnyat, dont le clan chefferie actuel a quitté I'ile
de Lifou pour venir sur I'lle d’laai. Aujourd’hui, quand les plus Anciens
recherchent la signification du nom de ce clan, *Ohnydt, ils le
décomposent en *0o0, « arriver », et *hnyaatr, « les gens », et le traduisent
ainsi « les gens qui sont venus ». De méme, plusieurs types de maisons et
de cases traditionnelles, par exemple, portent un nom en langue drehu,
langue vernaculaire de I'tle de Lifou. Il convient de noter que de plus en
plus de ces savoirs toponymiques sont reconstruits par les habitants, car
ils ont été peu transmis.

La venue des clans extérieurs est suivie en 1848 des premiers Evangélistes
qui, de par leurs propres stratégies d’évangélisations croisées aux
stratégies des chefferies de I'époque, se sont dispersés sur I'ile. Dés 1857,
I'implantation d’églises catholiques et de temples protestants I'ouverture
de la premiére école catholique sur Ille en 1871 (Izoulet, 2005),
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bousculent les structures traditionnelles de transmission des savoirs. Les
chefferies de Teouta et de Heo, ainsi que leurs clans, quittent
progressivement l'atoll de Beautemps-Beaupres et I'llot d’Ounetr sur
lesquels ils étaient implantés et vont rechercher une proximité avec les
écoles et les églises ainsi qu'un acces a I’eau douce, se rapprochant du
méme littoral de Goony.

Avant cette migration vers I'ile principale, les habitants racontent qu’ils
traversaient quotidiennement les passes marines qui les en séparaient.
Les derniers habitants a quitter les ilots le font au milieu du 20esiecle
(Carson 2002). Les plus 4gés ont ainsi encore en mémoire le visuel des
fleches sableuses et des fonds marins. En évoquant leurs souvenirs, ils
décrivent précisément leur évolution, que ces fleches se soient épaissies
ou au contraire, réduites. La migration définitive des tribus vers I’atoll a
impacté la fréquence de passage sur ces passes marines, elle se trouve
étre un important facteur d’influence de la mémoire sensorielle.
Actuellement, quatre des six tribus de la partie nord de I'ile sont sur la
cote de Goony.

Figure 1. L'le d'laai / laai island.
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16 Apres la colonisation, « les lignes » présentes dans le paysage, bien
quinvisibles, se sont multipliées dans de nouvelles dimensions
distinguant entre autres la terre de 'océan ; des terres publiques, privées
et coutumiéres ; une Zone économique exclusive d'un Domaine public
maritime. L’héritage colonial et postcolonial a diversifié les lignes
invisibles et immatérielles, encore aujourd'hui mouvantes et
entremélées. Cette diversification associée a une multiplication des
porteurs de compétences en matiére d'utilisation des territoires,
reconnus ou non (Nayral, 2015), complexifie les négociations a propos des
aménagements. Dans un tel contexte, tenir compte des valeurs et des sens
attribués au paysage littoral par les habitants est une étape de mieux en
mieux identifiée pour dialoguer et construire des solutions
d’aménagement face aux risques cotiers.

17 Ainsi, le paysage du littoral de Géony se regarde spontanément par
I’étendue objective qu’il présente a la vue. Puis, de fagon plus impalpable,
il est défini par ses lignes historiques, visibles pour certains et invisibles
pour d’autres. Ce sont elles qui déterminent en outre aujourd’hui sa
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gestion et les décisionnaires légitimes des aménagements a entreprendre.
Enfin, le paysage est congu par les sens mobilisés par les habitants.

Le paysage cotier de I'ile est dual dans la cosmogonie kanak : des criteres
perceptifs principalement d’ordre visuel et tactile distinguent en effet le
littoral c6té lagon de celui c6té océan. Cou a I’Est, c6té océan, est le
littoral rocheux et sec. 1l est masculin et est associé a 'igname, tubercule
rythmant la vie des Kanak, reconnus par Haudricourt comme étant une
« civilisation de I'igname » (Haudricourt, 1964). Le littoral Ouest est nommé
*Goony, qui selon nos interlocuteurs dériverait de *6ny « sable » en iaai. Il
est tourné vers le lagon. 1l est humide, associé au taro et représente la
femme (Herrenschmidt, 2004). Cette vision duale du littoral dont
témoignent toujours les habitants met en avant les valeurs vivriéres et
symboliques associées a Goony et Cou. L’ile d’laai est connue pour la
vastitude et la biodiversité de son lagon, pour sa ressource halieutique
exempte de la ciguatera ® et pour le *walei (Dioscorea esculenta), une
igname particulierement sucrée. Les littoraux d’laai et particulierement
celui de Goony dans le cadre de cet article, sont le support de pratiques et
de représentations sur terre et en mer qui marquent les paysages et les
territoires de valeurs vivrieres et symboliques tres imbriquées.

Des valeurs vivrieres et symboliques particulierement imbriquées et
traduites par une diversité de sens

La valeur vivriére accordée au littoral est partagée par tous les habitants
du nord d’Taai qui sont intimement liés au lagon et a 'océan par leurs
activités de péche. Comme dans d’autres lieux de Nouvelle-Calédonie, des
différents usages du littoral, la péche en est un important, lié a des regles
coutumiéres et provinciales (Leblic, 2008 ; Sabinot and Lacombe, 2015 ;
Sabinot and Bernard, 2016). Par cette pratique, les lieux soumis aux
marées ° et aux fortes houles ne sont pas déserts : les habitants les
fréquentent quotidiennement et sont donc de fins observateurs de leurs
transformations. Les hommes et les femmes pratiquant leurs péches dans



20

21

différents lieux et mobilisant des techniques diverses sont en mesure
d’observer et de se rappeler plusieurs types de changements.

Sur les littoraux de G66ny et Cou, différents termes sont employés pour
nommer des espaces liés aux techniques de péche, a ’dge et au genre des
individus. Ainsi, le bord de mer, c’est-a-dire ’espace sablonneux, **one et
*6ny, est un lieu de passage de tous. Le platier récifal a marée basse ou
descendante est le lieu des femmes qui ramassent les coquillages.

), **angath et *papanu signifiant

L’herbier (fond sableux a zoosteéres
« algues », est une zone poissonneuse ot les hommes et parfois quelques
femmes jettent I’épervier '°. Enfin, la haute mer et les tombants récifaux
sont le lieu des jeunes hommes péchant la sardine (Sardina pilchardus), le
bec de cane (Lethrinus nebulosus), le thazard (Aprion virescens) a
’épervier, a la senne ou encore en chassant au harpon. C’est « 1a ot les
jeunes garcons se baignent et péchent » témoigne un homme de 58 ans de
la tribu de Teouta. Les termes **tai loto et *koioditr désignent la haute
mer et signifient littéralement « ’eau » (**tai /*k6i6) « profonde » (**loto
/*ditr). Ces termes qualifient ’eau derriére les flots des Pléiades du Nord
et 'eau aux tombants récifaux a Céu. Chaque milieu, le bord de mer, le
platier, I’herbier, la haute mer sont des lieux faisant appel a des sens
variés et propres a chaque habitant qui les c6toient. Par exemple les
femmes évoquent davantage les transformations du platier et de ’herbier
a travers des sens tactile, olfactif et visuel par leur pratique d’une péche a
pied. Les hommes qui péchent au fusil au large témoignent d’une acuité
visuelle en décrivant précisément les mouvements et ’évolution des
fleches sableuses des fonds marins.

Pour tous les habitants, a cette typologie de lieux sont aussi associées des
perceptions gustatives et olfactives, développées et renouvelées par
I'expérimentation réguliere de la péche c6té lagon et océan. Ainsi, I'eau
sur Cou est considérée plus salée et plus pure que celle du lagon. « Cest
plus fort, c’est plus pur », décrit un homme de 68 ans, de la tribu de Takeji.
Les habitants prétent des propriétés curatives a cette eau, un savoir
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écologique que méme les plus jeunes connaissent et pratiquent. Cette eau
est utilisée autant pour la cuisine que dans la préparation des
médicaments. Tous sont unanimes, d’un littoral a un autre, le gofit et
'odeur du poisson ne sont pas les mémes.

« Les golits du poisson c'est pas les mémes, c'est du miel la-haut [a C6u], ah oui 1a-haut
parce que c'est le sel il est plus fort tu vois ? C'est la haute mer, ici c'est lagon donc ce
n'est pas le méme gofit. Y'a pas assez de golit. Les gens d'Ouvéa ils connaissent. C'est la
haute mer, c'est le sel le plus fort. » Homme de 68 ans, tribu de Takeji.

« Le goiit, 'odeur du poisson aussi. Nous on sait reconnaitre 'odeur du picot. Il y a une
forte odeur du poisson de l'autre c6té. Le blanc-blanc et bec de cane ¢a a moins
d’odeur. » Homme de 63 ans, tribu de Takeji.

Les sens gustatif et olfactif constituent ainsi des critéres géographiques
discriminants en distinguant de nouveau le littoral de Cou a 'Est et celui
de Géony a I'Ouest. Le calme du lagon semble moins bénéfique pour le
golt et 'odeur des poissons en comparaison a la houle proche des falaises
de I’Est. Néanmoins, la péche n’est pas autorisée partout et certains
espaces en mer sont dits « sacrés » a 'exemple de *Hnyei Ikdldkong,
littéralement « le Pays du Diable » d’aprés nos interlocuteurs .

Le lagon et I'océan, au-dela d’étre le support d’une valeur vivriére, sont
également un espace symbolique important pour les clans. Ils demeurent
la source de nombreux récits et mythes anciens en langue iaai et fagauvea
et d’'un important paysage symbolique. C’est le cas du passage des ames
longeant les littoraux de Céu et de Goony avant d’arriver dans le royaume
des morts aussi dénommé *Hnyei Ikdldkong par nos interlocuteurs, lieu
sous-marin situé sous le lagon de I'atoll de Heo (Beautemps-Beaupré).

Ce monde invisible, proche et éloigné du littoral exige de se conformer a
certaines normes d’usage dans lesquelles différents sens sont impliqués.
Certaines grandes péches coutumiéres et collectives exigent de leurs
praticiens des comportements spécifiques vis-a-vis de l'eau, de la
ressource et des autres humains. Ainsi, la péche coutumiere, nommée
**kaatau en fagauvea et *alinkGi6 en iaai, littéralement « pousser I'eau
devant soi », mobilise autant les sens olfactif, visuel et tactile. L’acuité
visuelle des pécheurs est particulierement remarquable et chacun y a un
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réle : celui qui repere les poissons et annonce que la péche peut débuter,
celui qui gouverne la péche, les enfants qui ramassent les poissons
péchés, etc. De plus, le toucher a une place particuliére puisqu’il interdit
aux neveux utérins de toucher le filet au risque de rendre la péche
infructueuse. Ces neveux ont pour role de « taper » I'eau face aux autres
personnes présentes qui s’alignent et étendent deux filets droits, 'un a
grande maille devant le second a petite maille. Ils ne doivent pas toucher
au filet et au fruit de la péche, au risque de nuire a cette derniere et aux
personnes la réalisant. Lorsque les habitants regardent vers ces
territoires, décrivent les paysages qui les caractérisent, ils traduisent ces
images, pour la plupart d’'un temps passé, par les sensations associées,
qu’elles soient vécues, souhaitées ou craintes.

Le paysage lié a ces lieux de péche particuliers est aussi habité par des
especes a forte valeur symbolique : I'espéce prélevée collectivement afin
d’assurer son rdle vis-a-vis de la chefferie et de 'ensemble de I'ile,
'espece réservée a tel clan en raison des liens anciens qu’elle entretient
avec les hommes, etc. Le paysage est ainsi chargé de symboles et cela se
traduit souvent par des toponymes : la réserve de la tribu de Weneki se
nomme *Nyikdio, littéralement « I'eau interdite » en iaai. Ce toponyme
rappelle les droits d’usages et d’acces du lieu. La réserve est gardée par le
clan terrien Wasati dont I’animal totémique est la tortue. Seul ce clan est
1égitime pour la tuer. D’autres especes et d’autres lieux sont empreints de
ces dimensions : la valeur symbolique marque donc des relations de
réciprocité entre les humains et les non-humains et contribue a la
mémoire du paysage.

Les valeurs accordées au littoral sont diverses et fortement imbriquées
spatialement comme temporellement. L’histoire migratoire des clans, la
diffusion de la foi catholique et protestante, puis enfin, la colonisation,
ont marqué le territoire par un maillage de lignes matérielles et
immatérielles et par la superposition de légitimités. Par conséquent, elles
ont contribué a complexifier la lecture et la gestion du paysage littoral.
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Par le prisme de la péche, nous avons observé I'imbrication des valeurs
vivrieres et symboliques qui lui sont accordées. Que ce soit par la
spécificité des especes péchées ou par la réalisation d'une péche
coutumiere, les habitants témoignent d’une mobilisation des sens
gustatif, olfactif et tactile pour décrire leur paysage, et s’en souvenir.
C’est entre autres en fonction de ces valeurs que les individus accordent
au littoral qu’ils se construisent une mémoire du paysage.

En ciblant notre analyse sur les perceptions de I’érosion cétiere, du
paysage qui vit cette érosion, nous avons pu observer que nos
interlocuteurs mobilisaient différentes mémoires sensorielles, différents
sens pour évoquer les transformations qu’ils ont vécues. C’est parce que
le paysage littoral Géony est une construction culturelle ot « les sens
donnés au lieu et les souvenirs existent », comme I’écrivait Taylor (2008) dans
sa réflexion sur le lien entre paysage et mémoire, que nous pouvons
désormais montrer comment les sens visuel, tactile, olfactif et auditif
sont mobilisés par chacun pour traduire sa propre perception de I’érosion
récente et ancienne.

La vue, un sens dominant dans la mémoire des
paysages

La vue est un sens développé depuis le littoral, par les clans pour
observer l'arrivée de pirogues ou de bateaux colons, par le pécheur qui
surveille la mer et repére les bancs de poissons : ’homme et son épervier
sont en attente, ils suivent le mouvement argenté des poissons a la
surface de I'eau.

Figure 2. Hommes kanak scrutant I'océan depuis Cou (photographie de gauche), depuis
Goony (photographie de droite) / Kanak man watching the ocean.
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Credit : ©Boudjema, 2016.

La culture kanak témoigne d’un paysage qui mobilise les différents sens,
notamment la vue a travers la toponymie. Le toponyme va, dans notre
cas, traduire de I'évolution du paysage végétal et des transformations
morphologiques de la plage. Un exemple qui souligne l'interprétation
culturelle de leur environnement. Le recensement toponymique doublé
de I'analyse de leurs motivations (quels sont les facteurs décisionnels du
nom d’un lieu) et les entretiens menés en 2016 dans le cadre des trois
mois d’'immersion dans le nord de I'ile ont montré que I’érosion cdtiere
marquait d’abord la vue dans le processus mémoriel des habitants.

La toponymie comme support de la mémoire visuelle des
lieux

La toponymie est un important support de la mémoire a laai en
convoquant I'image mentale d’un « avant ». Elle est un indicateur souvent
mobilisé par les habitants afin de justifier des conséquences de I’érosion
sur le paysage cotier.

Les toponymes se transmettent de génération en génération via des récits
ou simplement dans les discours de la vie quotidienne. Leur recensement
associé a leur origine a été réalisé en 2016. Il a permis de témoigner d’'une
appropriation de ’espace marin autant que terrestre. La motivation a
nommer le lieu peut étre le déroulement d'un événement inhabituel ou
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encore la topographie, le toponyme ancre alors le souvenir d'un paysage
aujourd’hui transformé. Relever les toponymes littoraux a permis
d’illustrer, pour certains, un paysage cotier sur une période relative a la
genese du nom.

Par exemple, le lieu Banbiny vient de **ban « sa téte » et **biny « pigeon
vert » (Ptilinopus greyi), littéralement « la téte du pigeon vert » en raison
de l'altitude remarquable de ces dunes comparativement au reste du
littorale (Figure 3).

« A Banbiny, le nom ca signifie les monticules de sables. Des dunes qui étaient aussi
hautes que des maisons [...] » Homme de 68 ans, de la tribu de Takeji.

Figure 3. Paysage actuel de Banbiny.

Credit : © Le Duff, 2018.

La hauteur des dunes permettait aux enfants de la génération de 1960 de
les dévaler en glissant. Ce lieu qui était un espace de jeu n’a plus ce profil
de pente et seule la métaphore ornithologique du toponyme rappelle
aujourd’hui le caractére élevé de la dune (« téte »). Des dunes « il n'y a plus
que les restants. », dli a 'eau qui « est rentrée par l'estuaire, elle a tout pris, plus
d'arbres. Elle a bouffé tout le banbiny » témoigne une femme de 56 ans, de la
tribu de Takeji. Aujourd’hui « c'est une plaine, y’a plus rien quoi. La mer elle
est venue récupérer son bien pour le ramener, je parle des dunes » complete un
homme de 63 ans, de la tribu de Takeji.
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Les plus 4gés, devenus moins mobiles, attestent plus discréetement de ce
changement face a la génération de 1960. Les nouvelles générations,
naturellement, n’ont pas le regard de leurs ainés. C’est bien ici le vécu de
chaque individu relatif a son age qui va démontrer d’une diversité de
perception de I’érosion. Le toponyme Banbiny rappelle la morphologie du
lieu et inscrit durablement une information qui risque un jour de
rappeler que ce lieu, désormais sous I’eau, était autrefois des dunes de
sable.

L’analyse diachronique de photographies aériennes sur la période 1943-
2012 menée par Le Duff (2018), montre que le secteur de Banbiny est
aujourd’hui relativement stable. Le repérage sur le terrain le confirme du
fait de I'induration de la couche superficielle du sable constituant les
dunes et de la végétalisation arborée de ces formations sédimentaires.
Toutefois, selon certains témoignages, ce lieu est marqué par le recul du
trait de cOte « Oui. Petit a petit les arbres ont été déracinés. Maintenant
Banbiny c'est sous l'eau. Méme la passe elle a changé, des endroits qui
débouchent comme ca... » (homme de 54 ans, Heo). Les bouleversements
morphologiques de ce secteur, s’étendant jusqu’a la passe de *Hnyimék,
littéralement « le devant » sont en partie liés au passage du cyclone de
février 1951 et au réajustement morphologique qui s’effectue sur le
secteur et qui peuvent se traduire par une importante érosion du trait de
cote localement. De plus, I'induration de la dune intervient apres le
développement d’une végétation fixant la structure sédimentaire et
atteste donc bien de condition de stabilité (Salomon, 2008). La dune
anciennement visible depuis le lagon par la blancheur du sable corallien
arbore désormais des couleurs grises et vertes. Ce changement d’aspect
domine ici les perceptions d’évolution paysagere que les habitants
expriment. La temporalité des représentations et celle de I’érosion sont
donc différentes. Ce constat peut étre utile aux réflexions
d’aménagement futures.

La végétation comme marqueur des changements du
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paysage littoral

Les changements de la végétation du bord de mer sont aussi des indices
d’érosion souvent évoqués par les Loyaltiens. Ses effets sont observés et
notés par la chute des arbres plantés a partir de 1861 par les peres
catholiques pour le commerce de 'huile de coprah et par la génération
des grands-parents. Sur le littoral aujourd’hui, les cocotiers (Cocos
nucifera) et les bois de fer (Casuarina collina) sont des éléments visibles et
remarquables, par leur taille et le volume de leurs racines. Le bois de fer
présente un systeme racinaire radiculaire trés développé, il entraine lors
de sa chute une importante quantité de sable. 1l est en cela peu adapté
aux littoraux érodés bien qu’a priori il fédere dans un premier temps le
sol. La chute des arbres marque selon nos interlocuteurs la dominance de
I'océan sur la terre. La mouvance contée par les Loyaltiens est ici
I’avancée de la mer et non le recul du trait de cote. La mer « était en bas »,
désormais elle « est montée » pour atteindre la route. Cette observation
émise par les habitants fait écho aux analyses géomorphologiques
menées sur le terrain depuis 2015 avec linitiation du projet
d’observatoire. Si le trait de cte a peu évolué jusqu’alors, le gradient
vertical des plages au nord d’laai s’est probablement réduit. Cela conforte
I'impression visuelle que la mer avance vers la terre et gagne du terrain.
Un homme de la tribu de Heo vit en bord de mer. Ses souvenirs visuels lui
permettent de décrire I’évolution progressive de son environnement.

« Parce qu’on voyait les racines qui commencgaient a... puis apres c’est I'arbre qui se
déracinait complétement. Pareil pour les cocotiers. Du coup la mer elle se rapproche de
la route. » Homme de 41 ans, tribu de Heo.

Ces témoignages sont importants non seulement pour étudier comment
les habitants percoivent les changements dus a I’érosion, mais aussi pour
réaliser que toute modification de I'occupation du sol, qu’il s’agisse de
plantations de végétaux tels les cocotiers depuis le 19e siecle ou
d’aménagement artificiel (habitation, ouvrage de défense cétier...)
entraine nécessairement une réponse du milieu, et joue par conséquent
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sur la sensibilité visuelle et le devenir des littoraux. Une re-végétalisation
de la plage ou comme cela a été réalisé sur le littoral Géony un
enrochement sont autant d’artifices qui modelent le paysage sensoriel.

Les souvenirs d'un quotidien comme marqueurs de la plage
disparue

La réduction de la plage observée par les habitants est aussi vécue et
décrite a travers les activités religieuses et culturelles d’autrefois.
Aujourd’hui, la transformation physique de 'environnement ne permet
pas l'organisation des mémes loisirs sur le littoral. En cela, le paysage est
une représentation vécue (Sansot, 1989). Comme Luginbiihl (2001), nous
considérons que le sens donné au paysage « dépend de la maniére dont il a
été vécu et ressenti par U'exercice de la vie quotidienne ou par l'entremise de la
mémoire sociale ». Bigando (2006) évoque un « vécu paysager » ou encore un
« paysage habité » : le littoral d’Taai devient un support visuel qui permet
de revisiter un quotidien passé. Ainsi, chaque habitant « investit les
paysages connus de significations relatives a sa propre trajectoire, aux
événements qu’il a vécus [...] » (Luginbiihl, 2001). De fait, les témoignages
recueillis en 2016 a laai a propos des transformations paysageres
s’appuient trés souvent sur la description des lieux de fétes et des
processions religieuses qui se déroulaient sur le littoral. Lors de la féte du
Saint Sacrement '?, par exemple, la population remontait vers I’église de
la tribu de Heo en marchant sur la plage. Aujourd’hui, les Anciens
évoquent ces lieux, associés aux événements et certains partagent des
photos de ces moments (Figure 4).

Figure 4. Photographies d'archive de la plage face a I'église de Saint-Joseph, Héo.
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Credit : Auteur inconnu.

« C’était des grandes plages avant. Avant on faisait des courses de vélo, de chevaux. Les
Vieux ils faisaient de grandes fétes. Ca veut dire que la plage elle était large.
Aujourd’hui qu’est-ce-qui reste ? Ca veut dire que toute la devanture de la tribu a été
modifiée. » Homme de 31 ans, tribu de Heo.

Les Anciens font appel a leur mémoire visuelle, ils se souviennent de la
largeur que prenait la plage lorsqu’ils étaient plus jeunes et notent
également le changement de morphologie qu’elle a aussi subie : la plage
était « plate ». Elle présente désormais un dénivelé plus prononcé. La
dimension de la plage « plate » et « large » est renforcée dans la mémoire
sensorielle des habitants par le fait qu’il y avait, par le passé, une
végétation moindre en bord de mer. Ces modifications du paysage sont
largement interprétées par les habitants comme le résultat de I’érosion
produite par la montée des eaux et le « changement climatique », dont la
population parle de plus en plus, car il fait 'objet d’'un traitement
médiatique croissant, notamment dans les médias locaux '3, et que
plusieurs réunions de sensibilisation aux effets du changement
climatique ont été organisées sur l'ile.

Pourtant, 'analyse des photographies de la figure 5 permet de saisir
d’autres facteurs d’évolutions du paysage sur le secteur de I’église de
Saint Joseph (Heo). La prise de vue (a) représente des photographies
prises depuis 1’étage du presbytere a une dizaine d’années d’intervalle.
Sur la plus récente on peut observer la présence d’'un ouvrage construit
en 1970. Cet ouvrage a été détruit par la municipalité début 2016 en
raison de son influence néfaste sur le transit sédimentaire : il provoquait
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un effet d’épi '*. La ou le paysage était largement ouvert et présentait
une continuité paysagere sur le lagon, on observe aujourd’hui la présence
d’'un trait de cdte bien défini par une ligne arborée scindant I’espace
littoral. Le point de vue (b) permet de saisir encore plus clairement ces
modifications paysageéres. L'observateur observe le haut de plage et
I'arriére-plage depuis la plage. Le repére visuel est le batiment de I’école.
Sur I'ancienne photographie, I'espace de jeu est associé au bord de mer
dans la mesure ot aucune rupture de paysage n’existe. Aujourd’hui,
I'espace est davantage cloisonné : 1'école est entourée d'un mur
d’enceinte, la plage terrain de jeu est devenue un stationnement, lui-
méme séparé de la page par I'introduction du trait de c6te arboré (bois de
fer et cocotier) mentionné précédemment.

Figure 5. L'évolution paysageére d’'un lieu témoin d’anciennes activités collectives a Saint-

Joseph sur le littoral Goony / Landscape evolution of a place witness of old collective
activities.

Georamy
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Credit : photographies de gauche : auteur inconnu ; photographie de droite ©Le Duff, 2016.

Ainsi, les différentes phases de végétalisation du trait de cdte et
d’artificialisation du littoral survenu au cours du temps, cela
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indépendamment des processus érosifs et d’élévation du niveau marin,
influencent la perception des habitants en créant de nouvelles lignes
dans l'espace et les paysages. Ces nouvelles lignes sont réinterprétées par
les habitants et induisent une perception particuliéerement sensible de
’érosion affectant un paysage dont I'aspect comme les usages ont été
modifiés au fil du temps.

Adopter différentes approches en conjuguant des entretiens avec les
habitants a propos de leur perception de I’érosion avec une analyse
diachronique de photographies des paysages permet de comprendre
comment se construit la mémoire visuelle, qui inévitablement présente
des manques et des failles. 1l est intéressant de noter que lorsque les
aménagements sont progressifs, a 'exemple d’'une végétalisation du
littoral qui gagne en ampleur au fur et a mesure des années, les habitants
de ces lieux integrent le paysage sans inclure ces aménagements comme
facteur de transformation d’un paysage actuel. Le fait que les usages des
lieux se transforment implique aussi que d’autres sens soient sollicités.

Le toucher, I'odorat et I'ouie pour décrire les
modifications des matieres, textures et artéfacts
du paysage

Le souvenir de certaines activités du bord de mer et des paysages
associés, au-dela d’étre le support d’'une mémoire visuelle comme nous
venons de le voir, s’appuie également sur les mémoires tactiles, olfactives
et auditives. Ces changements de la matiére, mais aussi ceux des textures,
de la température, de la salinité, des artefacts, et méme de I'air sont
singulierement révélés par les savoirs sensoriels mobilisés lors de la
péche.

Le toucher du sable
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mémoire de la morphologie de la plage est illustrée par la perception
tactile du sable du bord de mer jusqu’aux premiers metres dans I'eau. La
texture du sable sous leurs pieds et a travers leurs mains est une
connaissance particuliérement partagée par les pécheurs.

Ces souvenirs de paysages de cocotiers, d’activités culturelles et
religieuses, c’est-a-dire d’un ancien mode de vie propre a I’espace littoral,
sont révélateurs d’'une connaissance fine de la plage. Les usagers
évoquent sa largeur, qui leur permettait la réalisation des activités
présentées, dans la mesure ou elle était « plate » et le sable était « dur ».
Le toucher du sable, indirectement par les chevaux et les vélos utilisés
lors des courses, directement par les différents pécheurs foulant le sable,
est un indicateur pour les habitants que la plage se transforme, que le sol
se modifie et que « 'eau monte ». Le sens tactile est mis en avant quand
cette femme évoque les transformations dues a ’érosion a la passe de
*Hnyimék, bras d’eau séparant I'ile des ilots de I'ilot Unyee. Elle est un
lieu privilégié pour la péche, elle abrite au sein des palétuviers les crabes
de terre et les crabes de palétuviers. Selon cette interlocutrice, si la
présence des crabes est toujours importante, a I'inverse de I'avis d’autres
pécheurs, il est désormais difficile de les attraper, car le sable est devenu
« boueux ». Ce paysage évoqué révele méme une synesthésie entre le
tactile et le visuel, quand elle ajoute apres avoir parlé du caractere
boueux des lieux : « a chaque fois il change d’image cet endroit ». Pour
décrire I'érosion et les changements paysagers, I'interlocutrice choisit
d’argumenter a partir de ce qu’elle voit et de ce qu’elle touche. Elle se
saisit des deux sens pour compléter la représentation qu’elle se fait
aujourd’hui du lieu. Si le lieu change visuellement, sa perception tactile
lors de la péche se trouve modifiée elle aussi. La péche au crabe et ses
techniques témoignent de savoirs sensibles ancrés dans une connaissance
des matieres, des lieux, de leurs températures, etc. Ainsi, la grand-mere
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de cette femme lui a transmis de plonger la main dans « les trous d’eau
chaude » lors des grandes marées pour dénicher les crabes.

Le témoignage de cette jeune femme montre qu’il ne suffit pas
« [..]d’adopter comme le psychologue James Gibson une ‘approche
écologique de la perception visuelle’« (Berque, 1984). Autrement dit, la
vue n’est pas seule en cause dans la perception d’'un paysage, mais bien
I’ensemble des sens. Il est rare qu'un seul sens apparaisse dans les récits
de nos interlocuteurs. Comprendre la construction d’'une mémoire des
paysages nécessite de tenir compte de lintégralité de la palette
sensorielle. Au sens visuel, tactile, gustatif, exprimés par les habitants
s’ajoute aussi le sens olfactif déclenché par 'odeur des algues accumulées
sur la plage.

L'odeur des algues

Si 'odorat est un sens moins évoqué par nos interlocuteurs pour discuter
des changements du paysage, plusieurs témoignent d’une augmentation
des odeurs d’algues associée a une augmentation des températures. C’est
notamment en novembre, alors que les habitants parcourent
fréquemment le littoral pour ramasser le belai ' que les algues
parsemant la plage sont un argument de changement du paysage,
notamment par la perception d’'une odeur nouvelle, nauséabonde.

« En novembre il y a I'arrivée des algues vertes, 'odeur c’est horrible,
mais nous on s’est habitués, avant c’était rare, maintenant c’est souvent.
Y’a moins de poisson pour la péche a cause des algues. Les gens d’avant
disaient que c’était a cause de la chaleur » Homme de 61 ans, de la tribu
de Takeji.

Chaleur, senteurs, récits des Vieux, algues... Différents sens sont sollicités
par la mémoire de cet homme pour traduire les changements du paysage
littoral, en particulier de la plage et du bord de mer. Le toucher, 'odorat,
I'ouie, la vue se completent pour comparer des souvenirs de paysage.
Chez les récoltants a pied d’algues en mer d’Iroise (Finistére, France),
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I’ensemble des informations acquises par le toucher de la main forme un
« paysage tactile » selon Garineaud (2015). Ainsi, un paysage n’est pas
celui d’'un sens unique, mais d’'une combinaison de sens dont les
différents éléments enrichissent la mémoire. Si le visuel permet de se
souvenir du tactile, I'olfactif permet d’en revenir au visuel.

L'écoute du vent

Enfin, 'ouie, sens éminemment important dans les sociétés « a tradition
orale » (Leavitt and Hart, 1990), est lui aussi sollicité pour traduire et se
remémorer les modifications des paysages. Il est notable que le fait de
vivre a laai, entouré par I'océan, permet aux habitants de relever en
continu les sonorités de la mer et du vent. L’écoute du vent est ici un
élément qui vient compléter le paysage sensoriel du littoral.

Sur I'lle d’laai, le vent en particulier témoigne d’une symbolique
prégnante. Selon sa provenance, son nom et sa signification varient.
*Meda le vent « qui apporte le bruit » concéde I'importance accordée aux
sons environnementaux.

A propos de *Meda : « Le vent vient de Gossannah et va vers *H66ny, il
amene le bruit de la mer, il va faire mauvais temps. » Femme de 72 ans, de
la tribu de Teouta.

L’attention portée a ’écoute du vent se retrouve dans la symbolique des

« cailloux » '

et la toponymie avec I'exemple du lieu *Longhwei. Une
roche de grande valeur est située en pleine mer et se nomme Longhwei,
de *l6ng « écouter » et *hwei « vent d’Est », soit littéralement « écouter le
vent d’Est ». Un habitant précise qu'« il y a des crevasses, tourbillon »
autour du rocher et que c’est un « endroit ou tu entends le vent
souffler ». La toponymie témoigne de ce que Battesti (2013) nomme une
« écoute équipée », a savoir que le sens auditif se lit par la culture de

I'individu qui exprime cette perception.

Du souvenir sensible d'un paysage a la mémoire
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des transformations sociales des lieux

L’érosion du littoral a été largement évoquée par les personnes
rencontrées sur l'ile d’laai. Elle se traduit dans les discours par
I’évocation de la perte d'un paysage, d’'une matiere ou d’'un souvenir
olfactif ou auditif qui n’est plus... ou a I'inverse de nouvelles sensations
ou de récentes mémoires qui n’existaient pas auparavant, a 'exemple de
ces odeurs d’algues.

Lier les mémoires des sens et des transformations sociales

Comment rendre compte de la construction sensible d’'un paysage
littoral et de son évolution ? Chelkoff et Thibaud (1992) se sont posés la
question a propos des lieux publics : 'usage des lieux, I'appréciation du
cadre de vie et les formes de I’échange social produisent et utilisent ces
qualités sensibles. Comment rendre compte de la construction sensible
du lieu ? « L'expérience sensorielle et perceptive du monde s’instaure dans la
relation réciproque entre le sujet et son environnement humain et écologique »
(Le Breton, 2007). Rendre compte de la relation entre 'Homme et son
environnement permet de révéler ’expérience sensorielle. Cette derniere
est apparue, sur I'lle d’Taai, étre liée notamment a la pratique de la péche
qui en tant que savoir-faire incorporé (Barel, 1977), est une transmission
non pas par I'enseignement, mais par 'apprentissage, 'engagement dans
le monde, ou les sens sont mobilisés. La plupart des habitants qui
parcourent le littoral pratiquent quotidiennement la péche pour
s’alimenter. Leurs représentations et leurs perceptions du littoral se font
donc par les sens aiguisés nécessaires aux pratiques de la péche. Les
pécheurs au fusil sont capables de décrire les dunes de sable sous-marine
et leur évolution ; les pécheurs a pied et a I’épervier mobilisent
également leur sens visuel pour observer les fleches sableuses.

Les clans kanak, par leur culture, leur pratique, leur expérience du
littoral, leur histoire commune, renvoient a un univers sensoriel
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singulier. Pour autant, les sens sont propres a chacun (Howes, 1990) et se
caractérisent également par I’espace qui les cristallise. L’individu et le
lieu sont des criteres de différenciation d’'une perception d’'un paysage
changeant : les iliens I'illustrent parfaitement par I'activité de péche qui
renvoie a des espaces expérimentés divers selon le sexe, I'’age, le clan de
chaque individu. Chelkoff et Thibaud (1992) écrivaient que « les qualités
sensibles sont étroitement mélées aux dimensions sociales et spatiales ». En effet,
le domaine sensible est lié au lieu et a 'individu. La mémoire de chacun
conserve cet entremélement puisque I’évocation de ces changements
sociaux et environnementaux permet de se souvenir des sensations
« d’avant », associées a un lieu, un vécu, des pratiques.

Wathelet (2012) propose de définir « toute activité perceptive, comme un
jugement, c’est-d-dire en tant qu’activité en soi dont larriére-plan n’est plus
seulement le monde matériel et social, mais également l'espace de Uesprit. ». 11
souligne I'importance de considérer cet espace de I'esprit, la culture et la
conscience de chacun. Si le domaine sensible est lié a l'individu et a
’espace, il est aussi produit par la société et la culture dans lesquelles
chacun est immergé. Cette immersion sociétale détermine en partie ce
que chacun percoit et la maniére dont cela est percu (Berque, 1984 ;
Classen, 1990 ; Leader-Elliott et al., 2004). Si ces faits sont vrais pour un
paysage analysé a un instant i ils se vérifient tout autant pour un paysage
mouvant et étudié par son évolution dans le temps.

L’attention que nous avons accordée a revisiter nos données,
observations et entretiens, en questionnant la place des sens dans les
discours et les mémoires des personnes nous conduit a considérer,
comme Thibaud, le domaine sensible « comme une des expressions les plus
manifestes et immédiate de l'environnement en transformation » (Thibaud,
2010). Ainsi, a I'image du littoral changeant sont attribués une texture, un
bruit, une odeur. Quand ’habitant kanak dit que « cela a bien changé », « ce
n’est plus comme avant », il exprime aussi ses sensations qui ne sont plus
les mémes. Le visuel guide la mémoire vers les autres sens ; se remémorer
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mentalement la plage et les processions religieuses rappelle que la plage
était grande ; se souvenir des courses de vélo rappelle que le sable était
assez dur pour que cela soit réalisable ; etc.

Se remémorer un environnement changeant révéle la sensibilité liée au
lieu et rend évident I’existence d’un paysage sensible. Les habitants ont
montré qu’'un environnement qui se transforme c’est aussi 'ensemble des
sens attribués au lieu qui se modifient. Car visuellement le littoral n’est
plus le méme, les pratiques ne peuvent plus étre les mémes, et dés lors les
sensations tactile, olfactive et auditive sont différentes. Le paysage
sensible du littoral de Géony semble étre décrit par ses habitants comme
un paysage ou les différents sens sont liés, si I'un évolue les autres se
transforment. En conséquence, la mémoire du paysage montre qu’un
environnement qui se transforme témoigne de sens qui évoluent. Et c’est
a travers eux que les habitants reconstruisent ce paysage « d’avant ». Une
mémoire sensorielle qui guide la mémoire du paysage. Si le paysage est
un « miroir des souvenirs », (Drabble, 1979) la mémoire sensorielle est 'un
des moyens d’accéder a son reflet. Elle est 'une des « strates » qui
composent un paysage : « avant qu’il ne puisse jamais étre le repos des sens, le
paysage est le travail de Uesprit. Son décor est construit par autant de strates de
mémoire que de couches de roche » (Schama, 1995).

« The past lives on in art and memory, but it is not static : it shifts and changes as the
present throws its shadow backwards. The landscape also changes, but far more
slowly ; it is a living link between what we were and what we have become. This is one
of the reasons why we feel such a profound and apparently disproportionate anguish
when a loved landscape is altered out of recognition ; we lose not only a place, but
ourselves, a continuity between the shifting phases of our life » (Drabble, 1979) .

Drabble se référe a ce sentiment que l'on ressent alors que nous
observons la perte d'un paysage auquel nous tenons. Elle décrit cette
perte comme la perte d’un lieu approprié, mais également comme la
perte dune part de nous-mémes. Si nous déplorons souvent la
transformation paysagere, c’est parce que le paysage ordinaire est « un
entrepdt de souvenirs privés et collectifs » (Taylor, 2008), une part de notre
passé. Sur le littoral de Goéony, les souvenirs sont ancrés dans les
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mémoires d’adultes, a leur enfance sont liés des loisirs associés a un
paysage. A travers leur mémoire les habitants expriment parfois le regret
de ne plus pouvoir continuer leurs activités. C’est notamment une jeune
femme de 24 ans de la tribu cotiere de Takeji qui exprime cette privation
causée par |’érosion.

« Maintenant les jeunes ils ne font plus comme avant. Ils ne jouent plus au volleybeach.
Je n’ai plus trop envie de marcher sur la plage, car il n’y a plus de sable. »

La jeune femme témoigne autant d’'un changement social que d’une
transformation de la plage. Les souvenirs transmis par les iliens sont
révélateurs d’'une époque ou le littoral était un lieu social de rencontres
de fétes religieuses et de courses. Ce territoire était aussi un lieu
d’échanges marchands, lorsque les bateaux accostaient pour charger
leurs cales de coprah empaquetés. La transformation de la plage a
entrainé la disparition d'un lieu de liens sociaux et d’échanges. Se
remémorer les courses de chevaux et les matches de football (Figure 5)
sur la plage, le commerce de coprah, sont autant de moyens
mnémotechniques qui permettent d’identifier les changements paysagers
vécus. Cette réflexion nous permet d’entrevoir qu’a ’évocation de leur
quotidien et de leurs souvenirs, les habitants témoignent d’un lien entre
une évolution physique d’un environnement et une évolution sociale.

En étudiant la construction d'une mémoire des paysages, nous nous
sommes apercus du lien entre la transformation de ’environnement et
une évolution sociétale. Sautter (1985) I'écrivait, « les paysages ne sont
jamais la pure expression d'un ensemble en action. Il s’y méle toujours une part
d’héritage, a la fois physique et humain ». En cela nous montrons que le vécu,
par des pratiques et des usages d'un espace, des expériences
personnelles, des activités collectives, renvoie a une représentation de
I’environnement qui se révele étre un paysage sensible.

Le paysage et son évolution deviennent alors objet d’étude par la
mémoire « qui se trouve enfermée dans les plis » (Chouquer, 2007). Chaque
relief, volume ou ligne du paysage renferme une part de mémoire, a
I'exemple des dunes du lieu Banbiny dont les lignes ont marqué les
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souvenirs des habitants. Sur I'lle d’Iaai, cette mémoire retrace 1’évolution
morphologique du littoral et décrit les changements physiques attribués
par les usagers a I’érosion cotiere. Le paysage est finalement 1’égal du
livre qui nous permet de tourner chaque page afin de revenir en arriéere
pour en retrouver l'histoire, a I'identique de ce que nous opérons au
travers la mémoire des iliens.

La mémoire du paysage perdure par la toponymie, les récits oraux et les
savoirs paysagers. Ces derniers rencontrent des contraintes dans leur
transmission, par leur inscription dans un environnement changeant
rapidement et des périodes cycloniques irrégulieres. Bien que de longues
périodes d’accalmie conduisent a I’érosion de ces savoirs, la mémoire
collective occupe une place importante dans I’adaptation face au risque
cyclonique (David, 2004). Cependant, « c’est parce que cela change que cela se
transmet » titrait Chouquer (2007). Aujourd’hui, deux moyens dominants
de transmission préservent ces connaissances : loralité et la
photographie, liées aux souvenirs. La micro-insularité, vulnérable au
climat et aux pratiques humaines, est aussi le siege de transformations
des savoirs écologiques, dont certains s’effacent peu a peu, témoignant
d’un changement de mode de vie et d’une transmission déséquilibrée par
la dépopulation de I'lle natale au bénéfice la zone du Grand Nouméa
(Pestafia et al., 2016).

Mobiliser les mémoires des paysages pour penser les
aménagements

Notre travail en anthropologie de I'environnement intégré dans une
démarche interdisciplinaire s’est attaché a appréhender une grande
diversité de savoirs - géomorphologique, paysagers, toponymiques, etc.
Le nom des lieux s’est révélé étre un indicateur a la fois de
transformation paysagere et de I'évolution de 'usage du lieu. S’en référer
a ses savoirs, aux lexiques vernaculaires constituent des outils
méthodologiques qui aident a étudier un paysage en ayant un prisme
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sensible différent de l'informateur. Les savoirs collectés aupres des
habitants, par les entretiens et I'observation, ont constitué une base de
données textuelles, visuelles et auditives qui a rendu possible une analyse
des sens mobilisés par chacun pour se remémorer I'histoire des paysages.
Dans de nombreuses sociétés et en particulier dans le monde kanak ou
I'apprentissage et la mémorisation se font davantage par le biais
kinesthésique, par I'observation et par I’expérimentation, nous avons pu
rendre compte d’'une mémoire faite de sensations et d’expérimentations
du réel.

En cela I'anthropologie de I’environnement se révele étre une des voies
pour I’étude d’'une mémoire des paysages.

Une mémoire qui, mise en lien avec les aménagements du territoire,
révele sa nature éphémere et sélective.

1l est intéressant de relever que les témoignages des iliens a propos de la
réduction de la plage ont révélé certaines failles d’'une mémoire
sensorielle qui s’appuie sur des éléments visibles du paysage. Ainsi, les
plantations de cocotiers par les peres catholiques en 1861 dans I'objectif
de développer le commerce de I'huile de coprah, tout comme les autres
aménagements réalisés par 'Homme ont contribué a créer le paysage
actuel, a créer des lignes artificielles marquant une certaine discontinuité
entre la terre et la mer et donnant visuellement I'impression que la plage
est désormais moins large. Pourtant, cette modification de la plage est
aujourd’hui majoritairement interprétée par les habitants comme une
conséquence de Iérosion et de la remontée du niveau marin.
L’aménagement végétal réalisé a I'époque et délivré par la mémoire
paysagere des habitants actuels induit en erreur les sens - et précisément
dans ce cas, la vue -, ainsi que l'interprétation et I'identification des
causes du phénomene. Si I'association des pertes de lieux d’usages du
littoral a I’érosion et a I'avancée de la mer est fréquente, 'appel aux
mémoires sensibles et aux photos anciennes permet de rendre compte
des décalages pouvant exister entre la mémoire d’'un paysage passé et
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I'expérience d’'un paysage vécu. Tandis que la plage a été parfois réduite
par la mer du fait de phénomenes météorologiques extrémes ou
d’aménagements inadaptés, les transformations anthropiques sur le haut
de plage et I'arriére-plage contribuent aussi a cette représentation d’'un
paysage marqué par un resserrement des espaces et la production d’'une
discontinuité.

L'important n’est pas de discriminer le vrai du faux dans les paysages,
mais de considérer que ce qui a été vécu et ce qui reste en mémoire sont
des connaissances a acquérir lorsqu’il est question de penser de nouvelles
transformations des paysages. Il convient alors de se pencher sur ce que
représente tout lieu ol un aménagement est susceptible de s’implanter,
dans ses dimensions sociales, culturelles, linguistiques, symboliques, et ce
que 'aménagement lui-méme peut représenter.

« Les utilisateurs ne vivent pas les lieux en terme de forme et de fonction, mais en
terme d’appropriation et dagrément » (Ben Hadj Salem, 2009). Un
aménagement de lutte contre les risques cotiers, d’actualité sur I'ile
d’Taai, n’est pas uniquement percu par les habitants pour sa qualité de
protection. Ils se 'approprient par les différents sens dont ils témoignent
et 'aménagement devient un agrément du paysage sensoriel. Ainsi, un
aménagement quel qu’il soit ne peut se définir uniquement par sa
fonction. C’est avant tout en « donnant la parole au lieu de lintervention »
(Matthey, 2013), c’est-a-dire en tenant compte du vécu et des perceptions
des locaux qu'un projet d’aménagement s’intégrera a « l'ambiance du lieu »
(Ben Hadj Salem, 2009).

La reconnaissance de tout ce qui a contribué a produire les paysages tels
quils sont aujourd’hui percus et vécus est par ailleurs un levier
mobilisable pour donner du sens et ajuster une stratégie de
prévention/sensibilisation aux risques cotiers. Savoir que la mémoire se
construit sur des souvenirs sensoriels et, avoir une connaissance des
paradoxes mémoriels liés a une évolution des usages ayant eux méme un
impact sur le paysage, permet a tous, la population comme les élus et les
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aménageurs, de prendre conscience d’'une part de lexistence de
décalages dans les représentations, et d’autre part de I'ampleur des
impacts produits par les aménagements locaux anciens, rendant ainsi
plus facilement envisageable la mise en ceuvre d’actions locales efficaces
pour réduire les impacts de 'Homme.

Conclusion

Aujourd’hui, les f1les basses du Pacifique sont confrontées a des
changements rapides de leurs paysages en raison de leur exposition aux
phénomenes paroxysmaux a l'exemple de I'lle d’laai. L’archipel des
Loyauté est exposé aux forcages météo-marins tels que les cyclones, et
autres dépressions atmosphériques pouvant s’accompagner de houles,
vagues et submersions des secteurs cotiers les plus exposés. Ces risques
ont modelé et modelent les littoraux qui sont des paysages mouvants.
Pour autant, nombre d’autres éléments ont contribué a produire les
paysages habités d’aujourd’hui. Connaitre et reconnaitre ce qui conduit a
appréhender les lieux aujourd’hui est un défi et un levier pour penser les
aménagements et les changements de modes d’habiter des iles et
littoraux. La mémoire des sens est une entrée dont l'intérét a été
démontré dans ce papier.

Le paysage ne traduit pas seulement I’action de voir, mais une maniére de
voir (Taylor, 2008). Il est une vision subjective de I'environnement et une
perspective d’engagement (Ingold, 2000) racontant la vie passée et
présente de ceux qui le vivent, le percoivent et ’habitent. Sur I'ile d’Iaai,
les iliens parlent en langue fagauvea et iaai du **manaha ou *hnyei pour
signifier indistinctement le paysage ou le pays et ses habitants. Ces deux
derniers termes ne font qu'un : le « paysage » est I’étendue qui s’offre a
Iceil, mais il est aussi I'atoll sur lequel ils vivent, les habitants y compris.
Leur fagon de considérer le monde montre que sans la culture kanak, sans
les clans qui la font vivre, le paysage n’existe pas totalement. La mémoire



est aussi un élément qui contribue a la profondeur du paysage. Par ses
« couches » (Schama, 1995), ses « plis » (Chouquer, 2007), ses « lignes »
(Ingold, 2011), la mémoire du paysage témoigne de multiples strates qui
peuvent étre étudiées par une anthropologie de 'environnement : les
paysages « ont évolué au cours du temps et comme lactivité humaine a changé,
ils ont acquis plusieurs épaisseurs qui peuvent s’étudier autant par histoire,
larchéologie, la géographie et les sciences humaines » (Leader-Elliott et al.,
2004). La mémoire est celle qui accorde identité et personnalité au
paysage (Olivier, 2003). La mémoire du paysage est transmise par les
iliens qui représentent un paysage aux valeurs tangibles, mouvant et
multisensoriel. C’est en mobilisant les souvenirs d’'un quotidien que les
habitants retracent I'évolution physique de leur environnement. Ils
témoignent dans quelle mesure les changements sociaux sont dépendants
des transformations de ’environnement. Cela fait ressortir a quel point le
paysage est aussi la vie et les péripéties des humains qui le voient, le
sentent, le touchent, le gofitent, '’entendent. Les clans kanak racontent le
monde visible et invisible qui les entourent. Ils rappellent que le paysage
ne peut étre uniquement visuel et que le littoral est un paysage sensible
dont la vue doit étre dépassée pour saisir ce paysage immatériel.
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NOTES

1. Ouvéa est le nom le plus communément utilisé depuis 'extérieur pour nommer I'ile d’Iaai. 1l est
apparu sans doute a 'arrivée des Wallisiens, au 18e siécle (cf. page 3) appelant Wallis, leur ile
d’origine, **Uvea Mumao, littéralement « I'lle d’en haut », et laai **Uvea lalo, littéralement « I'ile
d’en bas ». Par conséquent deux langues vernaculaires issues de la famille austronésienne sont
encore parlées sur I'lle aujourd’hui : le iaai, appartenant a la méme branche que I’ensemble des
autres langues kanak de la Nouvelle-Calédonie, et le fagauvea, appartenant a une des branches
polynésiennes. Dans cet article, les termes en iaai seront précédés d’un astérisque (*¥), ceux en
fagauvea par deux astérisques (**). Concernant I'orthographe des termes vernaculaires, trois

ouvrages ont été utilisés comme références :
® Miroux D., 2007, Dictionnaire francgais-iaai tusi hwen iaai ae gaan, dictionnaire contextuel et
thématique, Alliance Champlain.
® Hollyman K J., 1987, De muna fagauvea, dictionnaire fagauvea-frangais, Auckland, Linguistic
society of New-Zealand.
® Ozanne-Rivierre, 1984, Dictionnaire iaai-francais (Ouvéa, Nouvelle-Calédonie), Langues et

cultures du Pacifique.
2. Participation a différentes manifestations entre 2009 et avril 2017 dont les programmes
d’actions de prévention/coordination sur le risque tsunami aux Iles Loyauté (2009-2013), I'atelier


http://riethno.org/wp-content/uploads/2015/11/9-SABINOT-LACOMBE-Nouvelle-Cale%CC%81donie-pp.120-137.pdf

R2C3 : Résilience Régionale face au Changement Climatique et ses Conséquences (Ouvéa, Iles
Marshall, Kiribati; 23 au 25 avril 2015) et les journées d’OREMSIP (23 au 27 avril 2017) dans le cadre
d’un projet régional financé par le Fonds Pacifique visant a renforcer les moyens d’adaptation des
populations aux conséquences a court et long terme du changement climatique pour un partage
d’informations et d’expériences en Océanie.

3. Allenbach et al., 2016.

4. L'immersion longue a été assurée par Valentine Boudjema, étudiante ISTOM, qui a réalisé son
stage de fin d’études sous la direction de C. Sabinot, M. Le Duff, et P. Dumas (Boudjema, 2016). Les
entretiens menés ont été entierement retranscrits et analysés. Un lexique du vocabulaire cétier, et
en particulier celui relatif a I'érosion, existant dans les deux langues vernaculaires, le iaai et le
fagauvea a été construit. Un recensement toponymique fut également réalisé.

5. D’apres les données satellites disponibles sur la période 1993-2011 I'élévation du niveau marin
en Nouvelle-Calédonie est comprise entre 3 et 5 mm/an (Planton et al., 2015). Cette tendance
devrait s’accélérer dans les années a venir plus ou moins rapidement selon les scénarios retenus
(Bellard et al., 2013).

6. Les recensements de I'ISEE montrent une augmentation de 1193 habitants entre 1956 et 2014,
passant de 2181 a 3374 habitants.

7. 2000 kilometres séparent I'ile de Wallis de I'lle d’laai tandis que Lifou est 80 kilometres plus au
sud d’Taai.

8. La ciguatera est communément nommée la gratte. Il s’agit d’une intoxication alimentaire due a
I'ingestion d'un poisson toxique. Elle est présente sur I'ensemble de l'archipel calédonien
exception seule d’laai, ce qui rend le poisson péché a Ouvéa réputé et prisé sur les étals. 400
especes de prédateurs marins sont concernées.

9. Marnage d’environ deux métres.

10. Filet de péche retombant de forme conique se langant a la main dans les eaux peu profondes.
11. En iaai, *hnyei signifie « pays » tandis que *kong signifie « dieu, esprit ».

12. Féte catholique célébrée la deuxiéme semaine suivant la Pentecdte.

13. Les deux expressions les plus utilisées pour parler du réchauffement climatique dans le
quotidien local « Les Nouvelles Calédoniennes » sont : « changement climatique » et
« réchauffement climatique ». Alors qu'elles apparaissent respectivement cing et une fois en 2003,
on passe pour chacune la barre des 50 occurrences annuelles a partir de 2009, puis celle des 100
occurrences en 2016. Enfin, en 2017, chacune des expressions a été utilisée 224 et 168 fois. En
I'espace de 15 ans, le traitement médiatique autour de cette information a été parfaitement
bouleversé.

14. Un épi maritime est un ouvrage transversal de protection du littoral. Ils sont construits de
manieére a capter le transport sédimentaire lié a I'action des houles cétiéres obliques, cela en vue
d’engraisser les plages en sédiment. L'effet d’épi, entendu ici comme un effet secondaire non
souhaité d’'un aménagement ayant prise sur le systéme cdtier, désigne le déreglement engendré
par I'ouvrage sur le systéme sédimentaire et la formation d’une zone d’accrétion et d’une zone

d’érosion artificielle venant déstabiliser le fonctionnement naturel du milieu.).



15. Le belai sont des débris coralliens et de coquillages. Ils sont utilisés pour ’ornementation des
cases et des maisons et la couverture des sols de la zone habitée.

16. Le terme de « caillou » est fréquemment employé par les habitants qui désignent autant un
rocher, un ilot, une falaise ou encore un caillou. « Caillou » est parfois empreint d'un symbolisme
particulier quand 'esprit d’un ancétre est présent ou quand il reléeve d’une forme sacrée.

RESUMES

Les tribus kanak de l'lle d’laai en Nouvelle-Calédonie sont aujourd’hui des témoins des
transformations morphologiques du littoral. Dans un contexte ou les risques cotiers, en particulier
I’érosion, sont devenus des enjeux environnementaux et institutionnels de plus en plus intégrés a
I’aménagement du territoire, s’intéresser a la mémoire des iliens relative aux changements vécus
du paysage littoral ainsi qu’a leurs représentations actuelles permet d’appréhender les évolutions
du lien au territoire dans ses dimensions sensorielles et symboliques. Si la vue est un sens mobilisé
par les habitants afin de décrire le résultat de 1’érosion sur le paysage, 'odeur, le son et le toucher
sont des arguments d’évolution du paysage sensoriel. Cet article discute des valeurs attribuées au
littoral Goony de I'lle et du processus de construction de la mémoire du paysage qui s’appuie sur le
souvenir d’activités culturelles et religieuses, sur la toponymie traduisant la morphologie de la
plage, et sur des mémoires tactiles telle celle de la texture du sable. Nous montrerons ainsi
comment les mémoires sensorielles du paysage rendent compte des liens entre modifications d’un
environnement physique et transformations sociales, et sont des outils pertinents pour produire
des projets d’aménagements impliquant les perceptions sensibles des habitants.

In New-Caledonia the kanak tribes of laai island are now precious reminders of coastal
morphological changes. In the context of coastal risks, as erosion, became environmental and
institutional matters increasingly integrated to the land use development , to be involved in
islanders memory pertaining to landscape transition and their actual coastal landscape
representation provides means of handling territory link including its sensorial and symbolic
dimensions. If vision is a sens rallied by the inhabitants in order to characterize the result of
erosion on landscape, therefore, smell, hear and feel are sensorial landscape evolution
arguments ». This paper discusses the values assigned to the Goony coastline and the construction
process of a memory landscape that relies on memories about cultural and religious activities, on
toponymy reminding the beach morphology, and on tactile memory as sand texture. In this way,
we will demonstrate how sense memories of landscape reflects the link between the changes of a
physical environment and societal transformations, and are relevant tools to produce
development projects that engage the sensitives perceptions of residents.
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Restructuration urbaine et
recomposition paysagere dans la
ville de Yaoundé

Urban restructuring and landscape recomposition in the city of Yaoundé

Eric Voundi, Carole Tsopbeng et Mesmin Tchindjang

Introduction

La dynamique urbaine a Yaoundé est tres complexe. Elle est étroitement
liée aux contingences historiques qui ont présidé a la création de la ville,
mais aussi aux données socioculturelles, politiques et économiques ayant
rythmé 1’évolution du Cameroun ces cinq derniéres décennies (ONU-
Habitat, 2007 ; Temgoua et al., 2000 ; Youana, 1980 ; Franqueville, 1984 ;
Bopda, 1984 ; Kengne et Youana, 1996). Le développement de Yaoundé
s’est réalisé en plusieurs phases ' marquées par des périodes de
ruptures. Cette évolution a donné lieu a la structuration d’un paysage
urbain caractérisé par des aménagements hétéroclites. La crise
économique des années quatre-vingt constitue |’étape cardinale pour
analyser et comprendre la configuration actuelle du paysage urbain
yaoundéen. Elle a marqué, le début du désengagement de I'Etat dans la
conduite des politiques d’urbanisme. En effet, les Programmes
d’ajustement structurel imposés par le Fonds monétaire international et
Banque mondiale, suite a la faillite de 'Etat et la dévaluation du Franc
CFA, ont limité les interventions étatiques dans divers secteurs. 1l s’est



ensuivi dans le domaine de 'urbanisme, une urbanisation incontrélée
dictée par les choix et options de particuliers, souvent en marge des
normes en vigueur.

Mais bien avant la crise, la maitrise de l'urbanisation de Yaoundé
échappait déja aux autorités. Au-dela des discriminations socio-spatiales

2 qui existaient & '’époque coloniale et qui ont été perpétuées par I'élite
locale ayant remplacé ’administration coloniale ; les extensions récentes
de la ville redessinent la dichotomie de ’habitat et du paysage urbain
(Ngambi, 2015 ; Mougoué et Togue Djuidje, 2010 ; Nguendo-Yongsi, 2009 ;
Assongmo, 2002). Les premiéres vagues de migrations urbaines post-
indépendance a Yaoundé ont pris des colorations ethno-tribales (Bopda,
1997 ; Youana, 1980 ; Mougoué, 1982) ;) suivant des logiques identitaires.
Des quartiers ont été créés et se sont développés par installations
successives des ressortissants des différentes régions du pays. Les modes
d’occupation de I'espace et de construction ont vite reflété la
reproduction, en ville, des pratiques socioculturelles des différentes
communautés. Aujourd’hui, plus qu’hier, 'urbanisation a Yaoundé pose
la question du contrdle et de la maitrise par 'Etat du marché foncier. Les
transactions foncieres gré a gré sont a l'origine de I'extension spatiale
rapide de la ville.

Un relatif embelli économique est observé au Cameroun depuis 2006.
L’atteinte de I'initiative Pays pauvre tres endettée (PPTE) a donné, avec
I’allégement de la dette extérieure, un léger répit aux caisses de I'Etat.
Elle a permis le retour 'Etat dans le développement du logement social et
la reprise en main des politiques d’urbanisme. Le gouvernement a initié
des plans de restructuration de certains secteurs de Yaoundé afin de
donner a la ville, le visage d’une capitale moderne. Il importe de savoir
comment ces initiatives redessinent le paysage urbain. Qui sont les
acteurs en scéne 7?7 Quelles sont actions posées et les traits
caractéristiques du paysage urbain qui en résulte ? Comment les
yaoundéens percoivent-ils ces bouleversements ? Cette étude se propose



d’analyser les dimensions sensorielles du paysage résultant du processus
de restructuration urbaine en cours a Yaoundé. Elle s’élabore autour du
postulat que la dynamique de rénovation urbaine a Yaoundé recompose
le paysage urbain. Ce dernier s’apprécie différemment selon les acteurs,
leur position ou statut social, leur expérience empirique, leur milieu de
vie, etc.

Méthodes et outils

Clarification conceptuelle
Le paysage

L’étude du paysage est au carrefour de plusieurs disciplines et en sciences
sociales (sociologie, anthropologie, géographie, histoire, etc.). En
géographie, Alexandre Von Humboldt (1769-1859), considéré comme le
précurseur de l'approche naturaliste du paysage et fondateur de la
géographie moderne, s’est illustré par ses nombreuses recherches sur ce
concept. Les multiples approches qui ont a la suite caractérisé I’étude du
paysage ont donné lieu a plusieurs écoles de la géographie du paysage
(école francaise, américaine, russe...). Plusieurs auteurs ont donc traité de
la question et ont essayé de donner une définition a cette notion de
paysage : Levy et Lussault (2003) ; Brinckerhoff, (2003) ; Besse (2000) ;
Berque (1995a) ; Cosgrove (1984 et 1988) ; Pitte (1983) ; Bertrand (1978),
etc. Dans I’ensemble, ces différentes définitions accordent la primauté a
la dimension visuelle du paysage.

Dans le cadre de ce travail, le paysage sera appréhendé au sens de la
convention européenne de Florence en 2000, « Le paysage désigne une
partie de territoire telle que pergue par les populations, dont le caractere
résulte de l'action de facteurs naturels et/ou humains et de leurs
interrelations » (Conseil de I'Europe, 2000) et de Pitte (1983) « Le paysage
est I'expression observable par les sens (la vue, I'odorat, I'ouie), a la



surface de la Terre, de la combinaison entre la nature, les techniques et la
culture des hommes. Il est essentiellement changeant et ne peut étre
appréhendé que dans sa dynamique [...] ».

Restructuration urbaine

La restructuration urbaine est comprise au sens de la loi n° 2004/003 du
21 avril 2004 régissant 'urbanisme au Cameroun. Elle est définie comme
« un ensemble d'actions d'aménagements sur des espaces batis de
maniere anarchique, dégradés ou réalisées en secteur ancien, destinées a
l'intégration d'équipements déterminés ou a l'amélioration du tissu
urbain des agglomérations » (article 53 (1)). Dans cette loi, la
restructuration est synonyme de la rénovation urbaine définie
appréhendée comme « un ensemble de mesures et opérations
d'aménagement qui consiste en la démolition totale ou partielle d'un
secteur urbain insalubre, défectueux ou inadapté, en vue d'y implanter
des constructions nouvelles » (article 53 (2)).

Site d'étude

Dans le contexte camerounais, Yaoundé (figure 1) est singuliére tant par
les caractéristiques physiques du site qui accueille la ville que par les
contingences historiques ayant présidé a sa création. Son statut de ville
multifonctionnelle dans la mosaique socio-politico-économique actuelle
du Cameroun le place au centre de plusieurs dynamiques.

Figure 1. Carte de localisation de Yaoundé.
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Pprésentation administrative de Yaoundé et les communes d'arrondissement qui le
compose / Administrative presentation of Yaoundé and the boroughs of the
arrondissement.

Sur le plan physique ou topographique, le paysage de Yaoundé présente
un relief trés vallonné (Kuété, 1977 ; Tchotsoua, 1994 ; Tchindjang et al.,
2011) ; c’est un site de plateau. Yaoundé s’étale sur un vaste ensemble
juxtaposant deux unités morphologiques distinctes, séparées par un
escarpement plus ou moins rectiligne qui traverse la ville dans la
direction sud-ouest - Nord-Est (figure 2). La partie nord de la ville est un
haut plateau d’une altitude moyenne d’environ 950 m. Elle met en
exergue des sommets dont certains dépassent 1000 m (Mont Messa 1200
m, Mont Mbamkolo 1171 m, Mont Fébé 1060 m). Le caractére tres
accidenté du Nord a limité I’étalement de la ville dans cette partie.

Figure 2. Modeéle Numérique de Terrain (MNT) du site de Yaoundé.



Présentation en 3D de la topographie du site accueillant la ville de Yaoundé / 3D
presentation of the topography of the site hosting the city of Yaoundé.

9 La partie sud de la ville repose sur un plateau relativement bas, d’altitude
moyenne ne dépassant pas 750 m, entrecoupé par des vallées moins
encaissées (40 a 50 m en moyenne et des pentes dépassant difficilement
15 %) (Kengne et Youana, 1996). Ces vallées séparent des collines qui
dessinent dans le paysage des sommets subarrondis étirés en interfluves.
Le relatif aplanissement de cette unité morphologique entraine une plus
forte concentration de I’habitat et de 'extension de la ville. Elle abrite
environ 3/4 de la population de Yaoundé (Mougoué, 1982).

10 Sur le plan historique, Yaoundé est créée en 1884 par les Allemands pour
servir de poste militaire. En 1936, 'administration coloniale francaise en
fait la capitale du Cameroun orientale. Le caractére multifonctionnel 3 de
la ville a présidé a son essor démographique. Evalué a 55 000 habitants au
ler janvier 1960, l'effectif de la population de Yaoundé a quasiment
doublé tous les huit ans (Kengne et Yaouna, 1996 cités par Atangana,
2018). Cette population est passée de 313 706 habitants en 1976, a 649 252
en 1987, puis 1 817 524 habitants en 2005 (BUCREP, 2010 ; Kengne et
Bopda, 2000 ; Kengne et Youana, 1996) a 2 765 568 habitants en 2012
(BUCREP, 2012). L’absence de statistiques officielles ne permet pas de
donner indication fiable de la population de Yaoundé en 2018. La
croissance démographique, depuis I'indépendance, s’est accompagnée de
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profondes mutations du paysage urbain. Ceci se manifeste par une
densification des quartiers centraux et péri-centraux et une extension de
la ville vers les secteurs périphériques (Mougoué, 2006). Yaoundé s’étire
aujourd’hui sur environ 35 km suivant ’axe nord-sud ; et 21 km d’est en
ouest (évaluation par systéme d’information géographique -SIG- de
I'auteur en 2017).

Collecte des données

La collecte des données proceéde en premier lieu, par la recherche
documentaire (ouvrages, articles, theses, rapports...) pour mieux
appréhender la problématique traitée. Les similitudes, notamment en
Afrique, entre pays et villes sur les questions d’aménagement et de
dynamique urbains conduisent tres souvent a une réplication des
approches d’analyse (Yaoundé au Cameroun et Lagos au Nigéria) (ONU-
Habitat, 2007 ; 2010), mais en prenant en compte les spécificités du milieu
étudié pour mieux caractériser les facteurs de transformations et de
changements.

La carte topographique et le plan guide de Yaoundé au 1/15 000° et une
couche numérique du réseau hydrographique du Cameroun (2014) ont été
obtenus auprés de I'Institut national de la cartographie (INC).

Une deuxieme phase de collecte met I'accent sur les entretiens (a partir
d’'un guide préétabli) avec les personnes-ressources du domaine de
I'urbanisme au Cameroun et dans la ville de Yaoundé. Elle nous a permis
de nous entretenir avec : un cadre du ministere du Développement urbain
et 'Habitat (MINEDUH), trois agents de la Communauté Urbaine de
Yaoundé (CUY), deux élus municipaux de Yaoundé et un chef de quartier
de Yaoundé.

Deux focus group, ont été conduits dans le quartier d’Odza avec 14
participants et dans le quartier Briqueterie en présence de 11 personnes
pour avoir les perceptions des citadins sur les aménagements en cours
dans ces lieux et les recompositions paysageres induites. Une exploration
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de terrain, par identification des espaces ayant fait ou faisant 1'objet de
restructuration urbaine a Yaoundé nous a permis d’effectuer des levés
GPS et prises de vue. Les enquétes ont été conduites sur la base d’'un
échantillon aléatoire (86 personnes) prenant en compte et au mieux, la
représentativité spatiale et numérique des différentes couches sociales.
Les différents points de vue répertoriés expriment les enjeux et défis que
souléve la restructuration urbaine a Yaoundé.

Outils de traitement des données

Les données collectées ont été codifiées et saisies. Elles ont subi deux
traitements : (i) un traitement statistique sous Excel 2013 avec la
production des tableaux et graphiques ; et (ii) des traitements
cartographiques sous Adobe Illustrator CS6, arcgis 10.2.2, Global mapper et
Erdas Imagine 2014. Ces derniers ont permis de procéder a I'analyse
spatiale de la ville de Yaoundé et des opérations de restructuration
urbaine en cours.

Résultats

Les grands traits du paysage urbain de Yaoundé

Le paysage urbain de Yaoundé est divers. Il alterne divers traits de visage
résultat des contrastes et logiques disparates qui ont présidé et président
encore a sa construction (Figure 3). Le désordre qui a pris corps dans le
développement de Yaoundé, comme du reste d’autres villes du
Cameroun, pendant les années de crise économique a laissé libre cours a
des aménagements spontanés et dans des zones non aedificandi 4.
Certains de ces aménagements ont été réalisés avec I’aval des agents de
I’Etat dans le domaine foncier. Ils avaient ainsi un caractére plus ou
moins légal puisque justifiant de I'obtention d’un titre foncier dans des
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zones interdites d’habitation. Il se dégage, deux grands traits
caractéristiques du paysage urbain yaoundéen.

Figure 3. Une vue du paysage urbain contrasté de Yaoundé.

S

lllustration des différentes facettes du paysage urbain de Yaoundé / lllustration of the
various facets of the urban landscape of Yaoundé.

D'un c6té, des secteurs bien aménagés, notamment le centre-ville
(quartier administratif, figure 3a) et des quartiers résidentiels ou
habitent la plupart des élites politiques et économiques, appartenant le
plus souvent a la haute administration ou le monde des affaires. Le
quartier Bastos (Figure 3b), aménagé a 1’époque coloniale, est I'un des
quartiers huppés de Yaoundé. En dehors de I’élite urbaine qui y réside, il
abrite I'essentiel des institutions diplomatiques (ambassades et consulats,
organismes internationaux) présentes au Cameroun. De l'autre c6té,
s’étalent des quartiers populeux (Figure 3c), insalubres, domaine de
I’habitat spontané peu ou mal viabilisé, siege de pollutions diverses, des
odeurs et des sonorités multiples liées au foisonnement des activités
informelles.
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Le paysage urbain de Yaoundé a presque toujours été marqué par le
contraste entre quartiers/secteurs bien aménagés et secteurs de
bidonvilles a habitats spontanés. L’évolution spatiale de la ville reproduit
perpétuellement cette dichotomie (Figure 3) qui déteint sur la structure
du paysage urbain.

Figure 4. Extension spatiale de la ville de Yaoundé entre 1990 et 2002.
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Une vue synoptique des fronts d'expansion urbaine qui s’articulent autour des principales
routes donnant vers les périphéries / A synoptic view of the urban expansion fronts that
revolve around the main roads leading to the peripheries

Source : Communauté urbaine de Yaoundé, 2008.

Dans les années 1990, la trame urbaine de Yaoundé se structure
essentiellement autour des quartiers a habitat de haut standing, de
moyen standing et la premiére couronne de quartiers a habitat spontané.
Les quartiers précaires se sont développés a la faveur des contingences
politico-économiques et socioculturelles sus-évoquées et aujourd’hui, du
fait de I’absence de contrdle des institutions compétentes dans le
domaine de l'urbanisme, de la corruption des agents de I'Ftat et des
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réseaux informels. La ville de Yaoundé présente donc toujours une sorte
de ségrégation résidentielle qu’illustre la figure 4.

Figure 5. Typologie des quartiers de Yaoundé en 2018.
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Une catégorisation des quartiers de Yaoundé et leur distribution dans le paysage urbain / A
categorization of the districts of Yaoundé and their distribution in the urban landscape.

Les quartiers de haut standing comme Bastos, quartier du Lac sont des
anciennes zones de résidence de 'administration coloniale et ou réside
actuellement une bonne partie des dirigeants politiques. Ceux comme
Odza, Mfandena, Biyem-Assi sont nés de la périurbanisation a la fin des
années 1990 début 2000 ou se sont réfugiées les élites n’ayant pas trouvé
d’espace a Bastos ou au Lac. Les quartiers de bas standing sont pour
I'essentiel constitués de quartiers peri-centraux ou résident depuis
I’époque coloniale la classe moyenne et les masses populaires. Ces espaces
n’ont pas connu de profonds changements en termes de modernisation.
Ils ont été déclassés par les nouvelles extensions périurbaines (Koweit
city, Santa Barbara, quartier Golf) mieux aménagées avec des
constructions ultra-modernes. A I'extréme sud de la ville et dans ses
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marges nord-ouest et ouest, les quartiers comme Afanoyoa, Mekoumbou,
Mbalig, Nkonbiyam et Olembe, Okolo, Nkolondom, Fébé-village,
Nkolafeme, Minkoameyos, sont les récentes extensions de la ville. Ce sont
des quartiers-villages ou coexistent encore des aménagements a
caractére rural et urbain.

Restructuration urbaine et recomposition
paysagéere a Yaoundé

La restructuration urbaine a Yaoundé

La restructuration urbaine en ceuvre a Yaoundé s’apparente a des
opérations de rattrapage ou de correction de la dynamique urbaine
incontr6lée et anarchique depuis pres de trente ans. Le processus
implique des opérations de déguerpissements des populations et de
démolitions des constructions, soit dans zones déclarées non aedificandi,
soit des espaces affectés a d’autres usages par les différents
plans/schémas d’aménagement urbain. Ces opérations ont déja eu lieu
dans de nombreux secteurs et/ou quartiers de Yaoundé : Ntaba, Mokolo,
Briqueterie, Atagana-Mballa, Melen, Nkoldongo, Mvog-Ada...). Elles
touchent également les édifices publics ; 'on a assisté récemment a la
démolition des batiments qui abritaient les services des ministeres des
Travaux publics et de I'Eau et Energie. L’espace devra accueillir la
construction d’un hétel luxueux sur la rive du Lac municipal de Yaoundé.

En fait, explique un cadre de la communauté urbaine de Yaoundé,
« lopération de restructuration formule la recherche d’'un semblant d’équilibre
entre le SDAU de 1982 et le PDU établi en 2008 ». Cette option est retenue dans
le cadre d’'une nouvelle réflexion urbanistique dont I'objectif principal est
de concevoir un outil de renouvellement urbain et socio-économique de
la capitale camerounaise. Cest donc wune nouvelle stratégie
d’aménagement dont 'ambition est de :

e Réunifier et rééquilibrer la ville ;
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e Rendre la ville plus accueillante et plus agréable a vivre ;
e Rendre la ville mieux accessible ;
e Favoriser le rayonnement de la capitale.

Toutefois, les critéres de choix des espaces a restructurer restent assez
flous. Les informations recueillies aupres des autorités municipales de la
CUY et des communes d’arrondissement de Yaoundé 4e et 6e ne clarifient
pas la question et s’averent méme contradictoires. Pour certains, les
aménagements répondent aux prévisions du PDU, pour d’autres, ils sont
le fruit des délibérations du Conseil municipal au niveau de la
communauté urbaine. Néanmoins, les aménagements concernent : la
restructuration des blocs de quartiers (Briqueterie, Mokolo, Ngoa-Ekelle,
Mvog-Mbi, Atangana Mballa, Melen 1), la construction des infrastructures
routiéres, la construction des ouvrages d’art (monuments),
I'embellissement foréts urbaines, jardins publics) et la canalisation des
cours d’eau.

Les acteurs de la restructuration urbaine a Yaoundé

Le processus de restructuration implique un grand nombre d’acteurs.
L’on peut classer globalement ces acteurs en deux catégories : les acteurs
institutionnels et non institutionnels. La premiére catégorie fait
intervenir des institutions politiques et des organes techniques dont les
roles sont bien définis, reglementés et censés étre complémentaires dans
le secteur de l'urbanisme. Les acteurs non institutionnels sont
essentiellement des privés qui, sous diverses postures, aménagent des
secteurs de quartier et remodélent le paysage urbain de Yaoundé.

Les acteurs institutionnels

Au premier plan se trouve le ministére du Développement urbain et de
I'Habitat a travers la Direction du développement urbain (DDU). Ce
ministere implémente la vision politique du gouvernement dans le
domaine de I'urbanisme. 1l a réalisé un certain nombre d’aménagements
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urbains a Yaoundé. La Communauté urbaine de Yaoundé et les sept
communes d’arrondissement que compte la ville sont d’autres acteurs
directs de 'aménagement et de la restructuration urbaine. L’article 26 de
la loi n° 2004/003 du 21 avril 2004 régissant I'urbanisme au Cameroun
impose au commues de disposer, en fonction de leur taille, des
documents de planification urbaine que sont : le plan directeur
d'urbanisme, le plan d'occupation des sols, le plan de secteur et le plan
sommaire d'urbanisme.

Dans les années 1970, le Cameroun a mis sur pied le trio, Crédit Foncier-
MAETUR °-SIC ® pour concrétiser sa politique de maitrise de
I'urbanisation. Dans le cadre du Plan directeur d’'urbanisme de Yaoundé
établi en 2008 par la CUY, il est proposé un projet urbain de « Ville 2010 »
préconisant une série d’opérations pilotes dont le début de réalisation
était prévu en 2010. Ce projet bénéficie de 'aide financiere et technique
d’organismes internationaux (Banque mondiale, ONUDI, etc.) de la
coopération bilatérale (Agence francaise de développement, Fonds
résultant de I'initiative PPTE) et d’aménageurs publics et privés. Il a pour
but, selon les experts de la CUY, d’enclencher un processus dynamique de
renouvellement urbain. D’autres acteurs institutionnels a l'instar du
ministére des Domaines du Cadastre et des Affaires fonciéres (MINDCAF)
jouent un rdle déterminant dans ce processus de restructuration urbaine.

Les actions de la communauté urbaine

Le processus de restructuration urbaine a Yaoundé induit donc une
recomposition du paysage urbain. Cette recomposition s’exprime a des
endroits par réaffectation des espaces a de nouveaux usages. Les espaces
autrefois colonisés par des habitations laissent place variablement a des
espaces verts, des routes, des marchés, des canalisations des riviéres, etc.
En fonction du type d’aménagement, le paysage prend des colorations,
des configurations et des senteurs spécifiques.
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L’embellissement par la mise en place des espaces verts accessibles au
public

La CUY a entrepris depuis une dizaine d’années la viabilisation de
nombreux marécages de Yaoundé. Elle y plante des foréts urbaines
d’eucalyptus. 1l existe a ce jour une dizaine de foréts urbaines dans la
ville. Les principales se trouvent dans les secteurs des quartiers comme
Oypmabang, Nkolbisson, Carrefour Bastos, Ntougou, au centre-ville
autour du monument Charles Atangana. Cette initiative créée débat
quant au choix de l'eucalyptus ” et au vu du rdle écologique tres
important que jouent les marécages. Il est néanmoins acquis que ces
foréts urbaines participent du reverdissement et de ’embellissement de
la ville. Ce rdle est aussi assuré par les nombreux jardins publics
(Planche 2) qui se développent dans la ville avec les facilités accordées
aux particuliers par les services de la Communauté urbaine de Yaoundé.
On peut citer entre autres : le bois Saint Anastasie, les espaces verts de la
poste centrale, le long de la nouvelle route Bastos au niveau de Warda, les
chutes du Mfoundi jouxtant I'immeuble ministériel N° 2, de la nouvelle
route Nkoldongo face boulangerie Acropole, etc.

Figure 6. Une vue du bois Saint Anastasie de Yaoundé, quartier Warda.
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Présentation du paysage verdoyant du bois Saint Anastasie, aménagé dans un ancien site
marécageux / Presentation of the green landscape of Saint Anastasie wood, set in a former
marshy site.

Le paysage du bois Saint-Anastasie attire de nombreux yaoundéens. 1l
constitue un environnement paisible qui invite au repos, a la méditation
pour certains. Les fleurs qui y sont dégagent des senteurs tres
appréciables. La coloration des lieux, les chants des oiseaux ou encore les
poissons des étangs piscicoles sont autant de discrétions qui apaisent
I’esprit de ceux qui y séjournent réguliérement.

La construction des équipements urbains et ouvrages d’art

Depuis le début de l'opération de correction urbaine, de nombreux
équipements urbains et ouvrages d’art ont été construits a certains
endroits de la ville. L’on pourrait entre autres citer : 'aménagement des
laveries automobiles modernes au quartier Oyomabang, 'aménagement
du carrefour MECC, la construction du monument de 'indépendance au
carrefour Hippodrome (Planche 3), I'aménagement du carrefour
Atangana Mballa.
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Figure 7. Une vue du monument de l'indépendance nouvellement construit au quartier
Hippodrome.

L'un des nombreux ouvrages d'art construits a Yaoundé et qui embellissent le paysage
urbain / One of the many works of art built in Yaoundé that embellish the urban landscape.

Les actions du MINDUH

Les interventions de ce ministéere sont a la fois directes ou indirectes par
I'intermédiaire de la Société Immobiliere du Cameroun dont il assure la
tutelle administrative. L’institution conduit de nombreux projets de
rénovation et d’embellissement de Yaoundé. Parmi ses réalisations,
citons, entre autres :

La canalisation de la riviére Mfoundi et trois de ses affluents

Le projet lancé en 2009 vise a terme la canalisation sur environ 6 km du
lit principal du Mfoundi et sur 3,5 km de ses trois principaux affluents
afin d’atténuer les inondations dans la ville, principalement a la poste
centrale (Planche 4). Le projet est réalisé a 90 %. Les deux rives de la
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riviere font simultanément l'objet d’aménagement des routes qui
facilitent la circulation au sud de la ville.

La construction de 'autoroute Yaoundé-Aéroport de Nsimalen

Au moment de sa construction et de sa mise en service en 1991, I’aéroport
de Yaoundé-Nsimalen était situé a environ 22 km de centre-ville de
Yaoundé. La croissance spatiale de la ville tres rapide dans ses marges
sud. Elle a fini par intégrer 'aéroport dans la trame urbaine rendant
difficile la mobilité dans ce secteur. La construction de I'autoroute a
débuté en mai 2014. Elle se double de la réalisation d’ouvrages d’art :
construction des échangeurs au carrefour nsimalen, a Meyo et a Ahala.
Des aménagements paysagers sont réalisés autour de ces échangeurs et le
long de I'autoroute et consistent a planter des arbres exotiques. Longue
de 20 km, cette infrastructure routiére permettra a terme une meilleure
desserte de ’aéroport vers Yaoundé et inversement.

Figure 8. Images de la canalisation de la riviere Mfoundi et de I'autoroute Yaoundé-
Nsimalen.

La restructuration urbaine prend en compte la problématique des inondations et le péril des
routes dans la ville de Yaoundé / Urban restructuring takes into account the problem of
floods and the danger of roads in the city of Yaoundé.

Au nord de la ville, au quartier Olembé, le MINDUH conduit la réalisation
de nouvelles routes et la réhabilitation d’anciennes dans le cadre de la
construction des infrastructures de la coupe d’Afrique des Nations,
édition 2019, que le Cameroun organise.
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Les actions du MINDCAF

Le ministére des Domaines du Cadastre et des Affaires fonciéres est
I'acteur incontournable dans le processus de restructuration urbaine a
Yaoundé. Dans ses missions, entre autres, de gestion et de protection des
domaines public et privé de I'Etat ; du domaine national et des
propositions d’affectation ; il facilite les acquisitions et prononce des
expropriations foncieres. Il est un facilitateur des actions des acteurs de
la restructuration urbaine a Yaoundé. Grace a son action, de nouveaux
lotissements ont été réalisés par la MAETUR au quartier Fébé ; que la SIC
a pu construire de nouveaux logements aux quartiers Tsinga et Ahala.
C’est également le MINDCAF qui a facilité 'acquisition fonciére pour la
construction du palais des sports des Yaoundé ou encore du nouveau
stade de Yaoundé au quartier Olembé, etc.

Les actions de la MAETUR

La Mission d’aménagement et d’équipement des terrains urbains et
ruraux est un Etablissement public a caractére industriel et commercial.
Elle est créée par Décret N° 77/193 du 23 JUIN 1977 modifié et complété
par Décret N° 82/599 DU 25 NOVEMBRE 1982 et est placée sous la tutelle
administrative du MINDCAF. Toutefois, la MAETUR est dotée d’une
personnalité juridique et de 'autonomie financiére. Au-dela d’étre un
acteur historique de l'implémentation des politiques urbaines au
Cameroun, la MAETUR est fortement impliquée dans le processus de
restructuration urbaine a Yaoundé. Ses actions dans ce cadre sont
nombreuses et ne pourraient étre présentées de fagon exhaustive.

Dans la construction de ’Autoroute Yaoundé-Aéroport de Nsimalen, la
MAETUR assure la sécurisation et la viabilisation des zones de relogement
des personnes déplacées.

38 Au quartier Etoudi, la MAETUR vient d’achever 'aménagement de 50 ha

de terrain riverain a la Présidence de la République. Cet espace accueille
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la construction du nouveau centre administratif d’Etoudi. De nombreux
édifices en cours d’achévement devront abriter les siéges du SENAT, du
Conseil économique et social, de la Mairie de Yaoundé 1er, de certains
ministéres de souveraineté, des représentations diplomatiques, des
organismes internationaux, etc.

Dans le cadre du développement du quartier Olembé, au nord de
Yaoundé, la MAETUR a réalisé 'aménagement de 288 ha qui accueillent
actuellement la construction d’'un complexe multisport. Dans le méme
quartier, elle a aménagé et viabilisé une cinquantaine d’hectares qui ont
accueilli la construction de 600 logements dans le cadre du programme
gouvernemental de 10 000 logements sociaux.

Simultanément, la MAETUR poursuit I’aménagement des parcelles
destinées a I'auto construction dans les extensions récentes de la ville.
C’est le cas dans les quartiers-villages comme Ngoulmekong, Nkondom,
Minkoameyos...

Les actions de la SIC

La société Immobiliére du Cameroun est I'une des plus anciennes sociétés
de I’Etat au Cameroun. Elle a été créée en 1952 avec pour objectif, la mise
en oeuvre de la politique gouvernementale de logement et
prioritairement du logement social. La SIC a construit une dizaine de
Camps ® de logements sociaux dans la ville de Yaoundé. La majorité a été
construite dans les années 1980. Certains de ces logements se sont
dégradés, d’autres abandonnés durant les années de crise. Depuis 2010, la
SIC a entrepris la rénovation des logements des camps-SIC des quartiers :
Cité verte, Messa, Mendong, Biyem-Assi. Une extension de I'un des deux
camps de la Cité verte est en cours avec la construction d’un nouvel
immeuble. En dehors des batiments, les infrastructures sportives et les
espaces verts de ces espaces sont également réhabilités.

Dans le cadre du programme gouvernemental de 10 000 logements
sociaux, la SIC a construit de nouveaux logements au quartier Ahala et a
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Olembé. Un nouveau camp-SIC est en cours de construction au quartier
Ntougou au lieudit de Warda face palais des sports de Yaoundé.

La commune d'arrondissement de Yaoundé 6e

Les communes d’arrondissement de Yaoundé sont quelque peu
supplantées par les actions de la Communauté urbaine dans la dynamique
de restructuration de la ville de Yaoundé. Néanmoins, la commune de
Yaoundé 6e s’illustre par un ambitieux projet de bitumage de 'ensemble
des rues des quartiers qui la constituent. Ce chantier a débuté il y a
environ trois ans dans le quartier Biyem-Assi. Ce dernier est 'un des
quartiers de moyen standing de Yaoundé. Son aménagement avait été
amorcé dans les années 1980, mais n’avait pas été achevé a cause de la
crise économique et des plans d’ajustements structurels qui ont suivi. Les
autorités municipales de Yaoundé 6e indiquent vouloir parachever cet
aménagement (enquéte de terrain).

Constructions des sieéges des établissements parapubliques

Ces aménagements sont réalisés par de nombreux autres acteurs
institutionnels (Planche 5). Citons parmi, la rénovation de I'immeuble
ministériel N° 1 grace au financement la Caisse nationale de prévoyance
sociale (CNPS). La construction de cet immeuble de vingt étages avait
débuté en 1982. Le batiment est resté inachevé jusqu'en 2014 et a
longtemps enlaidi le centre-ville de Yaoundé. Sa rénovation a
radicalement reconfiguré le paysage urbain au niveau de la poste
centrale. L'immeuble abrite désormais trois ministeres et est le siege de la
commission nouvellement créée du Bilinguisme et multiculturalisme.

Au niveau du Boulevard du 20 mai, la construction du siége de la Caisse
autonome d’Amortissement (CAA) a entrainé la rénovation du siége
voisin de la Cameroon Telecommunication (CAMTEL). L’aménagement du
nouveau centre administratif d’Etoudi susmentionné donne a voir la
construction d’imposants édifices publics et parapublics. Au quartier
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administratif actuel, en arriere-plan des ministeres de ’Agriculture et de
I’Administration territoriale s’érige le nouveau siege de I'Institut National
de la Statistique (INS). Au quartier Warda, en face du Bois Saint Anastasie,
se trouve le nouveau batiment qui abrite la Caisse de Stabilisation des
prix des Hydrocarbures (CSPH). Quelques centaines de métres plus loin, a
proximité du palais des sports, le batiment appelé a accueillir le siege de
la fédération camerounaise de football (FECAFOOT) est en construction a
la lisiére du bidonville de la Briqueterie. Ailleurs, au quartier Mimboman,
le nouveau siége du Fonds spécial d'équipements et d'intervention
intercommunal (FEICOM) vient d’étre inauguré. Toutes ces constructions
redessinent le paysage urbain dans différents secteurs de la ville.

Figure 9. Immeubles-sieéges de la CSPH a Warda et de la CAA au Boulevard du 20 mai.

différents secteurs de la ville de Yaoundé / Embellishment of the urban landscape through
the construction of public buildings in different sectors of the city of Yaoundé.

Les acteurs non institutionnels

Ces acteurs sont de plus en plus nombreux et divers a Yaoundé. Ils sont
au coeur d'un véritable remodelage des secteurs de quartiers et
redonnent, par leurs investissements, un visage nouveau a ces quartiers.
Les opérateurs économiques sont au premier plan de cette dynamique de
rénovation urbaine et exacerbent les tensions foncieres. 1l s’agit en
priorité des promoteurs de supermarchés. Cette catégorie
d’investissement connait un essor sans précédent ces dernieres années a
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Yaoundé (Planche 6). Des marques naissent et les promoteurs se livrent
une concurrence aigué par lentremise dune multiplication des
implantations dans plusieurs quartiers de la ville. Ces supermarchés sont,
pour la plupart, construits au niveau des carrefours, les quartiers
populaires (Ngousso, Melen, Mendong) ou au sein des marchés de la ville.
Dans certains cas, comme a Bastos, les implantations présentent de belles
architectures. Elles ciblent la clientele aisée qui y vie. Les promoteurs
rivalisent d’esthétique architecturale et de gigantisme des batiments
pour captiver et canaliser le maximum de clients. Les carrefours de
Yaoundé (Mvan, Messamedongo, Terminus Mimboman, Mobil Essos,
Mobil Kodengui, Nkoabang) prennent des colorations paysagéres plus
belles qui font rapidement oublier les contraintes d’insalubrité d’antan.

Figure 10. Vues des supermarchés DOVV au quartier Bastos et Santa Lucia au carrefour
Mvan a Yaoundé.

o e
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Les aménagements des supermarchés dans les secteurs et quartiers de Yaoundé induisent
une rénovation du paysage urbain / The development of supermarkets in Yaounde's sectors
and neighborhoods induce a renovation of the urban landscape.
Une seconde catégorie d’acteurs privés concerne les promoteurs
immobiliers. Deux sous-catégories se distinguent. Dun co6té, les
promoteurs des établissements hoételiers et ; de I'autre, les promoteurs
des appartements meublés. Cette derniere catégorie est également en
plein essor a Yaoundé. Les investissements ciblent une clientele de luxe le
plus souvent constituée des touristes européens, américains asiatiques,
ou encore des expatriés. Comme dans le cas des supermarchés, la
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concurrence est forte. Les promoteurs redoublent d’astuces pour se
distinguer. Les constructions sont de plus en plus imposantes, esthétiques
et sécurisées. Elles se multiplient dans de nombreux quartiers de
Yaoundé : Odza, Koweit City, Bastos, Biyem-Assi, Golf, etc.

Il faut aussi évoquer la multiplication des parcs privés qui viennent
quelque peu résorber la carence d’espaces de divertissements a Yaoundé.
Ces aménagements offrent divers services : restauration, boissons
alcoolisées, cinéma, jeux, etc. Des secteurs de quartiers autrefois domaine
de marécages inoccupés ou espaces de déversements des déchets
ménagers retrouvent un attrait. Les parcs privés les plus réputés de
Yaoundé sont ceux d’Etoakos au quartier Simbock et de Nkolondom.

Perceptions des mutations paysageres a
Yaoundé

L’idée de perception se structure autour de sa dimension cognitive et
affective. Les mutations paysageres qui accompagnent la restructuration
urbaine a Yaoundé ne sont pas toujours percues de la méme maniére par
les parties prenantes. Dans I'ensemble, les opinions varient avec les
considérations socio-spatiales comme le montrent les résultats des focus
conduits aux quartiers Briqueterie (quartier populaire) et Odza (quartier
de haut standing) (figure 5).

Figure 11. Perceptions de la restructuration urbaine a Yaoundé.
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Résultats de I'évaluation de la perception des mutations du paysage urbain liées a la
restructuration urbaine dans deux quartiers de Yaoundé : ODZA et BRIQUETERIE / Results
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of the evaluation of the perception of the mutations of the urban landscape linked to the
urban restructuring in two quarters of Yaoundé : ODZA and BRIQUETERIE

L’appréciation des opérations de restructuration urbaine suscite des
débats dans les deux quartiers. Trois camps se dégagent. Le premier fait
observer deux tendances : ceux qui pensent que les opérations de
restructuration sont satisfaisantes releévent le c6té fonctionnel de la ville
qui en résulte. Une seconde tendance réunit, dans les deux quartiers, les
tenants d’une restructuration plus globale qui donnerait a Yaoundé les
contours d’une ville moderne. Un deuxieme groupe concerne les citadins
opposés au processus de restructuration. Ces derniers mobilisent les
arguments de justice sociale pour remettre en question, la démarche de
la communauté urbaine qui consiste a des déguerpissements sans
compensations. Un dernier groupe est celui de personnes qui
s’abstiennent de donner leurs avis. Ces yaoundéens expliquent ne pas
maitriser les contours de la question. Toutefois, la restructuration
urbaine est bien percue au quartier Bastos qu’a la Briqueterie. A la
Briqueterie, 'appréciation oppose jeunes et personnes agées. Les jeunes
sont, a quelques exceptions, favorables a la restructuration urbaine. Les
personnes agées rejettent systématiquement ces opérations.

Les raisons qui sous-tendent ces perceptions diverses sont généralement
subjectives allant pour certains de la nécessité d’embellissement de la
ville. Pour d’autres, la fonctionnalité de la ville passe par ce processus de
restructuration. Dans les quartiers populaires notamment, une part
importante de la population assimile ces réaménagements a des
opérations qui rendent principalement service aux classes aisées. Ils
participent de la marginalisation des populations des bidonvilles qui
subissent les opérations de déguerpissement.

La perception varie également en fonction du niveau scolaire (figure 6)
des enquétés. Les résultats montrent un rejet systématique des
opérations de restructurations et des transformations paysageres qui
I'accompagnent, par les populations faiblement scolarisées surtout



lorsque ces opérations impliquent, des déguerpissements, la destruction
infrastructures dans les quartiers précaires.

Figure 12. Perception du paysage urbain selon le niveau scolaire.
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Le niveau scolaire comme modalité d’analyse des variations de la perception de la
restructuration urbaine a Yaoundé / The school level as modality of analysis of the
variations of the perception of the urban restructuring in Yaoundé.

53 La dimension pédagogique (au niveau des médias et des enseignements
scolaires) de la politique de restructuration urbaine a Yaoundé semble
déterminer, en grande partie, 'appréciation positive, par les personnes
d'un bon niveau scolaire, des opérations et aménagements qui
accompagnent cette politique. Pour certains, la bonne connaissance du
secteur de l'urbanisme et les établissements humains au Cameroun
détermine le souhait d’une restructuration compléete de la ville de
Yaoundé. Les citadins de faible niveau scolaire apprécient la
restructuration urbaine essentiellement du point de vue des
déguerpissements et destruction d’habitations qu’elle induit dans
certains secteurs de la ville.

54 Une grande partie de la population scolarisée (niveau baccalauréat et
plus) a intégré relativement vite, le bien-fondé de la restructuration
urbain. Toutefois, des voix discordantes subsistent motivées par diverses
raisons : appartenance/idéologie ou politique, rapports/liens avec les
déguerpis, etc. Il semble que dans cette catégorie, la relative maitrise de
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la loi facilite la compréhension du discours des autorités publiques et
locales.

Discussion

Le processus de restructuration urbaine en cours depuis quelques années
a Yaoundé peut étre percu comme une modalité de validation de ’échec
des politiques gouvernementales dans le secteur de I'urbanisme
(Yemmafouo, 2014 ; 2013). L’on peut s’accorder que la crise économique
des années 1987-2006 a brutalement stoppé les politiques de planification
urbaines de I'Etat. Toutefois, cette crise semble étre le refuge préférentiel
des gouvernants pour justifier les manquements politiques antérieurs
dans différents secteurs socio-économiques. Dans le domaine de
I'urbanisme, on est tenté de se demander si la crise économique des
années quatre-vingt peut, a elle seule, expliquer et justifier toutes les
carences urbanistiques enregistrées a Yaoundé. L’évolution de ville ne
posait-elle pas déja I'exigence de restructuration urbaine avant cette
crise ? Les politiques qui étaient conduites avant la crise concouraient-
elles a résorber tous les problemes, a corriger tous les manquements ? 1l
serait fort délicat de répondre par I'affirmative. En fait, 'excuse de la
crise ne résiste pas a I’épreuve de I’analyse ; elle devient méme parfois
légére. On aurait pu accéder a 'argument de la crise économique si I'Etat
portait seul la responsabilité des aménagements a Yaoundé ; mais ce n’est
pas le cas. La croissance spatiale de la ville est essentiellement induite par
des aménagements de particuliers. L’ftat n’a pas pour vocation de
construire la ville, mais de la penser et contréler sa mise en place suivant
des schémas prédéfinis. On ne saurait ainsi justifier 'expansion spatiale
anarchique de Yaoundé par le seul motif de 'effondrement des moyens
financiers de I’Etat suite 4 des crises économiques successives. L’Etat
aurait pu continuer d’assurer, tout au moins, le contréle des
aménagements privés qui avaient paradoxalement explosé pendant la
crise et ont dicté la configuration du paysage urbain actuel de Yaoundé.
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Bertrand (1968) dit que « le paysage est une portion de I'espace, le
résultat de la combinaison dynamique, donc instable d’éléments physico-
chimiques, biologiques et anthropiques, qui en réagissant
dialectiquement les uns sur les autres, font du paysage un ensemble
unique et indissociable en perpétuelle évolution » (Bertrand, 1968 : 250).
Cette appréhension correspond assez bien aux mutations paysageres
induites par la restructuration urbaine en cours a Yaoundé. L'expression
« paysage urbain » est attestée pour la premiére fois en 1892, par Georges
Rodenbach dans « Avertissement de Bruges-la-Morte », avec les
illustrations. Rodenbach définit bien un genre autonome. 1l rappelle que
le « paysage urbain » n'est pas un parangon, résultat de quelques actions
indépendantes, mais bien, l'action elle-méme. C'est donc la ville qui
définit un cadre, un paysage dont elle est a la fois I'arche ® (le
commencement et le commandement) et le telos '° (la fin ou le but). La
ville, ou plutdt la cité, et le prince qui la gouverne font appel a des
artistes issus du peuple, c'est-a-dire a des bourgeois au sens propre, pour
représenter un territoire dont la définition est fondamentalement
politique et économique.

La question du paysage urbain (townscape) n'a commencé a étre posée
comme préoccupation majeure que dans les années 1970 par la géographe
Sylvie Rimbert (1973) d'abord, puis par d'autres auteurs tels que Nathalie
Blanc (2005) ou Xavier Michel (2007). Le succés de cette démarche a
replacé le concept au centre des processus d’aménagement. Le paysage se
trouve désormais intégré dans les approches des urbanistes, architectes
et paysagistes pour désigner toute vue faisant référence, de pres ou de
loin, a un paysage situé en milieu urbain.

Le paysage urbain yaoundéen est complexe. Il est le résultat d’un
processus d’urbanisation, dans ’ensemble désordonné, marqué par des
phases de planification, de rupture et d’anarchie. C’est un paysage
généralement bruyant. Il donne a observer un foisonnement d’activités,
des nuisances sonores, des senteurs, des morphologies et structures
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particulieres. Le Plan directeur d’Urbanisme 2020 établi par la
Communauté urbaine de Yaoundé en aofit 2008 n’est pas simplement une
présentation synthétique des défis de l'urbanisation a Yaoundé. Il
renseigne que la dynamique de restructuration urbaine entreprise depuis
un certain nombre d’années ne se cantonne pas a I’évaluation de la
situation actuelle comparativement a ce qui avait été projeté en 1982 ; ni
dans la présentation d'un schéma d’aménagement a long terme. Au
contraire, il est proposé, dans le cadre d’une réflexion urbanistique dont
I'objectif principal est de concevoir un outil de renouvellement urbain et
socio-économique de la capitale camerounaise, une nouvelle stratégie
d’aménagement dont I'ambition est de rééquilibrer la ville (Communauté
urbaine de Yaoundé, 2008). Reste cependant a définir I'approche devant
permettre d’atteindre cet objectif et les colts qu’elle implique pour
parvenir a un processus qui laisse s’étaler un paysage urbain harmonisé.
Au vu de la taille actuelle de la ville de Yaoundé et surtout de la
dynamique de son expansion spatiale, il semble quelque peu utopique de
parvenir a cette perspective louable. Pour certains auteurs, la politique
fonciere du Cameroun, bien qu’ambitieuse, semble n’avoir pas su
s’adapter aux évolutions socioéconomiques qui, par ailleurs, ont été
marquées, dans les années 80 et depuis 2010 a aujourd’hui, par les crises
économiques (Mabou, 2013 ; Mougoue et Togue, 2010). Ces crises
déteignent négativement la structuration du paysage urbain de Yaoundé,
fruit de longues années d’anarchie.

L'un des sous-thémes du premier Forum urbain du Cameroun tenu le 15
octobre 2014 a Yaoundé portait sur « la politique fonciere au Cameroun et
son incidence sur le développement urbain ». Il ressort de ce conclave
quau Cameroun, comme dans la plupart des pays du monde, la gestion
des terres pose des problemes multiples voire multiformes en raison
d’une part, des enjeux et défis qui s’y rattachent et ; d’autre part, des
rapports particuliers que les communautés humaines et les individus ont
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avec la terre. La terre constitue la matiere premiére pour tout projet de
développement, particulierement en ville.

Yaoundé est une ville multifonctionnelle ''. Son statut notamment de
capitale politique du Cameroun, la place comme exutoire de migrations
en provenance de toutes les Régions du pays. L’explosion démographique
qui s’en suit a soutenu une dynamique urbaine sans précédent, apres
I'indépendance du pays et qui se poursuit jusqu’a nos jours.

Bopda (1984), s’intéressant a I’évolution et les transformations de la ville
de Yaoundé, démontre comment des structures coloniales ont
continuellement été occupées par I'élite naissante ayant remplacé le
colon et ont été transformées en « quartiers chics », repoussant les
pauvres vers les espaces périphériques. L’auteur s’est appesanti sur la
périurbanisation spontanée, résultat des conquétes fonciéres, et ses effets
sur ’environnement naturel. Les compromissions dans I'occupation des
lotissements communaux qu’il évoque par ailleurs laissent sous-entendre
que des responsabilités individuelles de chaque acteur dans le processus
d’occupation de l'espace urbain influencent I’évolution spatiale de
Yaoundé notamment dans ses marges méridionales. En 1997, le méme
auteur aborde, dans ses travaux doctorat intitulés « Yaoundé dans la
construction nationale au Cameroun : territoire urbain et intégration »,
la question de la place et du réle de la ville de Yaoundé dans la
construction de la jeune nation camerounaise.

Cependant, lorsqu’en 1984, Franqueville, a la demande du ministéere
francais de la Coopération (Service des Etudes économiques et des
Questions internationales), publie « Yaoundé, construire une capitale »,
I'auteur mettait déja le curseur d’analyse, a ’époque, sur les problemes
posés par la croissance urbaine de Yaoundé. 1l indiquait que la
connaissance de ces problemes « constitue un indispensable préalable au
choix des interventions et détermine en grande partie leur efficacité »
(Franqueville, 1984, p. 5). Dans un long propos introductif et assez
détaillé, 'auteur égraine les raisons historiques, le contexte biophysique
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et géographique, les facteurs socio-économiques qui ont présidé a la
création et au développement de ce qui deviendra la capitale politique du
Cameroun. En 1987, Franqueville réinvestit ’espace yaoundéen dans
'ouvrage intitulé : « Une Afrique entre le village et la ville [...] » pour
étudier les différentes étapes de I’évolution de la ville. Il prend en compte
le rythme de I'accroissement de I’espace urbain, de la population et des
activités urbaines pour démontrer qu’il existe une inadéquation entre les
infrastructures urbaines et les besoins des urbains. Franqueville aborde
également la question de I'occupation anarchique des sols. Il conclut qu’il
est nécessaire que les pouvoirs publics mettent en ceuvre des stratégies
de réhabilitation et de rénovation de la ville afin de rétablir I'équilibre.
Mais que dire des cofits financier et social, de ces opérations de
restructuration que Franqueville et les autres auteurs évitent subtilement
d’évoquer ?

Dans d’autres contextes, l’exigence de restructuration urbaine s’est
accompagnée de décisions politiques parfois radicales ayant redessiné les
paysages urbains de certains pays : Nigéria ; Guinée Equatoriale, Cote
d’Ivoire, Brésil, Chine, etc. Dans le cas du Nigéria, le transfert de la
capitale politique de Lagos a Abuja en 1991 découle d’une décision
politique des années 1970. Entre autres raisons ayant dicté ce transfert,
Nnamdi (2001) reléve les problémes, d’enclavement géographique, de
pollution, de crise urbaine. L’auteur insiste sur la promiscuité et le
désordre urbain (forte densité de la population) a Lagos dans les années
1980-1990 qui auraient, selon lui, été les véritables raisons du transfert de
la capitale a Abuja. Toutefois, Nnamdi décrit le profil physique du site de
Lagos qui constitue une contrainte a la croissance spatiale de la ville. La
question de la pollution a Lagos intéresse Ajibola et al. (2012). Les auteurs
démontrent que la forte concentration humaine dans une ville cotiere
non planifiée comme Lagos conduit a la pollution des zones humides ot
vivent les populations précaires (Josse et Salmon, 2016). Dans ce contexte
de forte concentration humaine (Abiodun, 1974 ; Barnes, 1979), ’on peut
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entrevoir que la restructuration de la ville aurait certainement donné
lieu a des tensions politiques (De Montclos, 1999 ; Baker, 1974 ; et sociales
(Danmole, 1987 ; Barnes, 1986) plus importantes que celles observées a
Yaoundé.

La création et la construction, dans les années 1952-1970, de la ville de
Brasilia (capitale politique du Brésil) portent, au-dela des considérations
de centralité politique du pays, la conséquence des difficultés de
restructuration de la métropole de Sao Paulo. L’essor économique du
Brésil dans les 1960 aura favorisé la construction rapide de cette ville
(Andrade Mathieu et al., 2006). Brasilia, par son architecture symbolise la
modernité brésilienne. L’emprise spatiale et la concentration de la
population a Sao Paulo ont rendu peu fonctionnel la ville et sa gestion
politique difficile. De plus Sao Paulo avait le double statut de capitale
politique et de capitale économique du Brésil. Son attrait pour de
nombreuses populations a fini par congestionner la ville et construire un
paysage urbain atypique caractérisé par des ségrégations résidentielles et
socio-spatiales : les quartiers huppés face aux favelas. Les actions de
restructurations, conduites par les autorités de la ville, participent du
processus d’ajustements urbains (Andrade Mathieu et al., 2015).

En Guinée Equatoriale, le boom pétrolier des années 1990-2010 et I’essor
économique du pays ont facilité le déploiement de grands chantiers de
restructuration urbaine, notamment dans la ville de Malabo. Le choix
opéré a été différent des cas d’Abuja et Brasila ou encore de Yaoundé. Il
n'a pas été créée une nouvelle ville, ni opérée une restructuration
sélective de I'ancienne ; plutét le développement de nouvelles extensions
modernes dans les marges Nord et Nord-Est de Malabo. 1l existe
désormais I'ancienne Malabo et la nouvelle Malabo dont Sipopo symbole
d’un développement urbain vert (FAO-Regional Office for Africa, 2017).

Au-dela de cette nécessaire restructuration de Yaoundé, a laquelle
appellent depuis longtemps les auteurs susmentionnés, il importe
d’analyser son incidence socio-spatiale et les questions de justice (Van



Parijs, 1991 ; Rawls, 1971) qu’elle pourrait soulever. Comment ce
processus est-il différemment percu par les citadins ? Quels sont les
mobiles qui sous-tendent ces perceptions et les représentations qui se
construisent ? Garnier et Sauvé soulignent qu’« une représentation est un
phénomene mental qui correspond a un ensemble plus ou moins
conscient, organisé et cohérent, d'éléments cognitifs, affectifs et du
domaine des valeurs concernant un objet particulier. On y retrouve des
éléments conceptuels, des attitudes, des valeurs, des images mentales,
des connotations, des associations, etc. C'est un univers symbolique,
culturellement déterminé, ou se forgent les théories spontanées, les
opinions, les préjugés, les décisions d'action, etc. » (Garnier et Sauvé,
1999 : 66) C’est que la rénovation urbaine en cours a Yaoundé exacerbe
des controverses et « conflits » de divers ordres : classe aisée contre
classe pauvre ; élites urbaines contre citadins ordinaires ; autochtones
contre allogenes, etc. Elle réinscrit, au cceur de l'actualité, I'éternelle
lutte des classes, notamment « riches » contre « pauvres » que Mongo
(1954) avait fort bien caractérisé dans « ville cruelle » en référence a la
petite ville de Mbalmayo sous le protectorat frangais au Cameroun. Les
différences d’aménagement entre « quartiers riches » (Bastos, Golf,
Koweit city, Odza) et « quartiers pauvres » (Ekounou, Mvog-Ada, Etam-
Bafia, Nkolndongo, etc.) marquent la ségrégation résidentielle (Lehman-
Frisch, 2009). Elles reflétent la dichotomie du paysage urbain porteuse de
disparités, d’inégalités ou d’injustices socio-spatiales (Lambony et
Dufaux, 2009 ; Musset, 2009 ; Hancock, 2009 ; Bret, 2009) et expression des
débats qui accompagnent les politiques d’aménagement de I’espace et les
questions de gouvernance territoriale. Dans les bidonvilles, la
restructuration urbaine est assimilée a une forme d’oppression des
« puissants », des « riches » qui voudraient se débarrasser des masses
pauvres. Elle alimente le sentiment d’injustice différemment justifié
suivant des schemes particuliers d’analyse. Dans cette ambiance
polarisée, il se construit un paysage urbain multisensoriel (Manola et
Geisler, 2012) qui alterne le beau/esthétique et le laid, I'ordre et le
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désordre, le bon et le mauvais dans le sens de parcours quartiers chics
vers bidonvilles.

Les questions de ségrégation résidentielle, d’injustice/justice socio-
spatiale dans 'aménagement urbain ne sont pas nouvelles en géographie
urbaine. Bien avant, elles ont présidé a des analyses dans divers champs
disciplinaires, philosophie, sociologie, anthropologie, histoire, etc.
notamment dans le monde anglo-saxon. Rappelons que les mouvements
de justice/injustice socio-spatiales/environnementales découlent des
revendications sur les droits civiques aux Etats-Unis. Ils se sont
émancipés de l'activisme contre l'exposition a la pollution industrielle
des communautés afro-américaines et de l'extraction des ressources
miniéres en Amérique latine, Afrique du Sud, Japon... (Hirt et Collignon,
2017 ; Nayla Naoufal, 2016) pour intégrer d’autres problématiques socio-
environnementales. Leclére (2017), dans « Right to and on the City. The
case of the American Indians of the San Francisco Bay Area » analyse les
modalités d’acces a I'espace dans La Baie de San Francisco. Elle reléve des
formes de confinements fonciers expression d’injustice spatiale
auxquelles font face les communautés amérindiennes.

A T'opposé du contexte urbain et de San Francisco, mais toujours suivant
les logiques d’aménagement et d’accés a I’espace, Bruslé (2017) rapporte
que les réaménagements fonciers engagés par I’Etat bolivien en Amazonie
ont permis la réalisation d'une justice tridimensionnelle alliant
distribution de ressources, reconnaissance culturelle et participation
politique des populations autochtones. Au demeurant, les processus de
restructuration, réaménagement, rénovation relévent d'un fort ancrage
spatial/foncier. Ils soulévent, exacerbent parfois des oppositions entre
acteurs en présence sur le contrdle de l'espace et prennent des
colorations particulieres suivant des contingences sociétales et
culturelles différenciées. Les équilibres qui participent de la résorption
des oppositions redessinent I’espace et donnent lieu a de nouveaux

paysages.
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Toutefois, au sens de I'Article 54 de la loi régissant I'urbanisme au
Cameroun, la restructuration et la rénovation urbaine ont pour objet,
« I'amélioration des conditions de vie et de sécurité des populations ». Ce
processus doit donc tenir compte de la situation fonciere, de 1'état des
constructions, des acces aux habitations, des espaces verts, de
'environnement, des voiries et réseaux divers ; bref, du renforcement de
la fonctionnalité du périmetre considéré. Des lors, le « paysage urbain »
yaoundéen est une sorte de pléonasme porteur d'urbanité et facteur
essentiel de l'urbanisation des campagnes environnantes. Ceci revient a
faire du paysage une modalité de 1'urbain et non, comme on le croit, de
'urbain l'une des nombreuses qualités du paysage (Chenet-Faugeras,
1994).

Au-dela, la restructuration urbaine a Yaoundé et les transformations
paysageres qu’elle induit viennent rappeler que la compréhension des
interactions entre espace et société est essentielle. Certes, elle mobilise
les considérations de justice/injustice sociale suivant les schémes de
perception de différents acteurs, mais président a la réflexion appliquée
sur les politiques territoriales visant a réduire ces « injustices » (Lambony
et Dufaux, 2009).

Conclusion

L’étude du paysage est en définitive complexe, parce que sa réalité est
dynamique dans le temps et dans I'espace notamment en milieu urbain.
Les opérations de restructuration urbaine en cours a Yaoundé répondent
a une volonté des dirigeants politiques postulant la modernisation de la
ville-capitale. Cette restructuration constitue une stratégie de rattrapage
de I’Etat dans la planification et le contréle de I'urbanisation de Yaoundé,
comme du reste d’autres grandes villes du Cameroun. L'Etat a abandonné
durant pres de deux décennies, les politiques d’'urbanismes a cause de la
crise économique qui a frappé le Cameroun. Il s’est structuré une ville
dont les modes et formes d’occupation de I’espace ne répondaient a
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aucune norme. Cette urbanisation désordonnée est aussi la conséquence
de la non-maitrise, par I'Etat, du marché foncier contr6lé par des
particuliers.

La correction urbaine initiée, depuis les années 2006-2007, grice a la
reprise économique entraine des transformations profondes du paysage
urbain yaoundéen. Les acteurs de cette dynamique sont nombreux ; a la
fois institutionnels et non institutionnels. Cependant, le choix des
espaces qui accueillent ces aménagements et les opérations de
déguerpissement qui les précedent créent des ségrégations socio-
spatiales. Ils renforcent I’hostilité d’une frange de citadins, résidents des
bidonvilles et des quartiers non planifiés au coeur du processus de
restructuration. Le paysage urbain déja caractérisé par une ségrégation
résidentielle se trouve renforcé dans son aspect hétéroclite. D’un c6té des
espaces et quartiers bien aménagés et modernes, de lautre des
bidonvilles insalubres et bruyants, siege de pollutions diverses.
Néanmoins, les multiples aménagements réalisés embellissent la ville et
la rendent plus fonctionnelle. Le paysage qui en résulte est percu et
s’apprécie différemment par les citadins, en fonction du lieu de
résidence, du statut social, du niveau scolaire, des affects et attachements
a un lieu, etc. Ses diverses représentations mettent en exergue sa
multisensorialité. Laid, nauséabond ou encore bruyant pour certains, il
est beau, agréable, voire délicieux, pour d’autres. Il serait peut-étre avisé
d’aller vers une opération de restructuration urbaine concertée pour
atténuer les disparités de perceptions et du paysage qui en résultent.
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NOTES

1. Une premiére phase concerne la période coloniale. La ville était alors congue et aménagée sous
le modele occidental. La seconde phase part de I'indépendance du pays jusqu’aux années 1980
(1960-1980); elle est marquée par un certain embelli économique dans le pays et la construction
des principaux batiments publics, I'établissement du Schéma directeur d’aménagement urbain
(SDAU) en 1982. La troisiéme phase concerne les années de crise économique jusqu’a I’atteinte par
le Cameroun de l'initiative Pays pauvre trés endettés -PPTE- (1985-2006). La derniére phase, celle
en cours, va des années 2007 a aujourd’hui. Elle est marquée par une tentative de reprise en main,
par I’Etat, de la politique d’urbanisation a Yaoundé (Plan directeur de I'urbanisme de la ville établi
en 2008).

2. Les quartiers résidentiels bien aménagés étaient occupés par les membres de ’administration
coloniale et quelques fonctionnaires locaux et des bidonvilles, généralement pas viabilisés, a
habitat spontané, étaient occupés par la masse de pauvres.



3. Capitale politique du Cameroun et siége des institutions, chef-lieu de la Région administrative
du Centre, mais aussi ville centrale des Régions administratives du Centre, Sud et Est; ville
universitaire/scolaire, deuxiéme ville camerounaise de par son poids économique et I'effectif de la
population derriere Douala.

4. Zones déclarées inconstructibles au sens de la loi n°® 2004/003 du 21 avril 2004, régissant
I'urbanisme au Cameroun

5. Mission d’aménagement et d’équipement des terrains urbains et ruraux

6. Société Immobiliére du Cameroun

7. Essence d’arbre trés hydrophile dont certains écologues critiquent le choix dans 'aménagement
des foréts urbaines a Yaoundé en indiquant que I'eucalyptus impliquera ’assechement des nappes
phréatiques.

8. Ces camps sont communément dénommés « Camp-SIC » par les yaoundéens.

9. De 'ancien grec « arkhé », 'arché désigne a la fois le commencement (I'originaire) selon la
nature et Ihistoire et le commandement (l'autorité), 1a ot la loi commande selon les hommes ou
les dieux.

10. Le terme telos vient du grec ancien "Té)og”. Il désigne une fin ou un but, dans un sens assez
contraint utilisé par des philosophes tels qu'Aristote. C'est la racine du terme « téléologie », en
gros |'étude de la finalité ou de 1'étude des objets en fonction de leurs buts, objectifs ou intentions.
11. Yaoundé est a la fois une ville scolaire, industrielle, commerciale, touristique, une capitale
politique. C’est aussi une ville culturelle puisque son nom découle d’'une déformation phonétique
et orthographique coloniale en référence au peuple Ewondo qui y vit.

RESUMES

Yaoundé est I'une des principales villes du Cameroun. Dans les années 1990, la crise économique a
frappé le pays et les Programmes d’ajustement structurel ont présidé au désengagement de I’Etat
dans la planification urbaine. Dés lors, se sont développés, une urbanisation non contrdlée et un
paysage urbain atypique. Depuis les années 2010, I'Etat A travers le ministére du Développement
urbain et de I'Habitat et la Communauté urbaine de Yaoundé a entrepris un processus de
restructuration urbaine a Yaoundé suivant les Schémas directeurs d’aménagement urbain de 1982
et le Plan directeur d’urbanisme de 2008. Cette restructuration induit une recomposition du
paysage urbain dont les perceptions, individuelle et collective, trahissent différentes sensibilités.
Cette étude analyse les dimensions sensorielles du paysage résultant de la restructuration urbaine
a Yaoundé. L’approche géographique et sociologique integre : I'exploitation documentaire, les
enquétes de terrain, les prises de vue et la cartographie du paysage urbain. 1l se révéle que la

restructuration urbaine en cours a Yaoundé modifie ’environnement urbain. Le paysage qui en



résulte s’appréhende a partir des logiques individuelles, collectives et sociales, selon le sens

privilégié par les acteurs.

Yaoundé is one of the main cities of Cameroon. In the 1990s, the economic crisis hit the country
and Structural Adjustment Programs led to the State disengagement from urban planning. Since
then, uncontrolled urbanization and an atypical urban landscape have developed. Since 2010, the
State through the Ministry of Urban Development and Housing and the Urban Community of
Yaoundé, has undertaken a process of urban restructuring in Yaoundé following the Urban
Development Master Plans of 1982 and the Master Plan This restructuring induces a
recomposition of the urban landscape whose perceptions, individual and collective, betray
different sensitivities. This study analyzes the sensory dimensions of the landscape resulting from
urban restructuring in Yaoundé. The geographical and sociological approach integrates :
documentary exploitation, field surveys, shooting and mapping of the urban landscape. It turns
out that the ongoing urban restructuring in Yaoundé is changing the urban environment. The
resulting landscape is apprehended from individual, collective and social logics, according to the
preferred meaning of the actors.
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Entre controverses environnementales et projets
d’aménagement: le paysage a I'épreuve des sens

Les méthodologies du sensible



Vers une climatique du littoral. Une
ethnographie sensible au milieu
ambiant

Jean-Paul Thibaud

Objet d’'une médiatisation et d'une prise de conscience croissante le
theme du changement climatique s’impose aussi bien dans les discours
savants que profanes. Mais si notre imaginaire social semble bel et bien
marqué par un tel phénomene, quelle expérience sensible peut-on en
avoir dans notre vie quotidienne ? Une sensibilité au changement
climatique existe-t-elle aupreés des populations habitant le littoral
breton ? Des territoires particulierement vulnérables tels que la
presqu’ile de Gavres donnent-ils lieu a une attention particuliere en la
matiere ? Ces questions mettent le probleme du changement climatique a
I’épreuve des ambiances, des manieres d’habiter et des fagons d’éprouver
le littoral. On ’a compris, la perspective adoptée releve d’une logique
bottom-up. Elle consiste a se situer au plus pres des situations vécues
localement afin de comprendre a quels degrés et selon quelles modalités
une telle question fait sens pour des habitants vivant dans des espaces a
risque. Il ne s’agit donc pas de poser a priori I'existence du changement
climatique pour une population donnée, mais bien plutét de tester sa
prégnance et son intensité au jour le jour '. Il ne s’agit pas non plus de se
focaliser sur des mobilisations collectives manifestes, mais bien plutdt
d’accéder aux sentiments diffus du milieu ambiant, a I’arriére-plan



quotidien des perceptions habitantes, a des phénomeénes de basse
intensité qui passent habituellement inapergus. Bref, le propos est de
mettre a jour les conditions de possibilité et modalités d’émergence d’'une
sensibilité ordinaire au changement climatique . Pour cela, une
démarche de terrain originale est développée, qui s’attache a étudier le
caractere incarné et situé de la relation des habitants a leur milieu de vie
3. Si sensibilit¢é au changement climatique il y a, nous faisons
I’hypothese qu’elle s’incarne dans des perceptions sensibles, des traces
matérielles, des gestes quotidiens, des paroles banales, des paysages
locaux. Autant d’entrées qui révelent les formes sensibles de la vie en
littoral et donnent acces aux sensibilités climatiques. L’objectif est alors
de partir a la recherche de ces manifestations concretes constitutives des
écologies locales et des expériences littorales. L’attention se porte moins
sur les grandes représentations collectives ou les mises en discours
médiatiques que sur les impressions et les expressions habitantes elles-
mémes, en tant qu’inscrites dans un territoire et sensibles a un climat *.
C’est ainsi que I'enjeu d'un tel travail est d'abord et avant tout de nature
méthodologique.

Un dispositif d'attention au discret

Comment dés lors mettre en ceuvre une telle attention aux phénomenes
de basse intensité ? Une expérimentation méthodologique in situ a été
mise en ceuvre pour approcher les ambiances littorales et les expressions
discretes de la sensibilité habitante °®. La principale difficulté était
d’accéder aux maniéres ordinaires de sentir des habitants, aux tonalités
affectives qui impregnent les situations vécues et les environnements
sensibles, a ce qui passe habituellement inapercu et s’exprime a demi-
mot, aux mille et un petits gestes qui participent de la vie sensible de tous
les jours. Bref, le défi était de se familiariser progressivement a ce qui fait
précisément une ambiance. On comprend aisément que ce n’est pas en
recourant a des méthodes d’enquéte classiques que se trouvait la solution



®. 1l nous fallait procéder autrement, en développant nous-mémes une

attention au discret et un art de I'imprégnation 7. Puisqu’il s’agissait de
mettre a ’épreuve la manifestation du changement climatique dans les
sensibilités et les manieres d’étre collectives, un questionnement direct
et frontal n’était pas de mise. Au contraire, ’enquéte consistait autant
que possible a laisser advenir cette question au cours du travail de terrain. Cela
supposait en particulier de ne pas étre pris constamment dans un
questionnement orienté ou trop intrusif, mais de se placer plutét dans
une attitude de disponibilité maximale, de laché prise, d’ouverture a la
vie locale, d’attention flottante ® a ce qui peut étre dit, montré, exprimé
par les habitants.

Afin de favoriser ce travail d’immersion dans la vie quotidienne des
habitants, la démarche consistait a conjuguer une diversité d’approches
légéres et indirectes s’appuyant en particulier sur des explorations en
marche et sur l'usage de supports audiovisuels. Plutét qu'une enquéte
massive et extensive, trés formalisée et calibrée, il s’agissait de mettre en
ceuvre une pluralité de techniques d’exploration, laissant la place a
I'imprévu, I'occasion, la rencontre, I'échange °. D’'une certaine maniére,
I'objectif était d’initier une ethnographie sensible du milieu littoral. Deux
types d’approches complémentaires étaient expérimentées : des
approches « décadrées » pour lesquelles 'enquéte se déroulait en
continu, tout au long du travail de terrain (carnet de bord collectif, mot
laché) et des approches « encadrées » s’appuyant sur un protocole plus
circonscrit dans le temps (dérive photographique, visite guidée,
réactivation photographique). C’est ici la diversité des sources et la
complémentarité des données recueillies qui assuraient la fiabilité des
matériaux qualitatifs obtenus.

Cing modes d'enquéte principaux ont ainsi été
expérimentés



1. La dérive photographique. 1l s’agit de la premiere technique mise en ceuvre sur le terrain. Elle
consiste a explorer librement le site, a pied, sans but précis si ce n’est celui de la découverte.
Réalisée par chaque enquéteur, cette exploration donne lieu a la fois a des prises de vue de ce
qui attire l'attention et des commentaires 1a aussi libres (consignés a I’écrit ou bien
enregistrés) recueillis tout au long du parcours. Durant cette exploration, il est bien siir
possible de rencontrer des habitants et de discuter avec eux si I'occasion s’y préte, de prendre
rendez-vous pour une visite guidée a mener par la suite, etc. La restitution de cette
investigation peut prendre la forme d'un parcours photographique accompagné des
commentaires recueillis. Notons que le terrain d'étude se préte particulierement bien a cette
exploration : échelle relativement réduite qui permet l'exploration par la marche et territoire
bien circonscrit, car cerné par la mer.

2. La visite guidée par ’habitant. Elle consiste a demander a des habitants de faire visiter le site
al'enquéteur 10, Ce dernier se laisse guider en profitant de cette balade pour discuter avec
I’habitant de ses sensations et de ses habitudes, de ses pratiques et de ses perceptions, et faire
en sorte qu’il commente autant que possible I'environnement du parcours, qu’il nous le
donne a voir, a entendre, a respirer, a sentir... Il est important que ces récits habitants soient
enregistrés. Rien n’empéche de prendre des photos au cours de cette visite en fonction de ce
que raconte I’habitant. La durée de cette visite est trés variable (avec un temps minimum
d’environ 15 min.) et peut se poursuivre dans un second temps autour d’une table, sur un
banc, dans un café, chez I'habitant (la totalité de la visite peut alors durer parfois plusieurs
heures).

3. La réactivation photographique 11. Elle consiste en des rencontres entre un petit groupe
d’habitants et deux ou trois enquéteurs. Un corpus de photos du site est préalablement
préparé, qui sert de base et d’embrayeur a la discussion (en diversifiant au maximum les
photos : photos prises au cours des dérives ou des visites guidées, cartes postales locales,
photos familiales anciennes, documents des services municipaux, etc.). Un enquéteur anime
la rencontre et I'autre est plutét chargé de prendre des notes. Cette réunion est en général
enregistrée (mais attention, les paroles tendent parfois a se chevaucher et se brouiller
mutuellement, rendant parfois peu intelligible I'enregistrement). Ces réactivations se
déroulent dans des lieux collectifs, des cafés de village, souvent autour d’une table, et suite a
une annonce publique dans le village. Elles se déroulent plutét en fin d’enquéte.

4. Le mot laché. Il consiste a tirer profit des rencontres plus ou moins informelles avec les
habitants pour recueillir des paroles qui tournent autour d'un terme, d'une expression, ou
d'un mot clé, comme par exemple celui d'« environnement ». Que disent les habitants quand
on lache un tel mot ou qu’on l'introduit dans une conversation ? Le choix du bon mot est bien
sir essentiel, afin qu'il fasse sens et parle facilement aux habitants. L'idée n’est pas de
recueillir de longs développements, mais bien plutét de démultiplier le plus possible les
propos autour de ce mot de maniére a explorer ou il mene et a saisir la multiplicité des jeux
de langage auxquels il se préte. A Gavres, nous nous sommes vite apercus que cette technique

du mot inducteur ne fonctionne que tres peu avec le terme « environnement », sans doute



trop général et abstrait. Par contre, une autre relance était préférable : « et si Gavres était
une ile ? » Cette expression faisait immédiatement sens pour les habitants, car avait trait a
des préoccupations collectives trés actuelles.

5. Le carnet de bord collectif. Il constitue un dispositif fondamental de I'enquéte et se traduit
par un ensemble de réunions collectives de I'équipe d’enquéteurs tout au long du travail de
terrain. En plus de journaux individuels, ces moments de restitution et discussion collectives
permettent de consigner régulierement les échanges informels avec les habitants, présenter
des expériences et des observations de terrain aux autres membres de '’équipe, mettre en
perspective les données recueillies au cours d’une journée, rendre compte des conditions
mémes dans lesquelles se déroule I'enquéte, faire émerger et tester ensemble des pistes
d’analyse qui peuvent étre réinjectées ensuite sur le terrain. Ces séances de mise en commun
sont consignées et enregistrées, elles constituent en quelque sorte le support d’une
intelligence partagée et évolutive de l’enquéte de terrain. Notons que durant toute
l'investigation de terrain, les enquéteurs habitent les lieux qu'ils étudient, se situant ainsi a

mi-chemin entre une posture de pure en extériorité et une posture de familiarité.

4 On l'a compris, en plus de laisser advenir la question et conjuguer des
approches 1égeéres, un troisieme argument tout a fait essentiel consiste a
expérimenter une enquéte partagée. Il ne s’agit donc pas seulement de
produire individuellement des données de terrain qu’il suffit de sommer
en fin d’enquéte pour en faire ensuite 'analyse. 1l s’agit plutét de mettre
en ceuvre un véritable dispositif d’enquéte collectif qui fonctionne selon
une logique interactive, itérative et évolutive. C’est ainsi que les données
recueillies sont régulierement mises a ’épreuve du collectif d’enquéteurs,
de méme qu’elles sont remisées dans la suite du travail de terrain,
fonctionnant pour ainsi dire comme un guide provisoire pour 'attention.
L’investigation se dote ainsi progressivement d’une épaisseur empirique
en méme temps qu’elle explore diverses pistes ouvertes par les uns et les
autres au fil des rencontres et des observations. Ce dispositif d'enquéte
en commun, en train de se faire - enquéte partagée se faisant - consiste
donc moins a produire des données individuelles avérées une fois pour
toutes qu'a explorer entre enquéteurs et avec les habitants des cadres
interprétatifs pluriels, des récits partagés et des gestes ordinaires qui
donnent sens a I'expérience in situ.

5 L’enquéte a été menée au mois de mai 2010, a une période de ’année ou
n’avait pas encore completement démarré la saison touristique. Il faut



savoir que Gavres se compose de pres de 50 % de résidences secondaires
(en 2007) et d’'une population vieillissante. Nombre de ces résidences
secondaires étaient fermées a cette période de l'année, si bien que
I’enquéte a été menée principalement avec les habitants permanents du
village (en 2007, la commune compte 792 habitants et passe a 3500 I'été
avec l'affluence touristique). Outre quelques visiteurs et touristes
occasionnels, nous avons rencontré aussi bien des personnes retraitées
(anciens pécheurs ou travailleurs a la GERBAM, établissement de
I'armée), divers commercants du village (libraire, patron de bar,
restaurateur), des jeunes au chomage, des employés de ’administration
et des élus locaux. Au cours de la semaine d’enquéte, une cinquantaine de
personnes ont été rencontrées et ont pris part a la recherche. En mai
2011, une journée d’ateliers publics et participatifs a aussi été organisée,
permettant d’échanger avec plus de 40 personnes présentes.

Gavres, presque uneile

6 Avant de présenter plus en détail les résultats de cette enquéte, donnons
quelques indications importantes concernant I’histoire collective et la vie
sociale de cette presqu’ile.

® Un passé de péche intense dont il reste des traces. Gavres est une presqu’ile du sud du Morbihan,

peuplé d’environ 800 habitants, qui sétire sur une superficie de 2 km2. Jusqu’a la fin des
années 70, l'histoire de cette presqu’ile est celle d'un milieu populaire fortement marqué par
la péche et les usines a sardines. La présence de bars ou de vestiges de bars au centre méme
de la presqu’ile rappelle ce passé : « alors ici bien siir c'était un café de 1'époque, il y en avait
un 13, il y en avait un 13, cette maison aussi c'était un café, tout ¢a c'était des cafés », et aussi
« on y faisait la godaille dans ces cafés, le repas du pécheur quoi ». Nous assistons
actuellement a la disparition de la péche comme activité économique (elle reste présente
comme activité de loisir), a un vieillissement notable de la population, a une forte présence
de personnes retraitées. Cette évolution dans l'histoire et dans la vie sociale de Gavres se
traduit a la fois par une montée du tourisme balnéaire (I'été, la population est multipliée par
4 ou 5, dépassant les 3000 personnes), par un accroissement significatif du nombre de
résidences secondaires (la moitié des maisons fermées selon certains habitants), par une
augmentation forte du nombre de maisons a vendre et par une dilapidation du patrimoine
gavrais : « la presqu’ile elle vieillit, ces gens disparaissent au fur et a mesure... le travail n’est



pas sur la presqu’ile... les enfants partent et puis les maisons sont vendues... ces maisons sont
surtout achetées par les gens qui arrivent de la ville, qui arrivent en retraite ».

Une presqu’ile étirée entre Gdvres et Ban Gdvres. D’'un point de vue spatial, si nous parlons
désormais de Gavres de maniére générale, il faut savoir que deux pbles d’habitation assez
distincts structuraient la presqu’ile au XIXe siecle : Givres (centre actuel du village ou se
concentrent les activités principales, les commerces, I’école publique, la mairie) et Ban Gavre
(ancien centre historique du village, quelque peu déserté aujourd’hui, ot se situent 1'église et
bon nombre d’anciennes maisons de pécheurs). Chacun de ces lieux était associé a une
maniére d’étre assez différente : population plus religieuse a Gavres et plus « rouge » a Ban
Gavres : « nous avions deux terrains de foot qui étaient sur les joncs, il y avait un terrain pour
les catholiques, et 'autre qu’on disait pour les communistes, séparés par un trou anti-char... »
L’urbanisation progressive de la presqu’ile et ’évolution des modes de vie ont eu pour effet
d’atténuer ce clivage entre les deux villages. Pour autant, si la continuité territoriale avec la
ville de Plouhinec s’appréhende facilement d’un point de vue visuel, la continuité entre
Gavres et Ban Gavre reste, quant a elle, difficile a appréhender lorsqu’on circule a pied dans
la presqu’ile. La sensation demeure d’un étirement a l'infini du village (sur sa longueur et
vers le large) et d’'un manque de cohésion territoriale entre ces lieux, dont les identités
particuliéres restent fortement marquées d’'un point de vue urbanistique et architectural
(concentration de petites maisons basses, souvent en pierre, le long de ruelles étroites et
sinueuses a Gavres ; habitat plus diversifié et plus récent et rues plus larges a Ban Givres). La
conséquence directe de cet étirement de la presqu’ile, comme 'omniprésence de I'océan qui
semble a la fois ceinturer les habitations et ouvrir les regards est alors un manque de lisibilité
de ces frontiéres spatiales et une forme de désorientation : « il était difficile de s’orienter,
I'océan est tout autour, les proches et les lointains se rejoignent visuellement. Les rues sont
tournantes, pas de hiérarchie visible, par de centre clairement perceptible, pas de repere
vertical. J'ai perdu autant mon orientation cardinale que mon orientation dans le village »
(carnet de bord collectif).

Une présence militaire de longue date, intégrée et acceptée. Un autre trait remarquable de Gavres a
trait a la forte présence de I'armée jusqu’a récemment. Reliée a la ville de Plouhinec par un
cordon dunaire (tombolo) qui constitue la seule route d’accés entre le continent et la
presqu’ile, Givres a en effet accueilli jusqu’en 2010 la GERBAM (Groupe d’études et de
recherches en balistique, armes et munitions). Ce tombolo, composé de sédiments sableux
aujourd’hui fragilisé par I'érosion du trait de céte, a ainsi abrité un terrain de tir de la
Délégation générale pour I'armement. Or, pour les besoins de ce groupe d’essai, cette route
d’acces a Plouhinec pouvait étre momentanément fermée lors de séances de tirs, isolant pour
quelques heures les habitants sur leur territoire et faisant de Gavres une ile. Pour autant,
cette contrainte semble avoir été bien acceptée par la population, a la fois parce que la
présence militaire constituait une ressource économique supplémentaire (outre I'activité de
péche, I'arsenal constituait le second employeur de la commune) et parce qu’elle a permis de
maintenir un espace littoral relativement préservé : « c’est terrain militaire, du coup ¢a a



permis qu’il n’y ait pas trop de constructions ». L’arrét récent de cette activité militaire
conduit actuellement a de nouveaux projets de développement et d’aménagement.

7 La forte présence de la mer et I'éventualité d’étre momentanément
inaccessible singularisent fortement un tel espace : Gavres se présente
comme un territoire qui oscille entre une presqu’ile et une ile. On
pourrait se risquer a dire que Gavres est « presque une ile ». Son histoire
montre une oscillation constante de ses modes d’acces : la voie maritime
d’un coté et la voie routiére de I'autre. En ce qui concerne les liaisons
maritimes Gavres-Port-Louis, diverses formules ont été testées : création
d’une société privée de liaison maritime en 1935, puis mise en place de
navettes relevant du syndicat intercommunal a partir de1973. De plus,
une préoccupation constante se manifeste au cours du temps, concernant
la création et 'aménagement de cales d’embarquement permettant un
acces facilité aux rives. Bref, les faibles distances entre Gavres et Port-
Louis font de la mer un moyen de transport tout a fait a propos. Nous
sommes bien ici dans un mouvement qui participe du caractére insulaire
de Gavres.

8 D’autre part, on assiste a la mise en place progressive d’une liaison
terrestre longeant le tombolo. En 1939 une piste est construite, puis en
1947 c’est cette fois-ci une route qui assure I'acces terrestre. En 1970, un
projet de pont-digue a méme été proposé, mais n’a pas été retenu.
Remarquons 'existence de deux phénomenes singuliers qui ont affecté
cette liaison terrestre : le tombolo ayant été un champ de tir, les acces
étaient parfois interrompus (il fallait alors attendre I'arrét de l'activité
militaire pour pouvoir poursuivre sa route) et par tempéte le tombolo
peut étre fragilisé, rendant son usage difficile (la route pouvant étre
envahie de sable temporairement). Bref, outre la distance non négligeable
reliant Gavres et Port-Louis, I'acces terrestre n’est pas sans poser de
probléeme.

9 De plus, d’'un point de vue culturel, les habitants de Gavres semblent
marqués par une maniére d’étre relativement insulaire, mélange
d’attachement quasi viscéral au territoire et ouverture au grand large
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dont témoignent les périples de nombre de ses anciens habitants. Cela est
remarqué par les habitants de Gavres eux-mémes : « cC’est vrai que les
gens se lient plus qu’avant, parce qu’avant, comme dans toutes les 1les...
presqu’iles... la mentalité est a peu pres la méme ». Cela est dit également
de maniere plus radicale par des visiteurs occasionnels : « ils sont un peu
repliés sur... on les croise comme ¢a des fois, ils sont gentils, mais... ». Ce
trait de quasi-insularité se manifeste d’ailleurs dans le langage lui-méme
quand le terme d’« ile » est utilisé pour parler de Gavres, et qu'on ait
besoin de se reprendre pour parler de la « presqu’ile ». Omniprésente
dans l'expérience habitante, la mer joue un rdle essentiel dans les
paysages, les mémoires et les manieres d’étre locales. La presqu'ile est en
effet baignée au nord par la Petite mer de Gavres, qui constitue une
lagune d’environ 350 hectares aujourd’hui classée zone spéciale de
conservation et zone de protection spéciale (en raison des espeéces
végétales et animales dont elle recéle) et au sud par 1'Océan. Bref, tout se
passe comme si on était dans une situation intermédiaire et ambigiie,
entre ile et presqu’ile, et que cette situation imprimait sa marque sur la
sensibilité habitante. Avec Gavres, nous nous rapprochons des iles
continentales telles que décrites par Gilles Deleuze (2002, p. 11) : « Les iles
continentales sont des iles accidentelles, des iles dérivées : elles sont
séparées d’'un continent, nées d’'une désarticulation, d’une érosion, d’une
fracture, elles survivent a ’engloutissement de ce qui les retenait. »

Des modes d’'existence des éléments

Par son caractére quasi insulaire, Gavres est trés marqué par la présence
des éléments naturels. De toute évidence, nous avons affaire ici a un
milieu de vie trés sensible a 'eau, au sable, a 'air, et aux phénomenes
naturels que I’'on rencontre en milieu littoral (marée, tempéte, érosion).
Mieux encore, la presqu’ile se place sans conteste sous le signe de
I'Elémental, au sens de la philosophie présocratique de la nature
(Macaualy, 2010). Cette singularité modéle fortement les maniéres d’étre,
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d’agir et de sentir collectives. Si le caractére insulaire implique un
véritable « corps a corps avec les éléments » (Labussiére, 2013), ainsi en
va-t-il pour Gavres avec son caractére quasi insulaire. Particulierement
exposé au temps qu’il fait, aux variations saisonnieres et aux conditions
météorologiques, ce milieu nécessite que I'on accorde une attention toute
particuliere aux phénomenes atmosphériques comme par exemple le
vent et autres dynamiques écologiques.

Notons également que le recours a la notion d’élément permet de donner
un visage concret aux phénomenes climatiques. Que l'on pense a
I'imaginaire de la submersion (eau) ou au réchauffement climatique (air),
ce sont bien les éléments qui constituent les manifestations les plus
tangibles des processus en cours. Ils fonctionnent a la fois comme des
révélateurs et des opérateurs des transformations écologiques. Mais
encore, une telle approche ambiantale permet de problématiser la
« Nature » sans dissocier la matiere de la qualité, la substance de
I'expérience. Gaston Bachelard a admirablement développé cette
phénoménologie des éléments en montrant combien chacun d’eux
procéde de qualités et d’images affectives qui impregnent I’expérience
que nous en avons : I'air avec I’ascension et la transparence, ’eau avec
I'ondulant et ’écoulement, la terre avec la pesanteur et ’enracinement...
Les éléments seraient alors ce par quoi s’opere la « tonalisation » de
I’étre. Ils ouvrent ainsi une nouvelle conception de I'imaginaire : « au lieu
de chercher la qualité dans le tout de I'objet, comme le signe profond de
la substance, il faudra la chercher dans I'adhésion totale du sujet qui
s’engage a fond dans ce qu’il imagine » (Bachelard, 2010, p. 95). Ainsi en
va-t-il d’'une imagination de la matiere inscrite 3 méme les éléments et
porteuse de résonances affectives. Mais encore, si 'élément est ici de
toute premiére importance, c’est parce qu’il désigne la texture commune
du sujet et de I'objet et donne acces au fond indifférencié du sensible.
Comme le montre Renaud Barbaras (1998) : « L’élément n’est pas
subjectif, il n’est pas non plus ce qui est pergu, il est la dimension selon
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laguelle la perception a lieu » (p. 222). De tels arguments contribuent a
faire de la notion d’élément une notion centrale pour penser les
ambiances littorales et ouvrir a une climatique originale intégrant aussi
bien les composantes physiques et matérielles de I’écologie locale que les
composantes sociales et existentielles du milieu ambiant.

En revenant a notre terrain d’étude, on pourrait dire que les éléments se
présentent comme un ensemble de ressources a partir desquelles les
ambiances de Gavres se manifestent, se colorent et se modulent.
Impossible d’imaginer cette presqu’ile sans la petite mer qui la borde et le
va-et-vient des marées, sans I'air venant du large et ouvrant de profonds
horizons, sans le sable qui sculpte les cOtes et n’a de cesse de se
déplacer... Si I'expérience de Gavres se donne bien comme I’expérience
d’une presqu’ile c’est d’abord et avant tout par la présence constante de
ce milieu sensible et naturel. Ici réside sans doute I'intérét d’une telle
problématique des éléments, entre I'objectif et le subjectif, entre-deux
permettant de tenir ensemble la dimension physique de 'atmosphere en
méme temps que sa dimension expérientielle (Ingold, 2012).

Mais plus précisément, qu’en est-il de I'expérience sociale et de la place
effective des éléments dans la vie quotidienne des habitants de Gavres ?
Comment est-ce que I'air, ’eau et le sable modelent les ambiances locales
et participent des maniéres d’habiter un tel territoire ? Une observation
attentive nous révele tres vite que chaque élément procede d’une
pluralité de modes d’existence. En ce sens, nous souscrivons ici au
« pluralisme existentiel » tel que développé par Etienne Souriau (2009).
C’est ainsi que le sable ne se présente pas a ’expérience habitante d’une
seule maniere, comme si on pouvait le réduire a un seul état, unique et
invariable, ou a une perspective unique. Il convoque au contraire un
ensemble de qualités, de propriétés et d’enjeux locaux qui prennent des
formes tres diverses et répondent a des logiques sensiblement différentes
les unes des autres. Il en va également de I’eau et de I’air. 1l ne s’agit donc
pas de rabattre un élément a une pure donnée physique ou a un seul
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inducteur imaginaire, mais bien plutét d’identifier les divers modes
d’existence auxquels il se préte, qu’il soit d’ordre écologique, social,
esthétique, pratique, physique, imaginaire... En d’autres termes, si les
éléments parviennent a « faire ambiance » c’est en se déployant dans un
large spectre de la vie sociale et de 'expérience locale.

Comme le montre le tableau ci-dessous avec quelques citations
d’habitants en exemple, chaque élément convoque une diversité de récits
enchiassés dans les modes de vie locaux et inscrits dans I’écologie sensible
du littoral.

e Ainsi, I’eau peut tout aussi bien étre appréhendé comme 'objet d’une perception esthétique
[quand I'eau émerveille], une cause circonstancielle de I'insularité [quand I’eau isole/relie],
un potentiel d’activité sociale [quand I'eau pourvoit], un enjeu d’aménagement matériel
[quand l'eau circule], un facteur de transformation du milieu [quand I’eau grignote/quand la
mer se déchaine].

e L’air fonctionne a la fois comme un support de loisir [quand I'air propulse], une condition de
bien-étre ou de géne [quand l'air conforte/quand le vent rafraichit], une cause de risque
[quand I'air amplifie], un indice de tempéte [quand I'air informe].

e Le sable se présente comme une cause circonstancielle de I'insularité [quand le sable bloque],
un facteur de transformation du milieu [quand le sable se déplace/quand le sable disparait],
un étalon de changement [quand le sable révéle], une cause de mobilisation sociale [quand le
sable mobilise], une ressource d’aménagement matériel [quand le sable batit].

On le voit, divers et variés sont les modes d’existence des éléments, qui
mettent a chaque fois ’accent sur un de leur versant et révélent aussi
bien leur potentiel d’activité que de passivité. C’est qu'un élément peut
étre aussi actif que passif, agent de transformation du milieu ambiant ou
bien support de perception sensible. Encore faut-il noter que la liste de
ces jeux de langage n’est en aucun cas exhaustive. D’autres modes
d’existence pourraient étre identifiés qui ouvrent encore la place des
éléments dans la vie quotidienne des gavrais. L’album photographique
commenté donné a lire dans les pages suivantes présente lui aussi
quelques illustrations et perspectives en la matiére 2.

Tableau 1. Des modes d'existence des éléments.




Modes d’existence de
leau

Modes
d’existence de

Pair

Modes d’existence du sable

La chance de la mer

ou quand ’eau

émerveille

... C'est vrai qu'il y a une
vue merveilleuse, la c'est
magnifique, la c'est une
vue imprenable...

La respiration

bienvenue

ou quand l'air
conforte

... les touristes
viennent pour
essayer de changer
d’air, respirer un
peu lair de la mer...

Le transport alentour
ou quand le sable se déplace

... le sable qui se ballade d’un coté a 'autre, ¢a a rien
changé...

Le territoire maritime

ou quand ’eau
isole/relie

... il y a un marché au Port-
Louis le samedi, beaucoup
de gens de Gavres y vont
en bateau...

... quand la route était
fermée, on était une ile...

Le vent qui géne

ou quand l'air
rafraichit

... le vent, c’est ¢a
qui géne, s'il fait 0
ici on a l'impression
qu’il fait -10...

L’objet d’'un beau combat
ou quand le sable mobilise

... bien siir il y a la survie de la presqu’ile, en premier,
mais c’est aussi notre patrimoine, ce patrimoine n’est
pas a un groupe...

La petite mer

nourriciére
ou quand I’eau pourvoit

... la petite mer qui est un
vrai nid a crustacés de
toutes sortes, bivalves,
huitres...

Le vent comme
loisir

ou quand l'air
propulse

... des moments, de
la jusqu’a lentrée,
vous ne voyez que

des voiles...

Une ressource constructive
ou quand le sable batit

... il y a eu beaucoup d’extraction tout autour de la
presqu’ile pour reconstruire Lorient...

L’enjeu de ’écoulement
ou quand I’eau circule

... leau venait jusqu’ici,
tous les jours, ¢a partait et
puis ¢a revenait...

Le vent comme
risque

ou quand l'air
amplifie

... ily apas de
mysteére, vend du

Un étalon du changement
ou quand le sable révele

... on commence a apercevoir des rochers, mais avant
c’était couvert de sable... et on revient 50 ans en arriére,




...maintenant c’est tout
bouché...

sud, si ¢ca souffle, ¢ca
passe par-dessus...

on n’a pas les mémes dimensions, plus la méme vision...

Le travail de la mer

ou quand I’eau grignote

... leau qui grignote
doucement... 'eau qui
mine...

Le vent comme
indice
ou quand l'air

informe

... C'est pas un
ouragan hein... ¢a
siffle, on attend que
¢a passe...

Un obstacle au déplacement
ou quand le sable bloque

... oui, il y a du sable qui passe dessus la route, alors bien
stir les bulldozers raménent le sable de chaque cbté pour
laisser passer les voitures...

La force incontrélable

ou quand la mer se
déchaine

... On ne peut pas arréter
l'eau, surtout la mer, si
c'est une riviére encore, on
peut essayer de la dévier,
mais l'océan...

Un amortisseur de houle
ou quand le sable disparait

... il y a un probléme ici c'est le déficit de sable, il servait
de matelas pour amortir la houle, les coups de mauvais
temps, ce matelas a disparu, ce qui fait que les vagues,
au lieu de s'atténuer, elles viennent directement frapper
la digue...

Figure 1. Album commenté : I'expérience des éléments dans tous ses états.




i grand-méve habitair 1,
cemur kit on fe voyait 2 métres
en dessous le mblc e h- sable
et owonté, mons v avais
rien de ga, tout ; long, By
avait un escatier un peu plus
Join, il faisait bien 2 m. de
haut..

Trace dexposition aux
intempdries : arbre attaché

« fout Ga, ¢a @ été camblé avee
du sable... il y avait un pont
qui faisait évacuer leau, il y
avit des rigoles d'ean qui
passaient pour aller tout le
Jong. entre la petite mer et ic
et puis ga partai, gavenait par
wne grosse buse, alors ¢a allait
s fond li-bas ¢t puis cu
repartait. v

Vue bloquée de lamer

« e probléme de la digae, et 'est la
méne chose du cité de la grande

lage  li-bas,  cette  digue-hi
finalement, elle accentue la mer
quand elle arvive dessus, au lieu de
la casser comme devrait le faire une
digue, la mer finalement elie prend

w il avaient revigétalisé tout fe
wais pour
daifer

sui
cest pas évident parce qu'i la
commune i n'y a pas asses de
wonde powr falve  a.... ils

de la vitesse, p
it ce que ca peut jam ceite
me de digue li... »

Trace d'exposition aux
intempéries :
caravane délabrée

woui on a éé inondé. et les sacs
qu'on avait élaient  crevé, jai
demandé i la mairie, la mairie m'a
dit quil y en avait pas alors j'ai
demandé i J. oi elle avait trove
ses sacs, c'est & Bricomarché, alors
elfe m'en a acheré e c'est fe gargon
de ma fille qui amis...

pas le droit de prondre de sable »

Mer & contempler

veulent faire wne pr
partira de Gavr
belle promenade.

i
ca fera une
»

Trace dexposition wux
intempii

wquand_on s'est battu pour
Fextraction de.
des mwails du Sée

Scapaient de cette affaire
Séncgal, it aussi - par
rapport @ des extractions, donc
ils. disaient_que la main de
Phomme v était pour beaucop
quand miéone »

PPR submersion marine

«clest toujours différent la mer -
quand il fait calme, it w'y @ pas une
ride sur Pean,
dhuile, et puis apy

peu_de vent comm

rouleans qui viewent bris
les images ne sont jamiais

«il y a des maisons & vendre pour

Ia bomne raison que la presqu'ile

vicillit, fes gens avee, e travail

west pas sur la presquile, il faut se

déplacer au minimum & Loviens et

done les enfants parient

fes maisons sont vendues.

G voir avec la

marine, c'est le
vieillissement... »

Maisons fermées en basse suison

« hm: ces rucllcrs g 0 4 ks

ai quil
Jowdoi hcuumup ,tlu.r que qa,
Cest pus assez, on sent que i o
du répondant vi de la
mer, on sent que la mer est
cassée quand elle arrive dessus,
on voif bien... »

Révégétalisation
prendre soin du litioral

«c'est ume conjonction de ficienr
le vent, le vent wés fort, une mer déja
bien formée, plus Uovientation du vent
aussi, ¢'est és important, ef aussi la
duurde dic oranvais temps avant, ce qui
fait que ca permet a la mer d'enfle
denfler... il faut une conjonction
énorme  quand méme, 'orienmation
des vems sud-est et Je probléime des
digues qui cassent v

Le vélo contre le désaeuvrement

wil y a un ,lnll)‘elll(‘ ici, cest le
déficit de sable, la cause de cette
submersion c'est le déficit de sable,
on a perdu en sable d peu prés 2m &
2m30 de hauteur, tour du long de
cette plage alors le sable s'en va... il
v ala dérive littorale qui s'en va par
li-bas, done le sable il s'en va
toujours par li-bas, ce qui fait que
1a it nous reste pas de sable... »

Nettoyage :
prendre soin du littoral

«il y avait du wavail, & Vépogue il
'y avait awcun probléme, if y avait
Tarsenal qui employait pas mal de
personnes, et la péche qui était trés
importante. On a comnu jusqu’s
moins 50 bateawx, pas des pesits
canots comme on voitmaintenant,
des bateaux qui faisaient entre 12 et
18m, qui emplv)mem Ihiver 7
personnes, été jusqu'a 12... »

Vestiges d'un passé de péche intense

16 Mais si nous avons identifié et distingué certains signes, traces, paroles
ou situations impliquant les éléments dans ’expérience habitante, nous
devons garder a I’esprit que ceux-ci sont intimement imbriqués dans la
vie quotidienne. L’eau, l'air et le sable ne cessent de circuler et de se
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mélanger, de méme ce qu’ils donnent a voir, a entendre et a sentir. Les
distinctions opérées a des fins d’analyse demandent donc a étre
réarticulées, recomposées entre elles afin de mieux comprendre
comment s’opere la fabrique sensible de ce milieu. Bref, apres un premier
mouvement de dissociation nécessaire a I’analyse, c’est maintenant un
second mouvement d’articulation qu’il nous faut tenter. Pour montrer
comment les éléments font ambiance et sensibilisent 1’écologie du
littoral, il nous faut alors entreméler les multiples lignes entre elles,
tisser les liens entre les divers jeux de langage a I'ceuvre, déambuler entre
de nombreux plans de I'expérience. Comme le propose Tim Ingold (2011),
il nous faut apprendre a penser I’écologie des éléments en termes de
« meshwork ».

Sans doute peut-on commencer en faisant valoir la preenance des éléments
dans I’expérience sensible des habitants. L’eau, I'air et le sable jouent un
role de toute premiere importance dans ce qui est donné a sentir du
climat local et des tonalités saisonnieres : air que I’on aime a respirer, que
I'on entend parfois siffler, qui peut rafraichir 'atmosphére ambiante ;
mer qui ouvre une vue dégagée sur le grand large, qui miroite au soleil et
se colore selon le temps qu’il fait, qui berce ou gronde selon la force des
vagues et des marées ; sable qui colore le rivage en fonction de la qualité
de son grain, qui transforme le paysage au gré de ses transports, qui
charge lair ambiant durant les tempétes... Bref, les éléments
s’entremélent dans I’expérience multisensorielle qu’ils convoquent et
participent ensemble de 1'écologie sensible du littoral, en période
estivale, lors des grandes marées, au moment d’une tempéte... En
donnant matiére a des sensations intenses et variées, ils contribuent au
sentiment général de bien-étre qu’expriment les habitants a propos de
leur cadre de vie.

De toute évidence, on a affaire ici a un territoire qui est véritablement
apprécié, dans lequel on se sent bien, qui pour certains a été choisi de
longue date comme lieu de retraite malgré des risques potentiels. Gavres
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est per¢u comme « un havre de paix », « un paradis », « un petit joyau ».
Pour tout dire, les qualités de la presqu’ile sont méme recherchées par
certains visiteurs réguliers : « Je viens deux fois par semaine, jhabite
dans mon camping-car, Gavres est mon repos deux fois par semaine, c’est
merveilleux, c’est magnifique.. » A cette sensation générale
d’« enchantement » se conjugue I'expérience plus circonstanciée de la
vigilance et de l'alerte. Les qualités sensibles du milieu ambiant se
transforment alors en signes a interpréter et sont susceptibles de devenir
les indices d’une tempéte a venir. Une véritable culture sensible du milieu
se manifeste auprées des habitants les plus anciens, se traduisant par une
trés bonne connaissance des vents, de la mer, des points de vue. Par
exemple, certains savent entendre et interpréter les vents, identifier leur
provenance et leur effet, déceler des signes éventuels de tempéte : « ici
on est plutdt protégé, vers le terrain de foot », « quand il fait froid comme
¢a, c'est le vent nord-est », « 13, il est nord-nord-ouest aujourd’hui, il est
souvent nord, c’est plus les vents dominants... », ou bien encore « il y a
pas de mystere, vent de sud, si ¢a souffle ca passe par dessus... ». Le
sentiment de vulnérabilité se conjugue a celui de I’hospitalité,
I'expérience de I'enchantement cede la place a celle de la
« préoccupation ». Notons malgré tout que si mer agitée peut étre source
d’inquiétude, elle peut également fournir un spectacle grandiose que I'on
se plait a regarder. Le sublime se méle a I'inquiétude, une certaine
ambivalence marque alors l’expérience sensible des habitants. Les
éléments ne sont donc pas seulement le support d’une sensation globale
et constante de bien-étre, mais également le signe et Iagent
d’événements exceptionnels, parfois redoutés.

L’exposiTioN physique vient alors redoubler la prégnance sensible des
éléments. Il ne s’agit donc pas seulement de les éprouver, mais de les
contenir autant que faire se peut. Une série de dispositifs matériels est
d’ailleurs mise en ceuvre pour prévenir les effets ou atténuer la force des
éléments quand ils se déchainent : enrochement, blocs de béton



superposés, murs, épis et digues de toutes sortes pour lutter contre la
violence des vagues et faire face aux aléas de la mer. Modifiant
considérablement le paysage naturel de la presqu’ile, déviant a certains
endroits la trajectoire habituelle du promeneur, structurant parfois des
points de vue ou acces visuels a la mer, ces dispositifs de protection
participent de I'expérience quotidienne de Gavres et introduisent
I'intervention humaine dans 1’écologie locale des éléments. Les
constructions traditionnelles, basses et orientées de maniére a limiter la
prise du vent, fournissent-elles aussi un autre exemple du « modelage »
anthropique des éléments. Conscients de la bonne volonté des acteurs
locaux dans ce domaine, de la nécessaire implantation de ces dispositifs
de protection et de leur coiit élevé, certains habitants, vivant a Gavres
depuis plusieurs générations et/ou anciens pécheurs, développent
pourtant une forme d’expertise quant a leurs bon ou mauvais
implantation, dimensionnement ou orientation : « ¢a, ¢a devait étre des
brise-lames, des épis, dans le temps on avait mis des brise-lames, on va en
remettre encore, ¢a brisait la lame, elle venait mourir la I'eau, ils pensent
en remettre d'autres, quand il y aura un peu de sous en caisse, tout ¢a
c'est du boulot, faut avoir de 1'argent pour refaire ce qui a été détruit ».
C’est ainsi par exemple que certains dispositifs sont régulierement
critiqués pour leur manque d’efficacité, voire pour leur contre-
productivité, telle cette digue bien connue de tous qui « accentue la mer
quand elle arrive dessus ». On retrouve cette diversité des techniques de
protection contre les tempétes, contre le risque de submersion et les
infiltrations d’eau au niveau domestique : renforcement des portes
d’entrée des maisons a I’aide de sacs de sable ou de barrieres montées sur
rails, mise en hauteur des éléments fragiles lors d’avis de tempéte,
calfeutrage des portes et fenétres, aménagement des maisons dans
lesquelles on met hors de portée de l'eau des objets importants
(électroménager, voitures sorties des garages lors des tempétes)... Les
éléments trouvent ainsi une traduction matérielle dans 'aménagement
de la presqu’ile et donnent lieu a des situations qui questionnent ou
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alterent occasionnellement le sentiment de bien-étre. Notons toutefois
qu’il ne s’agit pas seulement de se protéger des éléments, mais également
d’en prendre soin au jour le jour. D’ailleurs la présence réguliére de bancs
longeant le chemin de c6te indique combien celui-ci peut-étre emprunté
a des fins de détente ou de contemplation. Le travail de re-végétalisation
de la cote ou celui de nettoyage de la petite mer de Gavres témoigne de
cet « attachement » au littoral, de cette attention constante portée par les
habitants a leur milieu de vie. Ainsi est mise en ceuvre une double logique
de protection contre les éléments et de préservation des éléments eux-
mémes. Si une telle attention leur est portée, c’est précisément parce
quiils se présentent comme des matiéres meubles, en mouvement,
sujettes a de multiples déplacements. Autrement dit, les éléments
contribuent a la transformation des paysages de Gavres et modulent de ce
qui est donné a percevoir et a sentir. Les modifications du milieu jouent
alors de l'interaction et de I’enchevétrement étroits des éléments : « la
mer elle repousse le sable, quand elle le prend pas avec, parce que c’est
avec les grandes marées que 'eau vient jusqu’ici, elle reprend le sable
puis elle redescend... ». De méme, le vent a des effets sur la force de la
mer et 'amplitude de la houle, sur le déplacement du sable qui peut
méme bloquer 'acces a la presqu’ile.

La notion de rLux est ici tout a fait fondamentale, elle vient compléter
celles de prégnance et d’exposition que nous venons de voir. Penser les
éléments en termes de flux permet alors de mettre en évidence deux
aspects importants de ’écologie de la presqu’ile. D’'une part, les éléments
sont susceptibles de devenir de véritables enjeux collectifs. Ca a été le cas
avec 'importante mobilisation qui a eu lieu contre I’entreprise Lafarge et
son projet d’extraction de sable. Le maintien du sable est un moyen de
lutter contre le risque de submersion et constitue a cet égard une
condition de possibilité pour habiter sur la presqu’ile

« automatiquement le sable part, part, et puis voila... a la fin Gavres
diminue de surface ». Par ailleurs, certaines options d’aménagement se
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prétent également a de telles dynamiques de « concernement », comme par
exemple dans la décision de bloquer ou de favoriser ’écoulement de ’eau
de mer au sein de la presqu’ile, ou bien encore dans le choix des
dispositifs matériels a installer sur les cotes en vue de leur protection
(digues, épis, enrochements...). Le milieu littoral est alors vécu comme un
bien commun dont il faut prendre soin : « le littoral, c’est a tout le
monde ». D’autre part, les éléments imprégnent fortement la mémoire
sensible des habitants et contribuent activement aux transformations
sensibles du milieu littoral. De nombreux indices et propos témoignent de
cette « imprégnation », qui font montre de ce qu'un habitant a tres bien
décrit comme « de 'observation qui reste en mémoire ». La fréquentation
quotidienne de ce territoire — parfois depuis trés longtemps - donne lieu
a une appréciation fine des modifications en cours. A titre d’exemple, les
habitants remarquent cette tendance générale au désensablement de la
presqu’ile : « 1a, on commence a apercevoir des rochers, des cailloux, mais
avant c’était couvert de sable... on n’a plus la méme vision ». Ou bien
encore : « avant cette plage qu'on voit la tout de suite, toute blanche, et
bien elle était au coin comme ¢a, elle faisait le tour, ce qu'on appelle la
plage convexe, elle était comme ca, et elle a été déportée en l'espace de
méme pas 4-5 ans, une dizaine d'années maximum ». Cest ainsi que
divers lieux servent de repeére et de jauge aux évolutions du milieu (une
dune, un rocher, une plage, une maison...). Enfin, si imprégnation des
éléments il y a dans l'expérience habitante, celle-ci n’opere pas
seulement par ce qui est percu et ressenti, mais également dans ce qui est
pratiqué.

En effet, les éléments constituent de véritables ressources a 1’activité
habitante. C’est le cas en ce qui concerne la petite mer de Gavres qui se
donne comme une « mer nourriciére » ot I’on aime aller pour pécher des
crustacés et les coquillages, ou bien encore comme la pratique de la voile
qui tend a se développer. La mer ou le vent se préte alors a un
« engagement » corporel qui sollicite certains gestes et met les sens en



éveil. Les plaisanciers se mettent alors en résonance avec les vents, de
méme que les ramasseurs se mettent en phase avec les marées. Mais
encore, les éléments fonctionnent comme des ressources économiques de
toute premiére importance. Est-il besoin de rappeler le réle fondamental
qua joué la péche dans le passé ? Celle-ci a été jusqu’a peu la source
principale d’activité et de travail. Au bien-étre et au sentiment
d’enchantement de la presqu’ile se conjugue alors un sentiment de
« nostalgie » d’un passé perdu, d’'un passé difficile, dédié a la péche, mais
solidaire et donnant l'occasion d'une vie collective riche et intense :
« avant ¢a bougeait tout le temps, dans toutes les rues, il y avait plein de
monde, ¢a bougeait, ca travaillait, c’était la belle époque a coté de
maintenant... ». Tout se passe comme si les habitants de longue date
regrettaient ce mode de vie traditionnel qui tend a se prolonger malgré
tout un peu et se traduire dans un lieu hors du temps sans doute accentué
par le caractére insulaire de Gavres. Ainsi en va-t-il de petits rituels qui
subsistent (le jeu de cartes au café, la péche en mer...), du soin particulier
porté a I'histoire des lieux et a la mémoire collective (présence du passé
maritime a l'aide d’albums photos, de livres traitant de Gavres, de
peintres amateurs et autres décorations qui mettent en scéne la vie de la
presqu’ile), de la présence de monuments semi-enterrés qui continuent a
marquer le paysage (des blockhaus de la derniére guerre au tumulus d'un
passé trés ancien). Malgré les évolutions massives liées a la télévision et
au tourisme, Gavres tend a maintenir la permanence d’une forme de vie
passée (rappelons que ces observations on été faites en période basse,
hors vacances et hors tourisme). Tandis que les anciens pécheurs
regrettent 'ambiance animée et conviviale d’antan, les plus jeunes ont de
la peine a trouver du travail. La disparition de la péche comme activité
économique et le chomage dans un milieu somme toute isolé tend a
conforter I'impression d’'un hors-temps, d’un ralentissement, et d’une
certaine « langueur » dans lequel les jours défilent identiques a eux-
mémes. Faire le tour de la presqu’ile en vélo devient alors une des seules
activités pour faire passer le temps... Le désceuvrement des jeunes
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générations en age de travailler se fait sentir, particuliérement dans les
saisons creuses qui atténuent I'animation touristique et vident nombre de
résidences secondaires. De ce point de vue, Gavres tend a vivre a deux
régimes : en période creuse quand seuls subsistent les résidents
permanents (environ 750 au total) et en période estivale quand la
presqu’ile se remplit de touristes occasionnels ou réguliers (environ 3500
en haute saison). Mais 1a encore, Givres est en pleine évolution et ne
manque pas de projets qui auront des effets a courts et moyens termes
(travaux récents de protection de la presqu’ile, actions de repeuplement,
programmation de nouveaux habitats...).

Pour finir, les éléments occupent une place tout a fait essentielle dans
I’écologie physique, sensible et sociale de Gavres. Ils contribuent a mettre
le littoral en ambiances que se soit de maniére directe ou indirecte, de
facon tacite ou explicite. Qu’ils soient considérés en termes de supports
d’expérience sensible ou d’opérateurs de transformation du milieu, de
sources de risques et d’aléas, d’enjeux de la vie publique ou de
générateurs d’activité économique et sociale, ils donnent le ton a la
presqu’ile. A cet égard, les éléments se mélent et s’entremélent
constamment dans les multiples régimes d’expérience auxquels ils se
prétent : attachement, modelage, concernement, imprégnation,
engagement... De plus, ils donnent lieu a diverses tonalités affectives
marquées sans doute du signe de I'ambivalence : enchantement tres
affirmé et largement partagé, mais aussi préoccupation, nostalgie,
langueur...

Une climatique a I'épreuve des ambiances

En s’appuyant sur de tels résultats, peut-on lire la sensibilité au
changement climatique a ’aune de la notion d’ambiance ? Disons tout de
suite que ce n’est qu’a de tres rares reprises que I'on se rapproche de la
thématique du changement climatique dans les paroles habitantes. Tout
au plus peut-on leffleurer quand certains pécheurs mentionnent le
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changement anormal de la direction du vent, une variation trop soudaine
de température ou la montée progressive du niveau des eaux en période
de petite marée. Ces quelques indications apparaissent tres rarement, au
détour d’'une phrase, et ne prétent ni a d’amples développements ni a
I'expression d'une inquiétude marquée. D’ailleurs, il est difficile de
vraiment faire la part des choses entre I'expérience vécue des habitants
(des sensations inhabituelles de changement), le recours éventuel au
savoir expert (référence singuliére faite aux marégraphes concernant la
montée du niveau des eaux) et le discours médiatique ambiant. Si on note
a de rares occasions que « tout est détraqué », tout se passe comme si un
tel constat méritait d’étre relativisé ou tempéré.

Remarquons que les ambiances de Gavres sont a placer sous le signe du
changeant et du mélange. L’étude de son environnement sensible aide a
reconsidérer ce qu’il en est du terme méme de « changement ». En effet,
le vécu des habitants se caractérise par 'expérience du toujours changeant.
Que cela concerne le cycle des marées, des grandes marées ou celui des
saisons, 'imminence d’'une tempéte a venir, le déplacement du sable qui
reconfigure les paysages, les innombrables fluctuations de la mer et de la
houle ou I’érosion incessante des cotes, tout se passe comme si le milieu
ambiant était en perpétuelle transformation et se prétait a des
perceptions  continuellement  renouvelées. Comme I’exprime
parfaitement un ancien pécheur : « les images ne sont jamais arrétées ».
Le changement n’a donc rien ici d’exceptionnel ou de particulierement
inquiétant, il est constitutif de la vie quotidienne de Gavres et de la
culture sensible locale. Les habitants semblent avoir intégré dans leur
mode de vie cette dimension du changement, avec sa part d’aléas et de
vulnérabilité inhérente a la vie en milieu littoral.

Par ailleurs, I’expérience de ces continuels changements du milieu
ambiant releve la plupart du temps du mélange diffus. Ainsi les éléments
sont loin d’étre facilement dissociables les uns des autres. Ils n’ont de
cesse de se mélanger et de se recomposer mutuellement au gré des
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phénomenes : quand la mer grignote la cote, transporte le sable, s’infiltre
dans les terres ou compose avec le vent... quand le souffle du vent charge
I'air de particules de sable, quand le rafraichissement de I'air va de pair
avec I'assombrissement du ciel, quand le sifflement du vent se joint au
grondement de la mer, quand la teinte de la mer se fond avec celle du
ciel... Ce milieu en perpétuelle transformation invite a ce que l'on
reconnaisse l'extréme fluidité, porosité et labilité des éléments dans
I'expérience habitante, rendant d’autant plus difficile des manifestations
sensibles du changement climatique.

En plus de cette culture sensible habituée au changeant et au mélange,
d’autres circonstances locales tendent a limiter la sensibilité au
changement climatique. Si sensibilité au changement écologique il y a,
elle est davantage tournée vers la perte progressive de sable de la
presqu’ile, perte qui inquiéte les habitants et focalise leur attention sur ce
probleme plus immédiat. Ou bien encore, le vieillissement progressif de la
population et la montée en puissance du chdmage trouvent également
une expression dans les ambiances de Gavres et orientent I'attention vers
des questions plus délibérément sociales. Bref, que l'on pense au
sentiment de langueur ou de nostalgie qui colore parfois 'atmosphere de
la presqu’ile, d’autres objets de préoccupation que le changement
climatique captent la vie quotidienne des habitants. En plus du toujours
changeant et du mélange diffus identifiés précédemment se rajoute
maintenant le quotidien inquiété qui s’oriente vers les problemes pratiques
et témoigne une fois de plus de 'attachement constant des gavrais a leur
territoire. Au croisement de I’histoire sociale et de I’écologie naturelle de
la presqu’ile, les ambiances de Gavres donnent a sentir un milieu
vulnérable tout autant que merveilleux.

Certains événements récents et tempétes particulierement intenses -
tempéte de 2008 a Gavres, Xynthia en 2010 en Vendée - sont bien sir
toujours présents dans la mémoire des habitants de Gavres. Mais s’il n’est
pas rare de percevoir une certaine appréhension a I’égard de ces



événements dramatiques, diverses attitudes révélent combien le
sentiment de vulnérabilité peut étre plus ou moins prononcé. C’est ainsi
qu'une véritable rhétorique de la vulnérabilité est développée par les
habitants. On peut en effet repérer toute une gamme de postures et de
pratiques relatives a ce milieu a risque :

® Accepter. Trés fréquente, cette attitude relativement fataliste reconnait une certaine
impuissance vis-a-vis des tempétes et autres phénomeénes de grande échelle : « si ¢a doit
arriver, ¢a arrivera, on n’y peut rien... »

® Se protéger. Comme on I’a vu avec les multiples dispositifs de protection, il s’agit 1a de lutter
contre les aléas, en particulier d’'un point de vue physique et matériel : « avec la roche, ¢a a
moins de force quand ¢a arrive sur le mur... »

® Euphémiser. La encore, la vulnérabilité est reconnue comme telle, mais son importance est
minimisée : « la mer nous joue des tours quelques fois... », ou bien « il ne faut quand méme
pas que ¢a devienne une psychose... »

® Braver. Il est parfois possible de négliger, de défier les aléas, ou tout simplement de chercher a
conserver une maitrise totale sur son environnement familier : « ¢’était interdit ce qu’ils ont
fait dans les sous-sols, ils ont fait quand méme, mais a leur risque... ».

e Prévenir. On peut s’appuyer sur les connaissances du milieu pour anticiper collectivement les
conséquences néfastes de certaines actions : « nous nous sommes battus pour que Lafarge
n’obtienne pas le droit d’extraire le sable... »

e Tirer les lecons. Une autre maniére d’anticiper concerne la gestion pratique des affaires
domestiques, en agissant en connaissance de cause : « ceux qui ont été échaudés, ils sortent
les voitures des sous-sols... »

e Entretenir. L’attention portée au littoral n’est pas seulement orientée vers des événements
exceptionnels, elle se manifeste également dans la durée, dans le moyen et le long terme,
consistant en particulier a prendre soin de son milieu de vie : « des groupes de réinsertion qui
s’occupent des chemins... »

28 Comme on le voit, diverses et variées sont les formes d’adaptation, qui
dépassent largement la seule réponse immédiate aux événements
dramatiques. S’il s’agit parfois d’avoir prise sur son milieu, il s’agit aussi
parfois de ldcher prise, comme si ces deux tendances devaient trouver un
équilibre pour permettre aux habitants de continuer a vivre en bordure
du littoral. C’est qu’il ne s’agit pas moins ici de continuer a rendre son
milieu de vie habitable. Dans tous les cas, la question du temps joue un
role essentiel dans la mesure ou il s’agit a la fois de répondre a 'urgence
immédiate, d’anticiper I’événement, d’orienter le cours des phénomenes.
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Bref, se saisir des questions de vulnérabilité et d’adaptation suppose que
I'on intégre au questionnement les différentes formes temporelles de
I’action (réagir, anticiper, prévenir, entretenir...).

Si les éléments jouent un réle fondamental dans I'expérience habitante,
C’est parce qu’ils structurent le rapport des gavrais a leur milieu de vie et
impregnent 'intégralité des situations vécues. Sans doute peut-on parler
ici de la mise en ambiance du littoral par les éléments. Ici réside la these
centrale de ce travail qui ne fait qu’ébaucher une piste de recherche.
Quand nous parlons d’une climatique renouvelée, nous opérons un
déplacement grammatical : il ne s’agit plus de prendre le terme
« climatique » uniquement comme un adjectif (comme par exemple dans
le « changement climatique » ou le « réchauffement climatique »), mais
de le prendre comme un substantif. « Climatique » ne sert plus ici a
qualifier un phénomene ou un processus physique, mais plutét a tirer les
conséquences de notre capacité a étre affecté. On I’a compris, 'idée d’une
climatique n’est en aucun cas assimilable a celle de climat. Alors que le
climat reléve d’une abstraction et d’'un domaine que I'on peut tenter
d’objectiver, la climatique propose une maniere de thématiser
I'expérience sensible des situations quotidiennes. Ce néologisme -
climatique - implique que toute situation est dotée d’une tonalité
particuliére, d’'une ambiance spécifique, d’'une Stimmung, qui colore et
infuse le monde environnant '*. Si nous employons le terme de
climatique, c’est parce qu’il permet a la fois de faire valoir la composante
ambiantale de 'expérience habitante, tout en intégrant en son sein les
dimensions météorologiques, atmosphériques et saisonnieres qui
I'informent. Dans cette perspective, la climatique devient la condition de
sensibilité aux situations ordinaires, ce a partir de quoi est mis a I'épreuve le
caractere familier du monde alentour. Cette climatique du
littoral introduit la sensibilité et I'affectivité au coeur de I’expérience
habitante et ouvre a une socio-esthétique située des éléments.
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NOTES

1. Pour une clarification salutaire et trés étayée des distinctions entre climat, météorologie,
saisons et temps qu'il fait, se reporter a Ethnologie francaise (2009) et Communications (2017).

2. La sensibilité au changement climatique est délicate a mettre en évidence. Elle est plutot
travaillée en termes artistiques, sur la base d'installations ou d'expérimentations sensibles
(Knebusch, 2008).

3. Cette enquéte constitue un des versants seulement d'un travail pluridisciplinaire mené sur deux
terrains (Gavres et Guissény en Bretagne) par diverses équipes de recherche : PACTE, CRESSON-
AAU, GEOMER, CERSES, GSPM. Pour un apercu complet de cette recherche, se reporter a Tricot et
al. (2012). Pour une version synthétique de cette recherche, davantage orientée vers la
problématique des controverses, se reporter a Tricot et Lolive (2013).

4. Pour une description trés précise et trés détaillée de I'expérience sensible des saisons et du
temps qu'il fait, se reporter au bel ouvrage de Martin de la Soudiére (1999).

5. Ce travail d’enquéte a été réalisé a Givres du 2 au 7 mai 2010, par une équipe composée de
Aurélien Bac-David, Hervé Flanquart, Jean-Paul Thibaud, Rachel Thomas, Nicolas Tixier et Anne
Tricot.

6. Cette expérimentation méthodologique se rapproche en de nombreux points de 1'anthropologie
modale proposée par Frangois Laplantine (2005). Par ailleurs, bien que réalisée dans un tout au
contexte - une gare parisienne - citons la belle étude de terrain de Sophie Dubuisson, Antoine
Hennion et Vololona Rabeharisoa (1999) qui s'intéresse également a la mise a jour des
phénomenes de basse intensité.

7. Sur l'art de l'imprégnation, on peut se référer a Jean-Paul Thibaud (2018).



8. Sur l'observation flottante en ethnographie, se reporter en particulier a Colette Pétonnet
(1982).

9. Divers recueils de nature méthodologique sont désormais disponibles, présentant un panorama
des dispositifs et des protocoles de terrain relevant d’approches qualitatives in situ. Se reporter
par exemple a Grosjean et Thibaud (2001), Moser et Weiss (2003) et Thémines et Le Guern (2018).
10. Cette technique d'enquéte emprunte a la fois a la méthode des itinéraires (Petiteau, 2001) et a
celle des parcours commentés (Thibaud, 2001).

11. Sur la méthode de réactivation, développée a l'origine en termes sonores, se reporter en
particulier a Jean-Frangois Augoyard (2001).

12. L’ensemble des documents visuels de I'album photographique commenté a été constitué par le
collectif d’enquéteurs, avec I'aide et la collaboration des habitants, des employés municipaux et
des élus de Gavres.

13. Cet emploi du terme climatique renvoie a une longue tradition de pensée issue en particulier de
la phénoménologie qui a thématisé le moment « pathique » (Erwin Straus, 1992) ou « thymique »
(Binswanger, 1998) de I’expérience. Pour le lecteur intéressé par cet arriére-plan philosophique de
la question, on peut se rapporter aussi a 'oeuvre magistrale de Henri Maldiney (1973).

RESUMES

Peut-on mettre en évidence une sensibilité au changement climatique aupres des populations
habitant le littoral breton ? Les habitants de territoires particulierement vulnérables tels que la
presqu’ile de Gavres prétent-ils une attention particuliére a leur milieu de vie ? Ces questions
mettent le probléeme du changement climatique a ’épreuve des ambiances, des maniéres d’habiter
et des fagons d’éprouver le littoral. Un dispositif d'enquéte original a été expérimenté, apparenté
a une ethnographie sensible et s’attachant a étudier le caractére incarné et situé de la relation des
habitants a leur milieu de vie. Si sensibilité au changement climatique il y a, nous faisons
I’hypothese qu’elle s’incarne dans des perceptions sensibles, des traces matérielles, des gestes
quotidiens, des paroles ordinaires, des paysages locaux. Par son caractere quasi insulaire, Gavres
est trés marqué par la présence des éléments naturels, en particulier 1’eau, le sable et I'air. La
notion d’élément devient alors une notion centrale pour penser les ambiances littorales et ouvrir
a une climatique sensible intégrant aussi bien les composantes physiques et matérielles de
’écologie locale que les composantes sociales et existentielles du milieu ambiant.

Can we reveal a sensitivity to climate change among populations living on the Breton coast ? Do
inhabitants of particularly vulnerable areas such as the Gavres peninsula give special attention to
their environment ? These questions put climate change to the test of ambiences and
atmospheres, ways of living and ways of sensing the coastline territory. An original in situ



investigation has been experimented, related to a sensory ethnography and studying the
embodided and situated character of the relation of the inhabitants to their surroundings. If
sensitivity to climate change exists, we hypothesize that it is expressed in sensory perceptions,
material traces, daily gestures, ordinary conversations, and local landscapes. Gavres is
characterized by the presence of natural elements, particularly water, sand and air. The notion of
element then becomes a central notion to think the coastal environments and open to a sensory
climate integrating both the physical and material components of the local ecology and the social

and existential components of the surrounding environment.
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Le paysage sonore comme
révélateur de I'esprit du lieu : une
sécrétion latente

Mohsen Ben Hadj Salem et Chiraz Chtara

Le paysage dans une perspective de
patrimonialisation

L’extension de la patrimonialisation a de nouveaux objets matériels et
immatériels, culturels et naturels, brouille le sens attribué au patrimoine.
La complexité de la patrimonialisation, qui redéfinit les lieux, impose de
renouveler son analyse a partir de situations et d’exemples précis,
s’appuyant sur une approche multiscalaire. Frangois Ost (1998) y puise
I'idée que le patrimoine est un « legs énigmatique », un « objet insolite
dépourvu de mode d’emploi ». La maniere d’en faire prévaut alors sur le
contenu. Il s’agit en particulier de réinterroger les notions canoniques
comme celles d’authenticité ou d’identité. De plus, la valeur d'un
batiment, d’un site, ou d’un paysage doit dépendre d’un acte affectif et
mémoriel entre lui et une communauté. Néanmoins, ces paysages
transformés, parfois meurtris, mais parfois aussi sublimés et révélés,
comportent en leur sein une stratification d’atmospheéres qui leur confére
une identité riche, mais complexe a déchiffrer.



2 Le paysage urbain ne s’embrasse plus d’un seul coup d’ceil a I'instar d’'une
vue panoramique, mais se traverse, se parcourt, se visite, se remémore
(Paquot, 2016). Le paysage urbain se veut un réseau et non une vue. Mais
le paysage se percoit-il exclusivement par la vue ?

3 L’historien des sensibilités Alain Corbin parle de paysage « a partir du
moment ou 'espace est offert a I'appréciation esthétique » (Corbin, 2001,
p. 42). Les paysages participent donc a une sorte d’esthétisation de
I’'environnement et, en cela, ils sont polysensoriels et par conséquent
subjectifs. Le paysage consiste en un ressenti d’un site, et un site fait sens
par les enchevétrements relationnels qu’il abrite, favorise et mémorise.
Le paysage résulte de I'action ordonnée ou non, volontaire ou non,
intentionnelle ou non des humains. Il n’existe pas par lui-méme. Il nait
culturellement et « meurt » de la perte de cette culture ou de son
altération. En ce sens, le paysage contribue a doter une région, un
quartier, bref un lieu, d’'un caractére que certains s’empresseront
d’édifier en identité ou « esprit ». Il est question d’appartenance aussi
dans le concept de paysage, comme le signale Luisa Bonesio « ce que nous
appelons paysage est formé par les lieux que nous habitons, ot nous
vivons et ou d'autres ont vécu avant nous ; ot d'autres apres nous,
espérons-le, pourront vivre et habiter » (Bonesio 2001).

4 Comme on peut l'observer dans les débats souvent passionnés qu’il
suscite (Tornatore, 2010), le patrimoine est loin de renvoyer a une vision
unifiée de la part des différents acteurs. La notion méme est équivoque :
ces objets porteurs de temps, selon I'expression de Daniel Sibony (1998) ou
ce temps solidifié, selon Bernard Lepetit (1999), ne renvoient pas a la méme
chose pour tous et sont soumis a de multiples interprétations (Heinich,
2009). N'y a-t-il donc pas des phénomeénes, si ténus soient-ils, dont
l'intérét, voire la nouveauté, pourraient échapper a notre approche
scientifique ? Pour les saisir, utilisons-nous des filets dont les mailles
conceptuelles seraient suffisamment adaptées ? Plutét que de partir
d’une définition préalable, on s’est donc plutét interrogé sur les autres



sens possibles qu'on peut conférer au patrimoine en fonction de la
modalité perceptive qui nous intéresse : a ’écoute du patrimoine bati.

En écoutant les rues de la médina, en redécouvrant les objets sonores
quelles abritent, on peut entendre des fragments d’espace sonore
émergeant du passé, avec des témoignages sur les usages, des
événements, de la vie. Et il importe alors d’apporter toute I'attention aux
voix avec lesquelles ces rues, ces éléments d’architecture, ces matériaux
nous parlent. Ces effets sonores s’inscrivent dans I'imaginaire collectif et
deviennent un patrimoine en soi. Le paysage sonore de la médina peut
alors constituer un patrimoine autonome, en effet la prise de conscience
de Tl'importance patrimoniale de I’environnement sonore est
contemporaine en plein essor. Mais comment appréhender les multiples
interactions qui apparaissent a la rencontre entre ce patrimoine sonore
et le patrimoine architectural et urbain ? C'est a cet objectif exploratoire
que s'attache cet article. Nous nous attacherons donc a avancer dans
cette voie 1.

Les éléments du patrimoine sonore sont a aborder sans perdre de vue ce
qui fait la « musique » et la poésie d’'une médina, un espace sonore ot se
mélangent les sons émergeant du passé et ceux de notre environnement
contemporain. C’est ainsi que nous voulons aborder le paysage sonore, un
patrimoine vivant et pas forcément idéal, dans lequel chacun est
impliqué et peut s’imaginer a travers lui. En ce sens, le paysage sonore,
par son effet patrimogéne ?, rend compte au méme titre que le
patrimoine bati percu par les yeux, de I’esprit du lieu.

De l'esprit du lieu a I'esprit du paysage

Nous nous intéressons a la notion d’esprit du lieu, soit a ce qui fait pont
entre sa matérialité (ce qui se trouve de fagon tangible dans le lieu) et son
immatérialité (la facon de percevoir, saisir et comprendre le lieu). A ce
titre, Laurier Turgeon considere I'esprit du lieu comme un « concept



fondateur du patrimoine [... ou] I'esprit renvoie a la pensée, aux humains
et aux éléments immatériels et [ou] le lieu évoque un site géographique,
un environnement physique, soit les éléments matériels » (Turgeon,
2009). Il s’inscrit dans une approche sensible du patrimoine sensé
certifier que I’état du site garantit le fait que chaque visiteur, aujourd'hui
et demain, puisse vivre, 4 son tour, « l'expérience du lieu ». A I'instar
d’Annette Viel (2003) qui le définit comme « une émotion, une aura, un
esprit qui transcendent le présent, défient les modes d’intervention,
interpellent la mémoire et obligent a pénétrer l'univers dans sa
complexité », tous s’accordent cependant sur la relation établie entre le
lieu et I'individu au coeur du génie des lieux.

Pendant la premiére moitié du XX¢ siécle, I'histoire du concept de lieu a
étroitement été liée a I'intégration spatiale des phénomenes divers qui
donnent un caractére ou une « personnalité » a un milieu (Entrikin,
2003). L'importance de la connexion entre le lieu et le sujet est évidente
dans la recherche contemporaine sur I'identité et la représentation. La
question de base de I'identité est : a quel lieu j'appartiens ? « J'aimerais
qu’il existe des lieux stables, immobiles, intangibles, intouchés et presque
intouchables, immuables, enracinés ; des lieux qui seraient des
références, des points de départ, des sources... », nous apprend Georges
Perec (Perec, 1974).

L’activité scientifique autour de la caractérisation de cet objet ne se tarit
pas, et certains auteurs comme Dufour et Hamel (2008) s’étonnent encore
lorsque leurs travaux les amenent a conclure que « lesprit des lieux
n’existe peut-étre pas en lui-méme. Sans doute ne le retrouve-t-on que
dans le court instant d’une rencontre entre une personne et un lieu, a un
moment particulier de leur existence respective, qui fait de cet instant un
moment magique, qui donne a cet instant une couleur particuliere, une
saveur mémorable ». De maniére plus incisive, les auteurs évoquent lors
d’une autre assemblée de 'ICOMOS-International le « danger de cacher
ou de tuer l'esprit du lieu a force de faire du bruit, a force de vouloir
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interpréter, expliquer, illuminer ». Ils appellent a laisser une plus grande
place au silence des espaces ou espaces de silence, au sens propre et
figuré, a éviter la profusion d’informations pour laisser la rencontre avec
I’esprit des lieux, « la possibilité a I'imaginaire de s’activer et d’offrir a la
personne I’'occasion de découvrir une part d’elle-méme ». 1l y a derriere la
réflexion autour de ce concept un élément sous-jacent, c’est de savoir si
I'esprit des lieux est une rencontre d’'un individu avec un site sans
préjugé d’autre chose, ou est-ce que I'esprit des lieux nécessite, pour le
ressentir, qu'un individu soit « informé » ?

Le sujet est sans doute fondamental dans I'appréhension de I'esprit du
lieu. Comme le souligne encore Nicholas Entrikin (Berdoulay, Entrikin,
1998), « I'importance de la connexion entre le lieu et le sujet est évidente
dans la recherche contemporaine sur l'identité et la représentation ».
Influencé par le courant de la philosophie existentielle et/ou de la
phénoménologie, mais aussi par les poétiques de l'espace de Gaston
Bachelard, I'Humanistic Geography va s’attacher a prendre en
compte le sujet et son expérience du lieu : « Les étres humains
transforment I’espace terrestre et ces transformations affectent ce qu’ils
sont et ce qu’ils font. » Ainsi, au-dela du paysage et de ses modélisations,
le lieu doit étre compris comme espace social, observé dans ses tensions
entre subjectif/objectif, matériel/idéel, particulier/universel,
(chéra/topos 7).

L’expérience individuelle ou collective d’'un milieu commun offre les
références de la mémoire, et est essentielle pour comprendre la diversité
des modalités d’appartenances humaines a I'espace. L’identité du lieu
implique des stratégies discursives des sujets, des récits créant un sens
d’ensemble. Selon Béguin (1995), le paysage compte une mémoire « ou
s'enregistre et se totalise 1'histoire des visées successives de 'homme sur
la terre ». Par ailleurs, des chercheurs comme Doreen Massey (1995), Yi-
Fu Tuan (1996), Norberg-Schultz (1979) ont réfléchi aux concepts de sens
du lieu, d’esprit du lieu et de genius loci en accordant au paysage une
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place importante, mais en ne reliant que trés peu ces notions aux
paysages sonores.

Véritable principe unificateur du lieu garant de sa continuité, I'esprit du
lieu est ici directement interrogé. Nous avangons ’hypothése que I'esprit
du lieu ne différencie pas le matériel et 'immatériel, mais les unit dans
une étroite interaction, une forme de sécrétion continue des indicateurs
d’un paysage sonore révolu.

Dans cette période ou les opportunités de patrimonialisation ne
manquent pas, cette recherche a comme objectif central de questionner
le potentiel patrimonialisant du paysage sonore : « Le fait de se tourner vers
une histoire du son permet de “décentrer” l'histoire. Alors que Uhistoire politique
nous attire vers les lieux formels du pouvoir (les capitales, les cours royales, les
parlements, les palais), Uhistoire sonore nous emméne dans des endroits bien plus
variés, a la fois étranges et merveilleux. L’histoire politique est centripéte ;
Ihistoire sonore est centrifuge » 3. C’est a travers ce qui est entendu que
nous avons proposé d’investir la médina de Tunis, patrimoine
architectural et urbain dans lequel les dimensions de I'authenticité et de
I’esprit du lieu sont constamment revendiquées.

Le paysage sonore comme vecteur de
réenchantement

Le regard, souverain de l’esthétique paysagére (Augoyard, 1991),
sélectionne,  valorise, évalue, qualifie : présence/absence,
vigueur/douceur, ordonnée/chaotique. S’élabore ainsi une paysagéité,
propriété nébuleuse dont certains espaces seraient porteurs et d’autres
démunis (Ronai, 1976). Sur ce dernier point, Maurice Ronai (1976)
souligne « il n’est pas de regard vierge, spontané, innocent. Le regard
n’est pas seulement ’exercice d’un sens (la vue), il est aussi production de
sens (signification). »



15

16

En 1977, Raymond Murray Schafer, environnementaliste et compositeur
canadien, musicien de formation, critique la tendance courante de
condenser le phénomene sonore a un ensemble de nuisances sonores et
appelle, dans son ouvrage The Soundcape. Our sonic environment and
the Tuning of the World, a une nouvelle écoute de I’environnement
sonore plus attentive aux signaux sonores en tant que composants
essentiels de l’espace urbain. Contrairement aux démarches de ses
prédécesseurs Russolo et Cage qui relient les sons urbains a la pratique
musicale essentiellement, pour Murray Schafer ce sont des « événements
sonores » produits dans un lieu spécifique, pendant une durée de temps
spécifique, percus par des individus spécifiques et sont alors chargés de
significations, ce qu’il désigne par « Paysage Sonore ». Il distingue les
sonorités toniques (keynote sources) que I’étre humain ne pergoit pas
toujours et qui résultent de la nature (le vent, les vagues, etc.), les
signaux sonores (signal sounds), qui sont produits par les activités
humaines (le bruit des moteurs, les passants, etc.), et les marqueurs
sonores (soundmarks), qui caractérisent un lieu comme les bornes qui le
délimitent (fontaine dans une place publique). Dés I'apparition de ce
concept, on commence a pouvoir différencier et révéler les gammes
sonores des villes. Aucune ville n’engendre le méme environnement
sonore. Tout paysage sous-entend des dimensions esthétiques et
sensorielles qui sont liées a la singularité d’un lieu, ou d’'une ambiance
particuliére. L’écoutant, je la reconnais. La reconnaissant, je I’apprécie.
C’est ici que la réflexion sur la patrimonialisation du paysage sonore
prend tout son sens. Nous croyons fortement a la possibilité d’intégrer le
paysage sonore comme référence identitaire dans la permanence de
I’esprit du lieu.

On juge un son faisant partie du patrimoine quand il est digne d’étre
écouté, c’est 'angoisse de la disparition : c’est 'esthétique sonore, le beau
sonore, et de la démarre I'association avec le patrimoine pour rendre
légitime, I'entrée du son dans le champ patrimonial. A Iinstar de
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Norberg-Schultz (auteur d’études sur la notion de genius loci), pour qui il
importe de patrimonialiser les manifestations du genius loci. Or, cette
démarche, ce  positionnement nécessite un  remaniement
anthropologique important. 1l faut s’appuyer sur la théorie de la
sociologie de la complexité telle qu’elle est développée par Edgar Morin
pour lier la complexité sonore a la complexité sociétale. Le patrimoine est
ainsi « en train de se faire ». Il est un objet dynamique et plastique. En
d’autres mots, le patrimoine est le produit d’un processus qui se compose
et se recompose en permanence, d’une action sociale que nous nommons
patrimonialisation.

Le domaine des recherches sur I'espace sonore des villes arabes est
naissant. Les approches tentent, d’'une part de redécouvrir I'histoire de
ces médinas dans une visée anthropologique, et d’autre part d’utiliser
I'approche ambiantale comme modele de patrimonialisation. Indiquons
quelques exemples de ces travaux.

Lilia Makhloufi, architecte urbaniste, a entamé une analyse ambiantale de
rues commercantes algériennes. A travers son analyse I'auteur tente de
prouver que I’ambiance sonore urbaine pourrait devenir un instrument
de pérennisation des anciennes cités (Makhloufi, 2012). Azzeddine
Belakehal, architecte et chercheur au laboratoire LACOMOFA #, retrouve
les ambiances architecturales (mosquées et habitations) et urbaines
d’autrefois (places de marché, rues commerciales, ruelles résidentielles)
dans plusieurs textes littéraires et dans les récits de voyageurs pour
reconstituer les ambiances authentiques olfactives, lumineuses,
thermiques et sonores ressenties. Il nous propose aussi un modele
conceptuel pour les ambiances perdues.

Noha Said, architecte et chercheur, a analysé les ambiances sonores des
rues du Caire a la lumiére des bouleversements que connait I'Egypte
actuellement a partir de ’exemple du quartier Choubrah (Said, 2012).

Le paysage, pris au sens large, et plus spécifiquement le paysage sonore
est essentiellement changeant. Mais avant de vérifier la permanence du
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paysage sonore d’autrefois, et en absence d’enregistrements sonores et de
données exhaustive sur ’espace sonore d’autrefois, comment peut-on le
cerner ? Quelles sont ses caractéristiques audibles ? Que deviennent les
conditions de production et de réception sonore dans la ville, la maniere
dont I'individu peut s’approprier I'espace ? Aborder ces questions revient
a chercher ce que nous appelons la singularité historique d’'un paysage
sonore, qui ne se réduit pas aux émetteurs sensibles (sources sonores),
C’est aussi ressortir ol et comment les expériences sensibles d’'un existant
ou d'une ambiance ont été recues percues comme des expériences
singulieres et émotives par les usagers de I'époque.

Aujourd’hui, les rapports du récit et de I'espace semblent s’accorder sur
un point : elles démontrent que chaque forme a sa propre géographie,
chaque récit possede son espace spécifique. Dans sa théorie du
« chronotope », défini comme « la corrélation essentielle des rapports
spatio-temporels, tel qu’elle a été assimilée par la littérature » 5, Mikhail
Bakhtine démontre I'importance capitale des différents usages que les
récits font de I'espace (Bakhtine, 1978). Ces récits cherchent a retracer la
physionomie d’un quartier, a peindre ses habitants et leur mode de vie.
Riches en détail véridiques, ces portraits se construisent de localisations
précises, de descriptions réalistes et de la topographie exacte des
déplacements quotidiens des auteurs ou de leurs personnages, et comme
nous allons le voir pour la médina de Tunis, une sorte de peinture
ethnographique dans laquelle on est captivé par des sons enchevétrés a
I'instar d’une aquarelle incidemment diluée avec plus d’eau qu’il n’en
faut. Les sons migrent I'un vers l'autre et s’arrétent aux confins du
silence.

Rendre compte de la ville dépend du type de regard sur lequel repose son
appréhension et son analyse. La position privilégiée ici est celle du
promeneur caractérisée par la singularité, la subjectivité, la ruse, la
résistance et le détournement. Le marcheur, par ses rhétoriques
cheminatoires, transforme en autre chose chaque signifiant spatial. En ce
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sens, le perceptible est ainsi mémorable, qui est lui-méme narrable. Le
marcheur sélectionne, il crée du discontinu soit en opérant des tris dans
les signifiants de la langue spatiale, soit en les décalant par I'usage qu’il
en fait. La narration lie et donne cohérence a des données disparates et a
la séquentialité des parcours.

Le récit pour accéder aux impressions
sensorielles du passé

L’expérience sensible d'un paysage est fugitive et se stocke dans la
mémoire de I'observateur ou elle s’agglomeére a bien d’autres souvenirs,
souvent en privilégiant un des six sens (vue, odorat, ouie, golit, toucher et
mouvement) (Berthoz, 1997). Par conséquent, il s’agit d’une relation
exclusive et jalouse entre un individu et ce quelque chose qu’on nomme
paysage. Mais comment avoir acces aux paysages sensibles du passé ?
Quelles sont les sources a explorer et comment pouvons-nous les
interroger ?

S’intéresser aux singularités historiques d’un paysage sonore, ce n’est pas
seulement s’intéresser aux sources sonores qui apparaissent a un
moment donné de I'histoire, c’est aussi chercher ou et comment un vécu
sensible est recu comme une expérience singuliere et émotive qui plait ou
déplait, a une époque donnée. Si les environnements perdurent, la
compréhension de leurs caractéristiques sensibles est souvent difficile,
car ils ont été modelés en d’autres temps et pour d’autres que nous. Le
récit se présente comme une source potentielle pour la découverte et
'exploration des expériences sensibles des usagers d’un espace construit.
La spécificité spatio-temporelle de l'expérience et de la mémoire
collective que véhiculent les lieux se faconne bien de fagon narrative.
C'est par l'intermédiaire du récit que le sujet organise ses liens avec
I'environnement et la collectivité, au point que, pour certains
philosophes (Ricceur, ibid., Maclntyre, 1981), la narration apparait
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comme structurante dans la communication de l’expérience sensible.
Augoyard (2008, p. 179) rajoute qu’« un lieu urbain n’est vécu qu’a partir
du moment ou sentiment, expression et paysage existent par un méme
mouvement déambulatoire qui les mets en relation d’équivalence sous le
signe du racontable ». Ce qui fait la force du récit, c'est ce pouvoir qu'il
confere au sujet d'interpréter son monde, de lui donner sens, quelle que
soit 1'hétérogénéité des phénomeénes concernés (Ricoeur, 1983-1985).
L’expérience des phénomenes sensibles sonores prend forme grace a la
déambulation d’'un morceau de ville. En scrutant un « parcours sonore
urbain », 'usager s’impregne de son identité sonore manifeste selon un
certain nombre d’événements sonores ou « sonoscénes » (Léobon, 1986)
qu’il mémorise. 6 1l se construit alors une impression sonore globale
qu’Alain Léobon (1986) appelle « un regard sonore ». Aidé par sa mémoire
et ses « perceptions/souvenirs auditifs », 7 ce dernier transcrit, par le
texte, cette expérience sonore de I’espace urbain parcouru dans ses
chroniques, son journal personnel ou son récit.

Ecoute rétroactive de la Médina de Tunis

La médina de Tunis, site historique dont la naissance remonte au VII®
siecle, a été classée patrimoine mondial de 'UNESCO en 1979. Elle est
batie sur une colline qui s’éleve a quarante metres par rapport au niveau
de la mer. Couvrant une centaine d’hectares, elle a une forme plus longue
que large (Figure 1), c’est pourquoi son allure générale est assimilée a « la
forme d’un burnous, dont la Casbah serait le capuchon », (De Flaux, 1865,
p. 34). La forme ovoide de la médina est le résultat des caractéristiques
topographiques particuliéres de son terrain d’implantation. Son enceinte
est percée de sept portes qui lui assurent la liaison avec ses deux
faubourgs nord et sud et le lac de Tunis : au nord, Bab Carthaginna, Bab
Souika et Bab Bnet ; au sud, Bib Dzira, Bab Jdid et BAb Mnara ; a 'est, Bab
Bahr qui relie la médina a la zone d’arrivée des marchands étrangers et
des voyageurs venus des pays lointains. Si les places publiques ne se sont
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pas révélées une composante réfléchie, congue au préalable dans
I'urbanisme arabo-musulman, leur existence aux limites extérieures de la
médina reste vitale en constituant un espace de loisir, de rassemblement
et de commerce. Le tissu de la médina, en apparence désordonné et
labyrinthique, répond a une organisation spatiale, fonctionnelle, sociale
et symbolique complexe. D’abord, la position centrale de la Grande
Mosquée, cceur de la ville, entourée de souks, a généré la structure
radioconcentrique de la ville. Cette centralité a engendré une division
fonctionnelle : le centre est réservé aux activités commerciales et
religieuses, qui est entouré par les zones résidentielles.

Figure 1. Vue générale de la médina médiévale entourée de sa muraille et de ses deux
faubourgs : a 'ouest (en haut), le lac salé de Sidjoumi, a I'est (en bas), le lac de Tunis, au sud
(a gauche) et au nord (a droite) les faubourgs.

A g e Stk

Aquarelle de J-C Golvin.
Source : [En ligne] URL : www.jeanclaudegolvin.com

Historiquement tres connue sous des épithétes comme Tunis La
Verdoyante, La Blanche, La Sainte, L’Industrieuse, La Glorieuse ou encore
La Civilisée (Michel, 1867 ; Souhesmes, 1875 ; Campou, 1887), a la fin du


http://www.jeanclaudegolvin.com/

XIX¢ siécle s’additionne a la mémoire de la médina le qualificatif
Bruyante, Tunis La Ville aux Milles Cris, que lui attribue le chansonnier
tunisien Kaddour Ben Nitram (1941). Il atteste que « Tunis, sans ses cris,
sans ses bruits, ne serait pas tout a fait Tunis ! » (Ben Nitram, 1941, p. 175)
Ayant passé son enfance dans un des quartiers résidentiels de la médina a
cette époque, ce dernier nous livre dans son récit ses impressions
sonores :

« Je crois quil y a peu de villes qui peuvent se vanter de posséder un contingent de
marchands ambulants, de camelots, de colporteurs, de vendeurs de rue, comparable a
Tunis. C’est dans notre ville, en effet, que les appels de ceux-ci, que les cris qu’ils
lancent, sont certainement les plus amusants, les plus typiques, les plus curieux. (...)
Tous les thémes populaires sont 1a, groupés comme pour un gigantesque orchestre :
cris stridents et courts qui alternent avec des appels prolongés, lancés par des basses
profondes : cris rauques, gutturaux, se croisent avec des phrases traversées, par
instants, de coups de gosier brefs, rapides ; airs qui n’ont pourtant rien d’'une chanson,
tant6t gais, tantdt plaintifs, se mélant a des variations syncopées finissant sur des notes
cherchées au bout de la voix humaine et exprimant au bord de I'infini, complaintes
modulées sur des gammes aux plus curieuses, aux plus bizarres tonalités sur lesquelles
viennent se superposer d’autres, baties sur des modes tant6t majeurs, tantét mineurs,
précédés ou interrompus parfois par un bref coup de trompette, sont égrénés sur une
suite de récitatifs ; d’autres sont déclamés a haute voix, avec la plus prodigieuse
volubilité ; ceux-la par, contre sont psalmodiés avec la plus extraordinaires lenteur...
Surprenante musique, aux modulations différentes, aux variantes les plus inattendues,
allant de l'aigu le plus perché au bourdonnement nasal le plus grave, le plus bas.
Etrange concert qui monte, dans I'air matinal, et se perd dans le brouhaha des quartiers
populeux ! étonnante rumeur qui se prolonge au cours de la journée et se répercute en
écho sous les voiites pleine d’ombre et de mystére de la Médina ! » (Ben Nitram, 1944,
pp- 174-175).

27 Si cet extrait du texte de K. Ben Nitram refléte la prégnance des voix des
marchands dans le paysage sonore de la médina, d’autres chroniques
rédigées tout au long du XIX® siecle nous invitent a I'exploration de
nouvelles sphéres auditives, improbables, entendues dans des places, des
ruelles et des impasses médinales. 1l s’agit des récits écrits par des
visiteurs étrangers venus dans la Régence de Tunis pour plusieurs raisons
(recherche, découverte, commerce, etc.). Au départ trés réduite, I'arrivée
des étrangers est devenue courante dans la ville a partir du XII€ siecle et
s’est d’abord limitée a la présence de marchands chrétiens d’origine
européenne principalement (Sébag, 1998). C’est a partir des XVII® et
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XVIII® siecles que de nouveaux profils d’étrangers se rendus dans la ville
pour I'explorer. Nous avons compté I’existence d’une dizaine de récits de
voyage qui fournissent des informations fort détaillées sur plusieurs
aspects de la médina de Tunis et ses alentours : géographie, climat,
culture, religion, archéologie, histoire, architecture, urbanisme,
commerce, art, moeurs et habitudes, armée, forteresse, etc. En dehors de
ces investigations spécifiques, le XIX® siécle connait aussi I'arrivée de
voyageurs qui avaient 'ambition de faire connaitre un monde méconnu,
nouveau a leurs compatriotes, pour qui le voyage n’était pas accessible,
« ce que nous appellerions aujourd’hui une publicité » (Brahimi, 2008,
p. 29). Une recherche assez exhaustive concernant la production
littéraire de cette époque nous a révélé I'existence d’une vingtaine de
récits, 8 ceuvres de voyageurs majoritairement frangais, mais de statuts
différents : romanciers, écrivains, peintres, ethnographes, psychologues,
militaires, etc. Ces textes retracent ce qu’ils ont eu I’'occasion de voir dans
la ville. Confrontés a une ambiance urbaine différente a celle de leurs
pays, ces derniers sont attentionnés, étonnés, surpris la plupart du temps
par les scénes urbaines qui se présentent a leurs yeux et a leurs oreilles.
Les récits de voyage représentent une transcription de leurs vécus
sensoriels et sensibles de I'espace urbain de la médina, les odeurs, la
lumiére, les bruits et les sons. A une époque ol I'enregistrement sonore
n’existait pas, les informations sur les ambiances sonores dégagées a
partir de ces textes sont saillantes et particulierement soniferes.

Se basant sur une approche multidisciplinaire ambiantale, le travail de
caractérisation des ambiances sonores urbaines de la médina au passé
traitera de I'espace matériel, des perceptions des voyageurs et de la
corrélation entre eux. Nous disposons de deux types de corpus pour la
caractérisation du paysage sonore de la médina de Tunis au XIX® siécle.
Le premier corpus est textuel, constitué des récits et des anecdotes de
voyageurs qui concernent leurs perceptions auditives. Le deuxieme
corpus est graphique, il concerne le relevé architectural du lieu. Trois
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outils méthodologiques seront mobilisés pour ce travail de restitution du
paysage sonore, soient : i) I'analyse de contenu thématique, ii) I'analyse
des formes urbaines, et iii) ’effet sonore.

Dans notre recherche, I'expérience n’a de valeur que si elle est utilisée de
facon réflexive, non pas pour répéter les savoirs acquis, mais pour
extraire du passé des éléments utiles pour des solutions nécessairement
nouvelles parce que singuliéres. A travers la restitution du paysage
sonore de la médina de Tunis, nous adopterons une démarche de
restitution multi entrées ° dans laquelle plusieurs sources seront
convoquées, les récits des usagers de I'époque étant au centre de cette
découverte des sons du passé. Ce travail s'effectue en effet a partir
d'éléments qui peuvent étre fort disparates, c'est-a-dire qui relevent de
logiques différentes. Les sonorités qui organisaient ce paysage étaient
générées par les bruits d’autrefois, inexistants pour la plupart
aujourd’hui, faconnés par divers espaces de propagation aux
caractéristiques morphologiques spécifiques. C’est pourquoi nous
accéderons a la dimension spatiale des composantes urbaines a travers la
restitution des parcours.

Le parcours sonore urbain de la médina au XIXe
— début XXe siecles

Retracer les sonorités urbaines de la médina nécessite d’abord la
délimitation des lieux qui ont généré des expériences auditives
singulieres pour les voyageurs. Nous avons d’abord retracé les endroits
visités en ciblant ceux décrits sur le plan sonore. La nomenclature ou la
description de I'emplacement des lieux nous a permis de déterminer
spatialement le cheminement relatif a chaque voyageur sur la carte de la
médina. La superposition de ces différentes cartes a assuré la constitution
d’un parcours sonore urbain composé de séquences sonores. Cela revient
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a dire que pour chaque espace sonore, nous avons des descriptions a des
années différentes (Figure 2).

Figure 2. Parcours sonores urbains constitués de la médina au passé.

JENT

ESPACES SONORES ANNEES DE DESCRIPTION

Place de s Bourse 1842 1850, 1861, 1867,
1875, 1EH2, 1090, 1893

Place Bab Souika 1890, 1892, 1900, 1910

Place de s Kasbah 1850 54, 1892, 1910

Rue S-al-8elat 1888, 1890, 1892

Rue T fley 1882, 1868, 1893

Rue de I'Eglise 1867

Rue de 1a Kasbah 1842, 1859, 1461, 1807,
1875, 1800, 1098 19138

Souk Parfumeurs 1890, 1892, 1899

Souk des Tures LBAH, 1B, 1058, 1809,
1890, 1892, 1910

Souk des Meubles 1888, 1889, 1890, 1852
Souk des femmes 1888, 1880
Scuk Revendeurs 1861, 1230, 1892, 1853
Souk des Hoffes 1890, 1893

Souk al-Birka 1806-16, 1892, 1510

S0 PO NN Ll e e e T Souk des Chéaching 1880

Source : Auteurs.

L'analyse de contenu thématique

L’analyse de contenu thématique est un ensemble de techniques
appliquées a un corpus textuel (discours, articles de journaux, récits, etc.)
afin d’en extraire des informations spécifiques, objet d’une interprétation
(Berelson, 1971). Elle suppose la construction d’une grille de lecture
médiate. Ses principales phases sont : i) le recueil du corpus spécifique, ii)
I’élaboration d’une grille de catégories pertinentes, iii) ’application des
catégories au corpus recueilli, enfin iv) I'interprétation des résultats
(Bouillaguet et Robert, 1997). La définition des catégories de I’analyse de
contenu est tributaire des composantes de I'ambiance sonore en milieu
urbain. 1l s’agit alors de la définition des variables de I’analyse
quantitative relatives aux : I) signaux sonores : i) nature de la source :
humaine, mécanique ou naturelle, ii) qualification de 'ambiance sonore
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générale en rapport a l'intensité des sons : calme ou bruyante ; II) la
temporalité est relative aux moments de la journée que nous avons
appelé temporalité quotidienne ; et III) les perceptions des usagers. A
I’échelle de la rue, 'analyse concernera IV) I'espace de propagation
observé en fonction de sa géométrie et sa matérialité : i) profil
(fermé/ouvert), ii) tracé (droit/courbe), iii) matérialité du sol
(terre/pavé), iv) géométrie des fagades (couvert/non couvert/semi-
ouvert).

L'analyse des formes urbaines

L’étude de l'influence des formes urbaines sur les propagations sonores a
I’échelle de la ville nécessite d’abord, le choix d’une échelle
d'observation, chaque échelle d’observation sollicitant a son tour
'analyse d’indicateurs particuliers. Nous avons distingué deux échelles
d’observation : i) 1’échelle du tissu urbain et ii) ’échelle de la rue en
canyon, ou en « U », bordée de part et d’autre de batiments. La
caractérisation du pouvoir acoustique du tissu urbain implique ’examen
de trois indicateurs physiques qui sont : i) la densité urbaine
d’occupation, ii) la rugosité du terrain, et iii) la fractalité des
configurations spatiales.

Ces indicateurs informent sur le degré de porosité du tissu urbain aux
bruits et sur les propriétés sonores spécifiques de ses masses urbaines. Le
changement de I’échelle d’observation se traduit par I'attention portée a
des composantes plus spécifiques : i) la géométrie de la rue (profil (h/]) et
tracé (courbe ou droit)), ii) la géométrie des facades qui la définissent
(saillies, étalages, etc. donc la rue peut étre couverte, semi-couverte ou
non-couverte), iii) la matérialité des facades, et iv) l'effet du sol
(matérialité). 1l est important de signaler que ces deux échelles
d’observation sont interdépendantes du moment que la morphologie du
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tissu urbain induit a la formation d’'une typologie spécifique de rue,
notamment son profil et son tracé.

Les résultats obtenus a partir de cette analyse morphologique et
matérielle seront investis de deux maniéres dans notre travail. D’abord,
elles seront complétées par leffet sonore pour dégager les
caractéristiques morpho-acoustiques du tissu médinal et des lieux
spécifiques du parcours sonore urbain. Ensuite, celles-ci alimenteront
I'analyse de contenu thématique qui concerne I'échelle de la rue en
additionnant des sous-catégories supplémentaires relatives a la catégorie
« Formes urbaines ».

La notion d’'effet sonore

L’effet sonore considére en méme temps les sources sonores, les formes
urbaines et les perceptions sonores de la situation d’ambiance sonore
(Augoyard et Torgue, 1995). Tout d’abord, il permet de ressortir les
caractéristiques acoustiques des configurations spatiales urbaines.
Ensuite, il permet de traduire les perceptions sonores des usagers. 1l est
donc d’une grande utilité pour I'enquéte historique (Balay, 2003). Cette
méthode appliquée a notre corpus spatial et textuel nous permet de
croiser les deux composantes que nous traitons dans ce travail : les
particularités acoustiques de I'espace et sa perception singuliere par les
usagers originaux. Les effets sonores sont répertoriés en cinq grandes
catégories qui se concentrent chacune sur les données acoustiques,
spatiales ou humaines de la situation sonore. Notre analyse se limite a
quatre de ces catégories a savoir : les « Effets élémentaires », « Effets de
composition », « Effets liés a l'organisation perceptive » et « Effets
psychomoteurs ».

Imbrication méthodologique
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Ce sont les quatre dimensions de notre modele conceptuel nécessaires
pour valider I’existence de la situation d’ambiance sonore (Temporalité
urbaine, Sources sonores, Formes urbaines et Usagers) qui ont
conditionné ce choix : i) I'analyse de contenu thématique qui observe les
paroles écrites des voyageurs assurera l'identification des spécificités de
toutes les dimensions du modeéle conceptuel, ii) 'analyse acoustique des
formes urbaines permettra de caractériser les aspects a observer pour la
dimension « Formes urbaines », enfin iii) l'effet sonore définira les
spécificités acoustiques des « Formes urbaines » et traduira les
perceptions sonores des « Usagers » (Figure 3).

La caractérisation de la situation d’ambiance sonore dans 'espace urbain
de la médina d’autrefois passe par I'observation des quatre dimensions du
modele conceptuel qui déterminent son existence. Si ’'analyse des formes
urbaines permet une reconnaissance de la morphologie et de la
matérialité de la composante « Formes urbaines », I’effet sonore assure la
définition des caractéristiques acoustiques qui en découlent, le
décryptage des perceptions sonores des « Usagers » et la signification des
« Sources sonores ». Ces deux méthodes observent donc trois dimensions
de 'ambiance sonore. L’analyse de contenu thématique est utilisée pour
étudier toutes les composantes de notre modele conceptuel, c’est
pourquoi elle usera des données issues des deux premiéres méthodes.
Pour chaque espace de notre parcours sonore urbain, nous proposons cet
enchainement des différents outils méthodologiques (Figure 3). Nous
commencerons par i) I'analyse acoustique des formes urbaines qui
détermine les composantes a observer, ii) les effets sonores spatiaux
permettront de traduire acoustiquement ces caractéristiques
morphologiques. La deuxieme classe d’effets sonores, effets de sens,
assurera le décryptage des perceptions des voyageurs. Les résultats
partiels de ces analyses alimenteront I’analyse de contenu thématique en
sous-catégories et variables. Une correspondance des résultats issus des
trois méthodes permettra de dégager les caractéristiques sonores
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saillantes de chaque espace urbain de notre parcours sonore de la
médina.

Figure 3. Utilisation des trois outils méthodologiques pour la caractérisation des ambiances
sonores de la médina au passé.

Récits de voyage du XIXe — début XXe siecles
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Expériences sonores singuliéres dans la médina au passé

Source : Auteurs.

Expérience de I'espace médinal par les
voyageurs : une démarche transcriptive

Temporalités du parcours sonore urbain

Les ambiances sonores de la médina obéissent a une organisation
temporelle. Le croisement des variables quantification des ambiances
sonores et temporalité quotidienne permet de visualiser des moments de
calme et d’agitation différents (Figure 4). En effet, la médina est qualifiée
comme trés vivante et tres animée depuis le lever jusqu’au coucher du
soleil. Par contre, elle est calme pendant le soir et la nuit, et les voyageurs
n’ont pas manqué de le souligner : « dans le silence avec les ténebres qui



surviennent », « rues sombres et désertes », « la cité arabe tranquille la
nuit », « le soir vient, Tunis est morte », « les petites rues étroites,
semblent les couloirs d’une cité abandonnée », « toutes les rues
musulmanes sont silencieuses », « on dirait des sentes de nécropole
parmi les familles qui dorment ». D’apreés cette premiére analyse, nous
pouvons avancer 'hypothese selon laquelle la distribution de I'activité et
du repos est un trait distinctif de la médina de Tunis au XIX€ s. D’ailleurs,
Guérin (1862, p. 33) trouve que ce partage du jour et de la nuit est
« profondément enracinée dans les habitudes des musulmans ». Ce
constat que fait le voyageur est attribué aux musulmans donc au quartier
maure et musulman. Néanmoins, 'hypothese de cette division sonore
temporelle selon le jour et la nuit reste a approfondir (Tableaul).

Figure 4. Relation entre les deux variables Quantification de 'ambiance sonore et

Temporalité quotidienne montrant une évolution des ambiances sonores en fonction du
moment de la journée.
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Tableau 1. Evénements sonores selon les temporalités urbaines caractérisant la médina de
Tunis.




Temporalités

Année | Evénements sonores ;
urbaines
Cing fois par
1858 | Cris du muezzine du sommet des mosquées ) 4 P
jour
N Lever du
Mouvement animation .
soleil
1860
. L. Coucher du
Silence des ténébres )
soleil
1887 | Tranquillité Nuit
1888 | Mouvement incessant Matinée
1890 | Ville morte Soir
. Nuit
Miaulements de chats
Ramadan
Coup de canon signalant le coucher du soleil Coucher du
soleil
Cris du muezzine Ramadan
Cris des muezzines du haut de tous les minarets
1898 | Citations des formules fameuses « Il n'y a de Dieu qu'Allah Mohamed est
le Prophéte d'Allah » Puis « C'est I'heure de la priére que Dieu vous Cinq fois par
envoie sa bénédiction ! » jour
Cri sacré
Voix grave du muezzine
Danse bruyante des negres R
Fetes
Sons monotones de tambour, de la cornemuse et des castagnettes : un musulmanes
rythme dur
Chant des muezzins ) )
Cinq fois par
1908 | cri d'Allah ou Akbar « Dieu est le plus grand... Dieu est grand ! Croyants jour
rendez-vous a la priére ! »
Ville endormie sous ses chales, ]
1913 Nuit

Jets silencieux des minarets blancs
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Source : Auteurs.

La temporalité est aussi déterminante dans une autre situation sonore,
les pratiques soniferes des conteurs pendant les soirées aux cafés arabes,
scéne tres caractéristique de I'époque. Dés que les clients entendent la
voix lecteur du café, ils quittent leurs jeux et se dressent attentifs, les
yeux et les oreilles ouverts sans bouger. La voix du conteur meuble les
rues désertes et silencieuses de la médina. La description de cette scéne
nous est livrée par P. Lapie (1898, p. 259) : « Tous les soirs, jusqu'a une
heure tardive, on peut entendre, dans les rues désertes, s'élever une voix
monotone celle du lecteur d'un café maure. Ce n'est pas le journal qu'il
tient a la main c'est un gros livre, un roman sans fin qu'il dévidera,
pendant de longues soirées, devant son auditoire attentif. Pour écouter le
récit, les joueurs lachent leurs cartes, leurs échecs ou leurs dames. Tous
les yeux sont fixés sur le lecteur, toutes les oreilles tendues c'est a peine
si I'on tourne la téte aux pas d'un noctambule ou d'un gardien de nuit ».

Restitution du paysage sonore d’'une place publique

Historiquement, la place Bab Souika a une double fonction : elle a une
activité commerciale qui la rend trés animée pendant la journée, et elle
représente un noeud de transport en commun. En fait, entre 1885 et 1889,
Tunis a connu l'avenement des premieres lignes de tramways, de la
compagnie belge Société anonyme des Tramways de Tunis. Un relevé de
la médina de Tunis, montrant le plan de la place Bab Souika en 1886,
indique que sa forme n’est pas carrée comme I’a remarqué le voyageur,
elle est plut6t rectangulaire. Sa surface est de 600 m? (Figure5). Son coté
mitoyen a la médina se chevauche avec le parcours d'un tramway qui
monte la rue Bab Souika. D’apreés la voyageur francais R. Rey (1901), ses
trois autres c6tés sont occupés par de minuscules échoppes (Figures).

Figure 5. Plan de la place Bab Souika en 1886-1867.



41

Enceinte de la médina

2

t
i
!
e

”1

F

YV 7 =
| bz 7
2177

b
\

Relevé de la médina a I'échelle 1/2000€.
Source : Les Archives nationales de Tunis.

Figure 6. Photo ancienne de 1899 montrant les échoppes entourant la place Bab Souika.

: 10%\:.. = opire " 3 | \ o :
Source : [En ligne] URL : www.reisetruhe.com
La double fonction de la place Bab Souika (commerce et transport),
observée dans les recherches historiques notamment celles d’Abdelkafi
(1989), a été clairement manifeste dans ses ambiances sonores (cris des
marchands, son de la trompe du tramway). Par ailleurs, les


http://www.reisetruhe.com/

caractéristiques sonores de la place dégagées a partir des témoignages
des voyageurs, ont permis de repérer une troisieme fonction celle de
loisirs, tout aussi importante que les deux précédentes. La présence de
I'une ou de l'autre de ces trois fonctions obéit a une organisation
temporelle urbaine particulierement quotidienne. Si les fonctions
commerciales et de transport sont actives pendant toute la journée, les
loisirs apparaissent uniquement ’apres-midi et pendant le soir au mois
de ramadan. A partir de ce constat, nous pouvons avancer que la
temporalité quotidienne conditionne les fonctions de la place Bab Souika,
qui elles-mémes conditionnent I'apparition des sources sonores qui lui
sont associées. De ce fait, les sources sonores sont influencées par ces
temporalités urbaines. Temporalités quotidiennes, fonctions et sources
sonores présentent donc une triangulation exprimant des relations de
réciprocité dans I’ambiance sonore dans la place Bab Souika (Figure 7).

Figure 7. Schéma montrant la relation de réciprocité entre temporalité urbaine, fonction et
sources sonores ressortie des spécificités sonores de la place Bab Souika.

Temporalite
quotidienne

Fonction Sources sonores

Source : Auteurs.
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Plusieurs sources sonores présentes dans la place Bab Souika ont été
identifiées, elles caractérisent les trois fonctions et correspondent a
différentes temporalités urbaines de la place. La détection des effets
sonores a permis de mettre en valeur deux sources sonores que nous
considérons comme identiques de la place Bab Souika : i) la source sonore
humaine « cris des marchands de pain », et ii) la source sonore
mécanique « son de la trompe du tramway ». De types différents, ces deux
événements sonores ont été a l'origine de la production de nombreux
effets sonores notamment ceux perceptifs.

Cette place est extramuros et appartient aux quartiers musulmans. Son
caractere sonore se déploie sous plusieurs formes selon les temporalités
urbaines. Pendant la matinée, les cris des marchands de pain animent la
place. De plus, les voix des enfants récitant des versets de coran
provenant d’une école musulmane proche sont particulierement
perceptibles dans cette place et lui conférent le caractére « arabe » que
les voyageurs ont longuement signalé. L’apres-midi annonce I’activité de
loisirs caractéristique de cette place, ce sont les sons générés par les
caroubes pleuvant dans le tambourin placé devant les musiciens et les
bruits des spectacles de musique qui identifient ce deuxieme caractere
sonore de la place Bab Souika. A la fin du XIXe siécle, I'électrification du
tramway a donné naissance a une nouvelle source sonore mécanique qui
définit alors la particularité sonore de cette place par la répétition et la
rythmicité du son de la trompe du tramway.

L’événement sonore « cris des marchands de pain », dont I’existence est
trés soulignée par les voyageurs, est producteur de trois effets sonores en
relation avec I'espace physique et les perceptions des voyageurs. L’écoute
de cette source sonore humaine est bien distinguée par les voyageurs qui
la discernent dans 'ambiance sonore jugée trés complexe de la place Bab
Souika. Les cris des marchands montrent des occurrences sonores qui
apparaissent nettement dans les sonorités de I'espace et sont de ce fait
prégnant ou « caractéristique » des ambiances sonores de la place. Pour
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les voyageurs, ces cris sont jugés désagréables générant une répulsion. En
absence des critéres physiques de ces sons, nous ne pouvons pas
réellement expliquer cette sensation négative. Néanmoins, nous pouvons
émettre ’hypothese selon laquelle le rejet esquissé par les voyageurs
trouve son origine dans leur niveau sonore trop élevé, ou bien leur
fréquence trop aigué pour la perception sonore d’'un Européen, non
habituée a ce type de sons. Pour un usager tunisois, habitué aux
ambiances sonores de la place, ces cris auraient une autre signification et
généreraient une attraction (acheter du pain). Ce constat reste cependant
a confirmer par le témoignage de Tunisiens de I’époque.

L’événement sonore « trompe du tramway » géneére tout d’abord I’effet
d’attraction et conditionne alors un comportement psychomoteur
spécifique chez les usagers de la place. A partir de 'année 1892, il est 2
I'origine de l'apparition de leffet de répétition dans les ambiances
sonores et représente de ce fait une composante « spécifique » des
sonorités de la place Bab Souika pendant la journée. Le témoignage
précieux de P. Radiot, pendant une soirée ramadanesque de I'année 1892,
a permis de ressortir la source sonore « son de la trompe du tramway »
pendant une nouvelle temporalité quotidienne a savoir, le soir. Cette
spécificité sonore de la place n’est pas relevée pendant les jours
ordinaires. Nous pouvons donc avancer que la temporalité
événementielle mois de ramadan conditionne les ambiances sonores de la
place et lui permet de s’animer jusqu’a une heure tardive.

Identité tumultueuse des rues commercgantes

Le siiq at-Trouk ou souk des Turcs a été construit sous Ydsuf Dey (1610-
1637). Réservé aux tailleurs spécialisés dans la confection textile, dont
'apparition est liée a la conquéte ottomane (Soughir et Souguir, 1982).
Avoisinant la Grande Mosquée, le souk des Turcs est situé dans le quartier
central des souks sur le prolongement du souk des Parfumeurs. Sa
situation le met au croisement du souk des Etoffes, souk el-Kababjia, souk
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al-Birka, souk al-Bey, souk des Parfumeurs et la rue principale Sidi-Ben-
Arous. En plus des boutiques, le souk est doté d’autres équipements
publics : fontaine, cafés dont le café Mrabet fondé par Ali Thabit, ministre
du Dey (Saddaoui, 2001). A cette époque, le café constitue un nouvel
établissement public pour la médina de Tunis introduit par les Ottomans
a la fin du XVI€ siecle. Le café Mrabet est probablement I'un des premiers
cafés ouverts dans ce méme souk (Messikh, 2000), Les différents récits
consultés nous ont permis de restituer les caractéristiques physiques et
sonores du souk des Turcs pendant la deuxieme moitié du XIX® s.

Le volume réverbérant du souk des Turcs, sa fonction commerciale et son
animation incessante par une foule compacte sont des conditions
propices a I'existence de I'effet de métabole 10. Voici les témoignages
d’A. Dumas, A. Crapelet et H. Beaugrand, visitant le souk respectivement
en 1848, 1859 et 1888 :

« Nous étions arrivés a la bonne heure, c'est-a-dire vers midi. A midi commencent les
ventes a la criée. 1l faut avoir entendu une de ces criées pour se faire une idée du
sabbat » (Dumas, 2006 [1855], p. 38).

« A certains jours, on y fait des ventes a la criée. Les marchands, qui d’ordinaire sont
paresseusement assis, prennent la peine de se méler a la foule en agitant leurs
marchandises et en criant les prix : c’est un tumulte et un désordre indescriptible »
(Crapelet, 1865, p. 10).

« [...] Le souk juif des Tailleurs, c'est dans ce souk et dans la rue transversale qui se
trouve a l'extrémité de la rue des Parfums qu'ont lieu tous les jours de 9 heures a midi
les criées arabes, fort curieuses. Cette partie des souks présente le matin (sauf le
samedi) une animation extraordinaire » (Beaugrand, 1889, p. 207).

« Tumulte, sabbat 11, désordre indescriptible, bruit infernal, cris
assourdissants » sont les expressions redondantes dans les différents récits
étudiés pour décrire I'ambiance sonore globale du souk. Ces derniers
expriment une appréciation négative et un rejet de ces sonorités. L’effet
psychomoteur de répulsion est caractéristique de cette situation sonore :
effet par lequel un phénomene sonore provoque une attitude de rejet
ainsi que des conduites de fuite. En fait, les ventes a la criée et les cris
« assourdissants » des marchands représentent I'événement sonore
majeur de ce souk. Ce sont eux les générateurs de cette ambiance sonore
jugée tres bruyante. Diverses ventes aux encheres se font en méme
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temps : vente de bijoux, d’étoffes, de ceintures, de vétements d’occasion,
etc. C’est alors une compénétration de voix de vendeurs, différentes et
simultanées, dont les niveaux sonores sont assez proches. Le voyageur se
trouve alors dans une situation paradoxale ou il est difficile de
sélectionner ce qu’il veut entendre. En fait, ces marchands rehaussent la
voix, tentent de masquer les autres sons, afin de se faire entendre et
attirer les clients vers leurs marchandises. Néanmoins, ce n’est pas un
effet de masque qui est généré, mais plutot un mixage.

Beaugrand et Radiot observent le déplacement d’autres sources sonores
dans le souk des Turcs. 1l s’agit des voix de promeneurs aux encheres
criant leurs marchandises :

« Au milieu de cette cohue, augmentent la confusion, montent et descendent sans cesse
une quantité de crieurs » (Beaugrand, 1889, p. 208). »

« 11 se fait dans ces échoppes un trafic compliqué : des tailleurs de neuf donnent un
vétement a vendre a un des promeneurs aux enchéres qui, |'étalant sur lui, parcourt la
foule et le propose [...]. Les crieurs partent, reviennent rendre compte » (Radiot, 1892,
p. 178).

Par ces descriptions, les deux voyageurs nous livrent une impression
mnémo-perceptive caractérisée par l'effet d’hyperlocalisation : effet
perceptif lié au caractéere ponctuel d'une source sonore, focalisant
irrésistiblement 'attention de I'auditeur sur le point d’émission. Lorsque
la source se déplace, le son continue d’étre suivi a la trace. Harry (1910)
percoit aussi cet effet mnémo-perceptive en suivant le passage d’un
limonadier agitant des sequins 12 et des timbales de cuivre pour attirer
I’attention de ses clients assoiffés.

Un extrait remarquable concerne 'apparition d’une araba (ou charrette)
dans la foule :

« Mais voici : “Balek ! Balek ! ” Une lourde araba entrainant son mulet et son muletier.
“Balek ! Balek ! ” Une bousculade terrible se produit dans cette rue a peine plus large
que l'essieu d'une voiture. On court, se presse, s'écrase contre les échoppes, s'affale les
uns sur les autres comme des capucins de cartes » (Harry, 1910, p. 72).

Par cette description, Harry décrit l'effet psychomoteur d’attraction
généré par 'apparition de la source sonore voix de 'homme. C’est un
effet phonotropique 13 par lequel de maniéere incontrélée ou consciente,
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un phénomene sonore émergeant attire 'attention. L’amplitude de cet
effet peut aller de la captation passagere de lintérét jusqua la
mobilisation compléte de tout le comportement.

« A deux heures, ce bruit infernal cesse comme par enchantement, la foule s’écoule, les
affaires sont faites » (Dumas A, 2006 [1855], p. 38).

L’aprés-midi, les ventes sont finies, les cris des vendeurs cessent et la
foule disparait progressivement. C’est I'effet trainage qui est produit, un
effet acoustique qui décrit la durée résiduelle d’'un son, depuis son arrét
jusqu’au silence ou a la réapparition du bruit de fond.

L’identification des particularités architecturales et matérielles de la rue
Souk des Turcs, 'analyse double du corpus textuel par I'effet sonore et
par 'analyse de contenu, ont permis de ressortir les ambiances sonores
de cette rue commercante suivant des temporalités urbaines spécifiques.

L’analyse de contenu thématique statistique a montré la prédominance
des sources sonores humaines exprimées par I’événement sonore « vente
a la criée », caractéristique du souk (Figure 8). Deux temporalités
quotidiennes organisent les ambiances sonores de ce souk présentant des
ambiances sonores tres différentes : le souk est trés animé et tres bruyant
pendant la matinée, il est par contre calme, I'apres-midi, au moment ot
ses usagers |’abandonnent. Une seule temporalité événementielle
caractérise ce souk a savoir le jour cultuel juif. Occupées par des tailleurs
majoritairement israélites, les boutiques sont fermées le jour de sabbat.
Néanmoins, nous avons relevé une ambiance sonore bruyante d’apres ce
témoignage de Lallemand :

« Le samedi, lorsque les tailleurs du souk Ettrouk, presque tous israélites, ferment
boutique, les revendeurs musulmans prennent possession de cette rue couverte, la plus
pittoresque de toutes. La cohue y devient alors telle, les gens y sont a tel point serrés
les uns contre les autres, que la circulation y est a peu prés interrompue. Tous (les
revendeurs) crient a vous assourdir » (Lallemand, 2001 [1890], p. 116).

Figure 8. Analyse quantitative de la variable sources sonores.
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Les caractéristiques morphologiques du souk (profil fermé, forme courbe,
sol en pavé de pierre, charpente en bois comme couverture) générent
principalement un effet de réverbération, effet par lequel le souk est
caractérisé dans la mémoire collective des habitants actuels. Malgré
I'effort fourni par les crieurs pour attirer la foule vers leurs
marchandises, ce n’est pas I'effet de masque qui est généré, mais plutot
I'effet de mixage : compénétration de sources sonores. En fait, la rue
fermée, courbe et couverte confine, emprisonne les sons dans un volume
résonateur et réverbérant et génere alors le mixage. De plus, I’émergence
de '’hyperlocalisation est favorisée par la forme courbe de la rue qui se
comporte alors comme un conduit d’ondes des voix des marchands
promeneurs. L'étroitesse de la rue a joué un rdle important dans
I’émergence de 'effet d’attraction. Au passage de charrette, percue sur le
plan sonore par les paroles « Balek ! Balek ! » (Attention !), la foule
s’entasse sur les murs pour se protéger et la laisser passer. En effet, la
largeur réduite du souk recevant le volume encombrant de la charrette et
conditionne le comportement des usagers a I'’écoute de la voix du
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conducteur de la charrette sans méme le voir. Enfin, nous avons
remarqué que la baisse du volume sonore a I’arrét des ventes a la criée et
a la disparition de la foule (trainage), était synonyme de baisse de
sonorité de l'espace. Celle-ci est elle-méme accompagnée par une
disparition des effets sonores perceptifs.

Toutes ces histoires, graves ou joyeuses, connues ou méconnues, banales
ou légendaires, montrent a quel point tout paysage s’inscrit autant dans
la durée que dans un lieu ; c’est pour cela, pour cet espace-temps qu’il
recéle et exprime aussi, que le paysage sonore joue un rdle si important
dans la biographie environnementale de chaque étre humain. Comme
nous I'apprend le géographe Eric Dardel, « Il y a dans le paysage, un
visage, un regard, une écoute, comme une attente ou une souvenance »
(Dardel, 1952, p. 41).

Vers une histoire du paysage sonore

Comment faire palpiter de nouveau une médina inerte, presque réduite a
sa carcasse ? Comment passer d'un état de chose a un mouvement ? Le
son qui irradie et se propage sans jamais s'enliser dans des formes
rigides, qui ne cesse de muer, de vibrer. Les murs suintent, et continuent
d'émettre silencieusement, il suffit de vouloir les écouter. Mais le propos,
bien siir, ne saurait étre d'en restituer la rumeur initiale, de simuler les
voix perdues des marchands ambulants, de revétir les épaves, a la
maniére de mannequins, d'un habit bruissant, soi-disant authentique —
autrement dit, de se livrer a une pure activité d'archiviste ou de
faussaire. Quels sont les « lieux » porteurs de sens, de mémoire(s) et
d’identité(s) ? Cette recherche tente de bousculer le regard habituel sur
les paysages patrimonialisables appréciés uniquement par la vue.

Lorsqu'on examine la question, le paysage sonore est-il
patrimonialisable ? 1l s’agit de parcourir le temps, d’en valoriser les effets
d’altération, d’en retenir la beauté. Un appel a retenir la fugacité de



I'instant et la puissance de sa vibration au sein méme des pierres et des
hommes. « Ecouter les rues », c’est pourtant la voi(x)e que prend cette
recherche, Un de ses matins, dans la médina de Tunis, la vie reprend et
s’organise. Les premiers rayons de lumiere sont déja a l'ceuvre. Ils
s’entendent dans les échos des pas pressés des premiers travailleurs de
I'aube qui battent les pavés. On se réveille sur une voix s’échappant d’'un
haut-parleur de mauvaise qualité, d’'une mosquée appelant avec
insistance a la premiére priere du jour. Bientot, on enchaine par des cris
d’enfants qui regagnent leurs écoles, rattrapés par les ultimes
recommandations de parents anxieux. Le grincement des rideaux de fer
des commerces ouvre le bal devant le heurt des articles d’appat qui
pendent en cascade. Dans 'opacité de la foule, je crois entendre des voix,
des cris, des rires et des grossieretés. Je reconnais des brins de vieilles
chansons enchevétrées que diffuse un café entassé entre des étalages. Des
semelles qui pressent ou trainent, qui sortent ou rentrent, qui piquent le
pavé. . La rue ne connait point de répit, bruit, vacarme, insulte, bagarre,
colére ou fou rire, chariots, le tout est offert dans un pack complet. Les
rues veulent colite que cofite qu’on les suit, avec I'intrigue constante que
c’est peut-étre le début de quelque chose.

60 Alors que le temps singularise 1'événement et I'identifie, ’espace en fixe
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la mémoire en I'ancrant dans un ou des lieux. Le paysage sonore prend
forme autour de cette rencontre de l'espace et du temps qui le
singularise, et il prend alors tout son sens pour ceux qui I’habitent.

Concept a « géométrie variable », le paysage sonore ne pose pas a priori
une échelle particuliére ni un principe de déploiement dans 1'étendue. Et
encore moins le probleme des limites, sur lequel avaient buté d'autres
concepts spatiaux. Ce qui est en jeu, en effet, ce sont ces processus grace
auxquels se tissent les perceptions. L'effort de recherche doit aller en ce
sens et privilégier les processus de caractérisation de ces paysages
sonores.
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Depuis quelques années, le son autre que musical est activement investi
par les milieux de I'art, de la culture et du patrimoine : sites acoustiques
remarquables, installations paysageres, promenades a oreilles nues ou
casquées, réalité augmentée, le sonore a le vent en poupe. Dans ce
paysage touristique en cours de constitution, se croisent activistes de
longue date de I'écoute, spécialistes marketing territorial, artistes en
recherche de nouvelles émotions a la conquéte de nos oreilles. Tour
d’horizon non exhaustif d’'un phénomeéne en expansion. L’apparition de
nouvelles formes de tourisme et la nécessité actuellement pour les villes
de bien se placer sur une scene internationale contribuent a promouvoir
en patrimoine des objets nouveaux (Gravari-Barbas, 2012). En Tunisie, le
festival d’art urbain biannuel Dreamcity, organisé dans la médina de
Tunis depuis 2007, a été I'occasion de voir plusieurs artistes s’appuyer sur
le paysage sonore de la médina pour créer des ceuvres qui interpellent les
habitants et les visiteurs.

Tendre l'oreille 3 la médina : a la recherche d'un
nouveau pittoresque

La quéte des sons du passé apparait de fait comme un procédé précieux,
mais complexe. Peu de travaux se sont intéressés a ce type de tissu urbain
sur le plan des ambiances sonores. Le territoire couvert s’est avéré a la
fois riche et ordinaire, et en tout cas pas neutre. De nombreuses pistes de
travail sont apparues et donnent envie d’approfondir et de mieux
articuler encore récits, patrimoine et sonorités.

C’est donc surtout les tensions entre ces différentes forces (de spatialité,
sociabilité, de marquage) que I'on voulait tracer dans ce portrait, et il
parait, en guise de conclusion, de renforcer trois volets identitaires
inhérents a ce paysage sonore.

Le premier viserait a conforter une médina métabolique dans laquelle les
qualités sonores sont essentiellement celles d'une immersion dans un
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espace public confiné, oui les sons viennent de partout et se chevauchent.
Cela conduirait notamment a éviter de disséminer ce marqueur
patrimonial. Le second viserait a renforcer les sons de la sociabilité. 1l
serait ainsi judicieux de maintenir un paysage sonore vocal a différentes
échelles. Cette perspective pourrait se faire en concentrant ou en
densifiant les séquences des parcours réverbérants. Enfin, le troisieme
objectif serait de ne pas laisser la place traversée par les sons mécaniques
completement sous leur emprise en ménageant des espaces limitrophes
cultivant la promenade, voire hybridant les usages piétonniers qui
peuvent en étre fait.

Explorer la médina de Tunis par la seule dimension du son ne doit plus
sembler une fiction. Un pari réel, mais porté par I'imaginaire, bati de
murmures, de fracas, de rumeurs, de brouhahas, de voix lointaines ou
intimes, des bruits du jour et de la nuit, des mille et une histoire que
racontent les sons sur les lieux et les gens. Mais peut-étre, au fond, ne
faisons-nous que cela, écouter le passé, méme lorsque nous sommes
persuadés d’avoir les oreilles emplies du présent.
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NOTES

1. En 2011, le colloque Les cing sens de la ville du moyen dge a nos jours visait a explorer le paysage
sensoriel urbain en partant de I’expérience individuelle et collective des citadins et des usagers
des villes (Beck, Krampl, Retaillaud Bajac, 2013). S’attachant a la question des sons et de leur
perception dans I'histoire, le colloque De la rue au musée : silences et sons du Moyen Age & nos jours
entendait poursuivre dans cette direction (Aubrun et al., 2015).

2. Qui génére du patrimoine, qui donne naissance, produit, provoque. Dans le domaine de la
linguistique, le suffixe géne est un affixe qui signifie « qui engendre ».

3. Ainsi s’exprime David Hendy, auteur d’'un livre et d’une série documentaire de BBC Radio
intitulés Noise, a Human History of Sound and Listening (Bruit, une histoire humaine du son et de
’écoute).

4. Laboratoire de recherche : Analyse et Conception des Formes et des Ambiances, Université de Biskra,
Algérie.

5. Mikhail Bakhtine considere le chronotope comme un élément clé de la définition des genres
hétéromorphes.



6. Henri Bergson (2012, p. 137) affirme que « la formation du souvenir n’est jamais postérieure a la
perception; elle en est contemporaine. Au fur et a mesure que la perception se crée, son souvenir
se profile a ses cdtés comme "ombre a c6té du corps ».

7. Abraham Moles (1982) appelle ces perceptions/souvenirs auditifs des phonoscénes. Ce concept
a été introduit d’'une maniére plus globale par Roger G. Barker (1968) en désignant d’idéoscénes
les « cristallisations-souvenirs des représentations des individus qui cheminent sur un territoire
et scrutent le paysage alentour » (Woloszyn, 2010, p. 53).

8. La majorité de ces récits sont disponibles a la Bibliotheque Nationale de Tunis, et sous versions
numériques a la Bibliothéque nationale de France, [En ligne] URL : http://gallica.bnf.fr/

9. Nous signalons la pertinence de la méthode intitulée « La vidéo sonorisée » comme moyen de la
reconstitution des sons du passé. Mylene Pardoén, musicologue et chercheure au CNRS,

reconstitue 'ambiance sonore de Paris du XVIII® siécle. Dans ce travail pluridisciplinaire, elle
s’associe avec des historiens, des sociologues et des spécialistes de la 3D qui chacun dans son
domaine, a alimenté cette archéologie sonore. 1l s’agit d’une vidéo (8 minutes et 30 secondes), qui
restitue les sonorités du quartier parisien Chatelet. 70 tableaux sonores sont reconstitués a partir

de travaux d’historiens, comme Alain Corbin (spécialiste de 'espace sonore et olfactif du XIX® s.),
Arlette Farge, et I'ceuvre majeure de I’époque Le Tableau de Paris (1781) de Louis-Sébastien Mercier.
10. Effet perceptif sonore décrivant les relations instables entre les éléments composant un
ensemble sonore changeant. Ici, le changement considéré affecte le rapport des éléments qui
composent l'environnement sonore, celui-ci pouvant se définir comme I'addition et la
superposition de sources multiples entendues simultanément. Les grands volumes réverbérants
destinés a l'accueil du public sont des lieux qui réunissent souvent les conditions acoustiques
favorables a I’émergence de I'effet de métabole. Le hall de gare en est un exemple spécifique, dans
lequel la densité de population produit une multiplicité de sources sonores. Effets
complémentaires : ubiquité, synecdoque. Effet voisin : cocktail. Voir AUGOYARD, Jean Frangois,
TORGUE, Henry, A l'écoute de I'environnement : répertoire des effets sonores, Marseille, Parentheses,
1995.

11. Vacarme, remue-ménage frénétique.

12. Une piéce d'or d'un poids de 3,60 g, ancienne monnaie d'or de Venise.

13. Effet lié a la perception des sons par rapport a leurs directions, leurs provenances. Réaction

par rapport a I'orientation du son, a sa croissance orientée vers I'auditeur.

La dimension sonore accompagne toute notre expérience des espaces construits et des paysages.
Impossible aujourd’hui de I'ignorer ou de la considérer uniquement a travers le prisme de la



nuisance. Quel est le réle du paysage sonore dans la constitution d’'un patrimoine sensible,
partagé, historique et contemporain ? Comment introduire la dimension de l'ouie dans la
problématique de la patrimonialisation ? De méme que les paysages visuels se transforment dans
le temps et que nos catégories esthétiques nous les font apprécier diversement, les paysages
sonores quotidiens ont aussi changé. La médina de Tunis est un exemple révélateur de la
sédimentation des paysages sonores. Notre hypotheése est que le paysage sonore de la médina est
un véritable dispositif d’interactions sociales qui implique des processus de perception sonore
singuliers. L’objectif de cette contribution est d’ouvrir la voie au paysage sensible du passé, sonore
dans notre cas, ou se forge un tout autre rapport au passé. Au-dela du constat et de I'état des lieux,
cette exploration historique vise a repérer les éléments qui méritent notre attention dans le
paysage sensible et qui pourraient orienter la réflexion urbanistique et architecturale pour
I'avenir. Autrement dit, il s’agit de révéler les valeurs auditives identitaires des lieux pour
proposer des intentions globales d’interventions. Mais si I'on sait comment définir des chartes
paysageres visuelles, on sait beaucoup moins en orienter la tonalité phonique. Le rdle de la
dimension auditive, voire la participation pleine de cette modalité sensible dans la constitution
d’un patrimoine est ’enjeu essentiel de ce travail.

The sound atmosphere determines all our urban experience. Today, it is impossible to ignore it or
to consider it only like discomfort. What is the role of the soundscape in the creation of a
sensitive, shared, historical and contemporary heritage? How to introduce sound qualities in the
urban heritage problem? Visual landscapes change over time and our aesthetic categories make
them appreciate differently, the daily soundscapes have also changed. The medina of Tunis is a
revealing example of the sedimentation of the soundscapes. Our hypothesis is that the medina
soundscape is a real device of social interactions that involves singular sound-perception
processes. The objective of this contribution is to open the way to the historic soundscape, with a
different relationship to the past. This historical exploration aims to identify the elements that
deserve our attention in the sensitive landscape and that could guide the urban and architectural
design. In other words, it’s a question of revealing the auditory identity values of the places in
order to propose global intentions. If we know how to define visual landscape charters, we know
much less to design their sonic tone. The role of the sonic dimension, even the full participation of
this sensitive modality in the constitution of a heritage is the essential topic of this work.

INDEX
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restitution, Tunis
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Promenades sensibles a performer

Des « cartes-partitions » pour concevoir et expérimenter un lieu : le FDR
Memorial a Washington D.C, USA

Mathilde Christmann et Elise Olmedo

Le 2 juillet 2017, une rencontre sensible a été expérimentée a I'intérieur
et aux abords d’un espace aménagé par le paysagiste américain Lawrence
Halprin (1916-2009). 11 a mené un travail original autour du processus
créatif de conception du lieu, et plus particulierement a partir de
« cartes-partitions » inspirées des Scores développées par ce paysagiste,
écritures partitionnelles. Cet article a pour but de rendre compte de cette
appréhension sensible d’un lieu, le Franklin Delano Roosevelt Memorial
(FDR) a Washington D.C (Etats-Unis) grace au dispositif des « cartes-
partitions », dans une conception tres proche de celle du paysagiste
Lawrence Halprin. Les « cartes-partitions » (ou maps-scores en anglais) se
définissent comme un dispositif alliant la marche comme expérience
sensible du lieu et I'écriture descriptive et propositionnelle de cette
expérience. Dans la continuité avec les travaux de Lawrence Halprin sur
la partition (ou Score en anglais), ce dispositif relie deux outils que sont la
carte et la partition. Ce travail est né d’une rencontre interdisciplinaire
qui a mené vers la formulation d’'un questionnement commun partant de
la paradoxale proximité d’objets étudiés, les cartes sensibles avec de tres
nombreuses partitions de Lawrence Halprin (Fond L. Halprin). Rien ne
différencie habituellement davantage une carte d’une partition. Or, dans
notre cas, les partitions de Lawrence Halprin possédaient certains
caracteres de la cartographie sensible. De méme, certaines cartographies



sensibles, notamment celles de 'artiste plasticien et performeur francais
Mathias Poisson 1 prenaient la forme de partitions.

Selon les définitions classiques en géographie et en danse, la carte
propose une description de I'espace apportant des informations sur ses
qualités et son organisation, sur laquelle peuvent se greffer des modalités
explicatives et interprétatives. En géographie, on utilise la plupart du
temps la carte pour représenter les espaces et expliquer des phénomeénes
géographiques. En danse, la partition est généralement mobilisée pour
noter une action ou une série d’actions dans I’espace. Elle permet de
consigner des indications précises sur son déroulement et sa réalisation.
En aménagement, les concepteurs d’espaces, paysagistes, architectes ou
urbanistes ont pour habitude d’utiliser les cartes non seulement pour
décrire le site, mais aussi pour y faire émerger un projet. Les aménageurs
mobilisent ainsi des modalités descriptives et projectives des espaces.
Pour autant, ces usages vont trés rarement jusqu'a y concevoir des
actions précises que I'on pourrait effectuer dans le site aménagé ou des
expériences de celui-ci comme tendent a le faire les travaux en danse.
Mobilisant les dimensions spatiales, temporelles et les activités humaines
a travers ses partitions, Lawrence Halprin s’est lui-méme essayé a ce
travail dans les années 1960 (Halprin, 1969), pour I'aménagement du site
du FDR notamment. Ce travail constitue en soi une référence majeure
dans le domaine de la conception sensible, pourtant méconnue
(Tiberghien, 2010), une référence que le dispositif des « cartes-
partitions » présenté dans cet article vient questionner et redéfinir a
I'aune des enjeux actuels en aménagement. Le dispositif des cartes-
partitions fait alterner la marche et des moments d’écriture
cartographique. En pratiquant ces allers et retours entre I’expérience et
sa « graphie » pour reprendre un terme employé par Mathias Poisson
(Poisson, 2010), les cartes-partitions sont a la fois des restitutions et des
projections d’expérience inscrites dans un processus. En continuité avec
nos travaux antérieurs sur les partitions du paysagiste Lawrence Halprin,



sur la cartographie sensible et sur les travaux de l'artiste plasticien et
performeur Mathias Poisson, nous avons théorisé et mis en pratique ce
rapport entre carte et partition afin de dégager leurs apports et
potentialités concernés par les trois disciplines qui les mobilisent, la
géographie, la danse et 'aménagement. Cette porosité a donné naissance
a un protocole d’expérimentation 2. Il s’appuie notamment sur une
expérience de terrain, des expérimentations collectives sur la
cartographie du sensible et une recherche sur la restitution
cartographique de données issues de I'expérience (sensations, émotions,
etc.) et sur les mises en forme graphiques de l'intentionnalité de
I'expérience 3. Pour I'explorer, nous avons mis en place une
expérimentation in situ du monument a partir d’un parcours expérientiel
composé sur place, associant mouvement dans l’espace et écriture
cartographique.

Cette méthode qui fait I'objet de cet article a pu étre expérimentée a
Washington D.C dans le cadre de la Conférence internationale de
cartographie (ICC) qui s’est tenue les 1°" et 2 juillet 2017, ainsi qu’en
France préalablement, notamment avec le groupe de recherche
interdisciplinaire « Ecrire le sensible. Laboratoire itinérant de recherche-
création » créé en 2015 par Aline Jaulin et Elise Olmedo et réunissant des
artistes et des chercheurs en sciences humaines et sociales ainsi qu’en
aménagement pour composer des dispositifs de recherche-création
articulant expérimentation et écriture de I'expérience 4.

L’analyse des travaux de Lawrence Halprin (Christmann et Olmedo, a
paraitre ; Christmann et Olmedo, 2016 ; Christmann, 2012) nous améne a
la mise en ceuvre de cette nouvelle méthode des cartes-partitions (aussi
appelées « cartitions » par contraction du terme). Cette méthode s’appuie
sur I'idée qu’en associant carte et partition nait un nouveau type d’outil
qui hybride intrinsequement les deux outils d’origine, et nous verrons
comment cela contribue ainsi a les modifier que ce soit
épistémologiquement ou dans leur aspect graphique. L’association de la



carte et de la partition permet une notation de I'expérience de I'espace en
intégrant ses dimensions spatiales, temporelles en méme temps que son
processus, ce quaucun autre outil qualitatif n’avait permis de faire
jusque-la. C’est a travers une relecture du travail d’Halprin qui avait lui-
méme fait le voeu d’associer ces dimensions (Halprin, 1969) que I'outil des
cartes-partitions se construit. I nous ameéne en ce sens a une
compréhension spécifique de 'expérience de 'espace. La problématique
se pose ainsi, en quoi la méthode des cartes-partitions contribue-t-elle a
appréhender l'expérience d’un lieu ? Et, de maniere subséquente,
comment la carte-partition permet-elle de redéfinir cette notion
d’expérience aux yeux du concepteur de I'espace en question et de ses
usagers ?

C’est d’abord en faisant appel a des modalités sensorielles qui renvoient a
la diversité de ce qui est percu par les sens, et émotionnelles, relevant
davantage de la construction affective et psychologique de 'individu, que
les cartes-partitions permettent de penser, créer et expérimenter un lieu.
L’enjeu du sensible est en effet au coeur de ce dispositif. La carte-partition
est une écriture du sensible défini comme tout ce qui advient « ici et
maintenant » (Malherbe, 1991). En intégrant des dimensions spatiales,
temporelles et pratiques, 'une des choses que la carte-partition permet
donc de faire avancer, c’est la figuration de I’expérience de I'espace en
tant qu’elle est en train de se produire. C’est donc bien a une activité
humaine spatialisée (celle de 1« ici ») et temporalisée (celle du
« maintenant ») que renvoie la carte-partition.

Le protocole d’élaboration des cartes-partitions est aussi sensible en ce
sens qu'’il fait appel a une pratique c’est-a-dire a la réalisation sous forme
d’ateliers d’expérimentations in situ. En ce sens, cette méthode en rejoint
d’autres qui mobilisent la marche comme condition d’activation et
d’observation du sensible comme les travaux du Cresson en France
notamment autour des parcours commentés (Manola, 2010 ; Thomas,
2007 ; Thibaut, 2001 ; Petiteau, 2001 ; Augoyard, 1979). S’appuyant sur des



références en philosophie (Bergson, 1939 ; Thoreau, 1861), en psycho-
géographie (Lynch, 1959) et en littérature (Benjamin, 1982), la marche
permet de se mettre « en situation ». Elle engendre diverses focalisations
d’attention sur les sensations et les émotions de la promenade ensuite
plus facilement restituables de maniére réflexive. Procéder de cette
maniére permet, dans notre cas, de mettre en avant une triple acception
de loutil des cartes-partitions, congu aussi bien pour décrire une
expérience a posteriori que pour I'imaginer apriori, ainsi que pour la
performer. Cest donc en prenant en compte l'expérience dans ses
dimensions spatiales, temporelles et processuelles que la carte-partition
en donne une définition spécifique.

Pourquoi ensuite choisir le FDR Memorial pour appliquer cette méthode
des cartes-partitions ? 1l s’agit, en partant d’'une analyse approfondie de
cartographies et de partitions créées pour anticiper I'expérience sensible
du visiteur dans la conception du monument dans les années 1970, de
proposer une relecture de la conception du site de Lawrence Halprin a
partir de 'expérience que 'on peut en faire aujourd’hui, faisant dialoguer
la maniére dont il a été congu et dont il est actuellement vécu par les
visiteurs. En partant d’un travail de terrain et d’archive (fond L. Halprin),
nous croisons donc les approches artistiques, aménagistes et
géographiques. On s’intéresse plus particulierement a 'aménagement du
FDR Memorial de Washington en tant qu’aménagement sensoriel, c’est-a-
dire congu par et pour une expérience sensible, a partir d’'un travail de
terrain et de I'expérimentation des « carte-partitions » en tant que
protocole de recherche-création.

La motivation principale de cette relecture s’inscrit dans la volonté
d’accorder une place plus importante aux usagers des espaces publics et a
la maniere dont ils ressentent les lieux. Cette conception rejoint ainsi
plus largement les ambitions d'un aménagement intégrant le regard et
'action des publics auxquels ils sont destinés ainsi qu’une co-conception
plus expérimentale avec ces publics, cherchant moins a planifier qu’a co-



construire en faisant (Rollot et agence Atelier George, 2018). Modifiant les
configurations d’aménagement (Qui expérimente ? Qui propose
I'expérience ?7), les cartes-partitions pourraient devenir un outil de
collaboration entre concepteurs et usagers en partant de I’expérience
d’un espace, a partir du partage des expériences et de leur remise en
question (réflexivité). En partant du principe que I’expérience elle-méme
déplace déja les configurations intentionnelles prévues par le concepteur
de I’espace en modifiant le lieu, ce dispositif replace ainsi les usagers dans
une posture activatrice de leur environnement, et les concepteurs dans
une posture finalement plus proche de I'improvisation (Soubeyran, 2015).
Il se rapproche ainsi d’'une conception de ’environnement qui se soucie
du site et de la co-évolution des éléments humains et non-humains qui s’y
cOtoient (minéraux, végétaux, animaux, humains, etc.) développée par
certains concepteurs (Marot, 1995 ; Matthey, 2013).

En questionnant les porosités entre deux outils mobilisés distinctement
dans trois disciplines, il s’agit de voir comment elles peuvent se nourrir
les unes les autres et vers quelles convergences peuvent-elles évoluer
aujourd’hui. Ce dispositif peut constituer un point de rencontre entre
artiste, aménageur, géographe et habitant.e. Si ce point de rencontre
existe dans ’expérience, il n’annule jamais pour autant le regard de 'un
et de l'autre ni les habitus disciplinaires qui sont propres a leurs
pratiques de terrain. C’est tout ’enjeu de ce dispositif, non pas d’arriver a
un seul point de vue, mais plutdt a une réflexivité partagée. Les apports
de cette démarche peuvent étre mis en perspective dans les trois
disciplines et contribuent a des enjeux importants actuellement pour
chacune, que ce soit concernant la prise en compte du sensible, de la
participation habitante ou bien le domaine de I’écriture sensible. C’est
donc en accordant une place premiére a ’expérience de I’espace, a son
processus d’écriture et a sa pratique que la carte-partition est ici abordée,
de maniere transdisciplinaire, cherchant a faire dialoguer les pratiques
de conception, de réception et les usages du lieu.



10 En s’attachant a montrer les maniéres de faire du paysagiste Lawrence
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Halprin déployées principalement a travers I’expérimentation de Scores,
outil associant parfois des cartes, nous nous pencherons d’abord sur la
facon donc le FDR Memorial a été congu. C’est ensuite a travers
I'observation des pratiques contemporaines du lieu dans leur
environnement actuel que cet espace sera mis en lumiére, en résonnance
avec une lecture du lieu tel que le concevait Lawrence Halprin. Nous
proposerons enfin une relecture de l'outil des Score a travers la
présentation du dispositif des cartes-partitions croisant recherche,
création et action : cette relecture aboutit a un outil hybride dont nous
présenterons  certains aspects développés au cours d’une
expérimentation participative.

Lawrence Halprin, architecte-paysagiste (1916-
2009) : une conception cartographique et
chorégraphique du lieu

Concevoir un lieu en partant du sensible : le Franklin Delano
Roosevelt Memorial 4 Washington D.C aux Etats-Unis

Les différents monuments qui bordent le National Mall de Washington
D.C, un grand parc public au cceur de la ville, célebrent les personnages
de l'histoire et la vie politique américaine hier comme aujourd’hui.
Plusieurs présidents et vétérans des guerres menées par les Ftats-Unis
trouvent ici dans la pierre une cristallisation de la mémoire. Chargés
d’émotion collective, les musées et mémoriaux constellant le Mall - plus
de 20 au total - ont été aménagés par différents architectes et sculpteurs
au cours des XIXes et XXessiecles. Il en est un qui, congu par un
paysagiste, offre au visiteur une expérience sensorielle singuliere fondée
sur la promenade, a la découverte de I'instigateur du New Deal, Franklin
Delano Roosevelt (1882-1945). Le paysagiste Lawrence Halprin a travaillé
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pendant plus de 20 ans sur ce projet, qui a officiellement vu le jour en
1997 5. Le site, situé entre le Tidal Basin, grand bassin circulaire ouvert
sur le fleuve, et les rives du Potomac, offre au visiteur un cheminement
dynamique ponctué de salles de verdure (« piéces ») ou se révéle peu a
peu la narration des moments-clefs de la vie du Président Roosevelt
(Figure 1).

Figure 1. Visiteurs dans le FDR Memorial au printemps (a gauche), au début de I'été (a
droite).

rédits otograiques ; Mathilde Christ>nann, 2013 ; Elise Olmedo, 2017.

Lawrence Halprin s’inspire pour ce projet de plusieurs lieux historiques
alliant promenade et recueillement comme I’Acropole d’Athénes, le
temple de Delphes en Grece, le cimetiére Skogskyrkogarden de Gunnar
Asplund a Stockholm ou le Mur des Lamentations a Jérusalem (Halprin,
1997). Les expériences sensibles proposées par ces aménagements
spécifiques lui permettent de mettre en place son projet pour le
mémorial. Dans le livre qu’il publie en 1997 a 'occasion de I'inauguration
du mémorial, il explique :

« Les haltes proposées sur ces parcours commémoratifs arrivaient toujours de fagon
naturelle. Elles étaient associées a des vues, des événements, des objets sculpturaux,
des endroits ou s’asseoir, et a une topographie formidable. Il y avait toujours quelque
chose avec quoi interagir physiquement, émotionnellement, intellectuellement et
spirituellement. La conception de ces parcours processionnels offrait toujours des
variations de rythme, et pourtant ils donnaient la sensation trés cohérente d’une
chorégraphie physique et émotionnelle. Les visiteurs étaient attirés dans une séquence
d’expériences - certaines calmes, certaines intenses - et il y avait une impression
omniprésente de théatralité. » (Extrait de Halprin L., 1997, Traduction M. Christmann).
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Le geste d’Halprin pour ce monument, qui choisit la linéarité d'une
promenade plut6t qu’une forme plus attendue comme pourrait I’étre une
place coiffée d’une sculpture monumentale. D’'un point de vue
épistémologique, la mobilisation de la marche dans la conception d’'un
lieu de mémoire fonctionne comme une réactivation physique du
souvenir (Ingold, 2011 ; Nora, 1986 ; Thoreau, 1861). Comme cela a pu étre
mis en évidence, la marche joue un réle dans le rapport au passé. La
mémoire du passé s’active ainsi dans le présent a travers la déambulation
proposée par I'architecte, tres originale a 'époque.

Intégrer la marche dans la conception du mémorial permet a Lawrence
Halprin de travailler la dimension essentielle qui traverse I'intégralité de
ses réalisations : la chorégraphie du lieu. Marié a la chorégraphe avant-
gardiste américaine Anna Halprin née en 1920, Lawrence Halprin est tres
sensible a la dimension d’activation des lieux (c’est-a-dire de leur
pratique en action), liée a l'art de la performance ainsi qu’a
I’environnement sensible que crée l'interaction temps/espace/activité
humaine. Adaptée a sa pratique, mais aussi a celle de sa femme et a
vocation pluridisciplinaire, les scores permettent au paysagiste de
qualifier et de mettre en chantier les processus créatifs a I'ceuvre, en se
faisant le vecteur graphique des interactions entre temps, espace et
activités humaines. 1l s’agit pour lui de « développer un environnement
commémoratif intégré.. un endroit ol les personnes deviennent
impliquées (become involved) dans les qualités nombreuses et variées de
I'expérience de Franklin Delano Roosevelt... » 6 Ce positionnement
reflete I'esthétique du paysagiste ; la majorité de ses réalisations - le Mall
de Charlottesville, la place publique Levi’s Plaza et 'amphithéatre en
plein air de Stern Grove a San Francisco ou encore la zone résidentielle
du Sea Ranch en Californie par exemple - mettent 'accent sur la
spatialité du cheminement, donnant une importance considérable a la
qualité des mouvements qu'un lieu peut (et doit, pour Halprin)
occasionner. Cette conception renvoie a la notion d’affordance développée
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par James J. Gibson dans L’approche écologique de la perception visuelle
(1986), comme conscience du lieu, de ses qualités et de ce qu’il offre
matériellement et d’un point de vue environnemental (sa localisation par
exemple, son exposition a la lumiére, au vent). Pour Lawrence Halprin,
toute conception s’appuie sur une perception du site, liant
indissociablement perception et action créatrice. Sa conception du lieu,
qui fait la part belle aux mouvements et processus naturels 7, se fait
I'instigatrice de chorégraphies toujours renouvelées : chaque
« participant.e », chaque personne parcourant ces lieux doit étre
susceptible de les activer. L’aménagement du lieu est donc pensé en
fonction du mouvement qui s’y produira et qui sera 'occasion de susciter,
a chaque promenade, de nouvelles improvisations - pour reprendre une
terminologie propre aux arts du spectacle - faisant appel a la sensibilité
de chacun. Cette conception suppose qu’il y ait donc une part
environnementale et une part subjective dans I’exploration sensible du
lieu.

De la partition a la carte et retour : écrire la promenade

Pour explorer ces dimensions de la conception paysagere, et bien
qu’étant familier des plans en tant que paysagiste, Lawrence Halprin a
développé un outil de conception spécifique : la score ou partition en
francais. Lawrence Halprin fait différents usages des scores, en y associant
parfois des éléments cartographiques. La score lui permet d’abord de
qualifier et de rendre visible son projet de conception du lieu a travers
I’écriture. Ces documents rendant visible son cheminement intellectuel et
sa pratique de terrain permettent in fine de visualiser ’ensemble de son
processus créatif en tant quaménageur d'un espace. Les scores
permettent également de médiatiser des interactions avec
I’environnement et avec les personnes qui les recoivent et les lisent.
Congues comme pouvant étre pratiquées par le plus grand nombre, les
scores sont aussi des documents dotés d’une certaine autonomie, capable
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de relier 'auteur de la score et celui ou celle qui la regoit. Le rdle du
concepteur est ainsi repensé puisque toute pratique peut ainsi redéfinir
et modifier tant ’environnement que la score en elle-méme.

Lawrence Halprin avait ainsi congu lors de la premiére phase de travail
sur le FDR Memorial en 1975 une série de croquis intitulée Motation Scores
for FDR Experience (Figure 2). Le paysagiste a imaginé plusieurs modalités
du parcours sensible des futurs visiteurs dans le lieu qu’il était en train de
concevoir. Les scores sont tracées a partir d’'un plan sommaire du site : la
courbe horizontale en haut est celle du Tidal Basin, et la ligne horizontale
en escalier en bas situe le « mur » linéaire qui accompagne le promeneur
de piece en piece. Sur plusieurs de ces plans et de fagon thématique, des
symboles relatifs a la qualité lumineuse du lieu, au mouvement et aux
activités qui y sont impulsés ou encore a sa sonorité montrent de quelle
facon la promenade du futur visiteur est ponctuée d’autant de
chorégraphies sensibles. Mélangeant subtilement carte, plan et partition
- cette derniere dimension étant soulignée par I'adjonction de symboles
d’actions potentielles a venir - les Motation Scores for FDR Experience
constituent une premiere entrée pour penser l'outil hybride que peut
représenter la carte-partition dans un processus d’élaboration
conceptuelle liée a un lieu spécifique.

Figure 2. Motation Scores for FDR Experience.
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Page extraite des carnets de Lawrence Halprin, 5 juillet 1975.
Crédits : Lawrence Halprin, 1975.

En s’inscrivant dans une pensée écologiste 8 (Gibson, 1986 ; McHarg,
1969), L. Halprin s’intéresse d’abord a la facon dont le paysage ou le lieu
s’adresse physiquement aux étres vivants. Cette lecture s’inscrit dans la
conception holistique d’un étre vivant pétri par ses relations a tout ce qui
compose son environnement. Doués de la capacité a se mouvoir, les étres
vivants répondent aux lieux en cadence, mélant intimement leurs
mouvements aux mouvements naturels pour en faire un lieu culturel.
Ainsi peut avoir lieu le processus écologiste par lequel passé, présent et
futur s’entremélent pour qualifier un aménagement inscrit
culturellement. Les Motation Scores répondent a plusieurs questions
quengage le paysagiste : comment qualifier un cheminement
commémoratif ? Comment accompagner les visiteurs vers une attention a
leurs sens et a leurs sensations, visuelles, auditives, kinesthésiques ? Les
scores congues pour le mémorial semblent apporter une réponse au
traitement du lieu de mémoire. Les activités qui y sont proposées
n’invitent pas aux gestes habituels de commémoration (cortége
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processionnel, rassemblement, recueillement). Le mémorial congu par
Lawrence Halprin invite paradoxalement a des actions qui ne sont pas
propres aux lieux de mémoire (comtemplate, gather). 1l inscrit au contraire
le mémorial dans le temps présent, invitant a y effectuer des activités du
quotidien comme nous le verrons plus loin, et conférant ainsi a
I'expérience sensible une valeur puissante, renvoyant a sa conception
écologique. Les scores rendent compte de cette importance du processus a
I'ceuvre pour aménager un site puisant dans ses forces naturelles et ses
références culturelles. Mais elles sont aussi congcues comme un outil de
partage laissant la porte ouverte a [linterprétation de chacun,
construisant en cela le processus « a venir » 9.

« Les partitions (scores) sont lisibles ; ce qu'elles ont a dire est lisible. Mais, comme de
nombreuses partitions, les réactions, 1'utilisation et l'interprétation de ses implications
dépendent entiérement des gens qui “lisent” la partition et de l'engagement qu'ils
portent a ses implications. Les partitions disent quoi et pourquoi, mais elles laissent le
“comment” (how) a l'appréciation de chaque individu ». (Halprin, 1969, p. 100.
Traduction M. Christmann)

Cheminant aujourd’hui en 2017 dans le mémorial, vingt ans apres son
ouverture en 1997, les traces graphiques (Krdmer, 2012 ; Ingold, 2011) que
constituent les Motation Scores du Roosevelt Memorial invitent a ré-
interpréter les lieux congus par Halprin. Les propositions tracées
emmeénent le lecteur vers la possibilité d’imaginer nos propres
expériences sensibles sur ce site et peuvent orienter dans notre
promenade. Comme l'explique trés bien Halprin, les expériences sont
nécessairement déterminées par les cultures sensibles de ceux qui les
vivent. L’expérience menée sur le site du mémorial en juin 2017, d’abord
seules au contact du terrain, puis avec d’autres personnes pour partager
des expériences sensibles, est tributaire de notre connaissance de ces
partitions avec lesquelles nous étions déja familieres sans avoir encore
une connaissance approfondie du site 10,

Expérimenter un mémorial, pratiques du FDR
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Expérimenter un aménagement avec la carte-partition

Une dizaine de jours denquéte réalisés avant le début de
I'expérimentation et croisant une méthode ethnographique avec une
approche créative mobilisant le dessin, la cartographie et la photographie
a permis d’explorer les pratiques du FDR Memorial en 2017, vingt ans
aprés son ouverture. A partir de 'observation participante et d’une prise
de note scripturale et graphique a été reconstitué un panel des pratiques
habituelles des personnes fréquentant ce lieu, de nombreux touristes
américains et internationaux, mais aussi les habitants de Washington D.C,
pour qui le Mall est un espace vert de la ville a part entiéere.

« Washington D.C, le dimanche 25 juin 2017. Dans le Mall, grand soleil, arrivée vers
15 h 30, le bassin prés du Lincoln Memorial est rempli de monde. Sensation d’un lieu
trés touristique. Echoppe de souvenirs militaires, musique de caserne et son des
trompettes, il y a un hommage au Korean War Memorial. » (Extrait de carnet de
terrain, Elise Olmedo, 2017)

En comparaison avec les autres monuments du Mall, on observe un
décalage entre le FDR Memorial et d’autres mémoriaux moins récents.
L’organisation de ces lieux commémoratifs et les usages qui en sont faits
sont tres différents. Certains, comme le mémorial Lincoln ou le mémorial
Jefferson prennent la forme de mausolées valorisant une figure sculptée
généralement disposée au centre du monument autour de laquelle les
visiteurs peuvent circuler. Ces batiments d’architecture néo-classique, en
forme de pavillon avec un déme pour le Jefferson Memorial (Figure 3), ou
de temple grec pour le Lincoln Memorial, célébrent les « Peres de la
nation » en mettant au centre de gigantesques statues des hommes
politiques. Ces héros nationaux sont représentés de maniére
monumentale, statues exclusivement masculines qui ne sont pas sans
rappeler les statues surdimensionnées des demi-dieux de I’Antiquité
grecque. Autour de ces icones de la mémoire américaine, 'aménagement
est souvent austere, solennel et peu décoré. Le regard est nettement
orienté vers la figure du « pére de la nation ».



21 En comparaison avec ces lieux dotés d’une certaine austérité, le FDR
Memorial fait contraste (Figure 4). Le concepteur y propose une
promenade offrant une grande variété d’activités et de cheminements
possibles : marcher, découvrir l'implication politique et la vie du
Président Franklin Delano Roosevelt, se recueillir devant des phrases
marquantes du président et de son époque, mais également se reposer
dans I'herbe, discuter sur un banc, sauter sur les pierres ou longer le
Tidal Basin sous les cerisiers. Le mémorial en tant que tel reproduit par
exemple relativement peu d’injonctions écrites propres a d’autres
mémoriaux comme celle de garder le silence ou celle d’interdire
l'utilisation de certaines zones. Les gardiens, toujours présents, sont
d’ailleurs relativement peu visibles dans ’espace du mémorial.

Figure 3. La monumentalité d'un mémorial américain.

Photographie du Jefferson Memorial a Washington D.C.
Crédits photographiques : Elise Olmedo, 2017.

Figure 4. Cartographie de la premiére promenade au FDR Memorial, premiére piéce.
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Washington D.C.
Crédits : Elise Olmedo, 25 juin 2017.

Le mémorial s’inscrit dans le quotidien. De I'autre c6té des murs du
mémorial jusqu’aux rives du Potomac se trouve une grande prairie
réservée aux joueurs occasionnels de Base-ball, prairie que le paysagiste
décidera de conserver telle quelle, le base-ball étant un sport
passionnément pratiqué par Franklin Delano Roosevelt lui-méme.
L’architecture du mémorial elle-méme laisse place aux activités
quotidiennes. Le mémorial n’impose en effet ni un sens pour le parcours,
ni aucune activité. Il peut se parcourir en tous sens, une entrée étant
située de part et d’autre du mémorial. Ainsi la diversité des pratiques du
lieu est tout a fait manifeste quand on découvre le mémorial Roosevelt
(Figure 5) :

« Je traverse une avenue quatre voies (Independance avenue SW) (...) Le soleil est de
plus en plus lourd. Je longe le Potomac, bateau touristique bruyant avec musique a
fond. Je marche lentement (digestion). Arrivée au Roosevelt Memorial - Murs de granit,
entrée trés dessinée avec rangée d’arbres, banc, pour pénétrer a I'intérieur, on passe
derriére un mur. (...) Tout au long de I'aprés-midi se succédent des visiteurs, chapelet
de personnes que j'observe depuis la pelouse. (...)

Cyclistes, joggers et sportifs
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familles avec poussette et enfants

groupes d’amis

les enfants courent sur les pierres.

Ils parcourent le mémorial dans une trajectoire relativement linéaire (d’'un point a
'autre) tout en pratiquant de petits temps de stationnement devant les piéces, en
entrant, devant les citations (...) et souvent sous les arbres a ’ombre. »

(Extrait de carnet de terrain, Elise Olmedo, 2017)

Figure 5. Pratiques du FDR Memorial par des visiteurs.
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Crédits photographiques : Elise Olmedo, 2017.

Certaines actions sont en effet communes a 'ensemble des visiteurs quel
que soit I’dge : marcher, s’asseoir sur les bancs ou les blocs de pierre,
sauter de banc en banc, prendre des photographies, toucher les statues
ou les sculptures, observer attentivement quelque chose, faire la sieste ou
pianoter sur son téléphone (sans téléphoner). Le lieu offre des espaces de
taille et de formes différentes comme des pelouses, des grandes dalles de
granit lisse au sol, un sous-bois, des bassins et cascades. Mis a part
quelques pans de murs, c’est un espace tres circulant. Un sentiment
prédominant lors de la visite est la sensation permanente et étrange de se
situer entre intérieur et extérieur. Le mémorial n'a pas de toit. Comme la
ruine d’une batisse aux contreforts granitiques envahis par la végétation
qui dégouline des murs, il est a ciel ouvert. On a simultanément
I'impression d’étre a lextérieur d’une forteresse abandonnée et a
I'intérieur du mémorial. Ses murs ne se referment jamais completement
sur le visiteur qui est toujours placé dans une direction bien précise par
rapport aux murs. Il peut se situer tres précisément comme s’il longeait
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une batisse dont le mur est tout a fait irrégulier, dont chaque parcelle est
singuliére sans remettre en question une harmonie générale. Le choix de
la pierre provenant de Nouvelle-Angleterre répondait a Iintérét
important du président Roosevelt pour la construction et ’architecture.
La pierre utilisée pour le mémorial a soigneusement été sélectionnée par
'architecte-paysagiste, choisissant d’en donner a voir un aspect brut.
Chaque pan de mur est différent, avec des renfoncements, des cavités ou
avancées. Dans son parcours, le visiteur se situe toujours par rapport a
plusieurs éléments, le minéral et le végétal, et en relation avec I'eau.

Composer sa promenade

Contrastant avec I'observation de la diversité des pratiques du lieu, le
mémorial Roosevelt est pourtant congu sur les fondements d’une
promenade élaborée sur le principe d'un itinéraire. Loin des
considérations hygiénistes du XIXe siecle de concevoir une promenade
pour répondre aux besoins physiologiques et touristiques telle la
Promenade des Anglais dans la ville de Nice en France, le mémorial
Roosevelt congoit la marche comme une forme d’expérience du lieu, ainsi
qu’en témoignent les Motation Score for FDR Experience (Figure 2). Si la
marche est aujourd’hui largement mobilisée dans la conception des
espaces publics (Thomas, 2010) en Europe comme aux Etats-Unis 11, un
tel aménagement reste tout 2 fait exceptionnel aux Ftats-Unis en 1970.
Cette promenade, si elle n’est pas imposée comme un parcours a
effectuer, est une proposition. Cette conception du mémorial repose sur
une séquentialité de I'expérience. S’il peut effectivement se parcourir en
tous sens, son itinéraire est localisé dans ’espace - par la successivité de
pieces - et dans le temps, a travers les différents épisodes de la vie du
président Roosevelt évoqués dans les citations et a travers les éléments
sculptés.

Ces différentes composantes architecturales appelées piéces (ou rooms
dans les écrits du paysagiste), de petite taille et relativement
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rectangulaires au départ, s’agrandissent et deviennent plus indéfinies au
fur et a mesure. Un sens de la visite est proposé selon une disposition
relativement chronologique, mais ’ensemble invite tres facilement a des
allers et retours ainsi qu’a des écarts, pour s’approcher des cerisiers pres
du Tidal Bassin par exemple. Piece apres piece, Lawrence Halprin congoit
un itinéraire aux ambiances différentes ponctué par la découverte de la
vie du Président Roosevelt. Parmi les points importants dans le récit de la
vie du Président, on découvre son souci de réduire la pauvreté et les
conditions de vie difficiles de beaucoup d’Américains, son engagement et
celui de sa femme Eleanor Roosevelt, premiere femme déléguée a 'ONU
pour la défense de la paix. Des citations, objets, sculptures, bancs et lieux
d’assise sont associés a ces moments de vie. Le mémorial est concu
comme une promenade dans I'histoire dont le visiteur peut se saisir en
fonction de ce qui le touche. L’intention de Lawrence Halprin avec ce
mémorial était d’entrer dans I’expérience de vie du président,
transmettant d’'une génération a une autre les significations du systeme
de valeur et des défis et événements de I'histoire de la nation de son
époque alternant des séquences d’expérience plus calmes, d’autres plus
intenses, dans I'enchalnement des quatre esplanades plus ou moins
ouvertes (Halprin, 1997).

Le mémorial est implanté prés du Tidal Bassin dont les cerisiers sont tres
anciens et constituaient déja a ’époque un lieu attractif bien connu des
habitants et des touristes et ont finalement intégrés dans le monument.
Les différentes pieces d’abord fermées du mémorial ont été ensuite été
ouvertes suivant la courbe du bassin et intégrant les cerisiers en leur
sein, créant ainsi un espace intermédiaire entre le mémorial et le bassin
(les arbres sont signalés par des panneaux et font I'objet d’une politique
de préservation spécifique).

Devant le contraste entre l'itinéraire proposé et le large éventail des
possibles dans le parcours du monument, dont témoigne la diversité des
pratiques du lieu observées lors de longues séquences d’observation (voir
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ci-dessous), les visiteurs adoptent une démarche spécifique, ils
composent leur propre promenade. Dans ce lieu qui ne posséde aucune
artére principale dans laquelle s'engouffrer, chacun développe son
propre parcours, seul ou en groupe (Figure 6). L’observation des flux de
visiteurs est révélatrice. L'itinéraire est la plupart du temps ponctué de
temps de marche et de stationnement devant les statues et les phrases de
Roosevelt.

Ci-dessous deux extraits de séquences d’observations réalisées dans le
mémorial :

« Premiére piéce : Trois personnes passent rapidement, la piéce est vide. 1 minute plus
tard, une jeune fille rentre, débardeur rouge, jean, sac cabas. Elle passe
nonchalamment, regarde la citation du fond, “The only thing we have to fear is fear
itself”, et s'arréte. Puis repart. Un couple, lunettes de soleil, pareil. Ils regardent la
premiére citation et sortent. [...]

Cette premiére piéce m'apparait comme une antichambre [...]. Elle joue un réle
d'introduction au lieu. Les points qui attirent les visiteurs se situent au niveau des
murs.

Deuxieéme piéce : Une petite fille observe précisément chaque colonne, peut-étre a la
recherche d'un signe car elle a un questionnaire a la main. Une famille est assise devant
les vieillards, ils prennent des photos. Cette piéce est peu traversée — certains font le
tour par 1'allée. [...] J'ai trés chaud, le soleil tape sur la pierre qui me renvoie aussi la
chaleur. » (Extraits de carnet de terrain, Elise Olmedo, 2017)

Figure 6. Description graphique de I'organisation du FDR Memorial et itinéraires des
visiteurs a l'intérieur des pieces.
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Crédits : Elise Olmedo, 2017.

« Troisiéme piéce : Un groupe d'enfants arrive. Ils sont presque tous afro-américains
avec un dossard de club de karaté. Un garcon se précipite sur les sculptures, suivi des
autres qui les saisissent avec frénésie. Ils parlent fort. La seule photo que les personnes
font (dans cette piece) est celle de la scéne (celle de Roosevelt et son chien). D'autres
enfants arrivent. [...] Une vieille dame explique aux enfants certaines choses : 1'air du
monsieur, la taille de la statue, la couleur dorée de certaines parties que les gens
touchent souvent. [...]

Quatriéme piéce : Cette piéce est visitée de maniere circulaire avec 3 étapes, la fresque,
Eleanor, la cascade et parfois un arrét supplémentaire devant la citation. Je fais un
dessin [je noterai plus tard sur mon carnet qu’il me fait a posteriori penser a celui des
Motation Scores d’Halprin]. Chaque point correspond a un point d’attention, le visiteur
vient regarder plus attentivement un élément qui l'intéresse, ou bien une activité
(prendre une photo, sauter sur les pierres...). (...) La piéce est vide, un rayon de soleil la
remplit. Les arbres possédent une place importante. Jamais la dalle n'est complétement
ensoleillée. On peut s'abriter sur les murs, sous les arbres. De la végétation dégouline
des murs, comme une forteresse abandonnée. »

(Extrait de carnet de terrain, Elise Olmedo, 2017)

29 Dans ces parcours, les promeneurs empruntent de nombreuses rampes
présentes sur le site. A I'entrée du mémorial, le visiteur découvre
Roosevelt en fauteuil roulant. Souffrant d’une longue maladie, il ne
pouvait pas marcher. Comme un rappel de la démarche du président, les
nombreuses rampes sont en fait utilisées par la majorité des promeneurs.



Elles permettent 'accessibilité du site aux personnes a mobilité réduite,
mais ne se restreignent pas a un acces spécifique et a part, stigmatisant
pour ces publics, comme c’est aujourd’hui souvent le cas. Les rampes sont
pleinement intégrées au monument, nul ne les remarque au premier
regard. Elles participent d’'une chorégraphie du lieu qui propose des
mouvements fluides et une approche contemplative de certaines
sculptures, comme la fresque de la piece 4 de laquelle on s’approche en
descendant une pente douce.

30 La vitesse de marche est lente. Le FDR possede paradoxalement une
dimension d’ancrage dans la vie quotidienne du visiteur en méme temps
qu’'une dimension plus recueillie propre a un lieu de visite (Figure 7).
Certaines parties du monument n’imposent pas de pratique particuliere,
d’autres semblent inspirer davantage la réflexion, les visiteurs se taisant,
s’arrétant momentanément. La promenade devient alors plus
contemplative, voire méditative (Figure 8) :

« Je suis frappée par l'attitude des gens, trés concentrée, dans leurs pensées, leurs
émotions ou leurs méditations. Un certain calme régne. » (Extrait de carnet de terrain,
premier jour d’enquéte, Elise Olmedo, 2017)

« Hier, un groupe s’est approché de Franklin Delano Roosevelt, de la statue, en silence.
Puis la guide s’est mise a parler de maniére trés détachée, comme une litanie [...] -
c’était presque un moment religieux. » (Extrait de carnet de terrain, Elise Olmedo, 2017)

Figure 7. Le FDR Memoirial, un lieu propice a l'intériorité.
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Crédits photogra ; Elise Olmedo, 2017.
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Figure 8. La cascade du FDR Memorial retracée dans le carnet de terrain.
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Notes de terrain aprés la premiére promenade dans le mémorial.
Crédits : Elise Olmedo, 2017.

Revisiter Halprin : la « cartition », un outil entre
recherche, création et action

Heuristique de la co-production ou la naissance des
« cartes-partitions »

L’approche de Lawrence Halprin et I'observation du lieu et de ses
pratiques actuelles venant d’étre exposées, nous pouvons maintenant
voir en quoi ces deux explorations nous ont permis d’aboutir a la co-
construction d’un atelier congu a partir du croisement entre cartographie
et partition. Cet atelier vise, a certains égards a tester la méthode de
Lawrence Halprin dans un lieu qu’il a lui-méme congu. Le dispositif
proposé a permis aux participants de s’exprimer en partant de leur
sensibilité, de faire émerger des sensations et des émotions, en devenant
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progressivement auteur de leurs propres parcours. Les cartes-partitions
contribuent ainsi a réactualiser la pensée d’Halprin et a poursuivre sa
réflexion sur I'écriture partitionnelle en poussant vers un croisement
entre l'outil cartographique et chorégraphique. Si Halprin pratiquait
souvent la carte comme la partition, ce croisement bien que pratiqué est
précisément resté un impensé dans son travail et il n’en a jamais
vraiment été question dans ses écrits, comme si la partition permettait
principalement de dire ou d’effectuer une opération supplémentaire,
absente dans la carte. Ses cartes bien que dessinées a la main, reprennent
souvent des codes classiques (espace topographique, vues du dessus).
C’est pourquoi, en incorporant les avancées produites par la cartographie
sensible, nous nous donnons I'ambition dans ce travail d’aller plus loin
afin de dégager de I'hybridité entre partition et carte une acception
nouvelle de ces outils.

Ce travail nait de la rencontre : rencontre entre des personnes, des
disciplines, des manieres de faire, entre des recherches et des créations.
C’est d’abord celle de Mathilde Christmann et Elise Olmedo & I'occasion
du colloque « Mondes sensibles et émotions » organisé par le Centre
interdisciplinaire d’étude et de recherche sur I’Allemagne (CIERA) en
septembre 2012 au Moulin d’Andé en Normandie. Cette rencontre a mené
vers la formulation d'un questionnement commun partant de la
paradoxale proximité des objets que nous étudiions alors, les cartes
sensibles avec les partitions de Lawrence Halprin. Certaines
cartographies sensibles, notamment celles de Mathias Poisson en
appellent en effet clairement au principe de la partition. En paralléle, la
collaboration depuis 2011 entre Mathias Poisson et Elise Olmedo 2 travers
une thése en géographie (Olmedo, 2015) donne lieu a un travail
expérimental entre arts et sciences sur 'expérience sensorielle et la
cartographie du sensible, avec des habitants, artistes et chercheurs en
sciences sociales (Feildel, et al. 2016).
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Cest a cet endroit-la que commence l'aventure des cartes et des
partitions, a travers une réflexion théorique sur les accointances entre
les cartes et les partitions, mais aussi par I’élaboration d’'un dispositif
d’expérimentation entre recherche et création appelé carte-partitions.
Plusieurs années aprés ces travaux, nous lui donnons, a travers cet
article, le nom de « cartition ». La cartition est un outil d’expérience.
Utilisée sur le principe de la navigation, elle permet a la fois de décrire
une expérience et d’en projeter une, la proximité entre description et
proposition d’expérience déplagant ainsi les notions traditionnelles en
cartographie. La carte devient « une carte en acte » (Christmann et
Olmedo, 2016). La partition, elle, est aussi bouleversée. D’une notion a-
spatiale, elle se contextualise et se fond aux entournures du paysage, et
devient un outil d’expérience d’un espace en particulier. Dans cet ordre
d’idée, la promenade est une écriture contextualisée d’une expérience en
mouvement, cartographique et chorégraphique, imaginée dans, par et
pour les lieux.

Une expérimentation collective

L'une des particularités de ces promenades expérimentales suivies de
cartographies s’appuie sur la dimension partagée et relationnelle de
I'expérience, en écho a la nature dialogique de la carte-partition qui
incite a ’échange de point de vue sur 'expérience d’un lieu. L’occasion
offerte par Amy Griffin et Sébastien Caquard de participer au workshop
« Maps & Emotions » 12 a Washington D.C en juillet 2017 a permis de
réaliser un travail de terrain spécifique dans le FDR Memorial et de
proposer ce terrain comme lieu d’expérimentation cartographique
partagé avec les participants, des chercheurs en sciences humaines et
sociales pour la plupart, cartographes et artistes. L’expérimentation
développée au FDR Memorial se fonde sur le principe d’'une promenade
guide-guidé et propose un protocole inédit pour la restitution de
expérience. A I'aide d’'un stylo, le guide et le guidé restituent leur
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parcours sur une feuille blanche épaisse grand format. Ils notent d’abord
le point de départ et le point d’arrivée de la promenade, tracent ensuite
I'itinéraire et ajoutent enfin les sensations et éléments observés par les
sens tout au long du parcours.

Le principe d’'une promenade guide-guidé (Feildel, et al., 2016) s’appuie
sur une spécificité développée dans « Les Promenades Blanches »,
création d’Alain Michard et Mathias Poisson (Poisson et Michard, 2018).
Ces « Promenades Blanches » font suite a une série de rencontres et
d’expériences avec un groupe de personnes déficientes visuelles de
'UNADEV (Union Nationale des Aveugles et Déficients Visuels) 13. Ce
travail sur les différentes modalités de la sensorialité visuelle a donné
lieu a une création d’expériences en binéme. En silence, I'un guide I'autre
a travers un parcours proposé par les artistes. Les rdles s’inversent a mi-
parcours. Le guidé a les yeux fermés, il se laisse porter dans les pas du
guide en le tenant par le bras, au niveau du coude ou du bras. A la fin de
la promenade, le guidé ouvre les yeux. Il n’a visuellement connaissance
que de son point de départ et d’arrivée, I'interstice entre les deux laisse
place a une reconnexion intime avec ses sensations, tout comme pour le
guide qui ne parle pas. Le protocole est donc fondé sur une empathie et
une écoute mutuelle, écoute qui est aussi tournée vers I'environnement, a
travers lesquelles s’instaure le processus collectif.

Explorer ce terrain avec d’autres chercheurs par le biais d’un atelier in
situ constitue une étape de plus dans I’exploration des cartes-partitions.
Le lieu était en effet tout trouvé pour une exploration de 'outil sur lequel
nous avions pu travailler théoriquement, ou que nous avions pu
expérimenter dans d’autres lieux en France, a distance des lieux congus
par Lawrence Halprin. Dans le cadre du laboratoire itinérant de
recherche-création « Ecrire le sensible » notamment, la journée de
recherche sur les cartes et partitions intitulée « Traversée du sensible.
Les cartes-partitions » organisée par Aline Jaulin et Elise Olmedo (2016) a
constitué une étape fondamentale et donné un cadre d’expérimentation
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inédit a ce protocole. Durant cette journée, une expérimentation
collective d’une journée a été réalisée dans la ville de Versailles en
associant des temps d’expérience, d’écriture du sensible et des temps de
partage des expériences.

Plus qu'une méthodologie, ce protocole en dit long sur la nature et la
réalisation d’une cartition. La cartition se rapproche ainsi de la méthode
du deep mapping qui tente de croiser une information qualitative
complexe avec des données personnelles sur les lieux (Bodenhamer, et
al., 2015) et s’inscrit dans une perspective post-représentationnelle qui
dépasse une lecture comparative entre la carte a son référent en
proposant une analyse par le contexte (Caquard, 2015). La cartition,
document graphique subjectif et contextualisé, trouve en effet sa
pertinence en cherchant a inclure le processus de recherche-création en
lui-méme 14,

Le protocole s’inspire des cartes-partitions de Lawrence Halprin en
reprenant I'idée de parcours effectué dans le mémorial congu lui-méme
pour proposer un itinéraire fondé sur une chorégraphie, c’est-a-dire la
sensorialité et la variation du mouvement. Comme chez Lawrence
Halprin le dispositif est « ouvert », congu pour donner a expérimenter
I’espace, laissant une place importante a I'interprétation de chacun.e. Ce
dispositif nous a en particulier amené vers une pratique différente de
celle d’'Halprin, en particulier vers une hybridation plus forte de la carte
et de la partition intégrant des composantes issues de la cartographie
sensible. Les cartes sensibles sont des figurations micro-géographiques
des espaces. Ce type de carte alternative est en émergence dans les
domaines de I'art, de 'aménagement et de la géographie (Rekacewicz et
Tratnjek, 2016 ; Olmedo, 2015). Subjectives comme les cartes de Mathias
Poisson (Figure 9) qui sont réalisées a partir de la notation d’expériences,
elles accordent une place importante au sensible.

Figure 9. Deux niveaux de description d'un parcours sensible réalisé par I'artiste Mathias
Poisson : la description du parcours (a gauche) et le parcours tel qu'il est vécu (a droite).
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Cartographies sensibles issues des travaux préparatoires pour la journée « Cartes-
partitions » du 8 janvier 2016.

Crédits : Mathias Poisson, 2016.

L’atelier américain s’est déroulé avec 27 participants le matin du
dimanche 2 juillet 2017 par un temps ensoleillé, tres chaud et humide, au
début de la période touristique estivale. Les participants étaient
américains et issus de différents pays (Allemagne, Australie, Brésil,
Canada, Equateur, France, Nouvelle-Zélande, République Tchéque,
Suisse), tous venus pour une communication au workshop « Maps &
Emotions » et tres souvent aussi pour le Congres international de
cartographie qui avait lieu durant les jours suivants dans la ville de
Washington. Le public était donc constitué de chercheurs en
cartographie, de cartographes et d’artistes-cartographes, ce qui a sans
doute rendu plus aisée la mise en place de cet atelier (les participants
étant la plupart du temps habitués a la représentation spatiale).

Le point de départ de cette promenade diurne est situé aux abords du
Jefferson Memorial, sur les pelouses, ou les différents bindmes ont été
constitués. Entamer la promenade dans un lieu proche du FDR Memorial
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permettait d’ancrer 'expérience du mémorial dans son environnement et
plus largement dans la ville, car l'itinéraire parcourait le Mall en passant
par la zone autoroutiere et la grande pelouse sportive jouxtant le FDR,
donnant ainsi a sentir des ambiances variées.

L’itinéraire proposé en 3 parties donnant lieu a 3 types de cartes-
partitions différents (Figure 10), associe des temps de marche et des
temps d’écriture. La promenade a été rythmée par ce doublet expérience-
écriture ponctué de temps de réflexion en groupe pour échanger sur les
expériences vécues et développer les protocoles. Une premiére
promenade guidée a mené de ce mémorial jusqu'au George Mason
Memorial a quelques centaines de metres de la. Une premiere restitution
graphique de l'expérience a eu lieu sur ce site, puis les bindmes ont
inversé leurs réles de guide-guidé pour rejoindre le mémorial Roosevelt.
La seconde restitution graphique a donc eu lieu dans la premiere piece du
mémorial. La troisieme promenade, construite en autonomie et propre a
chaque bin6éme, s’est soldée par une restitution réalisée sur les bords du
Tidal Basin, sur les pelouses en marge du mémorial.

Figure 10. Trois cartes-partitions réalisées a l'issue de la premiere promenade par Sidonie,
Irma et Justine, chacune guidée.
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Les avions et les voitures sont trés présents au début de la promenade. Ensuite, chacune
met en valeur des arbres et éléments végétaux (qu’elles ont senti et non vu), par contraste
avec I'expérience antérieure qui faisait percevoir les bruits de la ville. Workshop « Maps and
Emotions », juillet 2017.

Dérouler un processus de recherche-création,
des promenades a performer

Les promenades sensibles ont permis de découvrir le site du Roosevelt
Memorial en linscrivant dans son environnement. Il imbrique de
maniere progressive la cartographie et la partition. Plusieurs expériences
sont proposées comme autant d’étapes du dispositif : la premiere
restitution graphique correspondait a une description de la promenade,
en portant une attention particuliere aux sensations et émotions
ressenties. Son objectif principal était de préparer les participants a une
mise en condition d’attention au sensible et d’en explorer une premiére
restitution graphique. Le protocole proposé pour la restitution invitait a
tracer l'itinéraire, son point de départ et son point d’arrivée, puis a
dessiner les éléments sensibles observés durant le parcours.



43 Lors de la seconde promenade, une consigne supplémentaire est venue
s’ajouter a la proposition initiale d’étre a ’écoute de ses sensations pour
décrypter l’environnement (Tableau 1), en essayant de porter son
attention sur le ressenti provoqué par les actions effectuées (descendre
une marche d’escalier par exemple). Cette proposition supplémentaire
était une fagon « d’aller vers » la partition, en liant le cheminement et les
éléments spatiaux qui y sont décelés a la capacité d’activation de ces
éléments. La dimension temporelle est toujours inscrite via le tracement
du chemin « vécu » entre deux points (départ et arrivée), permettant de
séquencer ce qui a été en mouvement et de faire appel plus facilement a
sa mémoire. Il est laissé a 'appréciation de chacun le soin de tracer les
actions en mots et/ou en dessin (Figures 11 et 12). L’hétérogénéité des
objets collectés a I'issue de chaque expérience constitue un défi pour les
chercheurs, une richesse pour explorer la sensibilité et confronter les
vécus qui se croisent dans un lieu et y sont en perpétuel mouvement. Les
cartitions donnent un apercu général des lieux traversés, beaucoup ont
par exemple été interpellés par le bruit régulier des avions. Le Mall est
sillonné de routes tres bruyantes, de touristes, promeneurs ou cyclistes,
ainsi que de nombreux avions, ce qui est dii a sa proximité avec
I'aéroport. Plusieurs dessins témoignent de ces sensations auditives
intenses qui peuvent étre percues de facon tres désagréable. Les
cartitions dessinées possedent aussi un caractére intimiste, comme
I'interprétation de ces sensations de fagon négative ou positive. Ces
traces sont donc aussi le fruit d’expressions individuelles qui témoignent
d’un rapport au lieu qu’il n’est pas nécessairement possible d’interpréter
sans son auteur 15 et que I’'on ne cherche pas a extraire en premier lieu
ici.

Tableau 1. Protocole pour la réalisation de la deuxieme carte-partition, document
préparatoire pour le workshop « Maps and Emotions », juillet 2017.

Map-Score 1

Protocol



STEP 1- Draw your starting point and the arrival of the experiment

STEP 2- Draw your path in between ( the points) / little drawings
STEP 3- Along the path, add some observed elements and then you draw what actions provokes

in you / use patterns and textures.

Crédit : Elise Olmedo et Mathilde Christmann, 2017.

Figure 11. Carte-partition dessinée par Justine, guide, a I'issue de la seconde promenade.
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Elle note, par I'ajout de mots (verbes d’action), les moments de marche et les arréts ainsi
que I'endroit ou ils ont lieu.

Workshop « Maps and Emotions », juillet 2017.

Figure 12. La carte-partition d’Amy, guidée, associe le chemin et les mots a travers la
description d’actions (course, marche) et de sensations (inconfortable, sentiment de bien-
étre).



44

Nt i : o
\ AT N ; RRIE B
\ S / L N
Madom \ e’ / g deody \
Sl N\ e g S
\ Aot - ,_: /N \
A \ [ ) v /
S\ - % <
B 0‘{ \ oL ( % ,)9\\
w ¢ s
" X - \ W <, R
b T \ Gy WY [ oo oty
W \ el & / &5
\ wEL
\ L)/e‘t}_‘\ s
;\1 ¥
\ M,(
A5y
DA
> N\
\‘ >
LT
) ot 1) ke
( ] l‘\ \'i.w“""
\
\. FOR Mawe al

H”;’.;-}:J

Workshop « Maps and Emotions », juillet 2017.

La troisitme promenade proposée au FDR Memorial fait véritablement
aboutir le protocole expérimental appelé « cartition » (Tableau 2). 11 s’agit
de mettre en évidence la propension de stimulation sensible qu’offre le
lieu en proposant aux participants de tracer sur le papier une promenade
a performer. Ce terme est entendu comme un anglicisme, définissant la
capacité a exécuter quelque chose, c’est-a-dire a se trouver en action. La
dimension artistique liée a la performance, tel qu’elle a été développée a
partir des années 1960 aux Ftats-Unis, qualifie cette action de consciente
et pensée en amont. Pour ce troisiéme temps, les bindmes guide-guidé
créent un parcours libre dans le mémorial a partir d’'une carte-partition
qu’ils produisent eux-mémes. Pour la création de cette carte-partition un
certain nombre d’actions sont décidées par chaque binéme ainsi que leur
durée. La carte-partition est ensuite expérimentée, restituée et donnée a
expérimenter a un autre binéme guide-guidé (Figure 13). Cette étape
permet, en s’appuyant sur des traces et notations tangibles de prendre
connaissance d’'une forme d’interprétation du lieu. Il s’agit donc pour les
participants de s’adresser a des interprétes potentiels pour leur proposer



une promenade a méme d’exacerber leur sensibilité. Les deux cartes-
partitions dessinées lors les expériences précédentes sont primordiales
pour étre en mesure de réaliser cette troisieme expérimentation.
L’attention au sensible est aiguisée a mesure des expériences réalisées en
amont, et les protocoles proposés sont cumulatifs, c’est-a-dire qu’ils
reprennent les modes de parcours et de tracement déja réalisés. Mais la
cartition demande a l'auteur de se situer par rapport a de futurs
« lecteurs », a s’adresser a des interprétes, donc a confronter sa
sensibilité a celle que d’autres peuvent avoir.

Tableau 2 : Protocole pour la réalisation de la troisieme carte-partition, document
préparatoire pour le workshop « Maps and Emotions », juillet 2017.

Map-Score 2

Protocol

STEP 1 - Choose 2 or 3 actions during the walk and determine an order to do these actions.
For example : 1. Climb 2. Pay attention to your feet

You can also decide what time and quality of movement should have each action :
short/long/stop/in movement... for example.

STEP 2 - Do a guide / guided walk following these actions and time values. Explore the place

according to actions and time elements.

Now you can begin to perform a very short performance, during no more than 5 minute. Use a

timer.

STEP 3 - After the achievement of the performance, draw a map-score for another duo.
Map protocol + score protocol :

- Path (departure/arrival points)

- Actions (written)

- Notions of time (subjective time/minutes)

Crédit : Elise Olmedo et Mathilde Christmann, 2017.

Figure 13. La troisieme expérience fait simultanément intervenir la cartographie et la
partition : dans le méme temps, ces documents décrivent et proposent des expériences du
mémorial.
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La carte-partition étant expérimentée par plusieurs duos guide-guidé, I'expérience sensible
se sédimente en couches successives, faisant émerger une épaisseur temporelle
essentielle au dispositif.

Les productions des participants pour cette troisieme promenade
mettent en évidence le lien entre les expérimentations réalisées au
préalable avec les sensations qu’elles ont révélées et la volonté de
partager ces expériences rencontrées lors des parcours sur le site. Ainsi,
on retrouve dans plusieurs de ces cartitions des sensations ressenties lors
des promenades précédentes, yeux ouverts ou fermés, comme celle de
sentir la fraicheur de I’eau au contact d’'une fontaine ou celle de toucher
le bronze briilant des sculptures de la deuxiéme piece. Certaines actions
effectuées se transmettent aussi d’'une carte a une autre, notamment le
fait de grimper ou marcher. Le toucher est tres présent : les mots touch et
feel reviennent tres régulierement dans les productions. On peut noter
que ces sensations sont tributaires du degré d’ouverture auquel font
référence les scores d’Halprin : alors que certains duos vont qualifier
précisément ce qu’il faut sentir ou toucher (jusqu’a préciser avec quelle
main il faut toucher tel ou tel objet), d’autres vont insérer les mots touch,



46

smell ou feel de facon treés ouverte aux cotés d’'un dessin, voire seulement
en tant que tel sur la ligne de parcours, laissant I'interprétation tres libre.

Guider un groupe d’individus dans un dispositif comme celui-ci nécessite
de mettre en place des protocoles spécifiques, adaptés aux lieux et au
moment de 'expérimentation, et d’étre en mesure de constamment les
faire évoluer. Certaines propositions faites donnent lieu a des
interprétations trés variées du FDR Mémorial par les participants.
Certains s’intéressent davantage aux éléments mis en avant autour de la
vie du Président Roosevelt (citations, sculptures) quand d’autres
soulignent des actions auxquelles invite le mémorial (s’asseoir,
contempler, suivre un parcours) ou la variation des environnements
(minéralité, sous-bois, cascades) et les franges et limites du mémorial
(celle entre le mémorial et le Tidal Bassin par exemple). Cette diversité
marque la dimension propositionnelle des protocoles qui n’orientent
jamais pour autant complétement I'expérience. Cette dimension est tres
présente dans le travail de Lawrence Halprin sur les scores. Pour lui, une
partition peut étre plus ou moins « ouverte » selon le degré
d’interprétation que ’on souhaite voir a 'ceuvre lors de son exécution
(Halprin, 1969). Pour le paysagiste, les partitions doivent dans une
certaine mesure tendre a 1'ouverture pour permettre a des actions tres
différentes d'advenir et maintenir des possibilités, une ambition qui nous
a semblé intéressante a poursuivre et approfondir. Néanmoins la
partition n'a pas de sens sans cadre, car les intentions du concepteur -
I'approche sensible du lieu et sa restitution dans notre cas - doivent étre
manifestes et explicitées. Cette question méthodologique est exactement
celle qui est posée au chercheur lorsqu’il propose une méthode
participative et engage une posture réflexive et éthique (Hirt, Roche,
2013). Dans le cadre d’une recherche sur la sensibilité, la question se pose
a double titre, car la perception individuelle dans ce qu’elle a de plus
singuliere est partie prenante du résultat attendu. Les cartes-partitions se
présentent comme un procédé original pour traiter cette question, sans
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prétendre la résoudre. En effet, la porosité entre cartographie et partition
offre un cadre intéressant pour penser le partage sensible d’un lieu.

L’imbrication des 2 protocoles, cartographique et partitionnel, permet de
situer 'expérimentation dans ce lieu spécifique du mémorial et dans un
temps donné, ce qui est primordial pour qualifier géographiquement
I'expérience et s’attacher a voir les recompositions du vécu dans ce lieu.
En méme temps qu’il permet de tracer les expériences, le protocole
permet de les relier. Les productions peuvent étre relues a posteriori, le
dispositif crée donc les conditions de possibilité d'un processus. On peut
par exemple relier les expériences vécues par les participants a nos
propres expériences lors de la préparation de I'atelier. Ce protocole
proposé aux participants a I'atelier, nous I'avions nous-mémes testé au
cours des journées de terrain précédant I’expérimentation (Figure 14).
Ainsi, les promenades proposées étaient elles-mémes issues de cartitions
que nous avions tracées. Certaines observations issues de ces expériences
se retrouvent dans les propositions faites aux participants, par exemple,
expérimenter le mémorial en court-circuitant les entrées principales.

«J'arrive au FDR Memorial par les machines d'entretien des espaces verts, les tracteurs
sont garés, je longe la cloture en quéte d'une entrée qui pourrait me faire passer de
l'autre coté. Je passe un portillon ouvert, comme s'il m'invitait a entrer, je marche sur
les feuilles, ¢a sent le pin comme dans mes vacances d'enfant. Je monte un petit
escalier. Machineries, tuyaux et un arbre gorgé de soleil sur lequel je grimpe. [Du
dessus] j'apercois le FDR et les visiteurs en tranquille visite matinale. » (Extrait de
carnet de terrain, Elise Olmedo, 2017).

Le fait d’entrer par les « bords » (ou « lisieres ») du mémorial plonge a la
fois directement dans 'ambiance d’une piéce et permet aussi de voir le
lieu comme en négatif, ses abords révélant le travail de gestion et
d’entretien du site par les agents du Mall et I'infrastructure technique du
lieu comme les nombreuses canalisations qui alimentent les fontaines en
eau. Le concepteur de la promenade oriente ainsi un regard sur I'espace
qu’il propose de traverser, ce qui constitue en soi, pour un paysagiste
comme Lawrence Halprin, un geste architectural. Formant une
« mémoire » de l'expérience du lieu tracée et consignée dans les
documents des participants, mais aussi imprimée dans leurs souvenirs, se
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dégage ainsi une approche réflexive du lieu, les chercheur-e-s étant a
méme de questionner leur propre rapport au lieu et la relation d’intimité
qu’ils créent avec le terrain, dont certaines odeurs évoquent par exemple
un souvenir estival de I'’enfance (cf. extrait précédent).

Figure 14. Cartition de la promenade aux abords du FDR Memorial.
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Celle-ci se déroule en deux parties, du Jefferson Memorial signalé par le batiment a
colonnes en bas jusqu’au Georges Mason Memorial indiqué au centre. Puis du Georges
Mason Memorial jusqu'u FDR signalé par une grille. Document témoin du processus créatif,
montré aux participants.

Crédits : Mathilde Christmann, Elise Olmedo, 2017.

Des scores a la cartition : subjectivité et
Intentionnalité dans la relation au lieu

D’'un point de vue épistémologique, la comparaison entre les Scores
d’Halprin et les cartitions nous ameéne donc a un nouveau type de cartes
provoquant une hybridation plus forte entre carte et partition faisant
ainsi naitre des figurations spatiales d’un nouveau type. Inspirés par la
cartographie sensible, deux éléments nouveaux apparaissent dans la
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carte-partition : cette cartographie montre d’abord combien toute
expérience de l'espace active déja une interprétation voire une
modification du lieu dans sa pratique. Les cartitions des participants
montrent comment la présence de quelqu’un transforme le lieu. Ensuite,
plus qu'un document, la cartition est un processus qui se construit dans
et par 'expérience. Les documents présentés dans la suite de cet article
sont donc « contextualisés » par ’expérience vécue, ils recomposent aussi
plus largement un processus, fruit d’'une relation créative avec
I’'environnement. Si cette notion de processus impregne fortement la
pensée d’Halprin, notamment a travers ses carnets de recherche et
I'invention de notions comme le cycle RSVP par exemple 16, elle trouve
dans la cartition une résonnance plus forte encore, car dans ce cas ce
n’est plus « un » document qui définit la carte-partition mais bien la
« série » de documents produit au cours d’un processus. Faisant I'objet
d’une attention particuliéere dans la conception de la cartition, le
processus se congoit ici comme un facteur de compréhension de la
pratique de 'espace.

La carte-partition met enfin I'accent sur la production d’une relation au
lieu a travers ce processus, en essayant d’accorder une place a ce qui la
détermine, en prenant en compte I’humain, le non-humain et
I'environnement. Mais ce dispositif replace ces éléments finalement
autrement et reconfigure cette distinction humain/environnement.
Engagée dans une dynamique d’improvisation, la carte-partition replace
davantage la lecture du processus au prisme de I'intentionnalité de celui
qui la produit, mesurant, grace aux traces graphiques de I’expérience, ce
qui était attendu et qui s’est produit, ce qui ne s’est pas produit, et tout ce
qui n’était pas attendu, c’est-a-dire les effets non-intentionnels d’une
action intentionnelle. C’est donc I’expérience de I'espace observée depuis
le registre de la subjectivité et de I'improvisation que la carte-partition
tend a déconstruire la relation au lieu de maniére réflexive.
Potentiellement utile pour un.e habitant.e autant que pour un.e
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chercheur.e, un.e praticien.e de 'aménagement ou un.e artiste, elle rend
visible la construction du rapport au lieu.

Conclusion

Les résultats de cette expérience se situent a différents niveaux,
épistémologiques et empiriques, concernant I'expérience du FDR
Memorial et concernant la cartition qui fait dialoguer les regards et
engage des réflexivités plurielles prenant en compte les différentes
temporalités du lieu congu, depuis le lieu projeté jusqu’au lieu pratiqué et
vécu. Le dispositif des cartes-partitions invite a déployer ce processus
réflexif de maniére collective, avec des personnes connues et inconnues,
les participants du workshop n’étant pas nécessairement familiers les uns
des autres.

La relecture du travail de Lawrence Halprin vient mettre en discussion la
dimension intentionnelle dans le rapport au lieu. Le lien entre traces
graphiques et le vécu du lieu est ici tres perceptible ; les deux ne se
superposant pas complétement et invitant au dialogue réflexif sur ce qui
a été tracé. L’expérience ne s’arréte donc jamais réellement a ce temps
circonscrit de la marche, elle est prise dans tout son processus. Les
cartes-partitions sont toujours évocatrices de pratiques, un ensemble
parcellaire de traces d’expériences qui en appelle a un
approfondissement par de nouvelles expériences. Ces traces enrichissent
au méme titre l'expérience du lieu et rejouent les processus
d’interprétation du site, tissant une relation entre aménageur et
promeneur.
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NOTES

1. Mathias Poisson est artiste plasticien et performeur, son travail porte sur « la promenade »
comme medium artistique permettant une approche sensible des lieux, et sur la restitution
d’expériences a travers différents supports, la cartographie et le dessin notamment. Pour plus
d’informations, voir [en ligne] URL : http://www.netable.org

2. A partir des travaux partagés des auteurs s’inscrivant dans ces disciplines Mathilde Christmann
(artiste-coloriste et paysagiste) d’Elise Olmedo (géographe) et de Mathias Poisson (artiste
plasticien et performeur).

3. Voir le protocole proposé pour l'atelier « Parcours » conduit par Mathias Poisson et Elise
Olmedo en collaboration avec Aurore Bonnet (chercheure indépendante), Benoit Feildel (Maitre
de conférences en aménagement, Université de Rennes), Sandrine Depeau (Chargée de recherches,
UMR 6590 ESO) de [1'école thématique Mob’Huma'Nip ([en ligne] URL
http://mobhumanip.sciencesconf.org) organisée par Sandrine Depeau et Héléne Bailleul
(Maitresse de conférences en aménagement de I'espace et urbanisme, Université Rennes 2), au

croisement d’approches artistiques et scientifiques (Feildel, Olmedo, Troin et al., 2016).
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http://mobhumanip.sciencesconf.org/

4. Journée de recherche « Traversée du sensible. Les cartes-partitions » du 8 janvier 2016 a 'Ecole
nationale supérieure du paysage de Versailles, en partenariat avec le Laboratoire de recherches en
Paysage (LAREP).

5. Les premiéres esquisses ont été réalisées en 1974.

6.« To develop an integrated memorial environment... a place for people to become involved in
the many different qualities of experience relating to FDR... » Extrait d’une page de note ayant
pour titre « The Roosevelt Memorial - The Basic Idea », reproduite pour I’exposition sur Lawrence
Halprin au San Francisco Museum en 1981. Planches conservées aux Architectural Archives of the
University of Pennsylvania.

7. Halprin était fortement influencé par les paysages américains comme le Yosemite et la High
Sierra et essayait de retranscrire dans ses projets les forces naturelles a I'ceuvre dans ce type de
paysages, en laissant une place toujours importante a I'eau et a ses flux. Le Mémorial Roosevelt
témoigne de cette perspective écologique en associant la pierre, la végétation et I'eau.

8. Halprin se définit lui-méme comme un « paysagiste écologiste » dans I'introduction de son livre
The RSVP Cycle. Creative Processes in the Human Environment (L. Halprin, 1969). 1l est également
qualifié de « paysagiste environnementaliste » par ses contemporains, notamment relativement
au projet congu pour la zone résidentielle du Sea Ranch, en Californie.

9. Il est a noter que jusque-la, ces documents sont néanmoins restés dans les archives et n’ont pas
fait I'objet d’une circulation ou été remobilisés.

10. En tant qu'auteures de cet article, notre expérience a donc été largement orientée par une
lecture non américaine du lieu et influencée par la connaissance préalable de I'ceuvre de Lawrence
Halprin. Nous tenons a préciser que cet article tient compte du fait que toute expérience est a
resituer socialement, bien que cela ne soit pas I'objectif de le démontrer ici.

11. La ville de New York a par exemple récemment aménagé des espaces dédiés a la promenade en
ville comme le High Line Park ouvert en 2009, implanté dans un ancien espace ferroviaire dans un
quartier de 'ouest de Manhattan.

12. Workshop « Maps & Emotions » organisé par Sébastien Caquard, Professeur associé a
'université Concordia de Montréal et Amy Griffin, chercheure a I'université de Melbourne (RMIT)

les 1°T et 2 juillet 2017 dans le cadre de la Conférence internationale de cartographie (ICC) a
Washington D.C aux Etats-Unis. Voir : https://artcarto.wordpress.com/

13. Imaginées a Bordeaux en 2006, elles ont depuis été re-créées a Chamarande, Versailles,
Rennes, Paris, Bruxelles, Anvers, Noisiel, Marseille, Yokohama, Tokyo et Istanbul.

14. Une analyse post-représentationnelle des résultats de cette expérimentation fait ’objet d’'un
autre article A paraitre : Christmann C., Olmedo E., (A paraitre), « Perform the map. Maps-score’s
experience to write and reenact places”, special issue « Maps & Emotions » led by Sébastien
Caquard, Amy Griffin, Cartographic Perpectives. L’analyse de I'expérimentation s’attache ici plutdt a
mettre en perspective le protocole proposé en dialogue avec la maniere dont les participants y ont
répondu. Cette analyse méthodologique ne revient donc pas en détail sur les contenus des
cartitions réalisées par les participants.


https://artcarto.wordpress.com/

15. Cela participe de la construction d’une relation et d’'un protocole éthique avec les personnes
impliquées dans ’expérimentation de ne pas extraire un sens déconnecté de l'interprétation qu’ils
ou elles ont de leurs propres documents.

16. Le cycle RSVP pointe quatre grandes composantes a prendre en compte dans la construction
d’'une partition : les ressources disponibles, environnementales, humaines (etc.) (R pour
ressources), 'écriture de la score (S pour score), I’exécution de la partition, ou performance (P pour
performance) et I’évaluation-action de celle-ci (V pour valu-action), c’est-a-dire ’analyse de ce qu’a
produit la performance et sa remise en ceuvre dans une nouvelle exécution de celle-ci. Ces
composantes peuvent étre articulées et réorganisées dans différents sens. Elles fondent la notion
de score ont été élaborés avec son épouse, la danseuse et chorégraphe Anna Halprin, au cours de
multiples ateliers, donnés notamment au Sea Ranch en Californie et continue encore aujourd’hui
d’étre reconnue et mobilisée en danse, au Tamalpa Institute a San Francisco par exemple fondé
par Daria Halprin, fille des Halprin. Voir aussi : Louppe, 1994, 2007).

RESUMES

Cet article s’intéresse particulierement aux potentialités esthétiques, épistémologiques et
expérimentales d’un dispositif croisant recherche et création appelé « cartes-partitions ». 1
mobilise les travaux du paysagiste américain Lawrence Halprin dans les années 1960 et un travail
de recherche entre art, sciences et aménagement. En effet, ce paysagiste a créé pour le projet du
FDR Memorial (Washington D.C) en 1975 un ensemble de cartographies et de partitions afin
d’anticiper 'expérience sensible du visiteur dans la conception du monument. Le dispositif des
« cartes-partition » est pensé comme un outil de navigation. Il articule des descriptions
d’expériences spatiales (« cartographie descriptive ») et la programmation d’expériences a venir
(« partitions de promenade ») ; il renvoie donc a un processus qui trace I'expérience en méme
temps qu’il guide I'exploration. C’est en accordant une place premiere a 'expérimentation in situ
et a son processus d’écriture que nous invitons a questionner de maniére transdisciplinaire
’élaboration de la conception sensible d’'un paysage pour en interroger la perméabilité. Avec la
marche comme condition d’expérience commune et partagée, avec les cartes-partitions comme
dispositif de recherche, il s’agit de questionner le passage du sensible a I’écriture et d’envisager les
résonnances d’un tel processus sur le geste de conception d’un lieu.

This article stretches on cartographies and scores and their aesthetic, epistemological and
experimental dimensions. Using american landscaper Lawrence Halprin 1960 th work, this
reflection investigates art, social science and urban planning. For the FDR Memorial project
(Washington D.C) in 1975, Lawrence Halprin used cartography and score to visualize and enhance



the sensible experience of the visitor in the future monument. The protocol of « maps-scores » («

cartes-partitions » in french) is thought as a navigation tool. It articulates descriptions of spatial
experiments (« descriptive cartography ») and the possibility of experiences to come (prescriptive
score); this tool refers to a process which traces the experience at the same time as it guides the
exploration. The primary attention to in situ experience and his writing process invites to question
interdisciplinarity approaches on landscape. Artistic point of view and geographical point of view
are linked to question the porosity of the landscape as a living medium. With the walk as a
common and shared condition of experience, with the « maps-scores » as a research tool, we aim
to question the passing from the sensitive to the writing, from the living condition to what have
been experienced, and therefore experiment this process which question the sensible dimension
of architectural conception.
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Mots-clés : paysage, marche, partition chorégraphique, cartographie sensible, expérimentation,
Franklin Delano Roosevelt Memorial (Washington D.C, Etats-Unis), transdisciplinarité, art,
aménagement, géographie

Keywords : landscape, walk, score, sensible map, experimentation, Franklin Delano Roosevelt
Memorial (Washington D.C, USA), transdisciplinarity, art, architecture and urban planning,

geography

AUTEURS

MATHILDE CHRISTMANN
Graphiste et paysagiste, 10, rue de la Vallée, 51600 SOMME-TOURBE, France, téléphone : +0033 3 26

60 91 85/+0033 6 77 15 27 58, courriel : mathilde.christmann@yahoo.fr

ELISE OLMEDO
Post-doctorante, Centre Norbert Elias (UMR 8562) EHESS, Université Aix-Marseille, 4 avenue du
Maréchal Foch, 75004 Marseille, France, téléphone : +0033 6 81 85 10 05, courriel :

elise.olmedo@gmail.com


mailto:mathilde.christmann@yahoo.fr
mailto:elise.olmedo@gmail.com

Le mouvement clé du paysage
sensible

Emeline Bailly

Une des critiques des projets d’aménagement est la dénaturation des
paysages. A I'heure ol le milieu de vie des hommes devient
majoritairement urbain et que le sentiment de nature est de plus en plus
plébiscité par les citadins (Bourdeau-Lepage, 2014 ; Bailly, 2017a),
I'urbanisation est de plus en plus questionnée dans sa capacité a penser
son rapport a la nature et plus encore au paysage dans la mesure ou il
participe a notre perception et représentation personnelle et commune
du cadre urbain. Notre hypothése est que le paysage sensible, c’est-a-dire
tenant compte des sensations, affects et émotions suscités, est une
composante clé de la qualité des futurs quartiers aménagés. Mais
comment définir un sentiment de paysage, 'appréhender et le traduire
dans les actes de transformation urbaine ? Peut-il permettre une
évolution urbaine plus respectueuse du rapport sensoriel et affectif que
les hommes entretiennent avec les lieux et leurs paysages ?

Pour aborder ces questions, nous proposons de nous appuyer sur deux
recherches menées successivement sur le méme territoire. La premiere,

", s’interroge sur ce qui fonde le sentiment (ou

L’enjeu du paysage commun
pas) de paysage urbain (2011-2015). La seconde, Fabrique ACTive du paysage

2 dite FACT, s’interroge sur les maniéres de révéler les sentiments de
paysage a travers les fondements d’une intervention urbaine, dite

sensible, dans un territoire ordinaire de Seine-Saint-Denis, L’Ile-Saint-



Denis. FACT a proposé un programme de micro-interventions urbaines,
basées sur des démarches artistiques et urbaines/paysageres, sur trois
ans (2015-2017) pour tenter de révéler les sentiments de paysage
qu’inspirent une quinzaine de lieux de ce territoire.

Dans une premiére partie, nous présenterons les méthodologies et les
résultats des deux recherches sur 'importance de la perception sensible
et plus particulierement multisensorielle des lieux. Nous proposons
ensuite de montrer combien le mouvement est une condition des
expériences sensibles, pour enfin nous interroger sur les méthodes
développées dans la recherche FACT pour concevoir des paysages qui
seraient susceptibles (ou non) de favoriser un urbanisme plus
respectueux de ces expériences, sensations et affects qui traversent les
lieux et paysages.

Sensations, expériences sensibles et paysage

A Tinverse de I'appréhension esthétisante du « beau paysage » ou
naturaliste des environnementaux, nous avons considéré, en référence a
Lucien Kroll (2001), que « tout est paysage », ou du moins
potentiellement, dans la mesure ou il exprime la relation distanciée des
hommes a leur environnement présent et futur. En effet, si le paysage est
étymologiquement lié au pays, a la représentation picturale, littéraire et
poétique du monde, il est plus encore relié a I'expérience humaine pluri-
sensorielle in situ et a celle de projet. Comme le rappelle la Convention
Européenne du Paysage (2000), le paysage articule plusieurs approches,
étant a la fois ’étendue terrestre appréhendable par ’homme (perception
in visu du milieu), une représentation culturelle et poétique du monde
(picturale/littéraire), I'expérience humaine in situ (ressenti du monde) et
un projet (aménagement, gestion, protection paysagere). Ainsi, le
paysage est autant réel que représenté, créé que vécu. Il est a la fois le
milieu composé par les hommes, une matérialisation d’un projet sociétal,
le lieu de projection de notre étre dans le monde.



5 Dans la continuité de cette vision intégrée du paysage, nous considérons
que le paysage urbain est composé d’une multiplicité de dimensions, non
seulement naturelles et urbaines, mais aussi percues, vécues, ressenties.
Nous les avons synthétisées dans le schéma ci-contre (tableau 1).

Tableau 1. Les six dimensions du paysage urbain.

. |Paysage Paysage Paysage ., |Paysage
Paysage urbain . i Paysage habité o
temporel |ESTHETIQUE ressenti politique
Paysage des
Paysage Paysage i1
. Paysage des autres citadins | paysage des
physique d bellissements des :
em .
(naturel et Paysage du sensations | Paysage vécu projets
construit) temps Paysage Paysage Paysage Paysage des
vernaculaire : g initiati
Paysage Paysage en affectif identitaire et %n:;la.tévesu
lointain mouvement | Paysage des Paysage symbolique individuelles et
représentations | , ~ . (histoires et collectives
Paysage proche émotionnel
mythes)
Paysage commun

Source : Bailly et al., 2017.

6 La premiére recherche menée, L’enjeu du paysage commun, a déployé un
protocole d’enquéte-promenade pour comprendre ce qui fonde la
perception d’un paysage urbain d’un lieu ordinaire. Elle proposait a un
échantillon représentatif d’habitants, une enquéte sur la représentation
du territoire de L'lle-Saint-Denis et de ses paysages puis la réalisation
d’un parcours commenté individuel ®* d’'une durée de 2 a 5 heures et
enfin un temps d’analyse post parcours (questionnaire ouvert associé a
une carte mentale du parcours réalisé). Cette méthode a permis de
souligner dans le prolongement des dimensions du paysage habité, a la
fois produit par le pouvoir politique et localement par les Hommes qui y
vivent #  (Brinckerhoff Jackson, 2003), l'importance du paysage
esthétique, lié aux politiques et aux investissements vernaculaires des
Hommes et aux représentations locales qui y étaient associées. Elle a



montré I'importance de la dimension temporelle du paysage, lié au
rapport au temps (perception du présent, liée au passé et au devenir), aux
chronotopies urbaines (saison, alternance jour nuit...) et aux mouvements
de la ville et des passants. Elle révélait enfin qu’au-dela du paysage
urbain, esthétique, temporel, politique et habité, le paysage ressenti
constituait une des clés du sentiment paysager lié aux sensations, affects
et émotions que le paysage inspire (Bailly et al., 2015). Celui-ci nous saisit
et nous envahit. Nous le sentons, le ressentons et I’expérimentons, a
défaut de I'objectiver.

Le senti apparait lié aux sensations (les cinq sens) et le ressenti est
associé aux affects ou émotions. Conjugué, le senti et le ressenti offrent
une possibilité d’éprouver les lieux et le monde a travers une
« projection » (représentation du monde), une « projectation »
(imaginaire de ce qu'il pourrait étre) (Besse, 2009), mais aussi
I'expérience humaine sensorielles, affectives et porteuses de sens
(Berque, 1996, Manola, 2012, Bailly, 2017b). Le sentiment de paysage est
alors le reflet d'un monde sensible lié au sens, affects et émotions
qu’inspirent les lieux. Il est ’expression des perceptions, représentations,
projection, imaginaires et expériences, a méme de créer une conscience
symbolique, voire poétisée, du monde.

Fort des résultats de la recherche L’enjeu du paysage commun, nous avons,
pour FACT, élaboré un nouveau protocole de recueil du sensible : les
ateliers promenades (Manola et al., 2017). Il visait a recueillir les
perceptions sensibles, mais aussi les signes du sensible dans dix lieux
emblématiques d’un sentiment de paysage de I'lle-Saint-Denis identifié
dans les enquétes promenades de la recherche menée préalablement sur
le paysage percu. Notre approche des ateliers promenade s’est inscrite
dans une perspective a la fois herméneutique (représentations de I'espace
porteur de significations et de valeurs symboliques) et
phénoménologique (s’intéressant aux phénomeénes par nos sensations et
émotions (Berque, 1996). Cette approche nous semblait étre en mesure
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d’interroger la réalité du monde ambiant tel que nous le vivons
concrétement et non telle que la rationalité scientifique le figure. Nous
considérons en effet qu’il est possible d’appréhender en partie ’essence
sensible des visions individuelles en présence et leur hétérogénéité.

De fait, ce protocole méthodologique cherche a appréhender ce qui fait
sens paysager dans les lieux. Il s’intéresse autant aux perceptions,
représentations et expériences qu’aux détails spatiaux qui favorisent les
sentis et ressentis. Il vise en effet a permettre d’énoncer une
connaissance pour inviter des concepteurs a transformer ces lieux et en
révéler le sentiment paysager. En ce sens, il articule un temps individuel,
centré sur le rapport subjectif a un lieu, et un temps collectif, sous forme
d’atelier permettant de confronter les appréhensions personnelles de
chaque participant (une douzaine visée) °. Le temps individuel propose
une série de mises en situation s’attachant a recueillir les perceptions,
sensorielles, les évocations affectives et imaginaires, les sentiments
éprouvés, mais aussi les signes présents dans les lieux qui favorisaient ces
appréhensions. Tous les sens sont explorés un a un : prises de photo de
points de vue lointains, proches ou en mouvement, captations sonores,
documentations tactiles, positionnements dans I’espace, dessins, etc.
Chaque participant disposait d'un appareil photo, d’'un enregistreur et
d’un carnet pour pouvoir noter ses sentiments, expliciter ses choix de
maniere confidentielle pour chaque lieu en fonction d’'un guide
d’entretien écrit. Le temps collectif s’organisait autour de I’élaboration
commune d’'une carte mentale, qui favorisait 1’énoncé des différentes
visions subjectives pour les mettre en perspective avec celles des autres
participants. L’enjeu était de pouvoir en tenir compte dans des
interventions urbaines et paysagéres pour tenter d’esquisser une
conception urbaine plus respectueuse des significations, sentis et
ressentis associés aux lieux et paysages.

L’analyse des résultats des ateliers promenades confirme les résultats de
la recherche L’enjeu du paysage commun sur le primat du paysage ressenti.
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En effet, aptitude a étre affecté, a ressentir un paysage est liée aux sens.
Les sensations se mélent aux sentiments et suscitent des émotions,
éprouvées par le corps et I'esprit. Ces affects apparaissent consubstantiels
aux sentis et ressentis paysagers, et ce, en lien avec des configurations
d’espaces, a savoir 'offre de points de vue distanciés, d'un horizon, d’'un
champ de vue élargi, d’'une multiplicité de signes évocateurs. Le
sentiment de paysage émerge alors d'une composition d’éléments pergus,
représentés, expérimentés, mais aussi des sentis et ressentis.

Les sentiments inspirés par l’environnement, bien que subjectifs et
variables, sont omniprésents. Ils sont autant positifs que négatifs. Ils
peuvent exprimer des sentiments généraux (attachement, appartenance,
ancrage, satisfaction), esthétiques (beau, raffiné...) ou symboliques, en
particulier en lien avec la nature (liberté, évasion, lien a la terre, refuge),
I'eau (quiétude, calme, apaisement, tranquillité) ou encore la ville
lointaine (plaisir, admiration...). Ceux associés a I’espace urbain proche
sont plus ambivalents. Ils s’attachent aux traces des hommes (cairn,
écrits, traces de pas) ou au contraire a des aspects négatifs (colére face
aux « cités sans vie », aux « entrepdts abandonnés », aux « espaces morts » liés
aux infrastructures routiéres). Ces sentiments sont le reflet des
sensations qu’inspire un lieu, son environnement ou lhistoire que
chacun y tisse. Ils créent un monde sensible, c’est-a-dire un systeme
d’affects articulant sensations, émotions et sentiments, qui permet
d’éprouver les lieux et surtout leurs paysages (figure 1).

Figure 1. Systéme d'affects du monde sensible.
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Sensations sentiments

senti a travers les cing sens (vue, son, odorat, Ressentis liés aux interprétations par l'intellect

toucher, go(t) ainsi que le mouvement ou l'nconscient en fonction de ses références
personnelles, sociales, culturelles et
intellectuelles

U

Ce systéme d'affects crée un monde sensible a travers ses traductions spatiales
dans les lieux et paysages

Source : Bailly, 2017b.

Les ateliers-promenade menés dans le cadre de FACT a L’lle-Saint-Denis
montrent, plus précisément, que les cinq sens sont constitutifs du
sentiment de paysage. Ils ont permis de faire émerger I'importance des
différents sens et de la perception multisensorielle des citadins. Si sans
surprise, la vue prime, les autres sens apparaissent tout aussi importants.
A défaut d’étre verbalisés, les autres sens ont pu étre restitués grace aux
dispositifs de recueil sensoriel mis en place : photos, sons, touchés,
dessins, cartes mentales textes écrits. La vue, 'oule, le toucher, 'odorat
et le golit participent du senti qui lui-méme est en dialectique avec le
ressenti.

Les vues des photos valorisent des catégories et des échelles de paysage.
Les catégories renvoient a la nature, tels la Seine ou le ciel, et aux
marques de 'habitation humaine telles les images de péniches habitées,
de tags, grilles peintes... Les échelles combinent les horizons lointains aux
détails, qui souvent symbolisent le vivant (racines d’un arbre, végétaux
qui émergent d’'un trou de chaussé, traces de pas...). D’autres photos
insistent sur ’hétérogénéité des éléments (voie rapide et cheminement
naturel, chantier et élément de nature..) soulignant la dualité du
paysage, voire la tension née de ces contrastes. « je voulais montrer que les
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éléments liés par le territoire peuvent étre totalement déconnectés entre eux et
provoquer un rejet visuel », « trop de pression ». La vue et les d’affects
s’entremélent.

Les sons, une fois captés, ont été appréciés en lien avec la nature (chant
des oiseaux, d’'un coq, bruissement du vent dans les arbres, etc.), la
présence des autres citadins (sons des passants, etc.), des imaginaires (le
voyage inspiré par le son des avions, la mer au son des mouettes,
I’enfance, le travail, etc.) ou la ville en mouvement (flux piétons, travaux
d’un chantier, de la base navale, etc.). Ils sont rapprochés au bruit du
vivant. « Cest agréable les bruits de la nature, les oiseaux, le vent. Méme les
aboiements des chiens ne sont pas désagréables. Ce sont les bruits de la vie ». Ils
deviennent alors source de sentiments positifs (calme, apaisement, bien-
étre).

Inversement, les sons ont été aussi jugés sources de désagrément, en
particulier le trafic automobile, le tramway, l'univers urbain qui crée un
bourdonnement sonore, jugé envahissant. Pour autant, il est toujours
possible de s’en extraire. Un participant décrivait « lorsque la ville se calme,
on peut entendre le bruit de 'eau le long de la berge nécessite. Cela de l'attention.
C’est un bruit trés faible, trés fin. 1l faut que tout autour soit silencieux pour
percevoir ce “bruit” tant il est couvert par la pollution sonore en zone urbaine ».

Les propos sur I'environnement sonore renvoyaient parfois a d’autres
temporalités que celle du moment présent (ce qui n’a pas forcément été
le cas pour les autres sens). Par exemple, un participant de I’atelier-
promenade organisé quai du Moulin écrivait « Ce n’est pas que U'heure et le
temps ne s’y préte pas, mais le plus intéressant c’est le chant du merle (avant le
lever du soleil, puis autour du coucher) ». Les sons participent de la mémoire
du lieu et a ses évocations paysageres. A ces ponts temporels sont aussi
souvent associées des évocations plus métaphoriques (un merle évoque
une poésie de Guy Levic, le chuchotement d’une riviére au silence et a
I'intimité). Les sons sont ainsi convoqués pour évoquer des sentiments
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d’apaisement, de vitalité, ou de désagrément, mais aussi I"évocation de la
continuité du temps, et de plaisir métaphorique.

Le toucher est évoqué directement dans le rapport a la matiere et aux
éléments ambiants. Les matiéres naturelles (pierre avec de la mousse,
terre meuble, tronc d’arbre, feuille, branche de lierre) priment
largement : « j'aime I'herbe sauvage, marcher dessus, avoir la sensation de
herbe sous mes pieds ». Les commentaires soulignent I'importance de
sentir le site naturel, « étre avec les arbres, la nature » ; connivence avec les
éléments naturels ». 1l renvoie a la « formation de la terre », « le temps qui
passe » et 'ancrage humain dans la nature, voire la suprématie de la
nature : « la mousse peut vite reprendre le pas sur la culture » ; « Clest le
paradoxe entre la nature et la construction de '’homme »... 1l suscite des
sentiments de bien-étre : « douceur d’une fleur qui éclot », « étre dos contre un
arbre, c’est agréable, presque une relation amoureuse, une relation individuelle
en tout cas » ; sentiment de « calme », de « continuité possible ». Plus
ponctuellement, les matériaux des aménagements sont évoqués. Le bois,
par exemple, renvoie a la fabrication, au faire avec les mains. D’autres
matiéres urbaines (bitume, béton) sont source de sensations, dites
froides, rudes, brutales... qui conduisent a des sentiments négatifs.

Les sensations tactiles ont aussi été valorisées indirectement pour
exprimer les sensations du corps (marche, poids du corps sur un sol) ou
celles liées aux éléments climatiques (température, vent, humidité...). Ces
sensations sont le plus souvent considérées comme plaisantes (fraicheur,
brise, courant d’air...). Un participant écrivait ainsi : « J'aime quand il fait
trés humide, 10-12°, avec du brouillard pas trop épais, je suis comme un poisson
dans leau ! ». Elles favorisent des liens avec les milieux ambiants qui font
se sentir vivant, en « harmonie » avec ’environnement. La aussi sentis et
ressentis apparaissent interdépendants.

Le golit et I'odorat ont été moins précisés par les participants. La
perception olfactive était classiquement reliée aux odeurs des véhicules
polluants (camions, vielles voitures...) ou aux espaces naturels ot I'odeur
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de la terre, de la végétation pouvait étre saisie. Ces sens faisaient ’objet
de peu de commentaires dans les carnets individuels et encore moins
dans I’élaboration de la carte mentale collective. Ils sont de fait rarement
convoqués dans le langage courant pour décrire la ville.

La convocation des sens en relation a un lieu apparait le plus souvent
multisensorielle. De fait, il y avait une cohérence entre les éléments
sensoriels connotés positivement évoqués et les lieux choisis par les
participants, notamment quand on leur demandait de se positionner dans
les lieux suscitant du bien-étre ou un sentiment de paysage (c’est-a-dire
lié au senti et ressenti paysager).

Ces résultats dessinent une variation de sensations selon les éléments
urbains, naturels et humains. La nature sous toutes ces formes (ciel,
végétation, terre, eau, climat...), de méme que les manifestations de la
présence humaine en relation au milieu, semble plutdt favoriser des
sentis positifs. Les impressions connotées négativement émergent plutot
en lien avec les matériaux, les odeurs ou la vue de la ville routiére. A
I'inverse, quand il existe une conjonction de perceptions entre les
éléments urbains, naturels et humains, les sensations positives
I'emportent. Ces éléments renvoient a I'imagination formelle qui donne
vie a la cause formelle et I'imagination matérielle qui donne vie a la cause
matérielle (Bachelard, 1942). Ces imaginations associent des fragments du
réel a 'imagination. La matiére, telle I’eau devient source d’image. « La
vue les nomme, mais la main les connait. Une joie dynamique les manie, les
pétrit, les allege. Ces images de la matiére, on les réve substantiellement,
intimement, en écartant les formes, les formes périssables, les vaines images, le
devenir des surfaces », p. 12. Gaston Bachelard souligne aussi combien
'eau, la terre, I'air inspirent des groupes d’image variés qui vont créer
une « métapoétique », c’est-a-dire que I'imaginaire devient un principe qui
fonde I'image. L’imagination matérielle surgit alors de la multiplicité
d’éléments naturels, mais aussi humains et urbains, sources eux-mémes
de sensations et affects.
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Le mouvement, clé de I'expérience sensible

S’il nous parait essentiel d’aborder le monde sensible dans sa globalité
(Bailly et al, 2014), nous proposons ici d’insister sur le sixiéme sens qu’est
le mouvement (Berthoz, 1997). Nous sentons les mouvements de notre
corps et de notre environnement. Pour Alain Berthoz, c’est la sensation
de tous les sens qui crée le sens du mouvement. L’étre peut reconstituer
une perception des relations de son corps a I’espace et lier la perception a
I'action. Pour lui, le corps sensible devrait étre réintégré dans 1'étude de
la perception, de la pensée, de 1'émotion.

Cette appréhension du mouvement est a croiser avec celle de ’hodologie
initiée par John Brinckerhoff Jackson qui insiste sur la dimension
dynamique du paysage (Besse et Tiberghien, 2016). Si les Hommes
s’ancrent et protegent un territoire, a travers la marche, ils font
apparaitre l'instabilité du paysage. Ils recomposent les relations au
paysage par leur cheminement, leur déplacement, leur rythme. En ce
sens, le mouvement rend le paysage en perpétuelle recomposition,
instable. Son appréhension est donc réinventée en permanence.

De fait, les ateliers promenade ont fait émerger le mouvement comme
élément a méme de démultiplier les perceptions multisensorielles. Celui-
ci semble nodale dans le senti et ressenti des lieux et paysages.

Le protocole, en référence a Alain Berthoz, proposait trois approches du
mouvement. La premiere s’attache au sens des mouvements du corps
dans I'environnement pour saisir I'espace percu et vécu a travers le
recueil des sensations physiques. La deuxieme s’intéresse au mouvement
de la ville (photo du mouvement). La troisiéme s’appuie sur I’élaboration
personnelle d’une carte mentale du lieu qui permet de saisir I'espace
représenté et son contexte kinesthésique.

Prés des deux tiers des photos prises lors des ateliers promenade mettent
en scene le mouvement et rejouent les liens entre catégories et d’échelles
observés par sensation. Une composition du paysage en mouvement
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s’établit a plusieurs niveaux, selon sa situation dans le champ visuel
(éloignée, proche), ses catégories (naturelle, humaine ou urbaine) et
selon le moment ot il se manifeste. Ainsi, les prises de vue grand-angle
soulignent les infrastructures de mobilité : un tramway passant sur un
pont, la circulation sur l'autoroute A86 qui traverse I'ile, le flux piéton
rue Méchin, une « fenétre sur lautoroute » quai du Chatelier, etc. Elles
valorisent aussi les éléments de la nature du grand paysage (I'écoulement
du fleuve, les vols des cormorans...). Dans le tissu urbain au champ visuel
plus resserré (rues en lacet et places étroites), les mouvements des
passants, des détails mouvants contrastant avec la ville construite plus
statique (feuillages vibrants, tracts qui s’envolent, drapeaux dans le vent,
fresques de musiciens jouant avec de grands gestes...). Ces visions du
mouvement sont globalement associées a des rythmes différents
régulier des horizons ouverts qui favorisent des sentiments englobants
(« animations », « hyperactivités », « excitations »... pour les infrastructures,
ou de « calme », « apaisement » pour les photos de nature) ou au contraire
des sentiments de surprises, de plaisir de vie quand ils surgissent
(manifestation de la vie de I’envol des oiseaux, du vent dans les arbres,
d’un enfant qui court apres une balle...).

Les sons et le toucher sont aussi mis en perspective par le mouvement. Ils
apparaissent activés par le mouvement des corps. La marche, par
exemple, démultiplie les sensations tactiles de matiéres, d’éléments du
climat, mais aussi celles liées aux sonorités (craquements sous les
pieds...). Ils peuvent étre suscités par les évolutions de I’environnement,
tels le passage d’'une péniche ou le bruissement d’'une branche sous
I’envol d’un oiseau...

Le visuel est lié a la motricité qui crée le sentiment de distance, la
manifestation du toucher, les sensations visuelles liées aux changements
de points de vue. La perception multisensorielle des lieux, agencée par le
mouvement, favorise par extension le sentiment paysager. Les sentis
paysagers se créent dans une dynamique expérientielle et relationnelle
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complexe que le mouvement du corps, des yeux et du regard, mais aussi
de la variation d’éléments du territoire eux-mémes, démultiplie.

Le caractére multisensoriel du paysage en mouvement vient aussi de
I'intention de mouvement du sujet agissant qui agit, percoit, ressent.
Ainsi, la perception n’est pas qu’une affaire sensorielle, mais aussi « une
simulation interne de I'action », c’est-a-dire de « 'anticipation des causes
de l'action » (Berthoz 1997, p. 15). Pour lui, le plaisir trouve sa source
dans la perception et la cognition qui est décuplée par le mouvement. De
fait, les cartes mentales individuelles des paysages réalisées par les
participants ont fait apparaitre une forte variation de sensations
(figure 2) liées au caractére mouvant des lieux eux-mémes. Les formes
sont diverses, mais toutes apparaissent composites et mouvantes. Par
exemple, les cartes du quai du Chatelier insistent sur I'articulation entre
bati, végétation, I’eau, le ciel. Certaines marquent le mouvement de I’eau,
des oiseaux, des péniches, des passants... Les commentaires insistent sur
la ville en mouvement perpétuel, son animation piétonne, ses vibrations
sonores, ses variations de lumiéres qui génerent autant de sensations et
affects pour éprouver les paysages. Aussi, c’est autant le mouvement des
hommes que celui de ’environnement qui favorise la multiplication des
sensations paysageres.

Figure 2. Extrait de cartes mentales réalisées lors d'un atelier promenade quai du Chatelier a
L'lle-Saint-Denis, dans le cadre de la recherche FACT, 2015.
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Une majorité de participants soulignent aussi le caractére composite du
paysage mouvant. A travers une série de mots, éléments physiques,
sensations et émotions sont combinés. Par exemple, un habitant dessine
un arbre aux branches tortueuses bordé d’herbes folles, dont le texte
rappelle les multiples sensations associées mises en scene par des effets
de contrastes, de rythmes, de mouvement : matiére des « briques », vues
d’éléments contrastés « bric-a-brac, maisons variées en, désordre », horizons
« ciel vaste », sons et symbolisation du mouvement du vivant « bruits
d’oiseaux volants d’arbre en arbre, voix d’enfants source de joie ». Un autre
habitant met également relation de multiples éléments, sensations par le
mouvement : « murs, mousses, jardins hélas trop clos, chemin de halage comme
autrefois, brume sur la Seine qui dérive, rythmes des poteaux télégraphiques en
bois » (figure 3). Le mouvement semble organisé la relation entre des
éléments, eux mémes sources de sensations et d’imaginaires.

Figure 3. Extrait de cartes mentales réalisées lors d'ateliers-promenade rue J. Jaurés et quai
du moulin a L'lle-Saint-Denis, dans le cadre de la recherche FACT, 2016.
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Cette appréhension intégratrice du mouvement pour la perception du
paysage est a la fois trajective et cinétique (Simmel, 1912) Elle est
trajective, car elle nous situe dans une histoire et une direction. Elle nous
ancre dans un lieu sédimenté et nous projette dans un espace urbain lui-
méme en évolution. Elle se traduit par un attrait vers les espaces de bric
et broc, ot une sédimentation de multiples évolutions transparait, ou la
vie apparait en mouvement. Elle ancre notre existence et engage notre
étre dans un devenir sociétal et humain, dans des traditions « inventées »
construites et parfois instituées (Hobsbawm et Ranger, 1983). Ils estiment
que le passé devient le moyen d’inventer un nouveau langage. Les
références anciennes qui ne sont plus valables sont réutilisées, adaptées a
d’autres significations. Elles renvoient a des codes symboliques qui
organisent la répétition du passé de maniere emblématique pour penser
le présent et le futur. Autrement dit, la relation au lieu permet une
inscription identitaire personnelle et sociale a la fois spatiale et
temporelle (passée, présente, future).

Elle est cinétique dans la mesure ol le sens du mouvement est aussi 1ié
aux évolutions de la ville elle-méme. FACT a pu montrer combien le
caractere mouvant dun territoire pouvait offrir des champs de
perceptions et de sensations variées. Les plans de paysage sont par
exemple structurés par des lignes d’horizon (alignements bitis, skyline,
réseaux viaires, lignes de cébles...) contrastant avec les dynamiques de la
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vie naturelle, humaine, urbaine qui se superposent dans l'espace. De
méme, la variation des lumiéres (naturelle du jour ou artificielles de la
nuit), souligne la variation d’un lieu, et plus largement les perceptions de
la temporalité naturelle du monde. Les jeux d’ombre et de lumiere créent
des effets de contraste, de révélation, d’invisibilité. Par exemple, le jour
qui décline, la brume ou la pluie vont estomper un arriere-plan.
Inversement, un rayon de soleil va souligner des éléments du paysage
proche. Le lieu s’offre a la perception différemment en fonction de ce que
’on peut voir, sentir ou ressentir. Tous les éléments de I’environnement
qui contribuent a fagonner un sentiment de paysage apparaissent ainsi
révélés par le mouvement : (1) paysages dynamiques faisant jouer les
temporalités (traces du passé, chantiers, projections imaginaires), (2)
mouvements naturels (lumiéres, saisons, climat...) et urbains (évolutions
de la ville, mobilités des hommes ou véhicules dans le lointain), (3)
possibilités de liens et déplacement entre les territoires, (4) rythmes
urbains (accélération, ralentissement selon les flux, la densité, les formes
urbaines douces ou vives, les ambiances...) (5) sensations liées au
déplacement des corps et des regards.

Le mouvement favorise les sentis multisensoriels, mais aussi les
appréhensions cognitives (via les pratiques et représentations sociales et
culturelles) et les ressentis affectifs (via I'imagination matérielle et les
émotions associées) du paysage. En favorisant une perception qu’on
pourrait qualifier d’expérientielle, c’est-a-dire liée a 'expérience ©, les
mouvements favorisent la manifestation d’'un rapport sensible au lieu,
mais aussi a confronter les subjectivités, pour tendre vers un partage du
sensible (Ranciére, 2000). Dés lors, agir sur la ville impliquerait de
comprendre les mouvements qui favorisent 'appréhension des charges
sensibles des lieux (Foucault, 1967), I'identification des prises affectives
des espaces, c’est-a-dire des prises spatiales et matérielles qui suscitent
des affects (Feildel, 2013 ; Martouzet, 2013) et des possibilités de mis en
mouvement. Une sémiologie urbaine du sensible activée par le sens du
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mouvement pourrait alors devenir une clé pour susciter des sensations et
plus largement des sentiments de paysage urbain.

Perspectives et limites des méthodes de recuell
et de traduction spatiale du sensible

FACT révele combien les expériences sensibles fondent notre
appréhension des lieux et combien le mouvement démultiplie les
sensations pour éprouver le paysage urbain. Elle appelle la mise au point
de méthode de recueil du senti et ressenti urbain, mais aussi de signes du
sensible dans les lieux eux-mémes (symboles, traces, prises sensorielles et
affectives...) pour comprendre, aborder et transformer les lieux et leurs
paysages urbains.

Le protocole d’atelier-promenade élaboré présente, selon nous, des
perspectives pour le recueil du sensible et pour aborder la perception
intersubjective des lieux. Les résultats sont cohérents avec ceux du
dispositif, plus approfondi, d’« enquétes promenades » organisées
préalablement sur le méme territoire autour de parcours commentés sur
I'appréhension du paysage urbain dans le cadre de la recherche L’enjeu du
paysage commun (Bailly et al, 2014).

Il constitue une méthode d’observation du paysage a mi-chemin entre
outil scientifique et dispositif de médiation (Manola et al. 2017). 1l se
réfere aux multiples méthodes qualitatives relatives aux perceptions et
représentations des ambiances (Grosjean et Thibaud, 2001) ainsi que des
méthodes mobilisées dans le cadre de médiations paysagéres (parcours
commentés, cartes mentales, méthodes avec appareils photo...)
(Davodeau et Toublanc, 2010). Il s’apparente également a des méthodes
hybrides déja expérimentées dans des recherches urbaines, tels les
baluchons multisensoriels (Manola, 2013).

Cette méthode présente aussi l'intérét de se situer a l'interface d’une
expérience individuelle d’observation in situ fondée sur la déambulation
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et d’'une expérience collective autour d’un atelier et la création d’une
carte mentale commune. Elle croise ainsi expériences individuelles et
vécus collectifs des habitants d'un territoire sur leurs paysages
quotidiens. Elle permet de révéler I’hétérogénéité des sensations et les
affects que des individus éprouvent au contact des lieux et surtout de
faire émerger une vision intersubjective, voire négociée, entre les
participants sur le paysage urbain. L’interprétation collective des ateliers
ouvre des lors a une expérience de l'intersubjectivité en mettant en
présence, en opposition, voire en relation, plusieurs appréhensions
subjectives des lieux. Elle peut étre approchée in situ, comme I’y invitait
Pascal Aubry (2006) qui posait la « subjectivité partagée » — c’est-a-dire
une émotion partagée face a lieu, un paysage et le passage d’un ressenti
individuel a une reconnaissance collective — comme préalable a
I'invention paysagere. Elle implique une mise en perspective des sentis et
ressentis personnels, autrement dit leurs énonciations et leurs
confrontations. Cette dialectique intersubjective est toutefois difficile a
considérer tant nous sommes imprégnés des idées de continuité
temporelle et spatiale, de la séparation entre I'individu et le collectif, le
privé et le collectif, le concepteur et le récepteur. Leur signification ne
peut étre percue, selon nous, que dans une approche plurielle, dans une
connaissance des intersections, de ces « entre » qui réveleraient « des
connaissances imperceptibles » (Paquot, 2007).

Enfin, les ateliers-promenades ont permis d’identifier des micro lieux
porteurs de sens (tel un cheminement en bordure d’eau, un acceés ou seuil
entre deux espaces...), un ensemble de signes physiques (traces du passé,
détails vernaculaires, symbole urbain tel un clocher, un matériau
évocateur...) ou spatiaux (perspective, modénature d’une facade, le
cheminement de l’eau, I’horizon vers le ciel...) constituant autant de
prises matérielles qui permettent a chacun de composer son paysage et
de I’éprouver grace au mouvement des Hommes et des lieux.
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Cette méthode nous apparait prometteuse méme si elle n’offre qu'un
acces partiel au monde sensible. En effet, les sensations et ressentis
collectés ne sont pas exhaustifs, dans la mesure ou les perceptions
varient selon chaque individu. Ils ébauchent avant tout des tendances sur
une série de sensations et affects percus et de prises matérielles et
spatiales en présence dans l'espace urbain. Les ateliers-promenade
informent sur I’expérience sensible, mais moins sur le rapport quotidien
aux lieux, étant donné la « non-naturalité » des expériences
« provoquées » : toucher le sol avec les mains, écouter les sons au bord
d’une autoroute... (Manola et al., 2017) Au-dela d’'une mise en perspective
intersubjective, leur interprétation appelle des cadres d’analyse
spécifique qui observe les interactions entre les éléments, les catégories,
les échelles spatiales et temporelles d’une part, les expériences éprouvées
d’autres part. En ce sens, la carte mentale collective ne suffit pas a
restituer I'essence sensible du paysage.

Les retours des ateliers-promenade ont toutefois permis une lecture des
appréhensions et signes du sensible associés a des lieux aux concepteurs
en amont d’une transformation spatiale. Ils ont permis d’identifier des
enjeux d’interventions distincts de ceux qui auraient été percus dans le
cadre des analyses urbaines en usage dans le champ professionnel.
Protéger des traces patrimoniales ou humaines, prendre soin d’éléments
symboliques, souligner des matieres, des perspectives ou une ligne
évocatrice, jouer du vent, etc., et insister sur leur mise en relation
dynamique, via le mouvement. Ainsi, au lieu de considérer I’Autoroute
A86 comme une infrastructure source de nuisance et rechercher a la
dissimuler, celle-ci apparait comme un point de repere vu de loin, comme
un symbole d’appartenance a la métropole, un flux lumineux dans
I’horizon, aux évocations imaginaires multiples. Quand les interviewés
étaient en dessous du pont de I’A 86 qui traversent I'ile, le rapport a I’eau,
a la fraicheur de la terre, au béton brut et aux vibrations des véhicules
qui passent éclairant la nuit le pont ont été sources de sensations



singuliéres dont les concepteurs appelés a intervenir ont été invités a
considérer.

41 Le recueil de connaissances sensibles sur les 10 lieux de L’lle-Saint-Denis
a été traduit sous forme d’appel a candidatures aupres de concepteurs et
artistes. Les concepteurs choisis a I'issue d’'un comité de sélection ont
permis d’initier des interventions paysageres. Les conceptions proposées
dans le cadre de FACT ont insisté sur 'expérience des lieux et paysages,
en pronant des installations immersives a travers une position, voire une
disposition, dans le paysage. Elles favorisent la contemplation,
'activation des ambiances ou I’expérience corporelle, voire haptique, de
|'environnement, englobant le toucher et les phénomenes kinesthésiques.

42 Les interventions contemplatives offrent une possibilité de s’arréter,
regarder et plonger dans le paysage. Par exemple, le collectif
d’architectes Bellastock a proposé un banc adossé sur un muret anti cru
que l'on retrouve tout autour de I'ile pour contempler le paysage urbain
mouvant de I'eau, la ville et ses flux, de la nature (figure 4). Ce banc peut
se multiplier en continu la ou les horizons favorisent I'arrét et
I'immersion dans le paysage.

Figure 4. Banc sur I'eau - Croquis d’'un banc suspendu réalisé par Bellastock pour le quai du
Chatelier a L'lle-Saint-Denis, dans le cadre de la recherche FACT, 2015.
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Figure 5. Croquis d'un ponton dans I'eau réalisé par La Fabrique de I'Est a L'lle-Saint-Denis,
dans le cadre de la recherche FACT, 2016.

Source : Bailly et al., 2017.

43 La création d’un ponton sur, au ras et dans I’eau par les designers de la
Fabrique de I'est (figure 5) va dans le méme sens. Elle permet une position
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dans les espaces interstitiels de la ville favorable a une posture
contemplative jouant du léger mouvement du courant de la Seine, étant,
selon eux, en rupture temporelle et spatiale. Pour ces concepteurs, le
paysage apparait seulement si on s’y incorpore, s’y on sy inscrit
temporellement, spatialement et dans le mouvement, pour pouvoir en
prendre conscience et le créer. Le monde sensible, étant invisible, il se
découvre par l'inscription du temps dans les lieux, les transformations
des paysages et des sentiments qu’ils inspirent. Pour s’inscrire dans ce
mouvement - et ne pas figer un lieu —, il importerait de saisir cette
dynamique temporelle de la vie des lieux et de leurs perceptions.
L’expérimentation par le corps et la vue depuis des lieux en retrait, et
non la seule observation d’un décor extérieur, devient alors la condition
d’émergence du sentiment de paysage. .

L’expérience haptique est proposée par des concepteurs qui insistent sur
le lien entre le corps et ’espace. Ainsi, Alice Milien, plasticienne, propose
d’insuffler de la vie a un travers la création d’un jardin de « fleurs de
pétrole », congues a partir de la récupération de sacs plastiques *, sous le
pont de I'autoroute A86, soit dans un espace invisible, enclavé et mort —
en l'absence de pluie, toute vie végétale est abolie. Ce projet
métaphorique vise a faire renaitre par I'ceuvre collective cet espace peu
attractif, pollué et sans vie bien qu’il soit accessible, Alice Milien cherche
a susciter une expérimentation du toucher et du mouvement du corps.
Elle fait référence a la danse, qui crée un rapport a I’espace spécifique
entre le « moi peau », c’est-a-dire le dedans (le soi), et le dehors (le
sentiment d’espace et de paysage). Le vivant (du corps au jardin) favorise
un sens de la spatialité qui serait pour elle a l'origine du sentiment
paysager. Plus que les éléments qui composent cette spatialité, c’est la
possibilité d’'une expérience corporelle qui importe. D’autres
concepteurs, paysagistes, proposent une immersion dans la nature qui
permet l’expérience sensorielle des corps. Pour Coloco, la nature
symbolise le paysage humain, son besoin vital de respirer, se nourrir, de
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se reconnecter avec la terre avec ses pieds, son corps, de sentir la
biosphére avec ses sens, ses imaginaires. Pour Macha Paysage, le
fleurissement de roses trémieres d’une ruelle de I'lle-Saint-Denis vise a
créer du désir de promenade par la multiplication des plaisirs visuels,
olfactifs, tactiles et la possibilité d’étre physiquement en lien avec un lieu
2 .

La volonté de créer des ambiances, c’est-a-dire un univers urbain qui
reconnecte aux sens, est enfin proposée par plusieurs concepteurs. Les
interventions se centrent le plus souvent sur un médium sensoriel. Les
designers Made considerent par exemple la lumiere caractéristique de
Iile, révélant lieux intimes et grands horizons. Leur approche plastique
s’attache a révéler des instants fugaces, via des trames de plexiglas
installé sur les abords d’un pont, captant les éléments aléatoires des flux
lumineux : l'ensoleillement, les passages de nuages, les fenétres qui
éclairent la ville, les mouvements des phares automobiles.... Pour eux,
I'expérience du paysage nait des fluctuations de la lumiere.

Les promenades sonores proposées par Voix d’ici s’intéressent, elles, aux
ambiances sonores, en convoquant les bruits de la ville et la parole sur les
sentis et ressentis des lieux et paysages. Les personnes qui déambulent
mettent en mouvement leurs propres sens : le regard, I'écoute, le
mouvement des corps. La marche et le montage sonore introduisent,
selon elle, une forme de distance, une mise en mouvement permanent des
corps. Ils créent un rythme pour le promeneur, une écoute en marchant
qui favorise un état particulier d’éveil, d’attention et de distance
nécessaire a la réverie tout en ménageant des temps de respiration plus
personnels entre les lieux. L’auditeur n’est pas un simple récepteur. 1l se
trouve dans une position active et expérientielle.

Dans ces approches, 'expérience participe de I'ceuvre et du sentiment de
paysage. 1l s’agit moins de transformer les lieux que de préfigurer des
dispositions spatiales, des expériences urbaines singuliéres. Elle cherche
a créer les conditions d’'une expérience des paysages a travers des
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démarches souvent simples, modestes, reproductibles de transformation
des paysages quotidiens. C’est moins la connaissance recueillie sur les
perceptions et prises matérielles du sensible issue des ateliers-
promenade qui intéressent les concepteurs FACT que les dispositifs
expérientiels et de mise en mouvement des corps et des lieux pour mieux
éprouver les paysages. Bien qu’éloignées des hypotheses préalablement
posées par la recherche FACT, ces propositions interrogent les méthodes
d’urbanisme actuelles et appellent des démarches de conception urbaine
non seulement multisensorielle, mais aussi plus dynamique et
expérientielle.

Vers un urbanisme expérientiel et sensible ?

Les différentes démarches pour une connaissance du sensible a I'ceuvre
(Bailly, 2017a), tels les enquétes-promenade ou les ateliers promenade -,
dessinent des perspectives méthodologiques sur le recueil des
perceptions et prises matérielles du sensible support d’expériences
intersubjectives. Pour autant, le passage de la connaissance a la
conception pose question.

D’abord, cette connaissance apparait partielle, étant forcément liée a une
interprétation et limitant le monde sensible a certains éléments, a
certaines catégories ou échelles.

Ensuite, les dispositifs de conception FACT, immersifs et porteurs
d’expériences multisensorielles du paysage, ouvrent d’autres champs
d’exploration du sensible dans I’espace urbain que ceux initialement
projetés par la recherche. De fait, les interventions FACT placent
I'expérience, plus particulierement sensorielle, au centre des projets, en
jouant avec le mouvement des corps, de la nature et de la
démultiplication des ou d’un sens. Elles ne se fondent que partiellement
sur les retours du recueil des sentis et ressentis paysagers et encore
moins des prises affectives qui composent les lieux. Le passage d’un
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recueil d’'information comme potentiel matériau de conception n’a en ce
sens pas fonctionné. Cela traduit-il la faible considération de la phase
d’analyse dans un projet de conception ou au contraire un matériau peu
utile et intelligible pour l'intervention ? Aux dires des concepteurs,
I'approche « sensible » personnelle, liée a leur lecture subjective des lieux
considérés, aurait été privilégiée.

Ces conceptions ouvrent sur une autre maniere d’aborder la part sensible
du monde urbain, a partir de I'expérience située des individus. Elles
présentent toutefois plusieurs limites.

Elles demeurent centrées sur des expériences ponctuelles dans le temps.
Si elles constituent potentiellement des points de départ pour une
évolution douce et progressive des paysages, elles tendent a demeurer
anecdotiques. Elles demanderaient a étre pensées en vue de
transformations urbaines de plus grandes envergures.

Elles soulignent 1'une des caractéristiques sensorielles des lieux méme si
le plus souvent elles convoquent le mouvement pour la démultiplier. Elles
privilégient le senti par les sens qui de fait tend a limiter le paysage a des
expériences éphémeres °. Elles favorisent des dispositifs centrés sur les
sensations aux dépens des relations affectives ou cognitives et des
potentielles prises affectives des lieux recueillies dans les enquétes
promenades. La pérennité du sentiment de paysage qui, comme nous
I’avons vu, est lié 8 un ensemble de dimensions articulées entre, est loin
d’étre garantie. Si FACT montre des perspectives d’installations
expérientielles et sensorielles, celles-ci restent transitoires et
exploratoires.

Par ailleurs, la réception de telles interventions appelle a étre mieux
comprises. Selon nous, c’est I'interface entre les prises affectives urbaines
et le jeu des appréhensions sensibles mises en mouvement qui créerait
des sentiments paysagers. Si le paysage se fonde sur un langage urbain
sensible, il nécessiterait d’étre aussi chargé de sens, imaginaires, sentis et
ressentis. Lorsqu’on lit un poeme, on n’en fait pas une analyse
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syntaxique. On en découvre le sens, son essence perceptive, sensorielle et
poétique. Comme le rappelle Nelson Goodman (1990), le langage articule
la syntaxe (le signifiant) et la sémantique (le signifié) via un systéme
symbolique dense.

Selon Jean Marie Schaeffer (2015), I’expérience prédomine sur les objets.
Un objet déclenche des images distinctes selon les individus, mais peut se
traduire par une perception esthétique commune. L’expérience, est, pour
lui, défini comme « lensemble des processus interactionnels de nature
cognitive, émotive et volitive qui constituent notre relation au monde et avec
nous méme, ainsi que l'ensemble des compétences acquises par la récurrence de
ces processus » (p. 39). Elle renvoie parfois a I'esthétique, c’est-a-dire aux
processus perceptifs et attentionnels fondés sur des ressources cognitives
et émotives en mesure d’adapter nos représentations du monde. Dans le
méme sens, nous considérons que l’expérience sensible du paysage se
fonde sur des ressources cognitives et sensorielles ou affectives. Cette
double approche est importante, surtout qu’avec globalisation du monde,
toujours selon Jean Marie Schaeffer, chaque individu doit prendre en
charge son éducation esthétique, les filtres de la culture occidentale qui
permettaient une médiation entre création artistique et expérience
réceptive évoluant en permanence. Le turnover des visibilités fait qu’elles
ne peuvent s’ancrer dans les références d’une culture acquise. Les
citadins doivent créer leurs propres interprétations, faute de
symboliques partagées. L’expérience est alors limitée a ses dimensions
émotives, ce qui revient pour lui a dépouiller 'art de ses dimensions
cognitives pour la réduire a sa dimension émotive. Des lors, I’expérience
- méme si elle est nécessaire — ne pourrait étre le seul moteur de la
conception paysagere.

A Theure ou I'enjeu du sensible traverse les discours des acteurs de
'urbain avec comme corollaire la remise en cause des politiques urbaines
actuelles (Bailly, 2017a), il importe selon nous de s’interroger sur les
fondements d’une conception urbaine sensible par la médiation du
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paysage. La recherche FACT ouvre des pistes prometteuses sur le recueil
du senti, sur le déploiement de dispositifs favorisant des expériences
sensorielles du paysage. 1l reste a inventer les bases d’'un urbanisme
expérientiel et sensible, jouant des prises matérielles, naturelles et
humaines, du sens du mouvement, mais aussi d’une possibilité
d’expériences a l'interface des sensations, cognitions et émotions, pour
replacer le sentiment de paysage au coeur de I’habiter.
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NOTES

1. Bailly Emeline (coord.), Wakeman Rosemary, Duret Hervé, Paquot Thierry, Prié Vincent (2012-
2014), L’enjeu du paysage commun, Paysage et Développement Durable2, MEDDE/CGDD.

2. Bailly Emeline (coord.), Duret Hervé, Simon Jacquemin, Manola Théa (2015-2017). FACT, Fabrique
ACTive du paysage, PICRI, Région IDF.

3. L’enquété était seul avec I'enquéteur.

4. Selon John Brinckerhoff Jackson, le vernaculaire résulte d’initiatives liées a la vie quotidienne,
aux temporalités et aux spatialités d'une catégorie de population.

5. Le nombre de participants a été souvent inférieur (5 a 10) en raison des difficultés de
mobilisation de personnes intéressées a ce type de démarche.

6. L’expérience, du latin experientia, soit 'acte d’éprouver, d’avoir éprouvé (Littré), renvoie a un
fait personnel ou collectif vécu, et par extension aux savoirs acquis par l'usage, la culture ou
méme les méthodes expérimentales — a posteriori par I'observation des faits - (Centre national de
ressources textuelles et lexicales — Cnrtl). Aussi, ces connaissances sont autant acquises par les
sens que par la cognition. Elles permettent aux sentis et ressentis, cultures et imaginaires,
pratiques et raisonnements, de se frotter, se superposer, s’activer les uns les autres. Elles
favorisent des rapports aux lieux singuliers et collectifs dans sa double dimension sensible et
culturelle, permettant a chacun d’ancrer son existence propre, tout en appartenant au monde plus
large. Autrement dit, elle favoriserait, selon nous, une multiplication des mondes.

7. Les fleurs de pétrole sont issues d’'une technique d’une association burkinabé, facteur céleste,
qui promeut I'artisanat a partir de sac plastique. Le projet est congu sur un mode contributif avec
des enfants des écoles locales.

8. Cette entrée par le plaisir n’obére pas les autres objectifs de requalification des ruelles et
passages de l'ile, de I'arriére de '’école, de 'image d’'un acces a une cité elle-méme connotée
négativement.

9. La réception des ceuvres n’a pas fait I'objet d’évaluation sous forme d’enquéte.
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RESUMES

Avec les objectifs de développement durable et les critiques liées a la dénaturation des paysages,
I'urbanisation est de plus en plus questionnée dans sa capacité a penser son rapport a la nature en
tant que support écologique et d’amélioration de la qualité urbaine et du bien étre. Elle est aussi
interrogée dans son rapport au paysage dans la mesure ou il participe a notre perception et
représentation personnelle et commune du cadre urbain. Notre hypotheése est que le paysage
sensible, c’est-a-dire tenant compte des sensations, affects, émotions et imaginaires, est une
composante clé de la qualité des futurs quartiers aménagés. Mais comment définir un sentiment
de paysage et le traduire dans un projet urbain ? Peut-il permettre une évolution urbaine plus
respectueuse du rapport sensible que les hommes entretiennent avec les lieux et leurs paysages ?
Pour aborder ces questions, nous proposons de nous appuyer sur deux recherches menées
successivement, L’enjeu du paysage commun (2012-2014) et Fabrique ACTive du paysage (2015-2017)
qui s’interrogent sur ce qui suscite les sentiments de paysage et sur les fondements d’une
intervention urbaine sensible dans un territoire ordinaire de Seine-Saint-Denis, L'Ile-Saint-Denis.
Cette recherche montre que le sentiment de nature et de paysage urbain sont interdépendants, les
citadins pouvant éprouver un paysage quand les espaces aménagés sont mis en perspective par
des horizons de nature. Elle révéle aussi que les expériences sensibles fondent notre appréhension
des lieux et appellent la mise au point de méthode de recueil du senti et ressenti urbain, mais
aussi de signes du sensible dans les lieux eux-mémes (symboles, traces, prises sensorielles et
affectives). Elle montre enfin I'importance du mouvement pour éprouver avec ses sens le paysage

urbain.

With the sustainable development and the criticisms linked to the denaturing of urban
landscapes, urbanization can no longer be established without thinking its relation to nature and
the landscape. For our hypothesis, the sensitive landscape (taking into account feelings, affects,
emotions and imaginations) is a key component of the quality of future urban spaces. But how to
define a sense of landscape and translate it into an urban project ? Can it allow an urban evolution
more respectful of the sensitive relationship that human have with the places and the
landscapes ? To answer to its questions, we propose to refer on the research, Fabrique ACTive du
paysage . FACT search to understand what the urban basis of the feelings of landscape is and what
a sensitive urban intervention in an ordinary territory of Paris-Seine-Saint-Denis, L'lle-Saint-
Denis could be. This research shows that the feeling of nature and urban landscape are
interdependent. The citizens are able to experience a landscape when the urban spaces have an
horizon of nature. It also reveals that sensitive experiences are a foundation of our apprehension
of places. It calls for new methodology able to collect urban feeling and urban signs of the
sensitive in the places themselves (symbols, traces, sensory and affective feelings). Finally, it
shows the importance of movement to experience and feel the urban landscape.
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Quelle place du sonore dans la
production urbaine ? Eclairage par
les postures et pratiques
professionnelles dans le cadre du
diagnostic sonore urbain

Théa Manola, Elise Geisler, Silvére Tribout et Jean-Dominique Polack

Introduction : Enquéter les postures et pratiques
professionnelles dans le cadre du diagnostic
sonore urbain

De la lutte contre le bruit vers une approche qualitative du
sonore

La question sonore constitue aujourd’hui un moyen de valorisation du
cadre de vie. Cependant, elle est encore communément appréhendée sous
I'angle des nuisances et du bruit (cf. Pecqueux, 2012), notamment dans les
territoires urbains. Défini par 1’Association francaise de normalisation
comme « un phénoméne acoustique produisant une sensation auditive
considérée comme désagréable ou génante » (AFNOR, NFS 30 105), le bruit
suppose non seulement des doses (sonores), mais aussi des ressentis (en
territoire - in situ). Le bruit est ainsi source de génes, désagréments,



inconforts, déqualifications, insatisfactions environnementales, mais
également de dommages sanitaires (cf. AFSSE, 2004 ; OMS, 2011). Il peut
enfin jouer un réle sur les comportements résidentiels et participer aux
processus de ségrégation territoriale 1.

C’est sans doute pour ces raisons que les pouvoirs publics frangais, et plus
largement européens ont cherché a y apporter des réponses a travers la
législation. En effet, si les préoccupations sonores se révelent assez
récentes 2 (exceptions faites aux Pays-Bas ou en Suisse) et les moyens
financiers et budgétaires alloués souvent limités, elles figurent
aujourd’hui parmi les premiers objets de la planification territoriale. Une
importance fut historiquement accordée a des instruments
réglementaires et législatifs ou d’ordre économique et fiscal, d’essence
nationale, en atteste par exemple le cortege de zonages, d’indicateurs
(hissés au rang de normes par de nombreux acteurs) et de dispositifs de
contrdle du bruit (ex. observatoires sonores, observatoires routiers, etc.)
Plus récemment, la mise en ceuvre de la Directive européenne sur
I’évaluation et la gestion du bruit dans I'environnement, ainsi que la
territorialisation de I'action qu’elle accompagne (Ascher, 2001),
rehaussent sensiblement et progressivement le role des instruments
conventionnels et incitatifs (ex. Livre vert européen de 1996, chartes de
développement durable, agendas 21 locaux), mais aussi informationnels
et communicationnels (cf. campagnes d’informations, création de centres
d’informations, opérations de villes-pilotes avec financement
ministériel). Malgré la diversité et les évolutions de la palette d’outils et
d’actions des décideurs, un décalage de plus en plus important se fait jour
entre ce que livrent les méthodes officielles et ’expression des ressentis
et attentes des populations (cf. Faburel et al., 2007) ; pour preuves :
I'incapacité a expliquer les plaintes croissantes émises par les populations
(cf. Broér, 2007) ou encore les tentatives de mobilisation sur les questions
sonores (cf. Pecqueux, 2012).



3 Pour réduire ce décalage et étre plus en phase avec la « réalité » vécue au
quotidien, les orientations et démarches publiques et privées visent a :

e adopter une approche bien plus qualitative : il ne s’agit plus tant de considérer la donnée
sonore comme un simple niveau quantifiable et « objectif » ;

o chercher plus de transversalités dans les démarches et les métiers : il ne s’agit plus
d’impliquer dans les projets les seuls métiers liés a la dimension sonore, sinon a I'acoustique ;

® et ce, a travers des territoires plus pertinents et plus amples : si des orientations nationales,
voire européennes, sont toujours de rigueur, I'idée d’une prise en compte des spécificités
locales émerge ;

o selon des stratégies dites concertées et participatives.

4 Des le début des années 1980, des « bonnes pratiques » sont mises en
avant pour penser les formes urbaines et leurs répercussions sur
I’environnement sonore (cf. CETUR, 1981), reprises, complétées et
intégrées plus récemment dans les Plans locaux d'urbanisme (cf.
Esmenjaud et Poirot, 2006) 3. Par ailleurs, des aménagements pérennes,
certes encore trés marginaux, existent bien 4. Nous pouvons citer entre
autres le Sea Organ, orgues marines géantes réalisées par Nikola Basic sur
la c6te de Zadar (Croatie), et Wasserspuren, 'aménagement aquatique du
centre-ville de Miinden (Allemagne) par Andreas Bosshard. Enfin, la
question sonore a été intégrée ces dernieres années de maniere
qualitative dans certains projets a objectifs environnementaux ou de
durabilité comme les écoquartiers, la rendant donc « attractive » pour les
métiers de la conception spatiale.

Les travaux de la recherche urbaine, support scientifique de
la considération du sonore dans la production urbaine

5 Ces évolutions dans le monde opérationnel s’accompagnent, depuis
quelques décennies, d’'une production scientifique croissante en France
comme a I'international, sur les questions sensorielles et sensibles dans le
champ de la recherche urbaine 5. Les travaux de I'Unité mixte de
recherche Ambiances Architectures Urbanités (UMR AAU) en général et
ceux du Centre de recherche sur I'Espace sonore et I'Environnement



urbain (CRESSON) 6 en particulier sur les ambiances architecturales et
urbaines, ainsi que la structuration du réseau scientifique international
« Ambiances » participent fortement de cette visibilité accrue. La
multiplication de colloques sur la question des sens en ville 7, la
multiplication des publications d’ouvrages et revues dédiés a la question

8, le développement de collections spécifiques 9 témoignent de cette
tendance. Qu’il soit nommeé « sensory turn » 10 ou « tournant esthétique »
(cf. travaux de Laurent Matthey) 11 et indépendamment des courants
disciplinaires sous-jacents, il est a ce jour incontestable qu'un intérét
progressif et de plus en plus généralisé dans la recherche urbaine est a
constater sur les questions sensorielles, sensibles, esthétiques et
affectives (qui bien que distinctes répondent a certains fondements
communs). Dans ce cadre, les travaux sur le sens auditif ont été
historiquement les premiers a étre développés.

Ces travaux se sont structurés autour de plusieurs approches, parmi
lesquels ceux sur [Denvironnement sonore, puis les ambiances
développées au sein du laboratoire CRESSON qui ont été en France
fondamentaux. L’ambiance (sonore) y est définie comme « la situation
d’interaction sensible (sensorielle et signifiante) entre la réalité matérielle
architecturale et urbaine et sa représentation sociale, technique et/ou
esthétique » (Amphoux, 2003, p. 60). Cette notion renvoie ainsi a trois
dimensions (Amphoux et al., 2004) : la premiére d’ordre technique et
fonctionnel, selon laquelle I'ambiance peut étre envisagée comme
I’ensemble des parameétres acoustiques, lumineux, thermiques, olfactifs
(etc.) qui caractérisent un contexte spatio-temporel ; la deuxiéme d’ordre
social, selon laquelle 'ambiance est issue d’un construit social et culturel
au sens ou elle résulte d'une appropriation tant individuelle que
collective ; et enfin une derniére d’ordre sensible et esthétique, selon
laquelle 'ambiance implique un rapport sensible et esthétique au monde,
en lien avec des expériences, perceptions et vécus. Plus encore, la notion
d’ambiance s’inscrit dans la perspective de I’embodiment (Thibaud, 2004),



c’est-a-dire ’ancrage corporel de la cognition, oll conceptions et activités
sensori-motrices sont indissociables. Ce sont ces travaux sur les
ambiances sonores qui ont nettement contribué en France
particulierement a une appropriation scientifique interdisciplinaire de la
question sonore dans ses liens a I'espace.

D’autres travaux, a I'international ont eux abordé la dimension sonore de
’espace a travers la notion de paysage sonore. Ce dernier a fait I’objet de
recherches pionnieres dans les années 1970 par des compositeurs tels que
Murray Schafer (1979) ou Pierre Mariétan (1997) et a été revisité (cf.
Amphoux, 1997), notamment dans des travaux actuels qui le défont du
rapport au monde esthétisant, élitiste et distant que suggérait le paysage
moderne (Geisler, 2011). Ainsi, et tout comme I’ambiance, le paysage
sonore se trouve a I'interface de I’espace (aussi social), de sa perception
par 'homme et de ses qualités sonores quantifiables. 1l est 'un des
visages sensibles de l’environnement (cf. Manola, 2010) et une
spatialisation de I’ambiance (sonore) (cf. Amphoux et al., 2004 ; Thibaud,
2004). Si le paysage sonore peut étre aujourd’hui considéré comme une
notion pertinente pour traiter la question sonore dans I'espace urbain
notamment, c’est parce que plusieurs évolutions ont marqué, ces
dernieres décennies, la théorie du paysage. L’acception méme du paysage
a changé : il est aujourd’hui considéré par grand nombre de chercheurs et
de praticiens comme a la fois matériel et immatériel (Roger, 1997 ;
Luginbiihl, 2005), traitant tout aussi bien une réalité matérielle qu'une
réalité percue, vécue, représentée. Cette acception du paysage a conduit a
I'envisager non plus essentiellement comme exceptionnel, mais aussi
comme ordinaire (Bigando, 2006). Au croisement de ces deux évolutions,
le paysage passe d’une relation contemplative et donc distanciée, basée
principalement sur la vue, a une relation immersive, expérientielle, et de
ce fait multisensorielle (Wylie, 2007 ; Manola, 2012). En ce sens, le paysage
s’est quelque peu rapproché de 'ambiance urbaine et architecturale telle
que définie par le CRESSON (cf. Manola et Geisler, 2012).



8 D’autres travaux ont porté sur la dimension sonore de l’espace de
maniere plus large, croisant les approches préalablement citées et en
intégrant aussi d’autres (cf. Amphoux, 1994 ; Guiu et al. (dir.), 2014). Plus
encore, une communauté internationale multidisciplinaire se structure
aujourd’hui autour de la question sonore, affirmée encore plus depuis la
diffusion des « sound studies ».

Face a une considération partielle du sonore dans les
projets urbains, le besoin de comprendre...

9 Malgré cet ancrage des questions sensibles, sensorielles et sonores dans
les milieux scientifiques, et hormis quelques exceptions de projets de
conception sonore de I'espace, les processus de projets urbains prennent
actuellement peu en compte la dimension sonore. Lorsque c’est le cas,
elle reste généralement cantonnée aux aspects négatifs, quantitatifs et
curatifs. De nombreux travaux ont montré que cette difficulté provenait
notamment d’un manque de compréhension et de dialogue entre le
monde sonore, et ceux de 'aménagement urbain et de la société civile.
Dans ce cadre, un déséquilibre au détriment des Sciences Humaines et
Sociales a particulierement été observé, conduisant a une écoute tres
partielle des attentes habitantes et a un certain manque d’efficacité et de
pertinence de laction, essentiellement tournée vers les questions
techniques (Faburel et al., 2007). Ce constat témoigne d’une mobilisation
et d’'une considération inégales des acteurs selon leurs disciplines, mais
aussi selon leurs métiers. C’est pourquoi nous avons choisi dans le cadre
de la recherche qui nourrit cet article 12 de considérer des groupes
professionnels, dont nous faisions I’hypothese qu’ils étaient,
consciemment ou inconsciemment, parties prenantes de cette réflexion
sur le sonore. Et ce qu’ils soient centraux dans la production urbaine
sonore comme les techniciens, concepteurs et acousticiens, ou plus
secondaires comme les artistes sonores et les chercheurs impliqués dans
des recherches-actions ou recherches-projets.



10 Nous nous focalisons ainsi sur la maniére dont ces différents acteurs

11

abordent les liens entre le sonore et 'urbain. Pour ce faire, nous nous
sommes focalisés sur un moment clé de la production urbaine, celle du
diagnostic 13. Celui-ci dépasse le simple état des lieux et n’a pas
simplement pour finalité d’identifier un probléme a résoudre, il constitue
bien selon nous une démarche de pré-projet, une étape non « étanche »
du processus de projet. Entrer par le diagnostic nous permettait aussi
d’inclure de maniere équivalente les différents acteurs du sonore et de
réfléchir a la complémentarité des outils proposés par ces derniers, avec
ceux plus classiquement mobilisés par les pouvoirs publics (ex : les Plans
de Prévention du Bruit dans ’Environnement - PPBE).

Cet intérét pour la phase de diagnostic rejoint celui de plusieurs projets
de recherche ayant proposé des démarches méthodologiques et outils
pluridisciplinaires de diagnostics de ’environnement sonore urbain 14 .
L’essentiel de ces projets s’attarde sur un chantier passionnant qui mérite
d’étre renseigné plus encore, a savoir 'amélioration de la prise en compte
de la dimension sonore de maniére qualitative (et parfois
interdisciplinaire) dans I’aménagement urbain. Cependant, ces travaux
n’interrogent pas directement les pratiques des différents acteurs du
sonore en fonction de leurs champs disciplinaires ou d’action, leurs
postures, le vocabulaire qu’ils utilisent ou encore leur capacité a
travailler avec des acteurs provenant d’autres champs que les leurs. C’est
précisément ce que nous cherchons a comprendre dans cet article. Pour
ce faire, nous visons a qualifier dans un premier temps la maniere dont
les professionnels s’emparent de cette thématique du sonore, et donc les
approches du sonore qu’ils mobilisent voire défendent. Nous montrons
dans un deuxiéme temps que les outils mobilisés par les acteurs pour
mener un diagnostic sonore révelent des postures épistémologiques
différentes vis-a-vis de la place et de la 1égitimité accordées au terrain et
a la méthodologie dans leurs pratiques professionnelles. Pour finir, nous



questionnons les modalités et conditions d’intégration plus transversale
du sonore dans la production urbaine.

Une démarche méthodologique combinant analyse
bibliographique et enquéte de terrain

12 Nous avons mis en place une méthode de recherche imbriquant plusieurs
étapes : en amont, une analyse bibliographique et documentaire, portant
sur les manieres dont les différents groupes professionnels abordent la
question sonore a permis, outre la production de connaissances-mémes
(dans I'objectif de mieux situer les groupes professionnels entre eux, mais
aussi leurs rapports a la question sonore au sens large), de recenser de
maniere non exhaustive des outils et démarches méthodologiques
appliqués ou applicables dans le cadre de diagnostics sonores urbains.
Cette étape préalable a 'enquéte de terrain a également permis a notre
équipe pluridisciplinaire de se constituer une culture et des références
communes sur le sujet. Une enquéte de terrain, étape principale de notre
recherche, a ensuite permis d’expérimenter pour différents groupes
professionnels des outils et méthodes similaires, selon un objectif
d’analyse comparative et croisée de leurs approches et pratiques, car
ayant lieu sur un terrain commun. Une premiere phase, sous la forme
d’ateliers de type focus groups 19, a permis de réunir les cinq groupes
professionnels suivants 16 :

e des personnes spécialisées en acoustique, groupe nommé « Acoustique » (Ac) ;

e des techniciens locaux travaillant sur des problématiques environnementales et plus
particulierement sonores, groupe nommé « Action territoriale environnement » (Ate) ;

e des personnes issues du milieu artistique et qui travaillent plus particulierement sur le
sonore, groupe nommé « Création sonore » (Cs) ;

e des personnes spécialisées en conception spatiale, tels que des architectes, paysagistes et
urbanistes, groupe nommé « Conception » (Co) ;

e des chercheurs en SHS qui pratiquent la recherche-action et qui sont spécialisés sur les
questions sensorielles et sensibles, groupe nommé « Recherche-action (sur le) sensible »
(Ras).
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Ces ateliers, organisés par groupes professionnels, devaient permettre
aux acteurs d’échanger sur leurs habitudes et pratiques du sonore, et,
idéalement, de les faire élaborer une démarche méthodologique
commune de diagnostic sonore in situ. Chaque groupe a été animé et a fait
'objet d’'une observation non participante par des membres de I"équipe.
Plus précisément, ces cinq ateliers avaient pour but de :

e Comprendre comment la question sonore est mobilisée (ou non) dans le quotidien de chaque
groupe professionnel : existe-t-il des postures communes ? Des habitudes communes ? Quels
sont les mots employés ? Quels sont les outils/média pour se saisir le cas échéant du sonore ?
Quelles sont les collaborations ou partenariats mis en ceuvre dans ce sens ? A quelles autres
thématiques les acteurs mobilisés relient-ils la question sonore ? Quelle est la place donnée
aux acteurs ordinaires (notamment des habitants) dans le cadre de leurs pratiques
professionnelles ?

e Comprendre la maniére de mettre en ceuvre un diagnostic sonore par chaque groupe
professionnel, leur maniére de hiérarchiser les informations nécessaires, les outils qu’ils
mobilisent et les formalisations possibles, dans le cadre de chaque diagnostic ;

e Réfléchir sur les limites de chaque approche, le besoin de complémentarité avec d’autres, et
plus largement sur les limites des outils de chaque groupe (question de réflexivité).

Bien que les objectifs aient été communs pour les cinq ateliers, 'atelier
des acteurs Action Territoriale Environnement a fait l'objet d'un
protocole adapté puisque ces derniers n’ont pas pour habitude de
produire des diagnostics urbains eux-mémes.

Ces ateliers se sont tenus a la cité-jardin de Stains en Seine-Saint-Denis.
Chacun d’entre-deux a réuni quatre a neuf participant(e)s. Quelques mois
plus tard, un « séminaire » entre les différents groupes professionnels
mobilisés a été réalisé. Son objectif était double : restituer a 'ensemble
des participants présents le déroulement et les premiers résultats issus
de tous les ateliers, puis confronter les différents points de vue.

Un terrain d'enquéte et d'expérimentation in situ — La cité-
jardin de Stains

L’enquéte de terrain comportait la possibilité (si les participants le
souhaitaient) d’'une expérimentation in situ, impliquant un terrain réel,



support de la démarche méthodologique de diagnostic mise en place ou
imaginée. L’échelle du quartier est rapidement apparue comme
pertinente puisqu’elle permettait d’aborder une échelle périmeétre usuel
de 'action urbaine au sens large, mais aussi de travailler sur un territoire
faisant sens, car marqué par un ancrage résidentiel fort et une
identification marquée, tant par les habitants que les acteurs publics.

Figure 1. Photo de la cité-jardin de Stains et photo aérienne de la cité-jardin de Stains /
Photo and map of the garden-city of Stains.
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La cité-jardin de Stains, édifiée en Seine-Saint-Denis entre 1921 et 1933
par les architectes E. Gonnot et G. Albenque, n’a pas ici vocation a étre
représentative. Elle n’est pas non plus, en soi, 'objet de la recherche. En
revanche, grace a un dessin urbain précongu répondant a des regles
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spécifiques, la cité-jardin de Stains est un quartier facilement « lisible »
spatialement, appréhendable et appropriable par les participants aux
ateliers. Le quartier présente, en outre, un paysage sonore riche et
multiple, du fait d’une exposition sonore différenciée et de la multiplicité
des usages qui s’y déploient. 1l est par ailleurs exposé au bruit des
transports routier et aérien, et potentiellement au bruit des chantiers
(opération de réhabilitation par ’Agence Nationale pour la Rénovation
Urbaine (ANRU) en cours au moment de I'enquéte). Ce quartier fait
aujourd’hui I'objet d’une attention particuliere de la part des pouvoirs
publics, a la fois en tant que patrimoine (architectural et urbain), mais
aussi dans le cadre d'un projet de renouvellement urbain. Le quartier est
aussi valorisé par I'établissement public territorial Plaine Commune et
'association « Mémoires de cité-jardin », qui nous ont soutenus dans
cette entreprise.

La diversité des approches du sonore : vecteur
de complémentarités ou de difficultés de
croisement interdisciplinaire ?

Cet article interroge dans un premier temps la diversité des rapports
qu’entretiennent les groupes professionnels au sonore. Comment ces
groupes intégrent-ils cette thématique dans leurs métiers et leurs
pratiques quotidiennes ? Comment se positionnent-ils conceptuellement
vis-a-vis de celle-ci ? Quelles approches sur le terrain ces rapports
dessinent-ils ? Sur quels aspects ces approches variées convergent-elles
ou/et se distinguent-elles ?

Le sonore dans les pratiques professionnelles : quelle
représentativité des acteurs mobilisés ?
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Les groupes professionnels « génériques » dont sont issus les acteurs
mobilisés dans le cadre de cette recherche ne donnent pas tous la méme
importance a la question sonore dans leurs pratiques quotidiennes. Pour
tous les acteurs du groupe Acoustique (Ac), le sonore constitue leur coeur
de métier et de formation. Ce n’est, en revanche, pas le cas de tous les
concepteurs (Co), de tous les acteurs territoriaux (Ate), de tous les
artistes/créateurs (Cs), ni de tous les chercheurs en SHS pratiquant la
recherche-action (Ras). Dans ces groupes, certains travaillent ou ont
travaillé sur le sonore, soit du fait d’'une sensibilité personnelle et d'une
orientation professionnelle vers la question sonore, soit par contingence,
parce que cette question a nécessité ou nécessite pour eux d’étre abordée
pour mener a bien leur travail.

Précisons qu’ici les professionnels mobilisés se distinguent selon deux
groupes .

e ceux qui sont représentatifs de leurs groupes professionnels, a savoir les acousticiens et les
concepteurs. En effet, les premiers travaillent au quotidien sur la question sonore, tout
comme |’ensemble de leur profession ; les seconds ne travaillent pas spécifiquement sur les
questions sonores, comme la grande majorité des membres de leur groupe professionnel.

e et ceux qui appartiennent a une partie spécialisée de chacun de leurs groupes professionnels
dans leur ensemble. En effet, les professionnels mobilisés des groupes Cs, Ras et Ate
travaillent sur le sonore. Ils appartiennent a des sous-groupes identifiés comme spécialisés,

notamment sur les aspects sonores/sensibles.

Les mots et références pour parler du sonore ou la difficulté
de faire langage commun

Un vocabulaire précis et maitrisé

Lors des différents ateliers réalisés, nous avons pu observer une
utilisation et une richesse disparate du vocabulaire lié au sonore selon les
groupes professionnels, mais aussi une connaissance variée des
références/travaux existants. Certains groupes, comme Action
territoriale en environnement (Ate) et Acoustique (Ac), utilisent un
vocabulaire technique tres fourni, commun a leur champ professionnel et
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plutot orienté vers le bruit et la géne sonore. A premiére vue, ils
partagent partiellement un vocabulaire commun, comme peuvent
stirement I'expliquer les liens historiques qu’entretiennent ces groupes
dans le cadre des politiques publiques de lutte contre le bruit et leurs
habitudes de travail communes.

Observés de plus pres, les acteurs territoriaux ont une connaissance
encyclopédique de la question sonore : ils font référence a des démarches
méthodologiques et outils dont ils ont déja entendu parler ou qu’ils ont
déja vus mobilisés sur leurs territoires, mais sans en connaitre réellement
les fondements ni méme parfois le nom précis (ex. cartes mentales, focus
groups, maquettes 3D, balades). IlIs parlent trés majoritairement de
« bruit » (connoté négativement), d’« environnement sonore », de « géne
sonore » ou « niveau sonore ». Les acousticiens quant a eux n’hésitent pas
a mentionner des laboratoires (ex. CRESSON, LAM) et chercheurs (ex. A.
Léobon, M. Retbi, M. Schafer, W. Gaver). Ils ont un langage plus précis et
utilisent des termes comme « environnement sonore », « sources
sonores », « mesures acoustiques » ou « indicateurs acoustiques ». Aussi,
pour eux, le terme de « bruit » est plus neutre et pas forcément négatif
(ex. « bruits ménagers », « bruit des oiseaux »), quoique le plus souvent
cantonné a des bruits de transports (ex. « bruits des aéronefs », « bruits
routiers »). Notons enfin que les acousticiens se montrent ouverts a la
notion plus conceptuelle d’« ambiance » dont ils connaissent la définition
et les références majeures (notamment celles du CRESSON).

Un désir de distinction par un vocabulaire varié et individualisé

Les groupes Création sonore (Cs) et Recherche-action sur le sensible (Ras)
utilisent également des termes variés et propres a leur champ d’action,
mais se montrent plus réticents a les mettre en commun. En ce sens, ils
préféreront évoquer les termes de « son », « sonore », voire « bruit » de
maniere générique, en prenant soin d’éviter les termes d’« ambiance »,
« environnement sonore » ou « paysage sonore », faisant tous trois
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référence a des courants artistiques et scientifiques dont ils veulent se
démarquer et/ou ne pas débattre en atelier. Plus spécifiquement, le
groupe Recherche-action sur le sensible, pourtant fin connaisseur des
démarches méthodologiques et outils du milieu scientifique et utilisateur
d’'un langage plus qualitatif et précis (a travers des termes comme « le
calme », « le rythme », « la transition », « la réverbération » par exemple)
se cantonne a ne citer que les travaux incontournables du CRESSON, dont
par ailleurs certains participants font alors partie. L'inverse, le groupe
« Création sonore » mentionne diverses références, avec une entrée
certes majoritairement musicale (Pierre Mariétan, Murray Schafer,
Daniel Deshays), mais aussi scientifique dans les domaines écologique
(Luc Abbadie) et architectural (Catherine Aventin). Ainsi, si la
mobilisation d’'un vocabulaire commun semble acquise dans certains
groupes professionnels (supra), la distinction (cf. Bourdieu, 1979) par le
vocabulaire et la non-affiliation par des références devient une « marque
de fabrique » dans d’autres. Les groupes Cs et Ras sont dans un jeu de
(non)-affiliation, de démarcation, de spécification de leurs propres
pratiques, inventant des vocabulaires et évitant de trop citer des
références. Ils apparaissent alors comme des « créateurs » de mots, de
concepts, voire des professionnels que l'on identifierait par leur
production personnelle distincte de celle d’autres et qu'on viendrait
chercher dans le cadre d’une collaboration, cette posture remettant
toutefois en question la possibilité éventuelle d’un travail partagé avec
d’autres personnes ou groupes professionnels.

Un vocabulaire restreint et peu précis

Enfin, le groupe Conception (Co) fait preuve d’'une méconnaissance des
références et des termes techniques liés au sonore. Les descriptions
sonores de I'espace proposées par le groupe sont peu développées et
mobilisent un vocabulaire restreint. Malgré une mise en lien entre
composition spatiale, morphologique et matérielle et changements
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d’« ambiances sonores », un écart se creuse entre leur aisance a décrire
précisément des espaces par leurs qualités visuelles et leur difficulté a
qualifier un espace par ses spécificités sonores, réduisant par exemple les
sources sonores de la cité-jardin de Stains aux « voitures », « avions » et
« oiseaux ». D’une certaine maniere, le groupe des concepteurs se situe en
dehors des questions sonores, se suffisant a un champ lexical et de
connaissances qui lui est propre, ce qui a la fois laisse ouverte la
possibilité de travail avec d’autres groupes professionnels, mais pose
aussi la question d’une collaboration possible, fondée sur un partage de
vocabulaire et références.

Nous montrons ici une diversité de vocabulaires employés par les acteurs,
une diversité de significations, et enfin, des degrés différents de maitrise
des termes ou notions mobilisés (de maniére intuitive ou avec plus
d’assise). Nous pouvons y percevoir une complémentarité éventuelle et la
condition d’un travail de stabilisation collective des mots du sonore. Mais
nous pouvons y déceler également, au moins a ce stade, un manque de
langage partagé entre les différents groupes professionnels, voire parfois
méme au sein de certains groupes, qui laisse entrevoir des difficultés
importantes si une démarche de diagnostic sonore partagée devait étre
mise en ceuvre collectivement. Ce langage commun semble en effet
primordial pour échanger et construire conjointement une action
urbaine incluant le sonore 17,

Entre approches qualitatives et quantitatives : des discours
proches pour des pratiques variées

Au-dela du vocabulaire et des références utilisés, il semble intéressant de
qualifier les approches du sonore portées dans les discours et par les
pratiques des groupes professionnels interrogés (cf. Figure 2).

Pour les participants au groupe Création sonore (Cs), le sonore est avant
tout affaire de subjectivité et de sensibilité. Ils affirment vouloir sortir de
la seule vision quantitative et statistique, voire méme mettent en garde
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contre des approches uniquement techniques au profit d’approches plus
humaines et plus sensibles qui seraient les leurs. Cette vision s’exprime a
la fois dans leurs pratiques et dans les discours qu'’ils relayent. A I'opposé,
on retrouve les participants au groupe Acoustique (Ac) qui, s’ils
défendent dans leurs discours une approche du sonore a la fois
perceptive et physique, développent de maniere prédominante dans leurs
pratiques une approche essentiellement physique et technique (qu’on
retrouve notamment dans la réalisation des cartes de bruit et les
campagnes de mesures). Quant au groupe Recherche-action sur le
sensible (Ras), il s’inscrit plutét dans une approche qualitative. Il est
intéressant de noter que ses représentants cherchent, tout comme les
créateurs sonores, et bien qu’ils partagent beaucoup de visions
communes au sein de leur groupe, a se distinguer les uns des autres ; ce
qui n’est absolument pas le cas des acousticiens qui, au contraire,
cherchent I’assimilation via leur groupe professionnel.

Pour ce qui est des participants du groupe Conception (Co), ils assument
également leur propre sensibilité et veulent saisir I'origine du son et les
représentations individuelles associées, tout en étant aussi attachés a des
indicateurs plus « tangibles » liés au confort et a la qualité acoustique
(niveau acoustique, nature des sources). Ce constat semble renvoyer a
leur formation, a la croisée des arts, des sciences et techniques de
I'ingénieur, et des sciences humaines et sociales. Cependant, il faut aussi
noter que I'expérimentation in situ a permis de mettre en évidence que
dans les pratiques quotidiennes, la question sonore est davantage
appréhendée (lorsque qu’elle est appréhendée) dans sa dimension
quantitative que qualitative. Ceci peut s’expliquer par leurs habitudes de
collaborations avec des membres issus du champ professionnel de
I'acoustique 18. Quant au groupe Action territoriale en environnement
(Ate), plus difficile a comparer avec les autres groupes, il est plutdt
orienté vers une approche mixte, a la fois quantitative et qualitative,
abordant principalement la thématique du sonore par la géne, mais
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restant ouvert a des approches interdisciplinaires, et s’intéressant de plus
en plus a des approches qualitatives.
Figure 2. Les approches théoriques du sonore par les groupes professionnels et leurs

réalités d'action / The theoretical approaches of sound by the professional groups and their
actual realization.

Dans les discours / Approche théorique

Conception

Action Territoriale environnement
Acoustique

Approche
Qualitative
aAneuenp

ayroiddy

Acoustique

Concepteurs
Action Territoriale environnement
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Qualitative
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Source : T. Manola (coord.), 2017

Source : Manola et al., 2017.

La lecture de la figure ci-dessus montre, au croisement des discours et des
pratiques sur/par le sonore que deux groupes semblent pouvoir faire le
lien ou la passerelle entre les « extrémités » du curseur : le groupe
« conception » et le groupe « action territoriale environnement ». Dotés
le plus souvent de formations généralistes, ils représentent deux figures
majeures de la fabrique de la ville, les premiers en tant que maitres
d’ouvrage et commanditaires d’études ou de projets, les deuxiemes en
tant que maitres d’ceuvre mandataires d’équipes réunissant diverses
expertises plus ciblées, dont celle des acousticiens.

Les habitants et leurs vécus sonores : un incontournable
pour les professionnels, mais selon des modalités variées

Dans les discours de tous les groupes professionnels enquétés, la prise en
compte de la parole habitante apparait comme centrale. Mais si on s’y
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intéresse de plus pres, trois postures semblent se dessiner et renvoyer a
des niveaux d’« expertises » ou roles variables alloués aux habitants.

Les habitants, acteurs centraux du diagnostic sonore

La premiere posture consiste a considérer les habitants comme des
acteurs centraux du diagnostic sonore, dans la mesure ot « un diagnostic
sonore ne peut pas se faire sans la caractérisation plus fine de
I’'environnement et donc sans les gens qui vivent cet environnement »
(Ate2 19). Dans ce cadre, le sonore est aussi un prétexte pour parler de
phénomenes socio-environnementaux plus larges : sur le bien-étre dans
’espace ou le mieux vivre ensemble par 'amélioration des relations de
voisinage par exemple. Ce rdle central des habitants est pour le groupe
Action territoriale en environnement (Ate) un préalable a toute
démarche. Pour le groupe Acoustique (Ac), la considération de ces
derniers se fait de maniere plus ciblée, a travers par exemple I'analyse
des plaintes liées au bruit ou avec des échanges improvisés lors des
campagnes de mesure. Il faut ici noter que pour le groupe Acoustique, si
dans le discours la place des habitants est centrale, elle reste toutefois
trés limitée dans les pratiques. De méme, nous pouvons nous interroger
sur les moyens mis en ceuvre par le groupe Ate (et plus largement les
« Maitres d’ouvrages » et décideurs publics) - commanditaire principal de
diagnostics sonores, mais aussi de projets territoriaux - pour garantir
I'implication des habitants dans I’ensemble des processus décisionnels.

Les habitants, a la fois sources de connaissances et public a
sensibiliser

La deuxiéme posture consiste a « se servir » de I'expérience habitante
pour mieux comprendre un territoire par son vécu sonore, et a pouvoir
communiquer cette analyse. Cette posture est celle des groupes Création
sonore (Cs) et Recherche-action sur le sensible (Ras). Pour eux, c’est par
la « rencontre avec les habitants », en allant a « leur contact », que 'on
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peut alimenter ses connaissances d’un lieu. Dans ce cadre, le sonore est
un filtre d’analyse pour comprendre un territoire, voire pour agir en son
sein ou sur lui : « En tout cas, ¢a ne doit pas étre du sonore pour du
sonore ! Sinon, on s’enferme un peu entre spécialistes... Je pense que ¢a
peut étre intéressant d’utiliser le sonore pour nous raconter des choses
sur 'urbanisme, sur le quartier, sur le social... » (Ras4). Ces mémes
groupes vont aussi avoir tendance a inverser le sens de I'échange, et
chercher a sensibiliser les habitants, a leur révéler une richesse sonore
qu’ils n’auraient pas remarquée ou qu’ils auraient oubliée par habitude
(par le biais par exemple d’une balade ou d’'une écoute plus ou moins
cadrée). Ici le statut des habitants est donc ambigu : ils sont a la fois
considérés comme des experts, sources de connaissances sur le territoire,
mais aussi comme un public a « sensibiliser » a son environnement
sonore.

Le sonore comme moyen d'orienter les comportements habitants

La troisiéme posture, plus isolée, consiste a penser la conception sonore
de I'espace comme un moyen d’induire des comportements sociaux dans
les espaces publics et privés, et donc de favoriser des conditions de
cohabitations sociales plus agréables pour tous. Cette posture propre au
groupe Conception (Co) pose a la fois question quant a une possible
« production » sonore de I’espace - considérant de fait que celle-ci serait
maitrisable ; et quant a la corrélation qui existerait entre des ambiances
sonores et des comportements sociaux.

Figure 3. Niveaux d’expertises alloués aux habitants et statut du sonore correspondant,

selon les groupes professionnels / Expertise levels assigned to the inhabitants, and the
corresponding status of sound, according to the professional groups.
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Une complémentarité des postures et approches du
sonore ?

34 Jusqu’ici, nous avons révélé la diversité des vocabulaires mobilisés autour
du sonore, maftrisés ou non, communs ou plus singuliers ; des approches,
qualitatives ou plus quantitatives du sonore ; et des statuts accordés aux
habitants, selon les groupes professionnels. Cette diversité préfigure, a
priori, une complémentarité théorique des groupes professionnels vis-a-
vis du sonore, laissant penser que des collaborations professionnelles
élargies permettraient une prise en compte transversale (et quasiment
exhaustive) de la question sonore en phase de diagnostic. Mais elle ouvre
en méme temps des interrogations sur la capacité de cette diversité
théorique a induire des points de convergence, des croisements, des
dépassements cognitifs et organisationnels. Par ailleurs, a ce stade,
I'analyse ne nous renseigne pas encore sur la complémentarité (ou non)
des outils qu’ils souhaitent mobiliser, de leurs rapports au terrain, des
démarches méthodologiques qu’ils envisagent pour mener un diagnostic
sonore, ni de leur volonté et de leur capacité a collaborer (compte tenu
du renouvellement des rapports de forces que de telles collaborations
pourraient impliquer et de la nature des cadres d’action dans lesquels les
acteurs s’insérent aujourd’hui).
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Des outils complémentaires sur fond de postures
épistémologiques divergentes

Nous proposons dans cette deuxiéme partie de qualifier la nature des
éléments et outils que les groupes professionnels proposent de recueillir
et de mobiliser dans le cadre de diagnostic sonore de I'urbain. Nous
montrons que ces éléments et outils révelent des postures différentes vis-
a-vis du terrain et de maniére concomitante vis-a-vis de leurs méthodes
de travail.

Les éléments a recuelllir : convergences de natures,
singularités d'approches

Les éléments a recueillir sur le terrain pour la réalisation d’un diagnostic
sonore ne sont pas si différents entre les groupes professionnels
interrogés. Ils peuvent méme parfois se recouper (Cf. Tableau 1). A de
rares exceptions pres (la prise en compte de son propre ressenti, la
dimension historique voire patrimoniale du quartier), ce sont surtout les
termes, les approches, la place et I'importance que les groupes accordent
a ces éléments, plutot que les éléments de recueil eux-mémes, qui
different.

Tableau 1. Eléments (non hiérarchisés) d’un diagnostic sonore selon les différents groupes

d'ateliers / Elements (not prioritized) of soundscape analysis according to the different
workshop groups.
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Acoustique Actlon Terrtarkle Evdrannement Conception spatiale

Aménagement et campasition de l'espace
Architecture (ex. compaskion ogemens,
Feectlans urkalnes

Populaticrs : percegtions

Temporalté // Soatiolnd

Source : Manola et al., 2017.

Trois thématiques ressortent comme étant incontournables dans la
réalisation d’'un diagnostic sonore pour tous les groupes professionnels :
I’environnement sonore, et a fortiori les sources sonores ; les fonctions,
usages et pratiques de I'espace ; et les vécus/ressentis/perceptions des
populations (habitants et usagers de I’espace). Quatre autres thématiques,
secondaires ressortent ensuite : les formes urbaines et les matérialités ;
les seuils, variations, changements d’ambiances ; des informations
spécifiques au quartier. Ces thématiques doivent étre analysées d’apres
les groupes interrogés selon deux composantes transversales
indispensables : la temporalité (variations et changements entre le jour et
la nuit, les jours de la semaine, les saisons, etc.) ; et la spatialité (formes
urbaines et matériaux, zones homogenes en termes d’ambiances et zones
de transition). Enfin, I'échelle du quartier et de ses franges pour élaborer
un diagnostic sonore semble la plus pertinente pour tous les acteurs, du
fait, peut-étre de la nature du site choisi dans le cadre de la recherche,
mais aussi de la pertinence de cette échelle pour observer le vécu
(notamment sonore) quotidien.
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Les outils du diagnostic sonore : quelle capacité de
dépassement des habitudes professionnelles ?

Dans chaque atelier, la nature des outils a mobiliser pour mener un
diagnostic sonore a été discutée. On y retrouve tout d’abord des outils de
recueil de données :

e A partir d’observations in situ : « ressenti propre », « observation », « écoute », « marche a
1'écoute des effets sonores, des motifs sonores », « enregistrements », etc.

e A partir de témoignages extérieurs : « personnes ressources », « enquétes aupres
d'habitants », « diagnostics en marchant », « témoignages », « récits et narrations », « micro-
trottoir », « focus group », « entretiens », etc.

e Par la consultation a distance de documents produits sur le territoire, tels que des plans
(« plans de quartiers », « plans de géne sonore »), des cartes (« cartes de bruit »,
« cartographies sonores », « cartes mentales », « cartographie des établissements sensibles »),
de schémas (« cartographie des acteurs »), de documents écrits et graphiques (« histoire »,

« projets a venir », « références », « diagnostics du territoire », « inventaire des sources »).
A ces outils de recueil sont associés dans les discours des acteurs des
outils de représentation de tout ou partie du diagnostic qu’ils imaginent
réaliser, tels que des cartographies, coupes sonores, maquettes 3D,
croquis, photos, vidéos, etc.

Dans I’atelier Acoustique (Ac) par exemple, une démarche de diagnostic a
rapidement émergé faisant consensus pour la totalité des participants.
Les participants semblent avoir des pratiques consolidées dans ce type de
démarche, avec des outils habituels et bien maitrisés. Quatre temps
mobilisant des outils bien définis sont identifiés : (1) un inventaire des
sources sonores, basé sur le ressenti propre des participants et
I’'observation in situ ; (2) 'examen des cartes de bruit existantes (et du
plan de géne sonore) ; (3) des mesures acoustiques et des enregistrements
sonores in situ, si possible a des moments et époques différents, afin de
définir et qualifier des niveaux sonores ; (4) et enfin une enquéte aupres
des habitants, nécessitant potentiellement 'intervention d’une expertise
extérieure en sciences humaines et sociales - ceci expliquant que les
outils d’enquéte n’aient pas été précisés par le groupe.
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Dans ’atelier Action territoriale environnement (Ate), les participants, de
par leurs pratiques professionnelles liées essentiellement a des rdles de
« commanditaires » dans les démarches de diagnostic, n'ont pas de
connaissances approfondies des outils. Cependant, ils font preuve d’une
ouverture manifeste, et, en ce sens, les outils proposés sont multiples et
inventifs au regard de leurs pratiques quotidiennes souvent basées sur les
contraintes reglementaires. Les sources sonores pourraient selon eux
étre renseignées par un relevé, un classement des sources et la mesure de
leur niveau sonore ; les usages et fonctions pourraient ’étre par des
démarches comme celle des « sociotopes », 20 mais aussi par des relevés
des batiments sensibles tels que définis par la législation ; les vécus,
ressentis et perceptions des populations par des enquétes (entretiens,
focus groups, cartes mentales, maquettes 3D ou encore réseaux de
sentinelles) ; et une identification des personnes ressources du quartier,
et plus largement du territoire, sur cette thématique, pourrait étre menée
a bien via une cartographie des acteurs.

Dans I’atelier Conception (Co), la question sonore est considérée comme
nécessaire et légitime a prendre en compte, mais constitue un sujet
périphérique dans leurs pratiques de diagnostics urbains, et plus
généralement dans leur métier, ce qui se répercute sur les outils qu’ils
mobilisent. En effet, les participants ont proposé plusieurs outils pour la
mise en ceuvre d'un diagnostic sonore, a la fois habituels pour eux
(cartes, plans, croquis, photos...), mais aussi utilisés de maniére
secondaire (témoignages, éléments historiques...), ou encore rarement,
voire jamais (vidéos, enregistrements sonores, coupes sonores...).

Dans l'atelier Création sonore (Cs), on a pu constater une certaine
diversité dans les outils mobilisés, voire une volonté de différenciation,
explicables par des pratiques individuelles originales et I'absence de fond
méthodologique commun dans ce groupe professionnel tres protéiforme.
Ainsi, chacun des participants a évoqué des démarches méthodologiques
lui étant propres : « carte sonomorphose », « film documentaire,
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accompagné éventuellement d’une carte sonore et/ou d’un carnet écrit »,
« installation dans I’espace public », « ceuvre radiophonique », « parcours
audio-guidés », « balades et explorations dans I’espace public ». Derriere
cette grande diversité, des outils communs apparaissent : 'observation in
situ, la considération de son ressenti propre, les prises de vues et les
enregistrements audio et vidéo, mais aussi des outils méthodologiques
issus des sciences humaines et sociales (ex : géographie, anthropologie,
sociologie).

Dans l’atelier Recherche-action sensible (Ras), les participants ont
proposé une démarche proche des habitudes de certaines pratiques de
recherche en trois temps : (1) la recherche d’informations sur le quartier
(histoire, population, projets...) afin d’avoir une connaissance du terrain ;
(2) la formulation d’une problématique émanant de ce terrain ; (3) la mise
en place, ou du moins la tentative, d’'une démarche spécifique qui émane
du terrain lui-méme et répond a l'objectif et a la problématique fixés.
Concernant les outils mobilisés, les participants ont refusé de faire un
inventaire complet, considérant qu’il existait déja. C’est certainement en
partie pour cela que les outils « classiques » des SHS n’ont pas été
mentionnés. Cependant, certains outils ont été mentionnés pendant
'atelier : observation, écoute, mobilisation de personnes ressources,
dessins, croquis, vidéo, expérimentations corporelles, mobilisation de son
propre ressenti, parcours sonore, dérive urbaine. Des outils plus
personnels, associés aux pratiques de chaque participant, ont également
été mentionnés (carte postale sonore, cartes en tissus, jeux urbains,
médiations...). Il ressort que les outils mobilisés sont a la fois issus des
SHS, mais aussi des arts de la conception, ce qui s’explique par les
formations souvent hybrides des participants. Dans ce cadre, une place
trés importante semble donnée a la marche et a ’écoute in situ 21 .

Les outils mobilisés et les dispositifs imaginés par chaque groupe
confirment la diversité des approches du sonore dans la production
urbaine, chaque groupe professionnel possédant ses propres outils. Si
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certains de ces outils semblent connus, voire sont mentionnés par
plusieurs groupes (observations/relevés, entretiens/témoignages,
plans/croquis, photos, enregistrements, écoute/ressenti propre...), cela
ne veut pas pour autant dire qu’ils sont utilisés au méme niveau par tous.
Ce qui améne a penser que c’est plus par une complémentarité ou un
croisement des outils de chaque groupe professionnel, et pas forcément
par leur partage ou hybridation, qu'un diagnostic sonore partagé
pourrait voir le jour. Plus encore, ces outils et la multiplicité des
approches dont elles font I’état, dessinent plus généralement les rapports
au terrain, et, de maniere consubstantielle, a la méthode des différents
groupes professionnels.

Une diversité des statuts accordés au terrain

L’analyse croisée des ateliers révéle la diversité des statuts accordés au
terrain par les groupes professionnels. Nous faisons ’hypothese de trois
approches possibles du terrain dans leurs pratiques :

e Le terrain est un point de départ, celui de I’analyse ou du projet (Ras) ; les acteurs tentent de
le comprendre, en vue d’une production de connaissances, voire d’une intervention dans ou
sur celui-ci.

e Le terrain est une matiére a projet, et les acteurs cherchent a le qualifier pour s’en servir
comme base pour faire autre chose (Ras, Cs, Co).

® Le terrain est un support (Ac, Ate), et les acteurs cherchent a I'objectiver ou le décrire.

Le terrain comme point de départ

Dans les pratiques des participants de 'atelier Recherche-action sur le
sensible, le terrain occupe une place centrale, voire primordiale. Cela se
traduit de maniére directe par le temps long in situ, et de maniere
indirecte a travers les nombreuses informations demandées par les
participants a la personne ressource présente lors de I'atelier, ou par la
mobilisation d’outils qui dénotent un besoin de connaissances poussé du
terrain (comme I'immersion par la marche ou encore I'observation). Plus
encore, le terrain semble agir comme un liant, une sorte de dénominateur
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commun entre les chercheurs. En effet, dans la premiére partie de
I’atelier, les participants ont tenu a se distinguer les uns des autres au
point de ne pas s’entendre sur une démarche commune de diagnostic.
C’est sur le terrain, deuxiéme partie de I'atelier, que le groupe parviendra
a mettre en place une démarche méthodologique partagée.

Le terrain comme matiére a projet

Une fois compris, le terrain devient aussi une matiére pour les membres
de l'atelier Ras. Une matieére pour faire de la recherche, ou encore du
projet, voire les deux simultanément si nous nous retrouvons dans le
cadre d’une recherche-action a objectif d’intervention 22,

Pour les participants aux ateliers Conception (Co) et Création sonore (Cs),
le terrain est avant tout une matiere a projet. Les participants a I’atelier
Cs développent un rapport fort au terrain par une imprégnation
sensorielle, mais aussi par des échanges « avec des gens ». Ce rapport ne
vise pas la production de connaissances en soi, mais, par I'exercice de
leur propre sensibilité, I'initiation d’un processus créatif ou la réalité se
méle a 'imagination ou la fiction.

Les participants a I’atelier Co, de leur c6té, semblent avoir besoin d’'une
connaissance plus superficielle du terrain. Ils pratiquent des formes
d’observation in situ basées sur leurs outils habituels, mais qui, en soit, ne
sont pas toujours identifiées a priori (cf. rapport a la « méthodologie ») et
qui peuvent devenir matiére a projet, mais de maniére presque
inconsciente ou documentaire. Ici ce n’est pas le terrain qui oriente la
nature des outils mis en ceuvre, mais la thématique abordée et la plus ou
moins grande maitrise des outils identifiés.

Le terrain comme élément secondaire

Pour les participants aux ateliers Acoustique (Ac) et Action territoriale en
environnement (Ate), le terrain est un élément secondaire. Dans le
premier cas (Ac), le terrain est le support pour appliquer une démarche
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méthodologique préétablie. La nature du terrain n’influence pas la
démarche méthodologique (lecture des cartes de bruit pour délimiter le
quartier, en voir l'aspect morphologique, avoir des informations
acoustiques sur les sources et les niveaux...). Le rapport au terrain est ici
aussi direct, dans le sens oul une expérimentation a bien eu lieu lors de
'atelier. Cependant, cette expérimentation a davantage été une
application puis une validation de la démarche préalablement pensée, et
sur un trajet pré-choisi du quartier, n’influencant que de maniere
périphérique la démarche.

Dans le second cas (Ate), le terrain est un territoire a « traiter » qui n’a
pas véritablement d’incidence sur la démarche a mettre en ceuvre (ici le
cahier des charges pour un diagnostic sonore). Bien qu'un minimum de
connaissances sur le terrain semble nécessaire, les caractéristiques du
terrain, pourtant riches, n’ont pas particulierement influencé, du moins
pas explicitement, la démarche pensée.

La diversité des rapports professionnels a la « démarche
méthodologique »

La mobilisation d’outils et le recueil annoncé d’éléments de diagnostics
nous renseignent de maniére concomitante sur le rapport entretenu par
les professionnels a leurs propres démarches méthodologiques. En quoi
les acteurs interrogés abordent-ils ces dernieres de maniere directe
(quelles production et application de « méthodes » ?) ou indirecte (quel
usage le groupe peut avoir de « méthodes » dont il n’est pas
'« auteur » ?7) ?

Nous entendons ici par « démarche méthodologique » ’assemblage et la
mise en ceuvre d’'un ou plusieurs outils méthodologiques de maniere
réfléchie et consciente. Cela sous-entend a la fois une construction a
priori de la démarche a suivre, et une capacité réflexive a posteriori sur
celle-ci.
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e I'éventuelle utilisation répétée (dans des situations différentes) d’outils méthodologiques

similaires,

e la valeur accordée a la « démarche méthodologique » (ensemble d’outils agencés de maniére

consciente),

e la pratique effective de celle-ci par les groupes professionnels,

e lareproductibilité de la « démarche méthodologique » comme valeur positive (ou non),

o la considération, voire I'utilisation d’outils méthodologiques existants pensés par des acteurs

autres que ceux qui les appliquent ou les mobilisent, comme les guides et autres « bonnes

pratiques ».

Tableau 2. Positionnement des participants aux ateliers face a la méthodologie, d’'aprés
leurs propres discours / Workshop's participants position concerning methodology,
according to their own discourses.

outils méthodologiques similaires méthodologique

elle ur passage |
obligé dans les pratiques

Les outlls méthodologiques d'alde a
l'action  [de type guides)

i (les ou peuvent e les | Non

Non

Non

Non

Acton

Non

Noa

Non, car dans le discours I s'y
opposent
Oul, car dans les pratiques, lis en
utilisent

Non, car ils |es eritiquent
Oul, car its Jes produlsent en partie et Iis
les connaissent

Source : Manola et al., 2017.

Le tableau montre que les groupes professionnels se positionnent de

maniere graduelle vis-a-vis de la question méthodologique. Dans cette

graduation, l'une des extrémités correspondent a une approche

positiviste dans le cadre de laquelle, la démarche méthodologique est a la

fois une valeur intrinseque et une pratique courante dont la

reproductibilité est attendue. Cette position est celle des participants de

I’atelier Acoustique. L’autre extrémité correspond a la nécessité et ’envie
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d’'une méthode préétablie de maniere ad hoc, cette approche n’étant ni
une valeur ni une pratique, et étant méme explicitement réfutée. Cette
position correspond aux groupes a priori les plus créatifs de la Création
sonore (Cs) et de la Conception (Co). En effet, les groupes professionnels
qui tiennent cette position n’ont pas pour habitude de construire a priori
une méthode a appliquer ensuite sur le terrain, puisqu’'une telle
démarche pourrait rapidement entrer en contradiction avec la dimension
intuitive et créative de leurs métiers. Nous pouvons alors avancer
I’hypothese que certains groupes professionnels appliquent des
« stratégies » (Certeau (de), 1990), dans le sens ou ils recherchent
Iefficacité, la rationalité, et vont donc droit au but - c’est peut-étre le cas
du groupe Acoustique. A I'inverse, d’autres groupes professionnels sont
des « tacticiens » (Certeau (de), 1990) car ils se laissent porter par
I'imaginaire, les opportunités du moment, sans vouloir construire de
programme préalable - c’est peut-étre le cas du groupe Cs et Co. Ce qui
n’empéche toutefois pas ces groupes d’avoir également des pratiques
routinieres.

Entre ces extrémités, la démarche méthodologique est une valeur
assumée, singuliére a chaque situation (en fonction notamment du
terrain et de ses problématiques et enjeux), réfutant de fait la
reproductibilité et I'utilisation de méthodes préétablies dans des
situations différentes. Ce positionnement correspond aux participants de
I’atelier Recherche-action (sur le) sensible. Si les participants mobilisent
souvent les mémes outils voire des « méthodes » similaires élaborées
avant la prise de connaissance du terrain et I'élaboration de la
problématique et de ses enjeux, ils refusent pourtant catégoriquement
I'idée d'une « démarche méthodologique » unique/standard a reproduire
de maniére généralisée.

Comme nous pouvons le voir, le rapport au terrain et aux méthodes vont
de pair et laissent entrevoir les fondements épistémologiques des
groupes professionnels. Aux trois manieres d’aborder le terrain se
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superposent ainsi des rapports a la méthodologie qui renvoient a des
postures/valeurs/objectifs professionnels différents :

e objectiver et décrire de maniére quantitative un terrain support, selon une approche
positiviste et stratégique de la méthode (Ac, et dans une moindre mesure Ate).

e qualifier chemin-faisant le terrain, sans méthode préalable et avec un langage peu précis ou
inventif, de maniére tactique (Cs, Co, et dans une moindre mesure Ate).

e comprendre un terrain sur la base d’'une démarche méthodologique réfléchie, en vue d’une
production de connaissances, mais aussi potentiellement ici pour intervenir dans ou sur

celui-ci (Ras).

Places et légitimités : les groupes professionnels
face a la possibilité d'un diagnostic sonore
partagé

Les éléments préalablement livrés sur les postures et pratiques du
sonore, mais aussi plus largement face au terrain et a la méthode, nous
ameénent a nous questionner sur la possibilité d’une prise en compte
transversale du sonore dans la production urbaine 23 et plus
spécifiquement, a I’échelle de cette recherche, dans le cadre d'un
diagnostic sonore partagé. Par ce dernier, nous entendons une démarche
de diagnostic basé sur une approche interdisciplinaire du sonore,
dépassant ainsi la juxtaposition de démarches propres a chaque groupe
professionnel. Pour questionner cette possibilité, nous reviendrons ici
sur : les places (auto-légitimés) des groupes professionnels dans la
production urbaine et dans le champ du sonore ; les 1égitimités (Durant,
1999 ; Hatzfeld, 2013) et légitimations des groupes les uns vis-a-vis des
autres ; et les ouvertures de chacun vis d’autres acteurs non mobilisés
pour cette recherche. Face a ces places, 1égitimités et ouvertures, nous
mettons en discussion la proposition réalisée par 'ensemble des groupes
sur une démarche de diagnostic sonore partagé.

Les places des groupes professionnels dans la production
urbaine et le champ du sonore
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L’objectif ici est de mettre en tension les places que chaque groupe
professionnel se donne (auto-évaluation) et occupe dans le champ du
sonore et dans le processus de production urbaine. Plusieurs
configurations se dessinent alors.

Malgré les liens étroits qu’ils entretiennent avec le sonore, les
participants de l'atelier Ate se positionnent comme généralistes et donc
non spécialistes de la question sonore. Reconnaissant un manque de
compétences pour maitriser 'ensemble de ses facettes, ils mobilisent
approches techniques et quantitatives par habitude, mais aussi par
contingences, tout en affirmant une volonté d’ouverture vers des
approches plus qualitatives, sensibles et liées au bien-étre des
populations. Postures réflexives qu’ils tentent de porter dans leurs
propres démarches de compréhension, souvent a distance, des
territoires, et dans les commandes qu’ils peuvent formuler aux acteurs
qu’ils considerent comme plus spécialisés sur la question sonore. Ces
mémes acteurs, malgré des pratiques différentes, se rejoignent aussi sur
leur volonté de prendre en compte les questions sonores dans le contexte
plus large des projets d’aménagement et d’urbanisme. S’ils n’y sont pas
tous formés au départ, ils peuvent soit avoir un rapport indirect avec
I'urbain, en apportant leurs compétences sur des questions
environnementales, et notamment sonores, aux acteurs de projets
d’aménagement ; soit avoir un rapport plus direct. L’'un des participants
est par exemple responsable de secteur au sein de la Direction de
I'aménagement et des déplacements d’'une communauté d’agglomération.

Les participants de l'atelier Ac se situent, quant a eux, au « centre
décalé » de I’échiquier du sonore. Au centre, car le sonore constitue le
cceur de leur métier ; mais décalé, car s’ils se sentent capables de porter
une approche perceptive du sonore (en particulier en prenant en compte
les différentes sources sonores, ce qui permet d’intégrer les
« représentations mentales des habitants » (Ac5) ou encore en
mentionnant la possibilité de mener des enquétes), ils conviennent
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aisément des limites de leurs compétences sur la dimension perceptive
du sonore. Dimension qui, au nom de I'exhaustivité et de la scientificité
de démarches de diagnostic ou d’état des lieux, mériterait d’étre
davantage développée. Ce qui les ameéne a reconnaitre l'apport des
chercheurs en Sciences Humaines et Sociales dans ce domaine. Les
participants de cet atelier développant des approches opérationnelles
inscrivent leurs activités et leurs travaux dans un contexte plus général
d’aménagement du territoire, voire de production urbaine. Notons que
I'espace urbain est, pour eux, un support d’étude davantage qu’un
support d’intervention véritable. Leurs réflexions au cours de I'atelier
montrent que, s’ils ne sont pas experts de la production urbaine, ils
connaissent les liens forts de la question sonore avec 'aménagement et la
composition de I’espace, 'architecture, les fonctions urbaines, ou encore
les usages et pratiques de I’espace.

Les participants a I’atelier Cs, malgré des pratiques fort différentes les
unes des autres, se positionnent a la fois comme spécialistes de la
question sonore, tout en se positionnant comme « touche a tout ». Leurs
démarches s’appuient sur un travail interdisciplinaire, a 'image d’un
participant mettant en avant sa volonté de croiser une démarche de
recherche savante et la rencontre avec un public large, a la croisée de
différentes disciplines (anthropologie, art, design, urbanisme). Certains
mettent aussi en avant le role de la société civile dans I'existence méme
de leurs démarches ou interventions. Les acteurs mobilisés ont un lien
étroit avec la production urbaine. La grande majorité de leurs démarches
ne consiste pas simplement a comprendre et intervenir dans des espaces
urbains. Elle consiste a transformer en partie ces derniers, de maniére
physique, mais aussi immatérielle, a travers Iévolution des
représentations souvent négatives associées a des quartiers populaires,
ou a travers la production de supports de types maquettes sonores,
sources d’expériences communes et sensibles ; sources également de
définition d’éléments de projet.
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Si les participants a I’atelier Co reconnaissent la pertinence de traiter de
la question sonore dans leurs métiers, ils se situent clairement a la marge
de I’échiquier du sonore. Et s’ils ont conscience qu’ils seraient en capacité
de mobiliser cette question a travers une approche qualitative et
morphologique, ils ne se disent pas naturellement 1égitimes pour traiter
d’une telle question. En revanche, la production urbaine, qu’elle soit
matérielle ou immatérielle, constitue le coeur de leur métier. Ces
derniers, le plus souvent mandataires d’équipes de maitrise d’ceuvre, se
positionnent comme une charniére entre la commande publique et leurs
partenaires et co-traitants au sein des équipes de matitrise d’ceuvre. Ils
sont 'une des piéces maitresses de la production urbaine.

Les participants a ’atelier Ras, enfin, affirment clairement leur 1égitimité
pour s’exprimer sur le sonore a travers leurs pratiques et outils qu’ils
considerent chacun comme singuliers, voire personnels. Pratiques et
outils qu’ils mobilisent au cours de l'atelier en méme temps qu’ils
préconisent une adaptation permanente, tout comme une acceptation du
tatonnement et de l'expérimentation en fonction des spécificités du
terrain. Les participants, par leurs formations, leurs recherches et autres
activités respectives ont un lien tres étroit avec la production
architecturale et urbaine. Ils concoivent tous leurs travaux comme des
moyens de faire évoluer les méthodes de conception architecturale et
urbaine, par une plus grande prise en compte « du corps », par le
développement de la « vidéo » comme « langage pour capter, comprendre
et porter au débat les fagons de devenir au territoire », par la « mise en
carte des données sensibles » censée valoriser la dimension qualitative du
sensible.

Figure 4. Positionnements des professionnels face a la question sonore et au processus de

production urbaine / Professionals’ positions on the sound issue and the urban production
process.
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66 Le schéma ci-dessus met en valeur trois situations différentes :

e Une situation de « pouvoir décentré ». Cela concerne le groupe Action territoriale en
environnement (Ate) qui se retrouve dans les deux cas (production urbaine et sonore) dans la
méme position centrale, mais en méme temps qu’il se positionne en non-spécialiste des deux
systémes.

e Une situation de « pouvoir inversée ». Cela concerne les groupes Acoustique (Ac) et
Conception (Co), qui sont relativement périphériques dans un cas et centraux dans I'autre.
C’est certainement cette inversion des jeux de pouvoir entre les deux groupes professionnels
qui, dans leurs liens avec la posture décentrée du groupe Ate, ameénent les plus de
questionnement quant a la possibilité d’'une considération du sonore dans la production
urbaine.

e Une situation « non-pouvoir » ou d’acteur « off ». Cela concerne les groupes Création sonore
(Cs) et Recherche-action sur le sensible (Ras), qui se situent au croisement évident la question
du sonore et de la production urbaine, mais qui se retrouvent bien plus excentrés de ces deux
champs.

Légitimités et ouvertures : vers une production urbaine
sonore partagée ?

67 Les paragraphes suivants interrogent la maniere dont chaque groupe
professionnel mobilisé pour cette recherche reconnait la 1égitimité, ou du



moins 'apport, pour se saisir de la question sonore :

o des groupes d’acteurs mobilisés dans la méme recherche ;
e de groupes non mobilisés.

68 Pour la premiére catégorie, notons « quaucun des cingq groupes
professionnels n’est unanimement mentionné par les autres
participants » (Manola et al., 2018, p. 100) :

e le groupe Conception (Co) est mentionné par les créateurs sonores et le groupe Acoustique
(Ac), reflétant bien leur situation au croisement, notamment, des mondes de la création et
des sciences de I'ingénieur, méme si on peut s’étonner qu’ils ne soient pas mentionnés par le
groupe Action territoriale en Environnement (Ate) ;

e le groupe Acoustique (Ac) est mentionné par les groupes Action territoriale en
Environnement (Ate) et Conception (Co), reflétant bien leur complémentarité et habitudes de
collaborations avec ces groupes professionnels

e de maniére symétrique, le groupe Action territoriale en Environnement (Ate) est 1égitimé par
les acousticiens et concepteurs ;

o le groupe Recherche-action sur le sensible (Ras) est 1égitimé par le groupe Acoustique (Ac), et
indirectement par les acteurs territoriaux ;

o le groupe Création sonore (Cs), par les professionnels de 'acoustique et Action territoriale en

Environnement (Ate) ;

69 La légitimité de plusieurs groupes professionnels, non mobilisés dans
cette recherche, a pu, en outre, étre reconnue par les acteurs interrogés.
On retrouve tout d’abord ceux issus du groupe des sciences dures : BET
structure, BET développement durable, thermiciens ; ceux renvoyant au
groupe  large des  sciences  humaines et  sociales
sociologues, anthropologues, économistes ; ceux issus de I'ingénierie ou
de l'intervention sociales : médiateurs, spécialistes de la participation,
associations ; les acteurs publics ou privés de 'aménagement : designers,
urbanistes, ville, promoteurs immobiliers ; les » artistes » : photographes,
peintres, musiciens.

70 Au-dela de ces légitimations, trois postures d’ouverture se dessinent au
sein des groupes professionnels. Une premiére que nous pouvons
qualifier d’auto-suffisante, portée essentiellement par les groupes de
Recherche-action sur le sensible, qui mentionne peu (uniquement deux
directement et un indirectement) d’autres groupes ou acteurs. Cette
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posture résulte d’'une volonté d’opposition face a certains acteurs, ceux
considérés comme les plus « techniques » et portés par des démarches
rationnelles, davantage empruntes de certitudes, et n’intégrant pas
nécessairement la dimension humaine ou sociale du sonore. Il s’agit d’une
posture d’autolégitimation par opposition a autrui. Une deuxiéme que
nous pouvons qualifier d’ouverte, qui 1égitime une diversité d’autres
groupes (entre 4 et 6) et qui est portée par les groupes Ate, AC, Co. Cette
posture est une posture de facilité et de position de force. Elle peut étre
expliquée par les rdles et places des acteurs au sein de la production
urbaine et dans la question sonore. En effet, ce sont les trois acteurs les
plus 1égitimés sur I'un et/ou I'autre de ces champs d’action. Cependant
les logiques d’ouverture ne sont pas les mémes pour tous les acteurs.
Pour le groupe Ate 'ouverture renvoie a la nature de leurs métiers : ces
acteurs ont un réle densembliers, et de mise en relation
interdisciplinaire. Le nature généraliste les amene, en outre, a
reconnaitre leur manque de compétences spécifiques et les oblige a
s’ouvrir vers des professions plus spécialisées et complémentaires. Dans
ce cadre les métiers de terrain, du champ social, sont valorisés par ces
professionnels. Les « artistes » semblent également présenter un apport,
a travers leurs aptitudes a sensibiliser davantage qu’a proposer des
actions/connaissances concrétes. Pour le groupe Ac, I'ouverture se fait
dans une logique de complémentarité et de dépassement de leur propre
expertise technique (Saint-Martin, 2006). Ils reconnaissent ainsi la
légitimité des chercheurs en Sciences Humaines et Sociales, les
concepteurs et les « artistes ». Suivant le chemin inverse, le groupe Co
reconnait l'apport des expertises techniques (quantitatives)
complémentaires des concepteurs.

Une troisiéme que nous pouvons qualifier d’hyper-connectée, qui se
démarque par une ouverture a une grande diversité d’acteurs ou groupes
professionnels (12) et qui est porté par le groupe Cs. Cette ouverture est
multiforme, a limage de leurs pratiques professionnelles. La
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reconnaissance de l'intérét d’approches interdisciplinaires n’empéche
pas les acteurs mobilisés de porter des critiques parfois négatives sur
certains groupes professionnels comme les architectes, par exemple, dont
les positionnements ne semblent pas toujours tres clairs entre recherche
d’esthétique et d’habitabilité, ou entre la dimension artistique d’un c6té
et la dimension relative aux sciences de l'ingénieur de l'autre. Cela
montre aussi les tactiques différenciées mises en ceuvre (consciemment
ou pas) par les groupes professionnels afin d’asseoir une légitimité
revendiquée face a un pouvoir relatif.

Dans la perspective d'un diagnostic sonore urbain partagé,
les ouvertures et collaborations mises a |'épreuve

Les différentes étapes de cet article nous ont montré est qu’en théorie,
selon les discours et les pratiques quotidiennes des groupes
professionnels mobilisés, a la fois les postures face au sonore (partie 1), et
les outils mobilisés, voire les rapports au terrain et a la méthode
(partie 2) peuvent étre considérés comme complémentaires. Ils laissent
entrevoir des possibilités d’intégration élargie de la question sonore et
I’émergence de collaborations plus étroites. La derniere étape de notre
protocole de recherche a consisté a organiser un séminaire croisé,
réunissant ’ensemble des groupes professionnels. L’objectif était de les
faire dialoguer et de les amener a proposer une démarche et la
formalisation d’un diagnostic sonore urbain partagé. En quoi cette « mise
en pratique » permet-elle d’entrevoir d’autres maniéres de penser un
diagnostic sonore (et potentiellement a terme une approche transversale
du sonore dans la production urbaine) ? En quoi, a I'inverse, révele-t-elle
une segmentation des pratiques plus forte que les ouvertures et
complémentarités annoncées ?

Le « diagnostic sonore » finalement désigné, propose de qualifier 1’état
présent a un temps t du « vécu sonore » d’une population sur une portion
de territoire. Il n’est pas nécessairement réalisé en réponse a un
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dysfonctionnement et il n’a pas obligation d’action directe. Il peut
amener a procéder a des actions a court terme, mais aussi étre
simplement un témoignage a plus long terme, ou un moyen d’évaluer
I'impact d’une action sur un territoire. Selon ’ensemble des acteurs, les
destinataires et acteurs d’'un diagnostic sonore sont incontestablement
multiples : en premier lieu les habitants, usagers et visiteurs du quartier ;
mais aussi les acteurs locaux au sens large (élus, décideurs, bailleurs) ; les
professionnels et dits « experts » ; et plus largement, les personnes
susceptibles d’étre intéressées par les « cartes de bruit », actuellement
principal outil des politiques publiques sur la question sonore.

Ce diagnostic sonore serait donc a la fois un outil pré-opérationnel et
opérationnel, un outil d’information et d’aide a la décision, voire a
’action, avant tout centré sur la question des habitants et de leur vécu
sonore quotidien. Il permettrait, des lors, de mieux connaitre un lieu, une
portion de territoire, a partir des vécus observés ; de sensibiliser les
habitants a la qualité de leur environnement sonore, voire leur faire
acquérir une culture sonore ; de mieux comprendre les attentes des
populations en termes de préservation, protection, et amélioration de
I’environnement sonore. Cet outil serait porté par la totalité des types
d’acteurs ayant participé aux ateliers (lesdits « experts » de I'acoustique,
de la conception spatiale, de la création sonore, de la recherche-action
sur le sensible et de I’action territoriale sur I’environnement), auxquels
s’ajouteraient les habitants, les associations et autres acteurs locaux. Il
devait renseigner, outre la forme urbaine qui en constitue le support, des
données portant sur : I’environnement sonore : sources et niveaux
sonores ; mémoires associées ; autres informations ; les fonctions, usages
et pratiques de l'espace ; les vécus, ressentis, et perceptions des
populations ; les seuils, variations, et changements d’ambiances ;
présentant donc une approche temporelle du sonore.

Quant a sa formalisation, un consensus a émergé autour de la réalisation
d’'une carte dynamique de type SIG (Systéme d’information



76

7

géographique) en 2D ou 3D 24, Outre la forme de l'outil, c’est aussi et
peut-étre surtout les possibilités que I'outil offrirait qui ont importé :
celui-ci devrait étre adaptable en fonction des catégories d’acteurs
mobilisées, étre accessible a tous, étre interactif (permettant de
sélectionner les éléments a voir ou a entendre) et évolutif (a I'image du
sonore, en fonction des heures de la journée, des jours et des mois, mais
aussi dans le temps long), et potentiellement diffusable en version
numérique.

Enfin, cette cartographie se baserait sur la récolte de données tant
qualitatives que quantitatives, mobilisées de maniere traditionnelle par
les métiers de I'acoustique (sources sonores), de la conception spatiale
(formes urbaines, fonctions, seuils, changements d’ambiances), de la
recherche sur le sensible (usages et pratiques de l'espace, vécus et
perceptions des populations) et de la création sonore (vécu et ressenti
sonores, ambiances), mais faisant consensus dans leur complémentarité
et leur importance non priorisée.

A ce stade néanmoins, plusieurs interprétations sont possibles. Une
premiere serait d’avancer qu’un tel outil viendrait confirmer, dans les
pratiques, les logiques douverture et la reconnaissance des
complémentarités professionnelles, portées par les acteurs mobilisés,
malgré des approches et des visions du sonore assez disparates. Un tel
outil permettrait d’envisager une approche plus globale de la question
sonore, non plus seulement appréhendée par ses dimensions
quantitatives, négatives et curatives. Mais, a ’évidence, une deuxieme
interprétation serait d’y voir un outil avant tout cumulatif,
pluridisciplinaire, qui ne dit rien de la maniere dont les couches
(informationnelles, certes complémentaires, mais aussi autonomes)
pourraient dialoguer et, se faisant, de la portée transformatrice de ce
dernier, tant sur le plan des pratiques professionnelles que des approches
du sonore finalement convoquées. Par la constitution de ces couches
successives, chaque acteur pourrait continuer de mobiliser ses propres
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conceptions, outils et postures épistémologiques vis-a-vis du sonore. Dés
lors, chaque groupe pourrait alors maintenir sa propre expertise, sans la
remettre en cause ou la dépasser.

Une derniére question se pose alors, qui concerne les conditions de
diffusion de tels outils dans les équipes chargées de mener des
diagnostics (sonores) urbains. Dans les cas les plus classiques d’études
pré-opérationnelles menées par des équipes de maitrise d’ceuvre, les
mandataires sont les agences d’architecture et/ou d’urbanisme et/ou de
paysage. La mobilisation d’un tel outil nécessiterait alors soit un portage
par le mandataire, impliquant, pour ce dernier, de rehausser la place
d’une telle thématique dans les réflexions pré-opérationnelles, et donc de
réquisitionner les hiérarchies entre les différents sujets de projet. On
touche alors aux routines et sensibilités propres et par définition ancrées,
des acteurs concernés. Par ailleurs, le portage d’une approche
transversale du sonore impliquerait nécessairement d’accepter, dans les
faits, lappel a différentes expertises, et donc a imaginer un
redéploiement des réles de chacun dans I'équipe de maitrise d’ceuvre. Ce
sont ici les rapports de pouvoir, de concurrence autant que de
complémentarité qui se jouent (Biau et Tapie, 2009 ; Blanc, 2010 ; Tribout
et Margier, a paraitre). Plusieurs écrits ont montré comment les
concepteurs pouvaient déployer des stratégies d’isolement de leurs
cotraitants pour garder la main sur des thématiques émergentes (ex :
Tribout, 2015). On pourrait, également, une restructuration plus profonde
des roles des acteurs au sein des équipes, ou les concepteurs ne seraient
plus nécessairement mandataires. Mais alors au profit de qui ? Au profit
d’acteurs de l'ingénierie ? Ou d’une nouvelle profession (généraliste du
sonore) a inventer ? Cette restructuration interroge la capacité et la
volonté des maitres d’ouvrage a s’acculturer a une telle question pour
étre, ensuite, en mesure d’inventer de nouvelles exigences, tant dans le
contenu attendu des diagnostics que dans la composition des équipes de

(pré-)projet.
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Conclusion

L’objectif de cet article était d’éclairer (1) la place et surtout les maniéres
d’aborder le sonore dans les pratiques et habitudes des différents groupes
professionnels potentiellement impliqués dans 1’élaboration de
diagnostics sonores urbains ; (2) les outils mobilisés pour ce faire par les
différents groupes, ainsi que leurs rapports plus généraux aux « terrain »
et a la « méthode » ; (3) les conditions de prise en compte des questions
sonores dans la fabrique urbaine a la lumiere des places et 1égitimités des
groupes professionnels dans le cadre de la production urbaine et des
questions sonores. Le postulat de cette recherche a été de considérer que
la phase de diagnostic pourrait plus aisément que d’autres moments du
processus de production urbaine (qui peuvent mettre en jeu des rapports
de pouvoirs encore plus prégnants) favoriser des démarches
transversales et non seulement juxtaposées du sonore.

L’analyse révele une complémentarité théorique des postures et
pratiques des groupes professionnels : une diversité des approches (selon
les vocabulaires utilisés, 'importance dédiée aux dimensions qualitatives
et/ou quantitatives, la place accordée aux habitants), des éléments et
outils mobilisés et plus généralement des rapports au terrain et aux
méthodes de diagnostic, des positionnements des groupes professionnels,
tant sur I’échiquier de la production urbaine que dans le champ du
sonore. Cette diversité laisse présager un potentiel évident de croisement
et de renouvellement des conceptions du sonore, et de la place accordée a
cette question dans la fabrique de la ville.

Pourtant, a ce jour, bien des éléments viennent relativiser ces
hypotheses. La diversité des mots pour parler du sonore ne signifie pas
nécessairement partage et entente autour d’un vocabulaire commun ; la
multiplicité des approches qualitatives, quantitatives ou plus hybrides, ne
signifie pas, ou ne suffit pas pour espérer des croisements et
enrichissements réciproques. Nous avons, en outre, montré les logiques
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de mobilisation de la figure habitante peuvent étre différentes, voire
divergentes : considérant les habitants comme sources de connaissances,
porteurs d’attentes a prendre en compte, population a sensibiliser, ou
aux comportements a orienter. Par ailleurs, la diversité des outils,
méthodes et des modalités de dialogue avec le terrain, mobilisés dans le
cadre d’un diagnostic ne garantit pas une entente interprofessionnelle
sur 'organisation des actions a mener. Enfin, nous avons montré que du
diagnostic sonore partagé résultent des rapports de « pouvoirs » entre les
différents groupes professionnels et leur place dans la production de
I'urbain. IIs s’illustrent dans les rapports entre la matitrise d’ceuvre et la
maitrise d’ouvrage ; dans le fait de réserver généralement le réle de
mandataire du projet aux seuls professionnels de la conception ; ou
encore dans les difficultés de reconnaissance et de légitimité de certains
acteurs. Finalement, dans le cadre de ces rapports de pouvoirs, il ne
semble pas aujourd’hui que les groupes professionnels ayant les positions
les plus « fortes » aient des intéréts (financiers, stratégiques, voire
idéologiques) a faire bouger ces rapports et donc intégrer de maniére
plus horizontale les groupes porteurs de spécificités sur la question
sonore. La perspective d’'un diagnostic sonore partagé repose sur la
capacité des acteurs a pouvoir agir conjointement sans que des conflits
ou autres enjeux de pouvoirs n’existent, alors que les conditions-mémes
de la production urbaine montrent le contraire. Nous montrons ainsi que
les freins a une intégration élargie et renforcée de la dimension sonore
dans la fabrique de la ville sont encore nombreux. L’analyse des postures
et pratiques de groupes professionnels susceptibles d’étre en lien avec
cette thématique en a dessiné les contours cognitifs, organisationnels,
stratégiques, financiers et idéologiques.

Malgré ses apports, cette recherche et les résultats présentés dans cet
article comportent plusieurs limites et offrent plusieurs ouvertures. Nous
proposons de revenir ici sur quelques pistes... En premier, il semblerait
intéressant de travailler de maniere plus approfondie sur les rapports



quont les groupes professionnels aux questions sonores, voire plus
largement sensorielles et sensibles, en s’intéressant a un seul groupe a la
fois et en détaillant mieux les sous-groupes professionnels qui le
composent. Nous pensons notamment au champ de la conception spatiale
qui a trop été uniformisé dans le cadre de ce travail. Nous pouvons en
effet émettre '’hypothese qu’architectes et paysagistes, et plus encore
urbanistes, n’ont pas tout a fait les mémes postures et valeurs vis-a-vis du
sonore, du fait de la diversité de leurs formations et des contextes légaux,
projectuels ou de corps professionnels dans lesquels ils s’inserent.
Comment, par exemple les paysagistes, prennent-ils en compte les
questions sonores, voire sensorielles ? Cela implique-t-il un changement
de posture dans le processus de conception ? De nouveaux outils et
démarches méthodologiques peuvent-ils étre créés dans ce cadre ? Cette
perspective est aussi valable pour le champ de I'acoustique, distinguant
éventuellement acoustique opérationnelle et recherche appliquée en
acoustique, et pour la recherche en sciences humaines et sociales (SHS),
en travaillant plus sur les postures disciplinaires et les postures
scientifiques (recherche fondamentale, recherche-action, recherche-
intervention, recherche opérationnelle...) et les nuances qu’elles peuvent
présenter. En second lieu, nous pourrions aussi imaginer compléter cette
recherche, surtout basée sur les discours, par des approches plus
immersives et sur des temps plus longs et/ou répétés d’observations,
permettant de mieux saisir les pratiques de ces groupes professionnels a
’ceuvre. Enfin, il nous semblerait pertinent de questionner les évolutions
épistémologiques qu’améneraient le sonore et plus largement le sensible
dans des disciplines et pratiques existantes ? Comment, par exemple, la
géographie, indirectement questionnée lors des ateliers et séminaires par
les formalisations discutées et a fortiori les cartes, serait-elle amenée a
évoluer et a voir émerger un champ de la géographie sensible ? Quelle(s)
forme(s) de connaissances, démarches méthodologiques, restitution en
découlerait alors ?
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Le travail partiellement restitué ici et les pistes qu’il ouvre nous invitent
a affirmer que les questions sensorielles et sensibles offrent des enjeux
scientifiques et opérationnels passionnants qui restent encore a explorer.
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NOTES

1. Pour exemple, 45 % des Zones urbaines sensibles francaises sont classées en « points noirs du
bruit » (Lamure, 1998, actualisé en 2001); proportion qui monte a 69 % pour I'lle-de-France seule
(Choffel, 2004).



2. La loi n° 92-1444 du 31 décembre 1992 (codifiée aux articles L.571.1 a L.571.26 du code de
|'environnement), dite loi « Royal » ou loi « bruit » est premier texte global en la matiere.

3. Des travaux ont, a la marge, déja porté sur la considération de la question sonore dans les
Projets d’aménagement et de développement durable des Plans locaux d’urbanisme (cf. Faburel, et
al., 2008).

4. Pour plus d’éléments concernant les « projets sonores » : cf. Geisler et Manola, 2015.

5. La « recherche urbaine » est ici mobilisée pour parler des recherches scientifiques qui ont
comme objet d’étude I'espace urbanisé. Le terme est volontairement a-disciplinaire, englobant des
travaux qui émanent de disciplines et champs divers et qui ont I'espace comme objet commun.

6. L’équipe CRESSON est, avec le Centre de Recherche Nantais Architectures Urbanités (CRENAU),
une des deux équipes du laboratoire Ambiances Architectures Urbanités (AAU).

7. ex. « Sentir et ressentir la ville », Lisbonne, 2010; « Les cinq sens de la ville du Moyen-Age a nos
jours », Tours, 2011; « Paysages sensoriels », Lorient, 2017.

8. ex. Paquot, 2010; revue Urbanisme, numéro spécial « La défense des sens » en 2008; VertigO - la
revue électronique en sciences de l'environnement, numéro spécial sur les sens et le paysage,
prévu pour 2019.

9. ex. Editions Petra - Collection « Univers sensoriels et sciences sociales ».

10. Engagé depuis plus d’une vingtaine d’années dans le monde anglo-saxon autour de chercheurs
comme David Howes (2005).

11. 1l faut ici noter aussi le « tournant affectif » (ou emotional turn) qui nourrit depuis environ une
dizaine d’années le monde de la recherche en lien avec I'espace (bien que les travaux dans d’autres
approches et disciplines sont plus anciens).

12. « DIAGPART - Des postures et pratiques de groupes professionnels au diagnostic pluriel du
paysage sonore urbain » (Manola et al., 2017).

13. D’autres phases, notamment celles de la conception, de la réalisation ou encore de la gestion,
mériteraient une attention similaire. C’est ce que propose notamment une recherche, démarrée
en 2018 par certains membres de I’équipe, et coordonnée par T. Manola : PROSECO (PROduction
Sensible de I’Espace public Contemporain. De la conception a I'expérience, pour penser les enjeux
politiques du sensible), [en ligne] URL : https://aau.archi.fr/contrat-de-recherche/proseco-
production-sensible-de-lespace-public-contemporain-de-la-conception-a-lexperience-pour-
penser-les-enjeux-politiques-du-sensible/, consulté le 03 avril 2019.

14. Pour n’en citer que quelques-uns parmi les plus récents, nous pouvons faire référence aux
projets ASTUCE - Ambiances Sonores, Transports Urbains, Cceur de ville, Environnement
(Sémidor, et al. 2010), QUASOART sur les indicateurs de qualité sonore en situation urbaine
(Lavandier et al., 2011) ou encore ESQUIS’SON, outils d’aide a la conception d’environnements
sonores durables (Rémi et al., 2015) et EUREKA - Evaluation mUltidisciplinaire et Requalification
Environnementale des QUArtiers (Gauvreau et al., 2016; [en ligne] URL : www.eurequa.univ-
tlse2.fr). Plus anciennement des travaux comme celui sur « L’identité des villes européennes »
(Amphoux, 1993) avaient déja comme objectif la proposition d’une démarche méthodologique
rigoureuse et transversale du sonore dans les espaces publics urbains.


https://aau.archi.fr/contrat-de-recherche/proseco-production-sensible-de-lespace-public-contemporain-de-la-conception-a-lexperience-pour-penser-les-enjeux-politiques-du-sensible/
http://www.eurequa.univ-tlse2.fr/

15. Les focus groups ont pour intérét de mettre a jour et surtout de faire négocier des positions
citoyennes moyennes et représentatives sur des themes, questions, enjeux... grice a leur
expression dans un espace de discussion, et de faire émerger ce qui fait identité du point de vue
d’un collectif. Les focus groups sont une technique d’enquéte qualitative des sciences sociales
appliquées en France depuis une quinzaine d’années consistant concrétement (Krueger et Casey,
2000 ; Markova, 2003) :

- a recruter un ou plusieurs groupes sélectionnés selon un critére d’homogénéité sociale (en
relation avec la composition sociale de chaque site étudié), mais avec la possibilité d’intégrer des
facteurs de diversité (en termes de genre, 4ge, lieu de vie...) afin de favoriser une dynamique de
groupe;

- pour engager une discussion ouverte, introduite par un animateur (voire un co-animateur) sur
des thémes déterminés préalablement via un guide d’animation; discussion enregistrée (voire
filmée);

- en vue d’une analyse sémantique et argumentative des propos des participants (préalablement
retranscris), nourrie de la dynamique des échanges.

16. Nous avons opté pour I'utilisation du terme « groupe professionnel » dans le sens d’« ensembles
de travailleurs exercant une activité ayant le méme nom, et par conséquent dotés d’une visibilité sociale,
bénéficiant d’une identification et d’une reconnaissance, occupant une place différenciée dans la division
sociale du travail, et caractérisés par une légitimité symbolique » (Demaziére et Gadéa, 2009, p. 20). En
ce sens, les groupes professionnels sont des communautés de pratiques, respectant aussi des
postures professionnelles partagées. Ils répondent alors a des caractéristiques des professions
(mise en ceuvre d’un savoir spécifique; ensemble de formations spécifiques; auto-organisations
existantes ou structuration en communauté; « main mise » sur un certain type de métier;
reconnaissance sociale; ...). Nous considérons cependant, comme bien d’autres (Champy, 2009),
que ces groupes professionnels ne répondent pas forcément a des normes immuables ni ne
doivent répondre entiérement a ces caractéristiques. Mais ils répondent tout de méme a une
certaine unité (par le respect de certaines de ses caractéristiques). Nous considérons aussi et
surtout que les groupes professionnels se forment au travers des dynamiques d’interaction, entre
différents groupes et aussi a I'intérieur de chaque groupe professionnel. Ainsi, I'existence des
sous-groupes est possible. En ce sens, au sein de chaque sous-groupe (identifié ou non), peuvent
aussi étre observées des dynamiques d’interaction conduisant alors a une forme de pluralité
(notamment des pratiques), bien que régies par des postures ou des fondements communs.

17. 1l semble ici intéressant de noter qu'un travail de longue haleine a été mené il y a déja
quelques années sur cette question du vocabulaire du sonore au sein de 1'équipe CRESSON. Ce
travail a abouti & un ouvrage intitulé « A I'écoute de l'environnement : Répertoire des effets sonores »
(Augoyard et Torgue, 1995).

18. Bien que d’autres acteurs soient cités (notamment des « sociologues », des habitants, des
associations), ceux-ci n’apparaissent pas comme intégrés dans les pratiques quotidiennes.

19. Afin d’alléger la lecture du texte, les verbatim cités sont « codés » par les initiaux des ateliers et
un chiffre correspondant au numéro attribué au participant cité. Ainsi par exemple pour les



verbatim du participant « 3 » du groupe « Conception », nous utilisons le code Co3.

20. [En ligne] URL : http://sociotopes.eklablog.com/

21. La partie expérimentale du processus d’enquéte proposé, permettant aux participants une
expérimentation in situ, a permis d’affirmer cela.

22. Le fait que, dans I’atelier Ras, nous ayons simultanément deux places données au terrain tient
en grande partie a la composition du groupe : certains participants inscrits majoritairement dans
la recherche-action, d’autres dans la recherche-intervention, ainsi qu’a la présence de plusieurs
chercheurs formés initialement comme architectes.

23. La production urbaine dont il est question ci-apres est comprise dans sa dimension matérielle,
mais également immatérielle (cf. travaux de Lefévre). Dans sa dimension matérielle tout d’abord,
en ce qu'elle peut concerner la production d’espaces physiques, de formes urbaines et
architecturales, de pleins et de vides, de tracés et de tissus, de continuités et de ruptures. Les
matériaux utilisés, dont on a vu a quel point ils jouent sur la constitution de paysages et
d’ambiances sonores, entrent aussi dans cette production matérielle de la ville. Mais cette
production urbaine recouvre également une dimension immatérielle fondamentale, composée de
mémoires individuelles et collectives, de représentations, de perceptions et de pratiques. En ce
sens, la production urbaine comprend donc tout processus, institutionnalisé ou non, qui concourt
a la production d’espaces physiques, sociaux, vécus ou pergus.

24. Trois autres propositions, non retenues, avaient été formulées : un document audiovisuel. ; un

jeu vidéo; un événement de type « balade » in situ.

RESUMES

Partant du constat d’une prise en compte partielle, souvent quantitative, négative et curative des
enjeux sonores dans les projets urbains, cet article se focalise sur la maniére dont les différents
acteurs agissant (directement ou indirectement) sur le champ du sonore dans le cadre de la
production urbaine, considérent le sonore lui-méme et envisagent la possibilité d'un diagnostic
partagé de celui-ci. Pour ce faire, cet article relaie certains résultats d’une recherche (Manola et
al., 2017) a l'articulation de plusieurs champs disciplinaires (physique/acoustique, urbanisme,
études urbaines, géographie, architecture), financée par L'Agence de 1'environnement et de la
maitrise de 'énergie (Ademe). La démarche méthodologique combine : analyses bibliographiques
et documentaires, enquéte de terrain et expérimentations (par des ateliers menés avec des
professionnels de la production urbaine, inspirés des focus groups, et par un séminaire de
croisement) sur un terrain unique d’enquéte/expérimentation : la cité-jardin de Stains (ile-de-
France). Sur cette base, l'article interroge (1) les approches du sonore dans les pratiques et
habitudes des différents groupes professionnels ; (2) les éléments et outils mobilisés par les
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différents groupes et ce qu’ils révelent des postures épistémologiques des professionnels vis-a-vis
du « terrain » et de la « méthode » ; (3) les conditions de prise en compte des questions sonores
dans la production urbaine. In fine, nous montrons d’un c6té la grande diversité des approches,
outils et démarches méthodologiques professionnelles existantes pour investir la question sonore,
et de l'autre les nombreux verrous cognitifs, organisationnels, stratégiques, financiers et
idéologiques qui persistent et résistent a une intégration renforcée et transversale de la
dimension sonore dans la fabrique de la ville.

Based on a partial, often quantitative, negative and curative assessment of sound issues in urban
projects, this article focuses on the way in which the various potential stakeholders of
soundscape, considered the links between sound and urban space. For this purpose, this paper
presents some results of a research project (Manola et al., 2017) involving several disciplinary
fields (physical / acoustic, town planning, urban studies, geography, architecture) and funded by
Agence de l'environnement et de la maitrise de I'énergie (Ademe). The methodological approach of this
research combines : bibliographic and documentary analyzes, field surveys and experiments
(through workshops with professionals of the urban production and inhabitants, inspired by focus
groups, and through a crossing seminar) on a single investigation / experimentation site : the
garden-city of Stains (France). On this basis, the article aims to shed light on (1) the place and
approaches of sound itself, in the practices and habits of the different professional groups ; (2) the
tools mobilized by the different groups as well as their reports to the "field" and to the "method" ;
(3) the (power) relationships between these groups and the possibilities/conditions for taking
sound issues into account in the urban fabric. Finally, we show the great diversity of approaches,
tools and professional methods to invest the soundscape, and, nevertheless numerous continuing
cognitive, organizational, strategic, financial and ideological resistances to a reinforced and
transversal integration of the sound dimension in the production of the city.

INDEX

Mots-clés : sonore, groupes professionnels, diagnostic, outils, interdisciplinarité

Keywords : sound, urban soundscape, analysis, professional groups, tools, interdisciplinarity

AUTEURS

THEA MANOLA

Maitresse de conférences, Ecole Nationale Supérieure d’Architecture de Grenoble*, Univ. Grenoble
Alpes, UMR CNRS/ECN/ENSAG/ENSAN Ambiances Architectures Urbanités -CRESSON, 38000
Grenoble, France, courriel : manola.t@grenoble.archi.fr, * School of Architecture Univ. Grenoble

Alpes


mailto:manola.t@grenoble.archi.fr

ELISE GEISLER

Maitresse de conférences, CNRS UMR ESO / Agrocampus Ouest - CFR Angers, 2 rue André Le Nétre

49045 Angers Cedex, France, téléphone : 0241225586, courriel : elise.geisler@agrocampus-ouest.fr

SILVERE TRIBOUT
Maitre de conférences, Institut d’'Urbanisme et de Géographie Alpine, Univ. Grenoble Alpes, CNRS,
Science Po Grenoble*, PACTE, 38000 Grenoble, France, téléphone : 0438498480, courriel :

silvere.tribout@univ-grenoble-alpes.fr, * School of Political Studies Univ. Grenoble Alpes

JEAN-DOMINIQUE POLACK

Professeur, Sorbonne Universités, UPMC Univ Paris 6, CNRS UMR 7190, Institut Jean Le Rond

d’Alembert, F-75005 Paris, France, courriel : jean-dominique.polack@sorbonne-universite.fr


mailto:elise.geisler@agrocampus-ouest.fr
mailto:silvere.tribout@univ-grenoble-alpes.fr
mailto:jean-dominique.polack@sorbonne-universite.fr

Entre controverses environnementales et projets
d’aménagement: le paysage a I'épreuve des sens

Outil et objet de 'aménagement



L’extension du domaine des herbes
hautes : itinéraires croisés dans la
gestion des prairies urbaines

Marine Legrand et Léo Martin

Entrée en matiere : dialogue autour d'une tonte
(fiction)

« En juin il a été question de tondre une pelouse pour la premiére fois depuis
longtemps. Devant les pieds et les yeux, luzerne, mouron et véroniques et leurs fleurs
minuscules, plantain a peine levé. Au milieu le vrombissement des pales coupantes de
la tondeuse et la vibration du moteur. Les mains sur la poignée de I'appareil avancent
et le conducteur vrombit aussi, habité d’abord avec réticence de cet acte de nettoyage
par la table rase. L’ami a demandé de tondre, pour cette fois, parce que d’habitude c’est
toujours lui. C’était pour ne pas se laisser déborder, apres ce sera plus compliqué et ¢ca
abimera la tondeuse, il faut tondre réguliérement sinon ’herbe part en motte et c’est
bien moins beau, il fait comprendre qu’il n’y a pas d’entre deux : soit c’est une pelouse -
et il faut tondre souvent - soit ce n’en est pas une. Mais pour les enfants, les voisins et
bien siir le panorama, c’est quand méme ¢a qui convient le mieux. Tondre la pelouse.
Elle avait été laissée a elle-méme longtemps, d’ou les herbes bien développées qui
rendent chaque espéce reconnaissable. La premiere fois qu’elle a visité ce jardin, tondu
maintenant comme le dos d’'un grand animal laineux, elle y avait fait un inventaire
botanique a vue de nez. Une quinzaine d’espéces. Ce n’est pas beaucoup. C’est en tout
cas une série d’étres qui habitent la. Ils se succedent, voisinent, et s’arrangent entre
eux. Quand la tondeuse passe les compteurs reviennent a zéro, a ras du sol...cette
impression de broyer un tableau...et peu a peu le plaisir gagne quand méme de laisser
sa trace. Comme repeindre une piece du sol au plafond. Couvrir la zone, aller au bout
d’une tiche et laisser des bords bien nets. »

Introduction



1 Cet article aborde, du point de vue de 'anthropologie environnementale,
les changements de pratiques qui entourent la place grandissante
accordée aux prairies dans les parcs urbains gérés de maniere écologique.
Il se penche sur les rencontres entre relations esthétiques a l'espace
jardiné et redéfinition des identités professionnelles, au travers d'une
attention a différentes formes d'appréhension sensible des espaces
partagés, a la confluence entre devenirs humains, végétaux, et animaux.

2 Le court récit qui précéde met en scéne différentes approches esthétiques
de la tonte, dans un récit situé, c’est-a-dire raconté du point de vue d’'une
personne qui passe la tondeuse. Ici, deux formes de beauté s’opposent :
celle, toute géométrique du jardin tondu, considéré comme rangé et
propre ; et celle du tableau composé par la diversité des couleurs, formes,
odeurs et sons des étres vivants en présence avant la tonte et qui ensuite
ont disparu. Tondre renvoie au sentiment du travail bien fait mais se
double d’'un sentiment de culpabilité, puisque le passage de la lame a
détruit ces étres pour lesquels le narrateur ressent de la sympathie, ce
tableau vivant. Ainsi, 'expérience sensible varie en fonction de la hauteur
du couvert, et la valorisation ou non de cette expérience va de pair avec
des considérations éthiques. Voici donc notre point de départ : dans le
geste de tondre la pelouse, considérations esthétiques et éthiques se

rassemblent et révélent des tensions a propos de ce qu’il convient de faire
a I’herbe...

Approcher les tensions qui entourent la gestion des prairies
urbaines sous l'angle esthétique

3 Depuis les années 1980, les prairies accedent un nouveau mode
d'existence comme motif de la gestion différenciée des espaces verts
(Aggeri, 2010). En contexte urbain, les prairies sont associées a un
renouveau stylistique dans les pratiques paysageres, empruntant
largement a l'imagerie pastorale : elles incarnent l'idée d'une place
ouverte en ville a des existences végétales moins contraintes. Alors que la



métropole parisienne poursuit son développement au détriment des
terres arables, les prairies trouvent en regard, un regain d’intérét au
cceur de I'agglomération. Elles viennent en partie remplacer les gazons
régulierement tondus, ot ’herbe restait rase en toute saison.

L’intérét croissant pour les prairies dans 'aménagement paysager urbain
mérite d’étre rapproché d’un regain d’attrait relatif pour le paturage et la
fauche comme modes de gestion extensifs des terres agricoles. Les
tentatives de maintien de la production agricole dans les territoires en
déprise s’appuient ainsi sur le rdle de ces pratiques extensives dans la
protection des milieux. Elles reposent également sur les enjeux
patrimoniaux en un sens plus large et les aménités paysageres offertes
par les paysages ouverts, qui renforcent I'attractivité touristique
(Friedberg, 1999). En ville les motivations sont un peu différentes.
Antithése du gazon (Lieutaghi, 1983), les herbes hautes offrent aux
urbains 1'occasion d'exprimer une certaine spontanéité partagée avec le
végétal. Levier d'économie budgétaire, habitat pour la faune sauvage,
support d'éducation a l'environnement, opportunité économique pour le
secteur semencier... la gestion des prairies fait 1'objet de tensions
complexes au croisement entre enjeux économiques, techniques,
environnementaux, et esthétiques.

Les prairies se manifestent ainsi sous différents visages, a la frontiere
entre approche horticole et agricole de I'espace enherbé. A un bout du
spectre se tiennent les prairies fleuries, ouvrant un nouveau type de
marché aux entreprises semenciéres, et prisées pour leurs couleurs vives,
mais également pour la visibilité qu’elles donnent a celui qui les seme,
d’autant plus qu’elles sont entourées d’une bande nette et bien tondue. A
I'autre bout du spectre, le recours au paturage (sous sa forme écologisée
par ajout d’'un préfixe idoine, I'’éco-paturage) : le réinvestissement d’une
pratique agricole - élevage bovin, ovin ou caprin - dont la vocation
premiere devient I'entretien du paysage ou des milieux en fonction des
circonstances.



6 Des lors qu'existences végétales et animales spontanées trouvent un plus
grand droit de « cité » dans les espaces jardinés (Dubost, 2010 ; Dubost et
Lizet, 2010), les savoirs scientifiques viennent de maniére croissante
orienter et légitimer les formes d'intervention sur l'espace public. Dans
ce contexte les prairies, envers ou miroir des pelouses, lieu de rencontre
entre tradition horticole et ingénierie écologique, offrent des prises pour
la redéfinition des identités professionnelles. 1l y est question de savoirs -
mais aussi et tout autant d’esthétique, et la rencontre ne s’opere pas sans
quelques frictions.

7 Différents courants de pensée accompagnent au niveau international ces
transformations : 'urbanisme « socio-écologique », ancré dans le nord de
I’Europe noue des liens avec le développement du concept de résilience.
Cette optique insiste sur 'importance d’analyser les territoires urbains a
la maniere d’écosystémes en prenant acte de leur complexité dynamique
en rupture avec les techniques de planification modernistes (Barthel et
al., 2013 ; Marcus et Colding, 2014). Le courant des « biophilic cities »,
plutdt américain, prend lui comme argument central I'importance
psychologique d’'un voisinage quotidien des citadins avec d’autres formes
de vie (Beatley, 2011).

8 Du point de vue opérationnel, le développement de la gestion différenciée
a pris corps en paralléle du développement du génie écologique au cours
des années 1980 (Larrére, 2005). En fonction du contexte national,
I'introduction de préoccupations pour la diversité biologique dans
I'aménagement urbain prend différents chemins. A Berlin 'accueil de la
végétation spontanée est notamment passé par un aménagement des
« zones résultant de dommages de guerre ou de démolitions, ou des
animaux et des végétaux se sont installés » pour les rendre accessibles
mais sans modifier leur composition (Sukopp, 1997, p. 278 et suiv.). A
Stockholm, la réflexion se construit a I’échelle régionale du fait de
I’existence d’un parc national urbain (Barthel et al., 2009). Aux Etats-Unis,
du fait de la morphologie tres étalée des villes, les « foréts urbaines » et
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« canopées urbaines » deviennent un sujet de réflexion écologique et
social au travers de projets de gestion communautaire7 (McDonough et
Vatcha, 2005).

La gestion différenciée des espaces verts rassemble, en France, des
collectivités qui cherchent a la fois a gérer des surfaces grandissantes
d’espaces verts sans faire grimper les cofits. Elles sont inspirées par les
pratiques développées dans les années 1970 en Allemagne, en Belgique et
en Suisse (Frileux, 2007 : 310). La notion de respect de I’environnement
prend une place plus importante a partir des années 1990, puis s’integre
dans les années 2000 a la thématique plus large du développement
durable (Aggeri, 2004). En termes de pratiques, cette approche comprend
I’économie d’eau, le recyclage, 'abandon des produits chimiques et
valorisation des formes de vie spontanées (Dubost, 2010 : 637).
L'ingénierie  écologique rassemble aujourd’hui les pratiques
d’aménagement qui s’appuient sur lutilisation de compétences en
écologie afin d’orienter le devenir d'un milieu, que ce soit a des fins de
conservation, ou d’exploitation forestiere ou agronomique durable
(Cozic, 2004). En France, le mouvement a été initié par 1’Association
francaise des ingénieurs écologues (AFIE) créée en 1979 '. Ce mouvement
a la fois scientifique, technique et éthique accompagne la remise en cause
de la notion d’équilibre des écosystemes, au profit d’'une vision plus
dynamique du fonctionnement du vivant permettant d’intégrer plus
facilement dans une méme réflexion processus physico-chimiques,
biologiques et sociaux sur des territoires localisés (Folke et Gunderson,
2006 ; Hughes et al., 2005).

En France, le monde professionnel de I'ingénierie écologique s’est d’abord
structuré a part vis-a-vis du secteur horticole, mais la convergence
s’opeére de plus en plus 2. Ce rapprochement invite a s’interroger sur la
traduction sensible d’une gestion paysagere impliquant une attention
pour la biodiversité. Pour s’engager dans cette analyse, une ressource
importante réside dans le courant de l'esthétique environnementale
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(Berleant, 1992 ; Carlson, 2000 ; Brady, 2003). Celle-ci, au-dela d'un
courant philosophique cantonné au monde de I’art - y compris paysager -
explore la dimension esthétique commune de I'expérience quotidienne.

L’esthétique environnementale explore les processus d’écologisation
comme autant de « procédures actives et ouvertes d’engagement dans
I’environnement » (Blanc et Lolive, 2009a). Cela concerne en particulier la
place qu’occupent les existences végétales, mais aussi animales, dans
I’espace urbain (Blanc, 2000). Ces inflexions du champ esthétique invitent
au décalage par rapport a I'histoire du paysage ou le regard et la scene
occupent une place centrale (Choay et Merlin, 2010). La scéne irait méme
jusqu’a disparaitre entierement en considérant que la représentation de
la nature aurait laissé la place a sa « présentation », atteignant a sa vérité
authentique, sans filtre en somme, au travers de ce que Loic Fel nomme
« I'esthétique verte » (Fel, 2008).

En décalage avec cette derniére proposition, nous estimons que I'on ne
peut faire ’économie de la notion de théatralité dans I'analyse de
’écologisation de 'aménagement paysager. En effet la fonction de mise
en scéne sous-tend toujours clairement 'existence des parcs et jardins
publics. 1l s’agira donc d’essayer de comprendre quels sont les ressorts de
cette mise en scéne : si de nouveaux savoirs - écologiques - prennent une
place croissante dans la définition des modes de gestion des espaces
verts, quelles transformations esthétiques ce mouvement de 1égitimation
entraine-t-il avec lui ?

Le point d’articulation que nous proposons part de I'image commune du
« théatre » couramment employée aussi bien pour désigner le savoir que
le paysage (Tiberghien, 2014) 3. Ainsi, la 1égitimation de certains savoirs
par rapport a d’autres est affaire de relations entre visible et invisible, la
production de savoirs étant aussi production d’ignorance (de Sousa
Santos, 2011). De méme, la mise en valeur dans un jardin d’une
représentation de la nature cadrée par les savoirs scientifiques est
susceptible de changer les formes de « théatralité » a 'ceuvre, c’est-a-dire
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de ce qui est donné a voir : cette nouvelle facon de montrer se reconstruit
sur deux plans a la fois, celui de 'espace et celui du regard.

L’analyse de I'« esthétique naturaliste » développée par Allen Carlson
(Carlson, 2009) offre ici un point d’appui. Celle-ci trouve ses racines dans
les prémices du mouvement environnementaliste américain ; elle peut se
définir comme une étude de I'appréciation esthétique des
« environnements naturels » (ibid.) fondée sur la valorisation des
connaissances biologiques dans le regard du spectateur, et de I’absence
de traces de la présence humaine dans le paysage, en opposition complete
avec le style pittoresque (ibid.). De ce point de vue, le paysage se donne
toujours comme spectacle, méme si les procédures de cadrage changent,
d’une valorisation des vues et des formes végétales strictement dessinées,
vers une approche de la nature ou diversité et fonctionnalité deviennent
des valeurs clés, rejoignant. Cette esthétique peut étre qualifiée de
« littérale » # dans la mesure ou elle met en scéne une authenticité, fait
croire a I’absence de mise en scene, au fait de ne montrer rien de plus que
ce qui est spontanément présent (Horeau, 2015). Dans ce contexte le
terme de paysage, en tant que modele pour l'appréciation des vues,
pourrait d’ailleurs devenir impropre. 1l s’agirait alors de se référer a sa
définition phénoménologique, qui la raméne a une expérience sensible
des lieux (Howes, 1991 ; Stoller, 1989) °.

Une étude de cas en Seine-Saint-Denis

L'étude s'appuie sur les données issues de deux enquétes
ethnographiques successives menées dans les parcs urbains sous la
responsabilité du Conseil départemental de Seine-Saint-Denis (France) de
2012 a 2017. C’est sous le terme de « gestion harmonique » (Dubreuil,
2006) que le Conseil général a affiché son intérét pour la biodiversité
urbaine a partir des années 1990. Ce modele a d’abord formé le point
focal d’'une enquéte ethnographique menée en 2012 et 2013, centrée sur
le parc de La Courneuve (aujourd’hui nommé parc Georges Valbon), dans
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le cadre d’une thése portant sur les transformations des savoirs et
pratiques associées a I’émergence de la gestion écologique des parcs
urbains (Legrand, 2015). Les enquétes sont ensuite poursuivies en 2016-
2017 lors d’'une seconde étude. Cette fois-ci les travaux sont menés dans
le cadre d’'un doctorat portant sur les problématiques de cohabitation
entre les gestionnaires des parcs et le lapin de garenne. Ces études sont
toutes les deux motivées par la collaboration entre la direction Nature,
Paysage et Biodiversité (DNPB) du Département de Seine-Saint-Denis et le
Museum national d’Histoire naturelle de Paris °.

Ces deux enquétes s’appuient sur : (i) une analyse de la documentation
produite par les services gestionnaires et leurs partenaires ; (ii) de
nombreuses séances d’observation participante lors de visites de terrains,
d’interventions sur les milieux, lors de réunions, d’animations et de
conférences ; (iii) des entretiens semi-directifs (une centaine d’entretiens
au total) avec différents types d’acteurs, comprenant les employés du
conseil général (gardes, techniciens, animateurs, cadres, personnel
administratif et chargés d’étude), prestataires (entreprises d’entretien
paysager, d’ingénierie écologique et de gestion de la faune, bureaux
d’étude), partenaires (naturalistes, chercheurs) usagers du parc. Ces
entretiens ont fait l'objet de prises de notes précises ou
d’enregistrements suivis de retranscriptions et d’une codification
thématique permettant leur analyse qualitative.

Construit dans les années 1960, le parc Georges Valbon, situé a I'Est de la
commune de Saint-Denis 7, forme aujourd’hui un ensemble de prairies,
pelouses, boisements et plans d’eau de plus de 400 ha, qui accueille 2
millions de visiteurs par an. La faune qu’il abrite, exceptionnelle par
rapport a sa localisation, lui vaut d’avoir aujourd’hui un statut d’espace
naturel protégé. Le parc, classé "zone naturelle d’intérét écologique
faunistique et floristique" (ZNIEFF) est intégré a un site Natura 2000
depuis 2006 Celui-ci regroupe quinze sites du département -
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essentiellement des parcs urbains -, en vertu de ’annexe 1 de la directive
Oiseaux de I'Union européenne. 8

Le contexte urbain est spécifique a la désignation de ce site en Seine-
Saint-Denis pour différentes raisons : la nomination est intervenue dans
un moment de carence de propositions au niveau national vis-a-vis des
demandes européennes. Par ailleurs, multi-situé, cet espace protégé est
entierement enserré dans la matrice urbaine. Néanmoins au niveau
régional, ces sites sont exceptionnels par rapport au territoire qui les
entoure, et ont une véritable importance pour 'avifaune. Le parc Georges
Valbon est une halte migratoire d’importance régionale. Pourtant, les
milieux actuels qui composent ce parc sont le résultat d'une trajectoire
historique faite de remaniements profonds du sol, de la végétation et de
la circulation de 'eau. C’est pour ainsi dire un lieu entiérement artificiel
de par son origine : il a fait 'objet d’importantes plantations et semis. Et
il est presque entiérement bati sur 15 millions de m* de remblais de
composition diverse, provenant en particulier des chantiers de
construction du forum des Halles et du centre d’affaire de La Défense. Le
sol est donc trés hétérogene et ne peut étre caractérisé selon les
classifications habituelles (Vergnes et al, 2017).

Le parc, au départ pur équipement de loisirs, est secondairement devenu
un espaces naturel protégé et les deux vocations, a présent, se
superposent. Cela s’accompagne de l'intervention de nouveaux acteurs
dans la conception l'entretien des lieux. L’introduction de méthodes de
gestion écologiques répond a de nouvelles vocations attribuées aux parcs.
Parmi elles, 'augmentation de la surface en prairie fait partie des
questions qui concentrent alors tensions et désaccords : elles touchent
aussi bien les possibilités offertes aux usagers, les relations avec les
entreprises auxquelles est sous-traité ’entretien des lieux. Elles portent
sur le dessin paysager et les aménités offertes aux promeneurs, mais
aussi la question des proliférations végétales et animales, dont le lapin de
garenne. A partir de cette étude de cas (Passeron et Revel, 2005), nous
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examinerons la maniére dont 1'approche esthétique permet d'envisager
les rapports de force engagés autour de l'entretien des prairies.
L’esthétique est ici convoquée a deux titres : non seulement au sens
d'appréciation culturellement informée du paysage mais également en un
sens plus large, en tant qu'appréhension sensorielle de l'espace vécu
(Cauquelin, 2000 ; Carlson, 2009 ; Blanc et Lolive, 2009b). Au croisement
entre ces deux approches, nous chercherons a voir de quelle maniere les
relations esthétiques prennent place au sein d'itinéraires, de « trajets »,
qui sont aussi bien ceux des humains que ceux qu’empruntent d'autres
vivants (Ingold, 2011). Herbes tondues, piétinées, broutées, grattées,
traversées en ligne droite pour en faire Iinventaire...Différentes
« traces » se rencontrent, permettant de lire les tensions qui entourent la
gestion des prairies.

Le développement qui suit empruntera quatre sentiers : (1) en longeant le
premier nous tenterons de saisir en quoi la limite des praires renvoie a
celle de I'espace domestique, incarné par la pelouse bien tondue. (2)
Entrer dans les prés c’est déja faire un pas vers I’en-dehors ('extérieur de
la ville) et donc vers des usages différents de 1’espace public - ce sera
notre deuxiéme sentier. Cette montée en herbe, en tant qu’elle résulte
d’un lacher prise sur les dynamiques végétales, renvoie également a la
question d’'une perte de contrdle sur le vivant. Cela amenera a suivre
cette trajectoire de I'abandon de I'emprise jusqu’a son terme, celui de
I’enfrichement (3) : la friche peut dans certains cas apparaitre comme
repoussoir, figure de la banalité et de l'effacement du « dessein »
paysager. Elle représente également un effort matériel supplémentaire
quand il s’agira « de ré-ouvrir » ces milieux. De ces différents éléments
peuvent surgir des tensions professionnelles. (4) Pour terminer, nous
examinerons les nouveaux critéres d’évaluation qui participent a
transformer et enrichir la palette esthétique qui préside a la mise en
valeur des prairies.

Catégoriser les herbes ?
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Il convient avant de poursuivre, de préciser que l'analyse proposée
cherche a mettre en regard les savoirs et imaginaires des différents
acteurs rencontrés, qui peuvent étre jardiniers, gardes, techniciens,
botanistes, écologues... Nous ne prenons donc pas les classifications
botaniques comme point de référence, mais considérons les différents
types de classifications mobilisées par les acteurs comme autant de
maniéres de caractériser les discontinuités qui traversent le monde
végétal (Friedberg, 1999).

Nous nous penchons sur les reconfigurations a I'ceuvre a 'interface entre
différents types de savoirs, en nous situant au-dela de 'opposition usuelle
entre savoirs scientifiques et autres types de savoirs (savoirs pratiques,
d’expérience, professionnels ou profanes...) qui revient par définition a
dévaloriser ces derniers (Adell, 2011, p. 237 et suiv). Ce travail n’accorde
donc pas aux catégories botaniques et écologiques de statut privilégié -
propre a mieux dire la vérité d’une situation - par rapport aux autres
formes en présence. Cette approche se traduit dans notre traitement du
vocabulaire. Dans cet article, les termes « gazon », « pelouse » et
« prairie », qui désignent des formations végétales herbacées, sont par
défaut empruntés au vocabulaire courant. De méme pour la « friche ». Les
termes « gazon » et « pelouse » sont donc synonymes selon cette
approche. Ils renvoient en ce sens seulement a une certaine hauteur de
couvert. En fonction des acteurs, ces termes peuvent également renvoyer
soit a une technique de gestion (acception plutét horticole), soit a un
cortége d’espéces particulier (acception plutét botanique). Suivant ce
second point de vue, pour prendre le cas de la famille des Poacées, les
pelouses rases seront susceptibles de présenter plus de petites especes
annuelles supportant les perturbations récurrentes tels que le paturin
annuel ; dans les prairies se regrouperont plus d’especes pérennes tels
que le dactyle aggloméré, les fétuques...Mais les mots qui désignent les
I’herbe gardent néanmoins dans les témoignages collectés une certaine
malléabilité, une certaine polysémie, qui nous interdit de trancher une
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bonne fois pour toute. Notons enfin que dans le vocabulaire de I’écologie
scientifique, les « pelouses » peuvent renvoyer dans certains cas a une
forme d’habitat particulier propre aux milieux calcaires : les « pelouses
calcaires ». Ce n’est pas le cas ici, en ’absence de ce genre d’habitats sur
le terrain considéré.

Par ailleurs, I'herbe, dans sa banalité, forme un creuset de choix pour
explorer I'évolution des sensibilités paysageres. Dans ses travaux sur
I’histoire des émotions, Alain Corbin accorde une place a I'herbe, au
travers du livre qu'il lui consacre (Corbin, 2018). Dans un ouvrage ou il
rassemble nombre de références littéraires, on note en particulier le
caractére sensuel accordé a ’herbe haute. Pour I'auteur, depuis le XIX™e
siecle au moins, s’allonger dans I’herbe, que cela soit pour faire une
sieste, méditer ou partager un moment charnel, forme un geste qui
s’apparente a une ca