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CHRONIQUES

CINEMA

LE CINEMA SELON
TEO HERNANDEZ

A Doccasion de la présentation de trois de ses films les plus
récents le 13 novembre au Scratch (1), nous avons rencontré
Téo Hernandez, auteur d’une centaine de films
expérimentaux et figure attachante de la recherche
cinématographique contemporaine.

Concertino, le film, 1990

En 1960, l'artiste d’origine
mexicaine filme la visite
d’André Malraux a I'Institut
Francais d’Amérique Latine a
Mexico. Silence jusqu’en 1968 :
entre cette date et 1970, il réali-
se 7 autres ceuvres qui marquent
véritablement ses débuts dans
la recherche : il utilise déja le
ralenti, 1'accéléré, des réfé-
rences diverses a lart pictural,
tout en faisant le montage au
moment de la prise de vue. De
surcroit, Hernandez qui travaille
presque toujours en super 8 mm,
afin de pouvoir produire lui-
méme ses films (“En 16 mm, il
me faudrait des subventions ce
qui ralentirait ma production”)
introduit une gestuelle, en fai-
sant mouvoir sa caméra.

Salomé (1976), ceuvre charnié-
re dans sa filmographie, est ins-
pirée par Iattrait de Téo Her-
nandez pour la peintutre sym-
boliste d’une part et d’autre
part, par son intérét pour les
films de Kenneth Anger, Gre-
gory Markopoulos ou encore
Werner Schroeter) ; il définit
’esthétique de Salomé comme
“décadente”, bien que déja

tournée vers le réel. “Mon tra-
vail est spontané sans
scénario, sans plan... Je ne fais
aucun plan de tournage... J'abor-
de les films de fagon tres abrup-
te, trés immédiate. C’est une
idée qui arrive (...) une situation
qui se présente a ce moment-la...
Quand le film est commencé, il
continue... Ma vision, c’est la
réalité et 1’autre a travers la réa-
lité... Entre mon regard et ma
main (qui tient toujours la camé-
ra) s’ouvre un espace inédit, tou-
jours changeant, ot les couleurs
et les formes des choses se fon-
dent au mouvement”.

De la découle naturellement
qu’il ne saurait étre question de
reproduire la réalité telle
qu’elle se présente. Hernandez
oppose & cette masse impres-
sionnante ses mouvements de
caméra, les vitesses méca-
niques (accéléré ou ralenti), un
décentrage-recentrage perma-
nent des sujets a portée

d’objectif ; son idéal serait de
parvenir au point ol aucun lieu
n’est important, que “je puisse
filmer n’importe quoi n’impor-
te ol n’importe quand”. Dans

Le voyage au Mexigue (155
Hernandez tente de capter
grice & un montage accéléré
des lieux liés a son enfance, la
forme, la matiére des architec-
tures de ce pays : “le fond cul-
turel est trés important” dira-t-
il. D’ailleurs, on dénombre peu
de plans larges, d’ensemble
dans son ceuvre. L'artiste se
place toujours pres de ses
sujets, ce qu’illustre Concerti-
no création (1990) : il a filmé
les danseurs de la compagnie
qui donne son nom au film. Fi
du documentaire brut qui n’a
pas sa place dans cette re-créa-
tion totale d’un espace et de
ceux qui I’habitent avec leurs
corps ; Hernandez “s’efforce
d’évacuer de I'image”, égale-
ment grice a 1’accéléré. Le
livre brilé (1990) marque un
relatif retour a la narration a
résonance surréaliste : deux
personnages filmés en plans
fixes noirs et blancs.

Ce cinéaste indépendant (mal-
gré quelques commandes) a su
préserver sa liberté pour €labo-
rer un langage de formes tout a
fait personnel et passionnant. II
accepte les désavantages li€s a
sa condition : certains de ses
films méme un peu anciens
sont encore inédits. D autres
n’ont été montrés ici et 1a que
2-3 fois, situation qu’il partage
avec de nombreux autres
auteurs expérimentaux. La pro-
grammation de Concertino, Le
libre briilé, Le Voyage au
Mexique est une nouvelle occa-
sion de réfléchir au probleme
de la production et de la diffu-
sion du cinéma expérimental en
France notamment des ceuvres
les plus intéressantes de cette
recherche. Téo Hernandez met
ses espoirs dans la critique qui
pourrait “former un public”.
Message regu. Faire suivre.

Frédérique Devaux

(1) Scratch au cinéma Entrepot
(Tél. 45 40 78 38).

Séance consacrée a Téo Hernandez
le 13 novembre a 20 heures.




