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Débordements. Littérature, arts, politiqu&extes réunis et présentés par Jean-Paul
Engélibert, Apostolos Lampropoulos et Isabelle Poltessac, Presses Universitaires de
Bordeaux, « Modernités », 46, 2022.

Avant-propos

Jean-Paul Engélibert, Apostolos Lampropoulos, kaB®ulin

Nous sommes débordés. D’ou la fatigue.
Nous sommes vraiment débordés.
Vraiment. Vraiment, cela ne qualifie pas la mandwoat nous serions débordés,
vraiment débordés, car a vrai dire nous ne le sapaat-étre pas du tout, débordés, en
vérité. Vraiment, cela veut dire plutdt que s'éylébordement, effet de débordement,
c’est un effet de vérité.
Jacques Derridd;héorie et pratiqu¢1975-1976), Paris, Galilée, 2017

La réflexion sur les enjeux politiques de la ligti#re et des arts se complique souvent
d’'une sensation dimpuissanagie résume bien cette formule familiere « nous sesnm
vraiment débordés ». Cette sensation est au ccela pgensée critique de I'écrivain Italo
Calvino, dont le souci obstiné d’articuler « momdeit » et « monde non édrit fut 'une des
sources d’inspiration du présent travail sur lesoddements. L'ceuvre de Jacques Derrida en
fut une autre, qui attire I'attention sur un « effe débordement » perceptible dans le moment
méme de I'énonciation du discouts¥orique ou philosophique, qui « comme le discaurs
général, se déborde lui-méme dans son opératjamu»encore dans I'écriture méme en tant
gue supplément de la voix, donc en tant que « dépoent [qui] survient au moment ou
I'extension du concept de langage efface touteslisgtes »*. Celle de Jacques Ranciére
constitue enfin une référence constante depaiBarole muettet Le Partage du sensilfiele
philosophe a thématisé deux fois la question dewrds », ceux de la politique, puis ceux de la
fiction®; dans les deux cas, il s’agissait de repensefifgites de domaines trop bien
circonscrits et de montrer les débordements qustdaent la politique et la littérature. Un
nouveau « défi aux labyrintfes s’est ainsi profilé au croisement de cheminsigurés
singuliers, dans un contexte d’hégémonie néolibéftlle qu'en elle-méme confinée) ou
coexistent le sentiment de I'urgence d’agir eticel’'une de perte de I'emprise des signes : ne
convient-il pas d’interroger encore la faculté ddittérature et des arts a « déborder », a sortir
d’eux-mémes, a rencontrer le monde et y agir ?

Cette question met en relief un paradoxe centeaimgtaphore du débordement suggere
a la fois une fonction de I'ceuvre littéraire ousdijue, voire une aptitude qui lui est inhérente,

! ltalo Calvino, « Monde écrit et monde non éciit985], tr. J.-P. Manganar®gfis aux labyrinthes, Textes et
lectures critiquesl, Paris, Seuil, 2003, p. 591-599.

2J. Derrida,Théorie et pratiquep. 104.

3 J. DerridaDe la GrammatologieParis, Minuit, 1967, p. 16.

4J. Ranciére,.a Parole muette. Essai sur les contradictionsadiittérature, Paris, Hachette, 1998, le¢ Partage
du sensible. Esthétique et politiquRaris, La Fabrique, 2000.

5 J. RanciereAux bords du politiqu¢1998), Paris, Gallimard, « Folio-essais », 2004es Bords de la fictign
Paris, Seuil, 2017.

6 Défis aux labyrinthegst le titre frangais donnés aux textes et lestariques d'ltalo Calvino, celui-ci ayant
fait de la recherche sinon d’une sortie, au moinglébordement d’'un espace sans issue dans un k&rjey
majeur de sa pratique créatrice.



et une facon de rappeler les limites de I'ceuvrdelui imposer un certain contour, de la mettre
en contact avec le monde vers lequel elle débarnateen la séparant de lui, ne serait-ce que
tres artificiellement. De ce point de vue, la notite débordement peut faire partie du dispositif
épistémologique sur lequel s’appuie notre comprsibardes ceuvres. Mais cette méme notion
peut (ou risque de) fonctionner comme une chanmisaiorisée — ou imaginaire — dans laquelle
on pourrait supposément entendre I'ceuvre méme,(sarevant) que celle-ci ne déborde vers
le reste du monde et ses bruits.

Cela impliqgue de prendre en considération toutetesade « bords » susceptibles
d’aider a penser le monde des arts et ses amboeseen tenant compte de tous les acteurs des
scenes littéraire et artistique : I'écrivain, peistre la sensation que I'écrit « déborde », ne lui
laissant aucun dehors a saisir, et 'impérieuseesgt® ou il se trouve de « déborder » lui-
méme ; le lecteur, pris dans des réseaux comptixesrcles savants plus ou moins conscients
du vaste hors-champ constitué par les non-lectéegax qui ne lisent pas, ceux qui ne lisent
pas de littérature, ceux qui ne s’'intéressentait'qu’en tant que prétexte a une performance) ;
les diverses institutions, qui hiérarchisent ebrdent » les gestes critiques

Les mémes questions peuvent étre reformulées & dartravail du peintre ou du
plasticien. A propos de la peinture, Derrida smgiginsi que « le cadre travaille en effet » :

Lieu de travail, origine structurellement bordéeptiis de valeur, c’'est-a-dire débordée sur ces Herds

par ce qu’elle déborde, il travaille en effet. Coenle bois. Il craque, se détraque, se disloqus al@me
gu’il coopere a la production du produit, le délmet s’en déduit. Il ne se laisse jamais simplement
exposef.

Que les fallles et la discontinuité soient préciegtra I'origine de débordements réciproques,
c’est ce que montre I'ceuvEd Castillo (2007) de I'artiste mexicain Jorge Méndez Blake.yO
voit un livre ferméLe Chateauwle Kafka, inséré a la base d'un mur, ou, si I'céfgre, un mur
construit sur un livre, joliment déformé, dont lambntinuité est désormais devenue visible. Ce
ne sont pas uniquement les briques qui débordamtqut cas, ce n'est pas le débordement le
plus intéressant. Ce sont les débordements pdtemtés deux cotés du mur qui attirent
I'attention. A travers ces failles d’'un mur, un gedut regarder et étre vu en regardant, un
chuchotement ou un sifflement peuvent étre enteralipetits mots écrits sur des bouts de
papier peuvent étre glissés d’'un c6té a l'autréo@icela a été rendu possible grace a un livre-
fondateur (ou dé-fondateurle Chateauqui re-forme le mur (le mur d’'une forteresse ?)
remplace aussi la question du dedans et du dehoiguelques autres : de quel c6té sommes-
nous ? Est-ce que nous sommes du c6té de cellesspient de voir et de se faire entendre ?
Ou du c6té de ceux qui empéchent les regards ebbe® Ou les deux a la fois ?

Etre-dans ou étre-hors n’est donc pas le seul dilemertinent. La question est aussi de
savoir de quel c6té on choisit de déborder, oureneers quoi va notre débordement : Quelles
limites se donne-t-on ? Pour quel débordement, itarm les débordements possibles, va-t-on
opter ? A la lumiére de ces questions, on compegredia réflexion sur le débordement ne se
limite pas aux notions de bord et de limite. Elbetp aussi sur I'impertinence de la distinction
entre I'ceuvre et son dehors, donc sur l'idée d'd@boddement a la fois inévitable et
inconcevable — qui concerne, on l'aura comprissiabien les ceuvres elles-mémes, que leur
usage ou leur institutionnalisation : l'univers@@courage-t-elle a chercher dans la littérature
et les arts contemporains de nouvelles formes digberdements » et/ou dans ceux du passé
des formes spécifiques dues a des circonstancessrdieées ?

Le débordement pose la question des rencontres;adisiences, des assemblages —
des représentations.

7 J. Derridala Vérité en peintureParis, Flammarion, 1978, p. 87.



Qu’est-ce que la politique ? Ce n'est pas, dit Raec I'art de gouverner que la
philosophie a souvent théorisé, un art qui s’appuiela division du peuple en catégories se
partageant le commun, le bon gouvernement étant gael organise ce partage de maniere
harmonieuse. Au contraire, la politique se défpdr un mécompte, par un vide ou un
supplément : le peuple déborde toujours les idEmntiistituées et les catégories par lesquelles
on prétend le compter et le diviser, en ce gqu'disjoint la population d’elle-méme en
suspendant les logiques de la domination légftimela politique n'existe que dans ce
débordement par lequel se fait reconnaitre le peupli n'est rien d’autre que ce « principe
abstrait [...] qui inscrit le compte des incomptéslawpart des sans-part, soit, en derniere
instance, I'égalité des étres parlants sans lagliglégalité elle-méme est impensabbe

Comment définir la littérature et les arts ? Depleissomantisme les principes de
catégorisation ont été détruits par des pratiqueis visent a « abolir les limites qui
circonscrivaient un réel propre a la ficttB» — fiction traduisant icimimeésis Ranciére
distingue quatre manieres de repenser ce qu'illEples « bords » de la fiction, et qui sont
autant de manieres de la déborder, puisque ces b@xistent qu'a se compliquer, se brouiller,
se dissoudre ou s’effacer. Ce sont en premietdgk bords » ou la fiction accueille « des étres
et des situations qui étaient auparavant a sesesiarg Comme I'écrivait Calvino dans un
texte intitulé « Des bons et des mauvais usageatiqo@s de la littérature », celle-ci « est
comme une oreille qui peut entendre plus de chapsesa politique ; elle est comme un ceil qui
peut percevoir au-dela de I'échelle chromatiqueielle est sensible la politifde. Est ainsi
débordée la frontiére qui séparait l'insignifiaret de qui fait sens et celle qui distinguait les
existences importantes des négligeables.

Un deuxiéme bord est celui qui sépare la ratiohdidtionnelle de celle des sciences
sociales. Le roman, depuis le XiXiécle, a montré que les deux se confondent ezégamt
par enchainements de causes et d'effets et enrsamiees apparences pour dévoiler la
nécessité qu’elles cachaient. Se trouve déborddiikion entre les récits d’imagination qui
prétendent documenter la réalité et les traitésrgavqui en cherchent les fonctionnements
abstraits. Un autre est celui qui sépare I'histoikentée de celle qui veut respecter la réalité
des faits : bord problématisé par toute une littgeaqui joue avec les logiques de I'invention
pour faire douter des catégories les plus éproutéaguatrieme est plus directement politique :
il est celui de ces « fictions limites» qui s’intéressent aux personnages a qui rieteneait
arriver ou aux situations dans lesquelles rien ex@asse, se demandant ce que font a la
communauté ces histoires dans lesquelles parleagissent ceux qui pour le sens commun
n'agissent ni ne parlent : les pauvres, les idietssgnfants (et les animaux, ajouterait-on).
Envisager ces bords de la représentation, c’estyessle distinguer plusieurs manieres de
déborder. Ce volume en propose quelques-uneséslaasquatre ensembles.

La premiére section, « Traductions critiques : naitigures du débordement », interroge le
rapport entre langue et action et a travers luimlegens de I'écrivain : celui qui écrit la parole
des insurgés ne reconduit-il pas malgré lui un oappiérarchique entre ceux qui parlent et
ceux qui sont parlés ? Cette question qui oriéétiede de Sylvie Servoise sur « I'insurrection »
dans le roman francais contemporain n'a pas densgpou plutdt, ne trouve sa réponse que
dans I'exercice de I'écriture par des écrivainsrgpise présentent ni en porte-parole des sans-

8 J. RanciereAux bords du politique, op. cip, 234.

91bid., p. 235.

10 3. Rancierel.es Bords de la fiction, op. cifp. 11.

11bid., p. 15.

121, Calvino, « Des bons et des mauvais usagesqaiit de la littérature », tr. J.-P. Manganaro eOktel,Défis
aux labyrinthes, op.citvol. I, p. 318.

13 bid., p. 16.



voix ni comme détenteurs d’'une empathie particali@vec eux, mais comme pareillement
engageés dans une lutte pour la reconnaissancdelgstudes suivantes contribuent a replacer
la réflexion dans un contexte plurilingue — celuirhéme que posekt castillo de Kafka » et

qui produit un « effet de débordement » du discthiésrique. Céline Barral va chercher dans
des « histoires chinoises » d’Héléne Cixous, Lu ¥uKafka d’autres figures du débordement
qui mettent aussi I'écrivain en danger : le dargérguette « ceux qui s'aventurent dans le
déchiffrement des causes [...] car la question ssrsignes démultiplie les niveaux de
signification, glisse d’un niveau de métaphorisateoun autre, a l'infini, sans qu’on puisse
arréter le sens ». Si I'écrivain risque d'un coes# perdre dans le brouhaha des discours
sociaux, il risque de l'autre de s’égarer danslbgtinthe des signes. Le sens déborde : certains
mots le signalent mieux que d’autres. Jan Lietzs@mant les évolutions du mot allemand
Haltung (dont quelques-unes des traductions seraientattitside, disposition, comportement,
allure, démarche, pose, posture, maintien, contenah du XI)€ siécle a nos jours, montre
comment un mot usuel se charge de significatioms|éts, politiques et philosophiques, et a
guel point sa polysémie conduit a des bataillesssarusage. En retracant un long siecle de
polémiques autour d’un seul mot, il situe le risquaur I'écrivain, de s’y fier.

La deuxiéme section, « Gestes critiques : inteatidt et performance », pose I'horizon d’'une
réception, aborde la question du débordement comooafluence ». Delphine Edy s’intéresse
a lalittérature qui « se dramatise », et plusipéigent a la fagcon dont les classiques (Tchekhov,
Ibsen, Schnitzler) débordent dans le monde d’adjbur, a partir des mises en scene de
Thomas Ostermeier. Les « extensions de texte iqpéas par ce dernier, qui remplace
Maupassant par Houellebecq ou traduit en monnaiganote des indications de revenus
devenues désuetes, font déborder les textes dierigans la salle de spectacle, participent
d’'une actualisation politique fondée sur la podisébid’émouvoir — la polysémie du mot
allemandbewegtsaisit cela parfaitement : pour étre ému, il &wé mu. Jean-Benoit Cormier
Landry procede a une interrogation plus radica®endu genre dramatique et de sa capacité
a déborder les époques et les corps, en prenant syopun texte fondateur de Bernard-Marie
Koltés,La Nuit avant les forétslont il analyse la « relation d’adresse » comgldixen déduit
'importance de I'expérience partagée d’'une ceuurdilgere (tant la langue joint ici « I'attache
et l'instabilité »), ce qui caractérise aussi leuvementSlam Resisténcjau cceur de I'étude
suivante, dans lagquelle Carolina Cunha Carniereptésun cas exemplaire de poésie créatrice
d’espaces de rencontre dans la cité de Sdo Paalacdsca Manzari poursuit a sa maniere la
réflexion en montrant comment la poésie contemperaon seulement déborde dans la rue,
mais réinvestit I'espace lyrique meédiéval, en ustgele revalorisation du discours poétique :
en tant que forme donnée au désir par le poéte raouen tant que réception de « l'infinité
de l'autre », la poésie est une pratique trés aneieet hautement politique, de I'accueil.

La troisieme section, « Débordement dans le genre », propose unaidénlde la notion de
genre a travers les représentations des femmes a8 s{#le et le croisement des questions
du genre, de la race et de la classe sociale dans lestliteés du début du XXkiécle. Les
textes de cette section montrent non seulement vers quoi déboetede mais aussi ce qui
déborde dans la catégorie méme du genre. Dans son texte intitulé « Porositédsnakttsret
politique dansClélie de Madeleine De Scudéry », Joséphine Gardon se pose une série de
guestions importantes a propos du texte qu’elle analyse : quels shengesntre I'intime, le
personnel et le passionnel ? Comment ceux-ci débordent-ils sune, fsouvent percu comme
'espace de la rationalité et de la rhétorique ? Commenyéz & la sphere privée débordent-
ils vers la sphére publique ? Quel féminisme évoquer pour compresdie2jagés sociaux
repris dansClélie et leur remise en question par un texte littéraire ? La quesie la
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contextualisation des normes du genre et de leur débordement, &sgatprdans ce premier
texte, revient dans « Quand dire, c’est défaire : le genre et la raceartidddirison et Marie
Ndiaye » de Fanny Monbeig. En mettant I'accent sur un jeu desvellde dévoilements dans
les romans des deux autrices, ce texte s’inscrit dans une perspectivetioterske. Il insiste
sur les représentations des femmes noires, ainsi que sudesligsus, des agressions sexuelles
et des viols. Plus généralement, le texte voit la littérataneme fagon d’exhiber les rapports
de pouvoir, comme questionnement sur les catégories du genre etededht&s et comme
porteuse d’'une réflexion subversive. Le troisieme texte de la section egradegogue avec
la notion d’intersectionnalité, mettant I'accent sur le genl@@asse sociale cette fois-ci. Dans
« Le dépassement du double verdict social et sexuel chez Diitbentet Edouard Louis »,
Annie Jouan-Westlund choigtetour a Reimst En finir avec Eddy Bellegueujmur revenir
sur deux récits de retour au milieu d’origine. L'accent estamide débordement du littéraire
— et plus spécifiguement de I'autobiographie — sur le politique, epaeldeux auteurs qui sont
aussi bien des théoriciens que des activistes. Plus évidenteahie{dui s’insurge contre la
pauvreté, le racisme et 'homophobie de son enfance) que chez Eribowpigusour une
stratégie politique parfois différente), I'approche intersectib@neste ici au centre des
préoccupations de l'autrice.

La derniere section, « Au bord du contemporaimserroge les débordements contemporains
du récit. Les quatre auteurs interrogent des catpuia fin du XX siecle et du XX et partagent

un questionnement sur les formes du récit. Quesdéle roman quand il se laisse saisir par un
contenu utopique, se demande Emilie leven a prdp@&herokeede Jean Echenoz ? Mais la
guestion est réversible : qu'est devenue 'utopiangl elle s’est laissée déborder par la forme
romanesque ? Que devient le récit quand il veutecdiexpérience quotidienne au plus prés et
se faire lui-méme expérience, demande Maryline Hagikropos de textes de Thomas Clerc,
Joy Sorman, Nathalie Quintane et d’autres ? Meneraxpérience, la suivre et n’écrire que ce
qui se produit dans le cadre de cette expérienest, refuser la frontiere des genres littéraires,
mais plus profondément, c’est remettre en causéparation de la littérature et des sciences
sociales et, plus profondément encore, c’est pasges le grand partage de I'écriture et de la
vie : débordement radical, qui trouble le dernidwosd » de la littérature, celle-ci s’identifiant
a la vie méme, a moins que ce ne soit la vie gsen@sorbe dans la littérature. Sandra Barrere
explore, avecAnima de Wajdi Mouawad, un tout autre type de débordémesiui d’'un
déchainement de violence qui place le texte « ad 8o gouffre » de l'irreprésentable. Le
roman traite de la violence politique par déplaceinee en confiant la narration a des animaux,
comme si leur position de témoins et d'innocentdaésait le seul « bord » de I'expérience
historique d’ou la décrire. Enfin, Corentin Lahaugttudie les chroniques d’'un romancier,
Yannick Haenel, dans un hebdomadaéarlie Hebdo examinant le décalage par lequel
I'écrivain se saisit de la politique dans des texdeurts livrés sous le coup de I'actualité.

Les quatre sections du volume se donnent, au for@mission qui peut sembler paradoxale :
repérer et analyser les formes multiples que l@diEment prend, d’une certaine maniere le
circonscrire, afin de I'étudier dans le contextdadiittérature, ainsi que dans celui des discours
critiques et des arts. Dans ce volume, il est questk la parole des insurgés, des écrivains face
au brouhaha des discours sociaux, et des attitdidg®sitions ou postures vis-a-vis du monde ;
il s’agit aussi des performances, théatrales etigques, qui font déborder les textes vers la
sphére publique et les corps en présence ; d'aetess étudient le débordement de la catégorie
du genre vers celles de la race en tant que caggalitique et de la classe sociale, ou encore
le débordement de la littérature vers les utopiesles dystopies contemporaines. Si la
complémentarité, ou la tension, entre texte et-texte a fait I'objet d’'un dialogue critique



depuis tres longtemps, ce volume insiste sur laalygue, voire la nécessité et 'urgence, des
débordements multiples et divers étudiés dansussize textes.

Dans un petit livre intituld-ortino Samano (Les débordements du pqe2@4), Jean-Luc
Nancy commente le poeme du méme titre de Virgimieidq :

Il me faut comprendre qu’en effet le poéme — etiven quoi il déborde — fait plus parler qu'il nerfe
lui-méme. Un poéme est ce qui se glisse dans egetrdans la langue de son lecteur / auditeuriéé g
fait parler, qui lui prend les méachoires, les I&vet le larynx pour le manger du dedans. Un poéame q
ne fait que parler devant moi et a moi, sans e glile parler a mon tour, celui-la n'a pas débeidz
raté son cou.

C’est ainsi que sont étudiées les ceuvres eévoquées dans ce voluarg gefotuvres qui font
parler, plutét qu’en tant qu’ceuvres qui ne font que parler et — peytaéa@oxalement, encore
une fois — en tant qu’ceuvres qui piratent la voix de leurs lectenrdeafa faire émerger et la
faire entendre. L’ambition du volume n’est donc pas seulement de dadalébordements,
d’en faire la liste ou d’en rappeler la diversité. Le volumeherahe pas non plus une unité
guelconque parmi ces débordements. Mais on ne se tromperaibpagsgait, aussi bien dans
les textes qui suivent que dans les interstices entre ceux-@nengie qui se déploie a partir
de I'approche de la littérature que le volume propose. Les débordenigméssemblent ni a
des fuites ni a des éparpillements ; ils sont plutdt des occasioesamtres, des confluences,
des invitations a des assemblées publiques et a des croisensentsmeet des voix — une
facon de voir, et d’entendre, le bien que la littérature peut faire au monde.

¥ Virginie Lalucq — Jean-Luc Nancyortino Sdmano (Les débordements du pogRais, Galilée, 2004, p.
77.



