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ANNEXE 1 Base Mérimée :  
Base mérimée 

  
Inventaire général du patrimoine culturel édifice / site église paroissiale Saint-Léger (vieille église) localisation 
Centre ; Indre-et-Loire ; Cravant-les-Côteaux aire d’étude Île-Bouchard (L’) lieu-dit vieux bourg (le) dénomination 
église paroissiale objets mobiliers époque de construction XIe siècle ; XIIe siècle ; XIIIe siècle ; XVe siècle siècle 
détail 2e quart XIXe siècle auteur(s) maître d’œuvre inconnu historique Église construite dans la première moitié du 
XIe siècle. Au XIIe siècle, modification de la façade ouest et destruction de l’abside. Un nouveau chœur, formé d’une 
travée carrée et d’une abside semi-circulaire percé de trois baies est construit. La construction de la chapelle sud date 
semble dater du XIIIe siècle. Une autre chapelle au nord existait probablement en face, comme le suggèrent les traces 
d’une une ouverture bouchée qui semblent indiquer un prolongement. Le carré central était probablement surmonté 
d’un clocher. Au XVe siècle, reconstruction du clocher, surélévation du choeur entraînant la modification des baies 
et élévation d’un escalier en vis dans le choeur. En 1841 des travaux sont réalisés sur le clocher par l’architecte 
Georges Ott. En 1851 l’état de vétusté de l’édifice est alarmant mais la fabrique projette néanmoins de refaire la 
fausse voûte lambrissée de la nef et demande la construction d’une sacristie. Un porche, soutenu par deux piliers 
romans aujourd’hui placés à l’intérieur de l’édifice existe encore en 1852. Les travaux demandés en 1851 ne sont 
pas réalisés ; en revanche, une nouvelle église est construite en 1863, date à laquelle la vieille église est désaffectée. 
Achetée par la Société française d’archéologie le 8 janvier 1865, elle est ensuite revendue à l’association des Amis 
du vieux Cravant en 1932. 

Cliché Médéric Mieusement, vraisemblablement en 1893. 
MH000928. 

Archives photographiques / Médiathèque de l’architecture  
& du patrimoine ©CMN. 

Cliché ©Frédéric de Foucaud, en 2019. 
Le même lieu, après plus de 150 années  

d’actions de sauvegarde. 
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L’église de Cravant présente de nombreuses 
phases de constructions et de remaniements que Brigitte 
Boissavit-Camus date du XIe siècle pour certaines d’entre 
elles 1. À l’intérieur, dix campagnes de décor peint 
s’échelonnent dans l’édifice. Sans entrer dans le détail de 
chacune d’elles, nous allons nous concentrer sur trois 
scènes : le Martyre de saint Léger sur le voûtain de la croisée 
du transept construit à la fin du XIIe siècle (campagne 5, 
fig. 1), ainsi que l’Incrédulité de saint Thomas et la Vierge 
à l’Enfant, toutes deux peintes dans la chapelle remaniée 
au XVe siècle (campagne 7, fig. 2, 3). Ces peintures seront 
exposées au travers de l’intérêt qu’a présenté la réalisation 
d’un relevé et de leur étude technique. La datation et 
l’analyse du style interviendront dans un second article 
(à venir l’année prochaine ?) car ces éléments sont encore 
en cours d’analyse. Par ailleurs, l’étude du style et les recher-
ches sur la datation des œuvres amèneront certainement à 
modifier l’ordre de réalisation des peintures et des campagnes 
picturales à intervertir.  

 
La méthode du relevé  
de peinture murale  

 
La méthode d’analyse des peintures murales a 

longtemps été fondée sur les reproductions à main levée 
ou les photographies. Depuis le chantier de la crypte de 
Saint-Germain d’Auxerre, elles ont évolué vers une 
recherche, une analyse et une restitution plus précises, 
nécessaires à la conservation du patrimoine pictural 2. Les 
peintures ont pu être étudiées à l’aide d’une nouvelle 

approche archéologique qui repose sur les méthodes 
d’analyses des élévations en archéologie du bâti. Elles 
consistent en un relevé stratigraphique de l’œuvre réalisé 
in situ et complété par un enregistrement des séquences 
colorées. Le relevé des surfaces peintes devient un témoin 
pérenne qui facilite l’observation des couches picturales 
correspondant aux différentes étapes de la mise en œuvre 
et aux interventions survenues dans le temps. 

 
La dégradation d’une peinture peut être difficile 

à quantifier, le relevé aide à constater l’évolution de l’œuvre 
dans le temps et peut appuyer une demande de restauration. 
Dans des édifices sans protection ou lorsqu’il y a un risque 
de disparition, le relevé permet de documenter la peinture. 
Il favorise l’identification du sujet représenté en mettant 
en évidence des éléments iconographiques peu visibles. 
Ainsi, cette méthode permet de collecter un grand nombre 
d’informations concernant la technique utilisée, la super-
position des figures et des campagnes, l’état de conser- 
vation, les modifications picturales, les repeints et les 
restaurations. Les lacunes et les formes peuvent être 
complétées et restituées informatiquement plutôt que 
d’intervenir directement sur la peinture. Par l’observation 
approfondie et minutieuse de la matière, le relevé sert 
également à comprendre le processus de réalisation d’une 
peinture. Trois types de relevés ont été effectués pour 
étudier les trois peintures précédemment citées à Cravant-
les-coteaux. Le relevé archéologique a facilité la lecture 
iconographique et a permis d’identifier l’Incrédulité de 
saint Thomas (campagne 7, fig. 4). Le relevé avec phasage 
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1. Boissavit-Camus Brigitte, « L’ancienne église Saint-Léger de Cravant-les-Coteaux », dans Congrès Archéologique de France, SFA 
« Monuments en Touraine », 1997, p. 115-122. 
2. Sapin Christian (dir.), Peindre à Auxerre au Moyen Âge, IXe-XIVe siècles. 10 ans de recherche à l’abbaye Saint-Germain d’Auxerre et à 
la cathédrale Saint-Étienne d’Auxerre, Auxerre, CTHS, 1999. 
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de la consolidation est de resolidariser les 
couches.  
Pour cela, on agit généralement par imprégnation 
et injection de liant acrylique en solution aqueuse 
et par pression. 
Après des injections ponctuelles, des impré-
gnations au travers d’un papier japon sont 
effectuées. Une fois que la surface a été assouplie 
par l’eau et la résine, on exerce une pression avec 
une éponge essorée sur toute la surface traitée 
jusqu’à un retour dans le plan. Cette opération a 
l’avantage de réamorcer le phénomène de 
carbonatation par l’action mécanique conjuguée 
à l’action chimique de la résine et de l’eau. 
De plus, lors du séchage du papier japon, la 
tension créée par le papier permet un recollage 
des strates et une reprise artificielle de la cohésion.  
Le liant acrylique peut être aqueux, de type Primal 
SF016 à 5 % dans de l’eau. Il peut dans ce cas être 
additionné d’eau de chaux ou de lait de chaux afin 
de recréer un environnement plus proche de 
l’origine. Dans des cas spécifiques, ce liant peut 
être en solution aromatique, Paraloid B72 à 5 % 
dans du toluène. Il peut également être réalisé 
avec du méthycellulose, et dérivés (carboxy-
methylcellulose…). Bien que sa tenue dans le 
temps ne soit pas assurée, le méthylcellulose offre 
une bonne solution pour certains feuilletages 
délicats ; il permet un massage de la surface 
picturale pour resolidariser des feuilletages très 
prononcés. De plus, son aspect mat est aussi très 
intéressant. 
 
Le rebouchage des trous  
et des lacunes importantes  
 
Il sera effectué au moyen de mortier de chaux 
composé de 2 Vol de sable de rivière de granulo-
métrie moyenne + 1 Vol de Chaux aérienne 
éteinte (type CAEB) + 1 Vol d’eau + 5 % de 
résine acrylique. 
 

9. Rebouchage et reprise  
des enduits lacunaires 

 
Sur les petits manques, lacunes, usures : 
a) époussetage et égrainage à la brosse douce 

b) mouillage au pinceau du support de la lacune 
(eau 50 + éthano l50) 
c) stucage à la petite spatule par enduit de chaux 
(chaux grasse en pâte + sable très fin + eau 
+ caséine ou liant acrylique Acryl 33 à 3%  
dans de l’eau distillée) ou Maltamix TM (CTS). 
 

10. Traitement  
et restauration picturale 

 
La restauration picturale pourra être effectuée de 

manière réservée par repiquages à l’aquarelle, en ton 
neutre, en utilisant exclusivement les couleurs de terre.  

 
Elle comprendra : 
a) une étude chromatique des existants 
b) un affinage des couches de préparation 
c) l’utilisation de produits facilement réversibles, 
aquarelle, pigments naturels fins et liant acrylique. 
d) en finition, et ponctuellement suivant avis du 
maître d’œuvre, les repiques seront effectués sur 
les lacunes par des tratteggios d’aquarelle. 
 

I. Polychromies comportant  
de grandes plages monochromes 

 
En premier lieu, et afin de préparer une présen-

tation homogène de l’ensemble, il nous semble important, 
après avoir repiqué les existants à l’aquarelle par tratteggio 
ou par glacis de commencer par effectuer une harmoni-
sation des fonds. Cette harmonisation des fonds se fera 
par application d’un badigeon léger de couleur légère-
ment plus claire que l’original à l’intérieur des manques. 

 
II. Décors peints  
à motifs répétitifs complexes 

 
Pour les décors peints à motifs répétitifs 

complexes, les existants seront repiqués à l’aquarelle ou 
par glacis. Suivant la décision et l’avis du maître d’œuvre, 
il pourra être effectué une harmonisation générale du 
fond par application d’un léger badigeon de chaux 
colorée en raccord avec les existants ou par la restitution 
du décor d’origine dans un ton inférieur aux existants tout 
en conservant la liberté de trait du décor d’origine. 
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stratigraphique met en évidence la chronologie relative 
des décors et permet de différencier clairement les cam-
pagnes qui se superposent, ce qui a été bénéfique à la 
lecture de la Vierge à l’Enfant (campagne 7, fig. 5). Enfin, 
le relevé avec le phasage de la mise en œuvre propose un 
résumé graphique des différents stades d’élaboration et 
a été utilisé pour mettre en évidence la complexité de la 
réalisation du Martyr de saint Léger (campagne 5, fig. 6).  

 
Deux options sont envisageables pour réaliser ces 

relevés : le recours à un calque ou à l’orthophotographie. 
Dans le premier cas, il s’agit de poser un calque, c’est-à-
dire un film plastique, fixé dans les enduits récents sur 
une peinture préalablement consolidée. Chaque trace de 
peinture est ensuite détourée sur le calque, puis chaque 
couche picturale est enregistrée comme une unité stratigra-
phique conduisant au diagramme stratigraphique d’appli- 
cation des couleurs. Par conséquent, le relevé sur film 
plastique est un moyen assez lourd à mettre en œuvre 
mais déterminant dans certains cas pour l’identification 
des scènes et la distinction des décors successifs. Les 
calques sont ensuite numérisés puis redessinés à l’aide 
d’un logiciel de dessin vectoriel (Illustrator). La restitution 
numérique du relevé aboutit à une reproduction extrême-
ment fidèle qui présente l’avantage de décomposer le 
support en autant de calques numériques qu’il y a d’étapes 
d’exécution. Il est possible de visualiser uniquement les 
esquisses initiales ou de soumettre virtuellement l’aspect 
d’une peinture avant ses restaurations. Pour les œuvres 
les plus dégradées, le résultat numérique peut proposer 
une restitution de leur état d’origine, combler certaines 
lacunes iconographiques, compléter les formes, restituer 
les surfaces colorées et homogénéiser l’ensemble. 

 
L’autre solution consiste en la réalisation de 

relevés à l’aide d’une orthophotographie redessinés sur 
ordinateur (Illustrator). Ce procédé présente l’avantage 
d’être rapide et simple à mettre en place à condition de 
prendre correctement les photographies et d’avoir un 
appareil photo avec une résolution suffisante. Contraire-
ment au relevé sur film plastique, cette méthode non 
invasive permet d’étudier des œuvres qui n’ont pas été 
consolidées puisqu’il n’y a aucun contact avec la couche 
picturale. Elle permet également de relever des peintures 

difficiles d’accès. En revanche, le relevé photographique 
est moins précis qu’un relevé au calque et doit être 
complété par une observation attentive sur le terrain pour 
pallier l’examen moins rapproché qu’avec le calque.  

La rapidité avec laquelle doivent s’effectuer les 
études de terrain dans le cadre d’une thèse avec un corpus 
assez conséquent 3, l’aspect non invasif de la méthode et 
l’accès difficile à certaines peintures situées en hauteur a 
amené à préférer le relevé à partir d’une orthophoto-
graphie pour étudier les peintures de Cravant-les-Coteaux. 
Mais, quel que soit le procédé choisi, la réalisation d’un 
relevé permet d’approfondir la connaissance de la 
peinture, de se projeter dans la gestuelle du peintre et de 
comprendre l’organisation technique de la peinture.  
Dans tous les cas, le relevé de peinture murale est un outil 
qui donne la possibilité de prolonger le temps de réflexion.  
 
Présentation des peintures  

 
Le Martyr de saint Léger (campagne 5) 
 
Iconographie 

 
Saint Léger, reconnaissable à son nimbe et à la 

tonsure qui renvoie à son appartenance à l’ordre de Saint-
Benoît, se tient allongé tandis que son bourreau lui crève 
l’œil avec une tarière (fig. 1). Le bourreau pourrait être 
Ebroïn, maire du palais de Neustrie en 659 et farouche 
opposant à saint Léger, ou bien un tortionnaire commandité 
par celui-ci. Léger lui adresse un geste d’allocution index 
levé de la main gauche tandis qu’il porte la droite à sa 
tête, paume ouverte en signe de refus ou de douleur. Les 
inscriptions en lettres gothiques sont tronquées : […] LVS 
[…] O […] » et au-dessus de saint Léger : […] IP […] 
OP […] ». Un personnage assis sur un trône assiste en 
retrait à la scène. Sa posture, l’épée qu’il appuie sur son 
épaule, le geste de parole destiné aux autres personnages 
incitent à l’identifier comme étant le roi Thierry III, mis 
sur le trône par Ebroïn peu avant le premier supplice de 
Léger. Le relevé permet notamment de mettre en évidence 
les repentirs des peintres, notamment au niveau du bras 
gauche de saint Léger : il était prévu que le bras soit plié 
selon un angle droit et pouvait, par exemple, saisir le 
poignet de son bourreau.  

 
3. Marzais Amaëlle, « De l’esprit à la main. Étude sur les techniques et les styles des peintures murales dans l’ancien diocèse de Tours (XIe 

- XVe siècles) », thèse commencée en cours sous la direction de Marcello Angheben (CESCM, Poitiers) et d’Alain Salamagne (CESR, 
Tours).
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Traitement des incrustations 
La plupart de ces concrétions sont des carbonates 

de calcium agglomérés en surface et formant de petits 
amas calcaires. On procède le plus souvent après essais 
par des moyens mécaniques et des moyens chimiques. 

 
Les moyens mécaniques seront utilisés pour 

gratter délicatement les incrustations après leur 
ramollissement avec le gel AB57 mis au point par P et 
M Mora : 

   Eau distillée 100 ml 
+ Bicarbonate d’ammonium      3 g 
+ Bicarbonate de soude      3 g 
+ Desogen à 10%      2 g 
+ Carboxymethylcellulose      6 g 
 
Suivant l’épaisseur et la dureté des incrustations, 

la durée de la compresse sera plus ou moins longue. Il 
est nécessaire de renouveler les compresses jusqu’à 
enlèvement des incrustations : 

   Eau distillée 100 ml 
+ Fluorure de sodium        6 g 
+ Methylcellulose         6 g 
 
Ce gel doit être passé au pinceau. Après un temps 

d’attente qui varie selon la dureté de l’incrustation, les 
incrustations sont enlevées au scalpel. 

L’ensemble est ensuite rincé à l’eau distillée puis 
séché au tampon de ouate. 

 
6. Traitement des micro-organismes 

 
Les micro-organismes pourront être traités par 

application à brosse ou sous forme de compresse de 
Biotin en solution à 10 % dans de l’eau distillée. 

 
7. Nettoyage 

 
Les techniques de nettoyage varieront selon les 

matières à extraire et la fragilité du support. 
Les opérations suivantes pourront être effectuées : 
Un dépoussiérage à la brosse douce et par 
aspiration (Muséal et petites brosses adéquates). 
Un nettoyage superficiel pourra ensuite être 
réalisé par moyen mécanique à l’aide de gommes 
de synthèse type Wishab ou par compresse de 
papier japon et d’eau distillée. Il pourra être 
effectué sur les zones peu fragiles et peu 
encrassées (comme les plages monochromes). 
 
Un nettoyage minutieux et prudent par moyens 
chimiques sera effectué sur les zones sensibles 
ou encrassées. 
Les moyens chimiques rassemblent les méthodes 
de nettoyage avec utilisation de produits solvants 

chargés de solubiliser les matières à enlever. Ces 
produits sont choisis en fonction de leurs propriétés. 
Pour les solvants en solution, dans le cadre de 
couches picturales minérales, il est préférable 
d’utiliser un tampon absorbant qui maintiendra le 
solvant en surface afin de ne pas altérer la surface 
de la couche picturale par abrasion lors de son 
application. 
On pourra ici utiliser une solution à base d’alcool 
éthylique à 10% dans de l’eau distillée. 
 

7. Refixage général 
 
Après étude et essais, suivant avis et accord du 

maître d’œuvre, le refixage pourra être effectué par 
nébulisation d’un fixatif aqueux (résine acrylique en 
faible proportion dans de l’eau 2 à 5 %) ou par passage à 
la brosse douce d’un fixatif en phase solvant (résine 
acrylique en faible proportion 1 à 5 % dans des solvants 
(toluène, acétone, xylène ou alcool). 

Des mini-façings ponctuels de papier japon seront 
appliqués sur les parties en voie de détachement, jusqu’à 
leur refixation. 

Le refixage pourra être effectué en plusieurs 
passes jusqu’à un fixage satisfaisant. 

 
8. Consolidation du support 

 
La consolidation des supports comprend en 

général le traitement des déplacages, des feuilletages, des 
soulèvements et de la pulvérulence des matières. 

 

l Le déplacage et les soulèvements sont traités par : 
- la pose de solins : les déplacages étant souvent 
situés en bordure des mortiers, il faut en général 
avant tout commencer par consolider les frontières, 
bords, limites, par des solins. Ce solin est constitué 
de mortier de chaux. Il doit être appliqué à la petite 
spatule en retrait de la surface et avoir une incli-
naison afin de pouvoir tenir son rôle de soutien 
- des injections de liant acrylique. Après essais, 
on utilisera soit du Primal SF016 à 10 % dans de 
l’eau, soit du Plextol 500, soit un liant cellulosique  
type MP400. L’opération de consolidation sera 
suivie obligatoirement d’une mise sous presse de 
la partie traitée afin de maintenir la matière 
soulevée dans le plan du mur ; 
Avant injection du consolidant, pour une 
meilleure prise, il est recommandé de procéder à 
l’injection d’un antiseptique et d’un amouillant :  
eau distillée 50 + éthanol 50. 
 
l Les feuilletages 
Le feuilletage est une décomposition du support 
par strates, à la manière d’un mille-feuille. Le but 
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Technique  
 

La couche picturale repose sur un fin enduit de 
chaux et de sable appliqué sur un mortier assez épais de 
composition similaire. La structuration des couches prépa-
ratoires et le bon état de conservation de la peinture 
indiquent que certaines étapes de la mise en couleur ont 
certainement été réalisées sur un enduit frais. En revanche, 
la disparition de certains détails et aplats appliqués vrai-
semblablement à sec incite à penser que cette peinture a 
été exécutée sur enduit frais et achevé à sec selon une 
technique mixte issue de la fresque. 

La palette chromatique, assez nuancée, se compose 
de : jaune, rouge, vert, bleu et blanc qui, mélangés, donnent 
les nuances jaune clair, rouge foncé, brun, gris et vert 
clair. La palette chromatique est proche de celles de la 
Cène peinte à Rochecorbon et de la Chasse royale dans 
la chapelle Sainte-Radegonde à Chinon particulièrement 
pour le vert, identifié dans les deux dernières peintures 
comme étant de la terre verte. Il s’agit donc probablement 
du même pigment à Cravant.  

 

Fig. 1. Cravant-les-Coteaux, église Saint-Léger. Photographie du Martyre de saint Léger, campagne 5.
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L’ensemble est altéré par :  
l des déplacages 
l des feuilletages  
l des remontées salines en partie traitées 
l des micro-organismes 
En conclusion, la campagne de recherche en 

investigation de peintures murales et décors peints a 
permis de déterminer la présence constante de décors 
peints et de peintures murales historiées appartenant à la 
période médiévale située entre le XIIe et le XVe siècle.  

La mise à jour et la restauration de cet ensemble 
exceptionnel permettrait de redonner une harmonie, une 
lisibilité intérieure et une cohérence au site. 

 
G. Préconisations d’intervention 

 
1. Essais et protocole d’intervention 

Des essais de  nettoyage et de fixatifs devront être 
effectués pour chaque zone de décor :  

l chœur 
l transept 
l chapelle de transept  
l et nef  
 
Un protocole d’intervention pourra alors être 

effectué et soumis au maître d’œuvre 
 

2. Mise à jour des peintures murales  
et décors peints 

La mise à jour des peintures murales et décors 
peints pourra être effectuée en lien avec le maître 
d’ouvrage, la conservation des Monuments Historiques 
et l’architecte en chef des Monuments Historiques afin 
de déterminer quelles couches picturales seront privilégiées 
dans un but de lisibilité et d’esthétique d’ensemble, sans 
léser le côté historique du lieu. 

 
3. Reconsolidation des zones 
fragilisées 

La préconsolidation des zones fragilisées  
(peintures murales historiées et décors) se fera :  

l soit par nébulisation d’un fixatif acrylique 
aqueux à faible concentration (3 %) dans de l’eau 
distillée 
l soit par application d’un fixatif acrylique en 
solution dans un solvant aromatique type xylène 
à faible concentration (2,5 %)  
l ces préconsolidations pourront être accompa-
gnées de la pose mini-façings ponctuels de papier 
japon  

 
Enlèvement des ferrures 

De nombreuses ferrures anciennes permettant 
l’accrochage de tableaux, sont scellées dans le mur et devront 
être déposées après protection des existants adjacents. 

4. Dégagements des décors peints 
et peintures murales sous-jacentes 
 
Décor peint de faux appareillage 
et plages colorées 

Sur les voûtes, arcatures, chapiteaux et colonnes, 
les dégagements pourront être réalisés par des moyens 
mécaniques à l’aide de scalpels en respectant la 
stratigraphie des décors. 
 
Peintures murales historiées  
et décors peints à motifs 

Pour la mise à jour des peintures murales et décors 
peints historiés les plus fragiles, le dégagement par 
scalpel pourra être remplacé par un brossage à l’aide de 
brosses à peindre plus ou moins dures et de brosse en 
fibre de verre, jusqu’à affleurement de la couche picturale 
d’origine. 

Pour les zones les plus délicates, des mini-strappos 
pourront être effectués.  

La couche picturale aussitôt mise à jour est 
soumise aux agressions de l’air, les couleurs perdent très 
souvent de leur densité dans les premières 24 heures qui 
suivent leur dégagement, aussi il semble possible de 
pouvoir préconiser un refixage immédiat en conservation 
de la couche picturale dégagée. 

 
5. Traitement des sels 

 
Traitement des sels pulvérulents 

L’enlèvement des sels pulvérulents, (la plupart du 
temps des nitrates et des sulfates) pourra être pratiqué par 
application de compresses de papier japon et d’eau 
distillée à la surface de la couche picturale. Le traitement 
est ensuite renouvelé jusqu’à l’extraction complète des 
sels. 

 
Traitement des sels déposés en surface  
formant un voile blanc 

Le voile blanc déposé en surface par les remontées 
salines ou les eaux de ruissellement est essentiellement 
composé de carbonates. Ces sels sont insolubles et peu 
réactifs aux compresses d’eau distillée. Souvent de résis-
tance supérieure à la couche picturale, leur enlèvement 
par moyen mécanique est difficile sans attaquer la couche 
picturale. 

Ces sels sont parfois rendus transparent sous 
l’action des fixatifs à base de résine acrylique. Leur 
présence est alors moins gênante pour la lisibilité de 
l’œuvre. 

Il est cependant préférable de pratiquer un allège-
ment par action d’agents chélatants comme les bicarbonates 
d’ammonium et le bicarbonate de soude sous forme de 
compresses. 
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Fig. 6. Cravant-les-Coteaux, église Saint-Léger. Relevé avec le phasage de la mise en œuvre du Martyre de saint Léger.
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La réalisation du relevé a permis de mettre en 
évidence l’importance du nombre de strates colorées qui 
dénote d’une peinture complexe et travaillée. Le peintre 
commence par esquisser les grandes lignes de sa 
composition en posant son dessin préparatoire, assez 
détaillé, en rouge (fig. 6). Il trace les nimbes à main levée 
probablement pour compenser la courbe du voûtain. 
Deux lignes en pointillé de dessin préparatoire partent du 
visage du roi et suivent son inclinaison. Ces deux tracés 
mènent au visage de Léger et devaient servir de guide 

pour placer les deux visages en vis-à-vis. Puis il colore 
les carnations avant d’appliquer les aplats colorés des 
étoffes et des objets. Il applique ensuite le fond puis les 
rehauts colorés sur les étoffes avant de cerner l’ensemble 
d’un épais trait noir. Enfin, les rehauts blancs apportent 
les touches lumineuses et l’encadrement délimite la 
scène.  

Le peintre place les inscriptions après avoir recouvert 
le fond, sans que le moment de sa pose puisse être 
déterminé avec plus de précision. 
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F. Conclusion 
 
Malgré l’état d’abandon et d’altération apparent  

des surfaces, les investigations effectuées en recherche 
des peintures murales et de décor peint nous ont permis 
de déterminer l’omniprésence des peintures murales et 
de décors peints depuis les origines, de la construction 
jusqu’à l’époque moderne, sur toutes les surfaces sondées 
(tous les murs) et sur les voûtes du chœur et du transept. 

Ces couches picturales, en raison de leur situation 
dans l’espace architectural, de leurs caractéristiques 
stylistiques et techniques et des badigeons de recouvre-
ment semblent pouvoir être datées pour les plus 
anciennes du Xe siècle et pour les plus récentes des 
XVIIIe et XIXe siècles. 

 
1. Chœur et avant chœur  

 
Ils ont été construits au XIIe siècle et nous avons 

pu déterminer avec certitude la présence de la couche 
picturale originale directement sur l’appareillage en 
pierre, constituée d’un décor peint de faux appareillages 
et de filets en rehauts des chapiteaux et des frises 
sculptées. 

Ce premier décor fut recouvert et enrichi dès 
l’époque médiévale avec ajout d’une peinture murale 
historiée, difficilement lisible, sur le côté Nord de 
l’abside. 

Dans l’avant chœur, les arcs-doubleaux portent 
un décor peint de faux appareillages rehaussés de motifs 
décoratifs végétaux particulièrement riches et caracté-
ristiques de l’époque romane. 

Les analyses étiologiques ont permis de 
déterminer que la couche picturale était composée de 
pigments naturels appliqués à sec, à l’aide d’un liant de 
caséine et de chaux, directement sur l’appareillage du 
mur et sur un badigeon de chaux enrichi en charge 
minérale et appliqué à la brosse. 

L’ensemble est altéré par :  
l un écaillage du badigeon de recouvrement  
l des remontées salines en partie traitées 
l de nombreuses concrétions 
l des micro-organismes 
l des feuilletages  
l des déplacages 
 

2. Croisée de transept 
 

Sur cette croisée de transept construite au XIIIe 
siècle, nous avons pu déterminer avec certitude la 
présence de la couche picturale originale directement sur 
l’appareillage en pierre constituée d’un décor peint de 
faux appareillage. Ce décor se poursuit sous forme de 
filets en rehauts des chapiteaux. Sur le voûtain Est, la 
présence de la peinture murale représentant le martyr de 

saint Léger dans un style purement roman permet égale-
ment de dater l’ensemble des couches picturales situées 
sur la même strate. 

 
Le mur Nord quant à lui semble avoir été enrichi 

à la hauteur du registre médian, comme toutes les 
surfaces du transept et de la nef, par un cycle de peintures 
murales historiées qui semble plus tardif et pourrait être 
attribué au XIVe ou au XVe siècle. 

L’ensemble est altéré par :  
l des remontées salines en partie traitées 
l des feuilletages  
l des micro-organismes 
l des déplacages 
 

3. Le transept 
 
Sur ce transept construit au XVe siècle, les 

couches picturales sont beaucoup moins importantes que 
dans les autres parties de l’église. L’ensemble du décor 
et des peintures murales semble dater de la construction 
de l’édifice et pourrait donc bien être attribué au XVe 
siècle. On note cependant une grande différence de style 
entre la peinture murale de l’allégeance à la Vierge et les 
peintures murales mises à jour sur le mur Sud. 

L’ensemble est altéré par  : 
l des remontées salines en partie traitées 
l des feuilletages  
l des micro-organismes 
l des déplacages 
 

4. La nef 
 
La nef est la partie la plus complexe de l’édifice, 

construite vraisemblablement en l’an mil, nous avons pu 
relever la présence de décors peints originaux, cependant 
trop lacunaire pour pouvoir permettre une restitution. 

Sur le mur Nord, nous avons relevé une impor-
tante frise réalisée à fresque, qui indique la présence de 
peintures murales historiées, distribuées en panneaux. 

La couche picturale la plus complète, semble 
pouvoir être datée des XIVe et XVe siècles, apparentée au 
gothique tardif. On en retrouve des éléments très 
importants pouvant être identifiés sur les différents murs 
de la nef. 

Il semble que ce soit d’autre part le décor le plus 
intéressant puisqu’il est divisé en registres, le registre 
supérieur au niveau des fenêtres, composé d’un double 
faux appareillage, le registre médian divisé en panneaux 
portant des peintures historiées, et le registre inférieur du 
soubassement. 

Le motif décoratif le plus tardif est composé d’une 
frise en chevrons formant triangle décoratif à 5 couleurs  
qui est située à 3,55 mètres du sol et est présente sur les 
3 murs de la nef. 
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La Vierge à l’Enfant  
et l’Incrédulité de saint Thomas (campagne 7) 

 
Iconographie 

 
À l’ouest de la baie de la chapelle, deux saints 

nimbés de rouge se font face. Le premier à gauche, lève 
son bras droit en geste de parole et touche de l’index le 

flanc du second qui dégage les pans de sa cape rouge 
pour lui dévoiler son buste nu. Il s’agit du dialogue entre 
le Christ et Saint Thomas (fig. 2, 4). Le Christ désigne sa 
plaie au flanc, matérialisée par des circonvolutions 
tracées en rouge. Saint Thomas la touche et, incrédule, 
exprime sa surprise par une main levée (Jn 20, 25-29). 
Trois donateurs en prière de plus petites dimensions se 
tiennent agenouillés sous le Christ et saint Thomas. 

Fig. 2. Cravant-les-coteaux, église Saint-Léger. Photographie de l’Incrédulité de saint Thomas, campagne 7.
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Fig. 4. Cravant-les-Coteaux, église Saint-Léger. Relevé archéologique de l’Incrédulité de saint Thomas.
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Sur le mur oriental de cette chapelle, une scène à 
deux panneaux décore la niche (fig. 3, 5). Sur le premier 
tableau, quatre laïques mains jointes se tiennent agenouillés 
devant une Vierge à l’Enfant située dans un deuxième 
panneau. Ils portent un voile et une tunique parfois à 
manches évasées ou serrées dont la couleur alterne d’un 
donateur à l’autre. La Vierge couronnée trône et présente 
l’Enfant de ses deux mains. Tous deux sont nimbés de 
rouge. Les cheveux blonds de la Vierge retombent 
librement sur ses épaules. Elle porte le grand manteau 
rouge de la Passion sur une robe jaune dont les rehauts 
rouges imitent le dessin des brocarts. L’Enfant est vêtu 
d’une tunique jaune aux motifs similaires. Bien que 
séparés des donateurs par une double bande rouge et 
jaune, la Vierge et l’Enfant tournent leur regard vers ces 
derniers. Le hiératisme de la Vierge rappelle la statuaire 
devant laquelle les fidèles se recueillent.  

La scène, peinte assez basse sur le mur est parfaite-
ment visible des fidèles, qui pouvait se recueillir à ses 
pieds ou y placer un autel. Selon le chanoine Audard 4, la 
construction de cette chapelle peut être attribuée à 
Madame de La Ruche, soit Catherine de L’Île-Bouchard, 
dame de La Trémoïlle. Ainsi les donateurs peuvent être 
identifiés comme étant le ministre de Charles VII Georges 
de la Trémoïlle, son épouse Catherine de L’Île-Bouchard 
et leurs enfants Marie, Georges et Louis 5.  

 
Néanmoins, les donateurs représentés sont au 

nombre de quatre et non cinq et aucune source textuelle 
ne prouve que la chapelle soit l’œuvre de Catherine, 
même si Ernest Audard relève que « les seuls dons 
importants à cette époque [XVe siècle] et il n’y en a pas 
eu d’autres après sont ceux de Catherine de L’Île-
Bouchard. » 6  

 
4. Audard Ernest, « Cravant-les-coteaux », dans Bull. SAT, t. XXV, Tours, SAT, 1934, p. 362. 
5. Audard Ernest, « Cravant-les-coteaux », dans Bull. SAT, t. XXV, Tours, SAT, 1934, p. 362. 
6. Audard Ernest, « Cravant-les-coteaux », dans Bull. SAT, t. XXV, Tours, SAT, 1934, p. 362.

Fig. 3. Cravant-les-Coteaux, église Saint-Léger. Photographie de la Vierge à l’Enfant, campagne 7.
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5. 2. 3 Décor peint carolingien 
 
Le décor le plus ancien mis à jour sur le mur Sud 

a été réalisé sur un mortier de chaux et de sable  très 
pauvre en chaux. Il semble que ce décor puisse être daté 

de l’origine de la construction de l’édifice, c’est-à-dire 
entre le IXe et le Xe siècle, en raison de sa mise en œuvre 
dans la tradition antique. 

En raison de sa présence parcellaire, il est diffi-
cilement identifiable. 

Vue rapprochée d’un élément de décor peint carolingien appartenant au premier décor.

5. 3 Tribune 
 
Peinture murale Christ  

 
Sur la tribune, les sondages ont permis de mettre 

en évidence la présence d’une peinture murale historiée 
contemporaine du cycle de peintures murales retrouvées 
sur le mur Sud portant également en rehaut le troisième 
décor de faux appareillage. 

L’ensemble des couches picturales mises à jour 
est composé de pigments minéraux, de carbonate de 
calcium et d’un liant animal visible à l’état de trace. 

 
Seule la partie supérieure de cette peinture murale 

a pu être mise à jour car elle a été tronquée par l’insertion 
de la tribune. Cependant le motif d’un Dieu Pantocrator 
portant l’Enfant Jésus et bénissant de la main droite a pu 
être clairement identifié. (cf. doc. page 746) 

5. 4 Mur Est 
 
Si les pertes de matière picturales sur le mur Est 

sont très importantes, nous avons cependant pu mettre en 
évidence la présence d’un décor peint de faux appa-
reillage tracé à l’ocre rouge sur un badigeon appliqué 
directement sur l’appareillage de pierre. Ce décor 
vraisemblablement contemporain de l’ouverture de l’arc, 
c’est-à-dire du XIIIe siècle, est présent sur la totalité de 
la surface murale et est enrichi d’un double décor peint 
de faux appareillage, tout autour de l’arc-doubleau 

séparant la nef du transept, donnant ainsi l’effet d’un 
premier arc triomphal précédant celui du chœur. 

 
En partie basse, au-dessus des autels latéraux, 

nous avons relevé la présence d’un large bandeau portant 
un décor végétal ocre rouge sur fond ocre jaune, encadrant 
un médaillon qui renfermait vraisemblablement un tableau 
ou un relief aujourd’hui disparu.  

 
Ce décor beaucoup plus classique pourrait être 

daté du XVIIIe ou du XIXe siècle. (cf. doc. page 747) 
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Fig. 5. Cravant-les-Coteaux, église Saint-Léger. Relevés stratigraphiques de la Vierge à l’Enfant : avec et sans le faux appareil.
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Technique  
 
La couche picturale repose sur un fin badigeon de 

chaux blanc directement appliqué sur des pierres de 
grand appareil layées. Le transfert diffus de pigments et 
l’érosion des rehauts et aplats amènent à penser qu’il 
s’agit d’une peinture à la détrempe. Un faux appareil rouge 
à double joint plus tardif se superpose à l’ensemble des 
peintures de cette campagne.  

 
Le peintre applique les quintefeuilles des fonds à 

l’aide de pochoirs. La palette chromatique assez restreinte 
se compose de rouge, jaune, blanc et noir déclinés en beige 
rosé, taupe, rouge clair et rouge foncé. Les aplats blancs 
correspondent au badigeon de fond laissé en réserve.  

Le peintre commence par poser son dessin prépara-
toire dilué en rouge clair, principalement visible sous les 
carnations (fig. 7). L’esquisse préparatoire présente un léger 
décalage des mains des donateurs de la Vierge à l’Enfant 
(fig. 8). Le peintre colore ensuite les carnations et les enca-
drements, sans pouvoir déterminer l’antériorité de l’une ou 
l’autre des étapes. Il peint les aplats rouges, jaune et taupe 
avant de rehausser l’ensemble de rouge principalement 
sur les visages. Le peintre colore le fond rouge clair de la 
Vierge à l’Enfant et des saints agrémenté de croisillons 
rouges plus soutenus qui devaient parsemer l’ensemble du 
fond. Le peintre cerne l’ensemble des figures de noir 
avant de poser aléatoirement les quintefeuilles au pochoir 
et les étoiles du fond dans le cas des donateurs de la Vierge 
à l’Enfant et pour les rinceaux fleuris du mur sud.  

Fig. 7. Cravant-les-coteaux, église Saint-Léger. Relevé avec le phasage de la mise en œuvre de la Vierge à l’Enfant.

Cl
. A

. M
ar

za
is.

Eglise Saint-Léger 05 07 2021_Bulletin AVC  05/07/2021  10:50  Page 9

Manuel Porcheron

776

BSHCVL 2021

Analyses dendrochronologigues 
 
Le rapport de la Société Archéolabs (38 - Saint-Bonnet-de-Chavagne), établi le 20 janvier 2014, 
est joint en annexe. 24 échantillons de charpente ont été analysés, 11 dans la nef, 8 dans le chœur, 
4 dans le transept sud et 1 dans la tribune ouest. En voici les conclusions : 
 
- la charpente de la nef a été entièrement réalisée vers 1240 ;  
- la charpente du chœur a été mise en place après 1529 ;  
- la charpente du transept sud est aussi très homogène avec des bois coupés, abattus en 1240 
comme ceux de la nef ; cela remet en cause l’appréciation générale des historiens, datant cette 
partie sud de l’édifice du XVe siècle ; l’on peut donc supposer que les maçonneries de tuffeau, 
faciles à reprendre, l’ont été au XVe siècle, en sous-œuvre, comme le montrent l’appareillage et la 
forme des ouvertures ; 
- la poutre maîtresse de la tribune provient d’un arbre abattu entre 1490 et 1493, mais peut-être 
mis en place plus tard.

Extrait de Étude-diagnostic pour une restauration générale menée en 2011 par Arnaud de Saint-Jouan, architecte en chef des monuments historiques, 
à la demande de l’Association des Amis du Vieux Cravant, en partenariat avec la DRAC Région Centre. (extrait page 14)

Fig. 26. Sanctuaire de Cravant. Coupe transversale Est. 
Relevé réalisé en 2011 par le cabinet de géomètres-experts Géoplus / Tours à la demande de l’Association des Amis du Vieux Cravant,  

dans le cadre d’une Étude menée en partenariat avec la DRAC Région Centre.
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Conclusion 
 
Ces deux campagnes picturales sont incomplètes 

mais riches en informations techniques documentant le 
déroulement du chantier. Le recours à la réalisation d’un 
relevé est indispensable pour comprendre la mise en 
œuvre d’une peinture et son iconographie. Ces relevés 

servent également de témoin pour les peintures en cours 
de disparition ou dans l’attente d’une restauration.  

 
Enfin, leur visée pédagogique peut contribuer à 

mettre en valeur le patrimoine auprès du public, notam-
ment en isolant certaines campagnes et en restituant les 
peintures incomplètes. 

Fig. 8. Cravant-les-coteaux, église Saint-Léger. Photographie des mains d’un donateur devant la Vierge à l’Enfant.
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En résumé on peut dire que le nombre total de 
traces repérées et relevées, leurs répartitions, quantifi-
cations et mesures permet de dire que :  

- le sciage témoigne d’un usage important de cet 
outil et d’une recherche de rationalité dans la pro-
duction de pièces de bois de charpente. 
- la méthode principale de préparation du tronc 
est celle du crantage simple mais cette méthode ne 
fut pas exclusive non plus, ce qui sous-entend 
vraisemblablement plusieurs personnes. 
- les artisans à l’œuvre sur ce chantier ont, pour 
certains, équarri en avançant et, pour d’autres, en 
reculant. 
- étant donné l’inclinaison quasi systématique des 
traces, il peut s’agir de débutant équarrissant sur 
tréteaux, ou plus vraisemblablement d’équarrisseurs 
de niveau moyen équarrissant au sol, certaines 
traces étant malgré tout horizontales. Ceci est corro-

boré par la moyenne de longueurs des traces ainsi 
que de la plus longue trace. 
- l’arrondi du tranchant de l’outil, l’épaisseur du 
splintermark, la présence de traces opposées sur 
une même face font penser à l’utilisation d’une 
hache et pas d’une doloire, outil récurrent sur tout 
le chantier étant donné la constance des moyennes 
de longueurs des traces. 
- l’outil employé était plutôt grand, sans doute un 
outil doté au minimum d’une bonne vingtaine de 
centimètre de tranchant. 
- la latéralisation est sans doute celle d’un droitier 
avec les réserves qui s’imposent car l’équarrisseur 
peut se retourner avec une hache inversant les traces.  
On peut donc en tirer la conclusion que différentes 

personnes, utilisant divers outils et diverses méthodes ont 
travaillé sur ce chantier réalisé par des équarrisseurs qui, 
sans avoir été des experts, ont fait preuve d’un bon niveau 
de facture globale.

Conclusion

Fig.. 24. Une hache gros biseau.

Fig. 25 Grand doloire.
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Imposition Retiration  

Process Utilise : PDF_Impo_PageUnite_HauteDef21070221_Brochure                                                        _Verso _FORME_7 _Spot 2Spot 1BlackYellowMagentaCyan
Lineature Trame : ------------

Format papier : 920 mm x 650 mm

Recto_Verso_ _Spot 2Spot 1BlackYellowMagentaCyan _       FORME_7

Courbe Calibration : ------------

Orientation Couleur : ------------
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