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Una imatge
de la memoria

Sébastien Marot

Disposo de ben pocs documents per recordar la nostra visita a Nou Barris el
mes passat. Totes les fotografies que haviem fet amb la camera digital, com-
prada el dia abans de marxar a Paris, van ser eliminades la setmana segient,
amb un simple clic, en un centre comercial d’Avinyé per un venedor que,
molt amablement, m’estava explicant com transferir les imatges de la camera
a l"ordinador. Si que em queda alguna cosa: unes quantes reproduccions de
planols enviades per correu electronic, imatges antigues de |'indret i els dos
catalegs publicats per la ciutat. Perd dubto si les he de fer servir. Massa escas-
sos, massa fragils per donar suport a la meva memoria, aquests documents
correrien el risc, al mateix temps, d’emmascarar o desorientar les impressions

que conservo d'aquest viatge. Com que no podria tornar a Barcelona fins
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d’aqui a molt temps per verificar i
esmenar aquestes distorsions, prefe-
reixo basar-me en les meves impres-
sions i fer-les servir per construir una
petita imatge amb la memoria. Sens
dubte, també sera fragil i, potser,
esbiaixada. | segurament sera molt
superficial. No obstant aixd, no vol-
dra fer la impressié de ser forta i,
per tant, si els seus colors sén equi-
vocats i la sintaxi trontolla, el meu
lector sempre serd a temps de reto-
car-la, arreglar-la o, fins i tot, obli-
dar-la.

Com que parlem d'imatge, hi
ha un cert matfs focal i de punt de
vista. A principis del mes d’agost,
moment en qué comenco aquest
text, torno a ser a Paris uns quants
dies, després d’unes fantastiques
vacances d’un mes que he passat
en tres “finisterres” francesos: un

mas de |’Alta Provenca, una plana

de la Lozére i una illa situada a I'ex-
trem de la Bretanya. Ara retrobo
aquesta terrible calor urbana que ja
colpejava Europa a finals de juny i
que m’ha acompanyat en la meva
descoberta de Barcelona. Aquest
sol abrusador que ens ha embria-
gat en tot moment em fa conservar
I"ambient, la llum i la temperatura
de la nostra visita de Nou Barris.
Prop de les ciutats, és el terra el que

comenca a escalfar.
Suburbia

Com que, sobre aquesta visita,
adopto retroactivament el punt de
vista de vacances d’estiu del territo-
ri, és a dir, dels limits dins dels
quals m’he anat a recrear, el prim?er
que torno a veure sén les altures en
qué ens vam enfilar, en segon

terme, just rere la ciutat propiament



dita. Aquesta barreja de pols i males herbes on els edificis i les barraques
suburbanes arriben a tocar de terrenys erms i de restes d’una agricultura de
subsistencia. Les joies desgastades dels voladissos i el contrapicat, la pasto-
ral suburbana. Deu anys enrere, encara hauriem encés una cigarreta sobre
un d’aquests talussos per gaudir d’aquesta pulsacié cinematografica i fer-
nos pujar al cap les connotacions, ja estandard, d’aquests paisatges “ion-
quis” en qué la literatura segueix el cinema. La calor que feia tremolar I'ho-
ritzé i la ciutat rere els pujols torrava les restes d’un abocador improvisat,
perfumat de flors, des d’on se sentien, rere les cigales, els automobils que
fluien per sobre d’un gran nus viari. La ciutat es menja el seu saltus a copia
de petits incendis. Jo no parlo catala ni castella, perd trobo que el nom
“Nou Barris” esta carregat de ressondancies en qué es projecten, tots barre-
jats, els ingredients dels extraradis mediterranis: turons, garriga, serralades,
restes de bancals agricoles i de canals d'irrigacié, antigues pastures ermes,
afores mig rurals mig pastorals, edificis parasits arnats al costat de vil-les
decrepites i, aqui i alla, més o menys sols, els grans peixos pilots de la
metropoli, embarrancats al llarg de les noves infraestructures viaries. Una
atmosfera plena d’expectatives i de “construccié”, per usar un concepte que
encara vacil-la entre el que és rural i el que és urba.

El districte de Nou Barris ha crescut en aquest context, situat més enlla
de I'Eixample, perd on les preocupacions higienistes del segle xix, instal-lant-
hi I'asil de la Santa Creu i Sant Pau, van iniciar un dels processos d’urbanit-

zacié dels afores tan tipics del segle xx. Més enlla de la quadricula plana i de
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la racionalitat burgesa, hi ha les
avancades de la ciutat arxipélag,
guiades per les grans construccions
fora muralla, tot sovint hospitala-
ries, religioses, carcerdaries o mili-
tars. A Nou Barris, el primer i el
principal peix pilot és aquesta nau
gegantesca de bojos embarranca-
da des de fa més d’un segle en un
escull agricola que avui dia s'ha
girat com un guant i s"ha convertit
en el centre civic i cultural d"un dis-

tricte tot just adolescent.

Chess Game

Se’'m desperta un sentiment abis-
mal quan penso que aquests grans
edificis amb patis, que havien estat
dedicats a descartar i a retenir, i a
concentrar la bogeria, avui dia sén
el lloc de trobada on es pensa

sobre el futur del districte que els ha

anat envoltant i que els ha circums-
crit. Jo hi anava pensant a mesura
que avancavem per sota de les
arcades d’aquest gran claustre, que
havia estat el cor administrativ de
I"asil i que actualment és ple de dis-
cursos municipals. Avui dia, orfes
de la gran nau terapéutica perfec-
tament homogénia, solidaria i
simetrica, que elles havien guiat
vers la marqueteria més erratica de
les parcel-les agricoles, aquests dos
grans patis, i també |"antiga capella
de llargs amarratges, semblen unes
desferres perdudes en la trama
urbana estrictament ortogonal que
ha anat eliminant els camps del
voltant. Reliquies d’una maquina
desmuntada, com Can Carreres o
les restes d’aqieducte que s
conservat una mica més avall,
aquests “objectes de reaccié poéti-

ca” permeten separar-se una mica



del teixit urbd i reorientar-se o trobar altres marques en aquest indret que
facin esment a aquest decalatge espacial i temporal, igual que les cases
antigues, reconvertides o no en edificis pUblics que sén contigUes al parc
central. El nou centre de Nou Barris, la seva acropolis si es vol, és aquesta
aliernanca d’époques i d’edificis publics que té lloc quan es retroben els dos
sistemes, i que tradueixen les posicions respectives del centre municipal (ex-
mental), de la capella, de Ca I’Ensenya (reconvertida en centre civic) i de
I"impecable mercat de la Guineueta, casella estratégica del tauler d’escacs
format per les torres residencials. Com qui no vol la cosa, i sense que ningu
no hagi volgut posar-lo en escena especialment, sind per sostraccié, és la
tipica partida d’escacs entre politica, religid, cultura i mercat que aqui es pot
tornar a jugar discretament.

Deveu haver vist que no he tingut en compte |'edifici enorme del Forum
Nord, tot i que és una peca decisiva que esta molt a prop. Per ser sincer
—remarca externa d’un visitant que no hi ha entrat-, em sembla que I'efecte
de la seva implantacié i de la seva arquitectura no s’ha aprofitat prou. Ubi-
cant-se literalment seguint les traces i volum de |"ala destruida de I'asil,
aquesta caixa blanca immensa de tres naus contradiu la logica d'individua-
litzacié que ha presidit el desmantellament de I’hospital i és un entrebanc
per a aquest joc de lliscament, de decalatge i de desnivellament que Carme
Fiol i Andreu Arriola han saviament traslladat al sol en concebre el parc. Tal
com estd, aquest gran edifici obstrueix i retarda el parc, en lloc d’acompan-

ar-lo. En els meus records, I"assimilo al pampallugueig que persisteix des-
¥y pamp gueig g
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prés d’un enlluernament, i penso en
aquesta observacié sorprenent de
Frederick Law Olmsted, el creador
de Central Park, que sempre m'ha
fet reflexionar: Ben al contrari del
metro novaiorqués, que és un vehi-
cle d’allunyament de la ciutat i que,
en aquest sentit, deia ell en subs-
tancia, es pot considerar una pro-
longacié del parc, el Museu Metro-
polita, que I"Unic que fa és ocupar
un solar immens, s’"ha de conside-
rar una intrusié lamentable. Em
permeto fer aquest paral-lelisme no
només a causa de la relacié de
cosins llunyans que suggereix el
concepte de “Parc Central”, sobre
la qual parlaré més endavant, siné
perqué avui m’'adono, retrospecti-
vament, que la preséncia d’aquest
gran edifici és el que m’ha impedit
entendre de seguida el parc. De fet,

fins que no n"hem resseguit el con-

torn completament i hem comencat
a passejar-nos pels desnivells distri-
buits entre el mercat, Ca I'Ensenya,
I"església i els edificis de 'asil, que
he entés el conjunt de la partida |
llavors, a peu pla, he entrat al parc.
La imatge sense refinar d’aquesta
capella separada del seu vaixell
desmantellat, i que sembla que
hagi estat mig digerida per un des-
placament del terreny, és el sésam
que aconsello als futurs visitants del
parc. Amb el mateix swing que la
torre de Pisa en una butxaca de
Charlie Mingus.

Perque tot el parc és en aquest
lliscament, en aquesta basculacié
topografica que no s’ha aprofitat
perque el sol deixi de ser el suport
de "arquitectura per convertir-se en
el seu objecte i en la seva substan-
cia. Entrar al parc és entrar en

aquesta inversid i recorrer un terri-



tori que, per sobre de tot, esta definit pels moviments, les forces, els pen-
dents i les inclinacions d"un sol que es plega, s’estira, es forada i s’estria. La
franca artificialitat d’aquesta depressié paisatgistica evoca diversos imagina-
ris topografics: sembla que estiguem evolucionant cap a una triangulacié
digital simplificada d’un territori que hagi estat resseguida, deformada,
doblada i subratllada per la paleta d’un pintor. Fa pensar en determinats
quadres moderns, de Picasso a Klee, pero també en reinterpretacions arqui-
tectoniques de relleus naturals que podem trobar a Viollet-le-Duc o Bruno
Taut o, fins i tot, en tofs aquests glacis, més o menys fosos amb el paisatge,
com testimonia la historia de les fortificacions. En realitat, el Parc Central
recorda una fortificacié a I'inrevés, com si fos una mena de pedrera publica,
totalment preparada i armada per resistir-se a ser digerida per allo que és
pla. En gairebé 7 hectarees, no hi ha cap mur ni cap paret vertical que inte-
rrompi, divideixi o compartimenti |'espai pUblic. Aqui, només hi ha pendents,
plans oblics i triangulars, i participa en un esquematisme topografic amb
unes linies clares que tenen tendéncia a corbar-se a mesura que ens allun-

yem de l'asil i que avancem en la cronologia del projecte.

Quarta dimensioé

Darrere d’aquesta ambicié d’extrapolar a I'escala d’un parc pUblic determi-
q P P P

nades sintaxis explorades per la pintura moderna de la primera meitat del

segle xx, hi ha meditacions poétiques sobre la quarta dimensié que intenten,
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segons que em sembla, fornar-se a
fer un cami a la ciutat i en I'urba-
nisme. Sens dubte, seria simplista,
o pedant, descriure els glacis geo-
meétrics del parc com a projeccions
de volums hiperpoliédrics en un
espai tridimensional, i tot i aixi en
aquest cas la metafora té un valor
determinat: com si el parc central,
pel fet de multiplicar els punts d’es-
capada, les arestes i les xarneres -
sense allunyar-se d’una certa abs-
traccié - fos una mena de maquina
que pogués viatjar pels volums del
palimpsest i de |"hipertext suburba.
Els costats oblics del parc suggerei-
xen, solquen, connotfen i projecten
volums de paisatge que poden ser
definits i habitats, i en els quals s'hi
projecten simultaniament i “sense
anul-lar-se reciprocament”, els
imaginaris de I'infant que juga, de

I"adolescent que patina, de I'em-

pleat que esmorza i del jubilat que
medita des de la seva finestra.

Cal remarcar que "abstraccié
del Parc Central actua, sobretot, a
nivell programatic: si bé els mate-
rials que defineixen les superficies
d’aquests diferents glacis (gespa,
plantacions, formigd, ceramica,
estanys) ajuden a distingir parts
diferents, més o menys favorables a
determinades activitats o a la pro-
pagacié de determinades longituds
d’ona, aquestes distincions no han
estat imposades a priori. Totes les
delimitacions sén basicament vir-
tuals, i queden a disposicié de la
imaginacio dels usuaris o dels visi-
tants. Pel fet de plegar una superfi-
cie, més que no pas marcar-hi
zones mitjancant barreres o filfré’s,
s'aconsegueix diferenciar allo que
és divers al mateix temps que es

conserva una confinuitat que



fomenta la lliure apropiacié. Les arestes sén punts d'unid, els espais s’enca-
valquen, llisquen els uns dins dels altres, i totes les linies d’escapada, que
sén al mateix temps logiques i contradictories, reactiven la percepcié i la
“imaginacié topografica” d’aquells que sovint visiten el parc, ja que estimu-
len tot tipus de projeccions. Sens dubte, caldra sostenir i verificar aguestes
consideracions relativament tedriques observant |Us que es faci del parc i,
també, per mitja de la descripcié de les apropiacions o de les interpreta-
cions a qué donaran lloc efectivament les diferents zones. Diguem, doncs,
simplement, que hi ha preocupacions, plastiques i funcionals a la vegada,
que em sembla que situen I'ambicié del projecte, els objectius que ell
mateix es marca...

Si faig referéncia a aquesta idea de la quarta dimensié, provocada per
determinades referéncies plastiques manifestes en el disseny del parc, és
perqué en aquest cas reflecteix una série de problemes que sén molt especi-
fics de I'arquitectura del paisatge i de |"'urbanisme contemporanis.

El parc no és només alld que rep el nom d’espai public, destinat a acollir
un nombre determinat d’activitats o d’esdeveniments més o menys identifica-
bles a priori. També és, sobretot, un lloc public que té la vocacié de reflectir
una situacié espai-temps concreta i que s’obre simultaniament a la seva pro-
pia memoria (pensar, és recordar) i a les seves potencialitats (pensar, és pro-
jectar-se). Aixi mateix, el parc és una maquina que serveix per viatjar dins del
temps de cadascy i dins del temps col-lectiu. Una metafora topografica vasta,

generosa i concreta del palimsest i de I’hipertext en qué viven i es fabriquen

w
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tant les persones com els col lectius.
Un territori de recreacié on I'art de
la memoria i el d’esperar s’informen

muUtuament.

La part de I'ombra

A Nou Barris, les arestes, els volums,
els plecs i els glacis del parc s’esti-
ren, s’orienten o es corben segons
les forces i les funcions que regeixen
la frama urbana de I"entorn, les dife-
rents infraestructures que voregen o
travessen el seu territori i els equipa-
ments (diposit de retencid, per exem-
ple) que s’inclouen en les seves pro-
funditats. No obstant aixo, tota
aquesta topografia artificial, tota
aquesta dansa de pendents i terra-
plens, ens parla de la matéria urba-
na que el parc amalgama, del des-
ordre de parets, barraques,

aparcaments en terres ermes, ban-

cals i hortets. Les poques fotografies
que he vist d’aquest lloc abans de
les obres mostren I"encant fragil dels
barris desfigurats per la ubiquitat
automobilistica, un desordre cubista
de murs de contencio plens de gra-
fits, de plaques d’asfalt o de pols,
una cascada, una escalada de clots
i llocs en descomposicié.

Algunes cases, un mur decré-
pit, un o dos arbres torcats que
emergeixen al limit oest del parc
(una vegada travessat el passeig de
Fabra i Puig) difonen una mica més
aquest cert ambient i aquesta provi-
sionalitat. En certa manera, es pot
pensar que hem accelerat un pro-
cés entropic mitjancant la seva
escultura. Els murs de contencié
han cedit, els enclavaments i eTs
bancals s’han enfonsat, el pendent,
I"obliquitat i els glacis sén els suc-

cessors de I'égloga d’angles rectes,



la rampa ho és de I'escala, i les grans superficies de tons pastel han substi-
tuit els contrastos entre nius d’ombres i franges de sol. Aquest partit pres per
I"atenuacié dels contrastos i I'allisament escultural planteja una questié: la
de la ‘part de I'ombra’ en aquest parc, en qué sembla que totes les superfi-
cigs, seguint I'exemple de les vinyes, estiguin a la vista. Tot i que els movi-
ments del sol permeten que els usuaris del parc controlin la seva exposicié a
la vista dels altres vianants, elegir-ne I'angle i el grau, és evident que no sén
prou pronunciats per protegir, per ells mateixos, contra la vigilancia dels
habitants del barri, penjats ben amunt en els edificis propers ni, sobretot,
contra la inquisicié del sol mediterrani: “Midi, ses fauves, ses famines...”
(Saint John Perse). | qué? La funcié d’aquests parcs no és constituir la retro-
bada de la terra i del cel en un entorn en qué sigui possible estar cobert |
descobert? O és que I'imaginari dels parcs no resideix en gran manera dins
d’aquests jocs d’ombra i llum?: filtres, penombres, contrastos, en les porosi-
tats canviants, en les projeccions tremoloses del dosser sobre "asfalt, la
sorra, la gespa o la terra batuda, en aquesta fotosintesi publica, en aquesta
espessor difusa que els arbres (aillats, alineats, sembrats o concentrats)

construeixen i perfumen?

Elucubracions

A Nou Barris, hem vist aquesta espessor, I’hem buscada en I"arquitectura del

sol, en una infraestructura topografica netament cisellada, i és ella la que,
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en realitat, produeix els efectes accelerats de frontera, de distancia o de pro-
funditat, com en |'casi escultural que passa per sobre de les restes aqueduc-
te, una mena de giardino segreto encaixonat des d’on sembla que la ciutat
sorollosa s"hagi evaporat momentaniament. En aquest punt critic de la
memoria del lloc (el seu centre de gravetat o el seu punt d’escapada vers la
quarta dimensid), tots els ingredients del parc es llancen els uns dins dels
altres com si es tractés d'un precipitat: el mirall d’aigua, els glacis, I'aque-
ducte i el mosaic dels pontons que reflecteixen I'imaginari geomeétric del pla
d’unié. De tota manera, la “reaccié poética” d’aquest “parc en abisme”
també li deu molt, em sembla a mi, al gran ram de pins (heretats del lloc) al
qual esta unit, alguns elements del qual punxen la superficie dels pontons.
Recordo el plaer que vam sentir quan vam passar per aquest bosquet per
arribar al llac. Una nena ballava saltant d’unailla a I'altra de I'arxipélag de
lames de fusta. Es un bon lloc per asseure’s i pensar. El meu pensament se
centra, com deveu suposar, en la relacié entre dues espessors: la del sol (la
topografia) i la dels arbres. Llevat d'un o dos llocs, entre els quals hi ha
aquell en que m’'he instal-lat per pensar, recordo poc els arbres del parc.
Recordo bé uns quants arbrefs joves, i potser els jardiners estaven plantant
gespa durant la nostra visita. Ara bé, davant el sol abrusador que feia aquell
dia a Barcelona, no recordo cap arbre ni bosquet que, amb la seva ombr:],
definis un raconet, un refugi provisional. Potser no vaig parar-hi prou aten-
cié¢ Aquests arbres que veig a les imatges dels projectes, potser encara eren

arbrets?¢ Quan estudio aquestes imatges de sintesi publicades en el cataleg



municipal, entenc, retroactivament, que els arbres previstos sén molt nom-
brosos (gairebé 2.000, de 30 espécies diferents) i que s’associen sistemati-
cament a les superficies amb gespa, que poden adoptar tres formes dife-
rents: grans terraplens lleugerament inclinats o distribuits en graons (com els
das grans teatres verds situats a banda i banda del Passeig, que baixen fins
als llacs respectius); linies trencades que mosseguen els espais per a via-
nants, o petits illots triangulars que afloren al bell mig de les platges minerals
pavimentades amb diversos materials. A |'altra banda d’aquests llacs hi ha
les Uniques superficies on la topografia del parc assoleix el repos del pla: els
paraments de ceramica vermella (o de ceramica blava) indiquen i destaquen
els talussos o els glacis més pronunciats, que, aixecant tota aquesta geome-
tria, creen els horitzons del passeig.

El resultat d’aquests angles marcats, gairebé ofensius, i d’aquests con-
trastos forts de colors, de textures i de materials, és I"acceleracié del mode-
latge i dels moviments del sol i accentua, mitjangant una mena d’ombra o
de bossa tridimensional, la topografia real del parc. Si hi torno a pensar, tinc
la sensacié de veure una mena de baix relleu sobre el qual algd ha projec-
tat, geometricament, els relleus accidentats d’aquest saltus mediterrani al
qual estd Barcelona adossada. Com els arbres, arribats a una certa madure-
sa, vindran a complicar i completar aquest dispositiu? La seva eleccié, el seu
aspecte i la seva distribucié, tindran I'efecte d’exacerbar una mica més el
model-lat del lloc, com les linies de xiprers o d’albers que veig a les imatges

del projecte? O, al contrari, intentaran tergiversar i desbordar-ne la lectura,
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superposant-hi un altre mapa? Hi ha paisatges com aquests, on el cap i les
espatlles sembla que flotin en un mén una mica diferent del que tenim als
peus. Es d'aquesta torsid i d’aquesta dansa que ens parlen els rams de dia-
pasons - palmes que projecten a terra els seus quadrats d’ombres diafanes?.
A través d’ells - mans aixecades de I'arquitectura moderna replantades en el
pais dels vanos i de les castanyoles- es podria dir que I"arquitectura del sol és
la que intenta prendre "aire i posar marques en |'atmosfera mentre espera
que el pla del parc arreli. | és que és aixi: els parcs i els jardins sén una mica
com els planols que creixen cap el cel. A Nou Barris, en aquesta atmosfera
d’obra a punt d’acabar-se fotografiada per un sol que és al zénit de la seva
trajectoria, vaig tenir el sentiment d’assistir a aquest “enlairament” en el
moment critic en queé I'arbre pren el relleu del sol, i tenir-ne’n cura continua
I"arquitectura. Visitar un parc en aquest moment és com passejar-se per la
imaginacié d'aquestes planols “a la Nolli” que representen ’arquitectura
d’una civtat i dels seus monuments tallats “a mida” en la tinta de la seva
mateéria fisica i domeéstica. De tota manera, a diferéncia de les ciutats i dels
edificis, els parcs pUblics conserven quelcom d’aquest moment, d’aquesta
incomplecié que la imaginacié pot sobreconstruir a la seva manera. A I'a-
vantguarda de la metropoli suburbana, és a Espanya, a Catalunya, a Xauxa,
on fornim els nostres castells. A uns 6.000 km de Nou Barris (ja que és a casa
meva, a lthaca, Nova York, on acabo aquest text) el meu pensament divaga
sota la remor d’aquests arbres que no recordo: quin playground oferira el

Parc Central als Barons Perchés del segle xxi2
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Per acabar, em falta remarcar que el lloc on em vaig aturar (el llac de I'a-
queducte), esta situat a I'altra banda del Passeig de Fabra i Puig, el qual
comstitueix una veritable frontissa en I'imaginari del Parc Central. Igual que @
Nova York, les xarxes de la ciutat penetren en el parc, perd mentre que en el
cas d’Olmsted els cotxes circulen per les entranyes del paisatge, el Passeig,
forma una mena de cresta que distingeix dos vessants o dos espais-temps en
el mateix si del parc central, el de I"'urbs naixent a I’est i el del suburbi a
’oest. Des del llac de I'aqUeducte fins al bell i jove palmerar que va a cercar
el paisatge dels turons llunyans, més enlla de la Ronda de Dalt (alla si que hi
recordo arbres), hi ha com un aire diferent que es percep i es respira: el dels
afores que la ciutat encara no ha colonitzat completament. Des de dalt, es
veu bé, com en somni, que aquestes llunyanies, amb els arbres del palme-
rar, amb la brisa de la garriga, podrien regalimar vers I"acropoli i fins als

claustres del Mental.
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