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LEE HYuNjoo

LEE Hyunjoo : Aprés des études en letires ef théatre a: Séoul, et une formation d'acirice’e

années dus xx siécle. » Pendanti trais années consécutives a été membre:deilaiira
I"Académiel dirigée: par Eric Vigner au CDBB-Thédtre de Lorient; Centre Drcmolique-Natigqe& %

Résume : Larticle évoque la transformation
de l'espace dévolu au spectacle vivant en
Corée, au moment du processus de moderni-
sation sous |'influence du modéle occidental
du thédlre. L'analyse des termes en usage
pour désigner les nouveaux lieux de spec-
tacle suggeére les profondes modifications de
I'habitus opérées par ce changement.

Asstract: The article discusses the transfor-
mation of the outdoor area in which perfor-
mances were given in Korea at the time of
the modernization process under the influ-
ence of the Western model of the theater.
The analysis of the terms used fo designate
the new building suggest profound changes
in the habitus operated by this modification.

Mors-ciés : théatre martyrs, Corée, mission-
naires catholiques, Missions Etrangéres de

Paris MEP.

Keyworbps: martyr theatre, Korea, cathalic
missionaries, MEP.
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La fabrique du théatre en Corée :

la réception de I’'Occident
__ P

L'USAGEDUMOT « THEATRE », en francais, semble illustrer le fait que certains
termes descriptifs, désignant un objet culturel particulier, peuvent acquérir
une valeur normative 3 partir de laquelle est estimée Ja qualité d’autres objets

des arts du spectacle vivant dans les sociétés, Cependant, de nombreuses
publications en langue frangaise recourent ala catégorie
identifier ou les qualifier. Tout se passe comme si, dans la culture frangaise, le
mot théitre avait acquis le statut d’ensemble, ou de concept universel, alors
que pour I"historien et Panthropologue, il se réfare 4 un sous-ensemble histo.
rique et local des Pratiques spectaculaires, Cette procédure de nomination 2
produit des biais perceptifs regrettables en accordant un labe] hiérarchique
a certaines formes - notamment « asiatiques » — ay détriment d’autres

encore dignes de figurer 4 I'inventaire

« théitre » pour Jes

mene (Pradier, 2012). S'agit-il d’une vaine querelle entre spécialistes des
littératures, anthropologues, historiens dy théatre, traducteurs et artistes!?
Quelles sont les raisons qui incitent & préférer, Notamment en France,
générique de « théitre » 3 I locution « spectacle vivant » —

le nom
performing arts ?

Mes recherches sur le théatre édifiant que Jes Prétres francais des Missions
Etrangéres de Paris ont fait jouer en




Ethnoscénologie. Les incarnations de I'imaginaire

évoquer un aspect de la question : I'adoption d’un espace spécialisé et clos,
dévolu au spectacle, et son corollaire, la disposition et I'attitude des specta-
teurs. L'existence de tels bitiments avait frappé I'un des premiers observa-
teurs coréens des mceurs d’Occident.

«Les choses que j'ai vues et que j'ai écoutées lors du voyage de
I'Ouest »

4 F, WM&, Yu Gil-jun (1856-1914) - lettré et fonctionnaire — a
€té I'un des premiers étudiants coréens partis pour étudier au Japon et aux
Etats-Unis. C’était en 1882, T était persuadé que les clés essentielles du déve-
loppement des Japonais venaient de I'influence des pays dits occidentaux. En
juillet 1883, il fut nommé en tant que guide-traducteur pour accompagner le
ministre 319 9], Bk, Min Yeong-ik, aux Etats-Unis, ou il intégra une
université. Environ un an aprés, 4 la suite du coup d’Etat de I'année Gapsin
(1884), il rentra en Corée. Dés son retour, il fut emprisonné pendant deux
mois avant d’étre exilé. En 1887, hébergé dans une résidence secondaire du
ministre Min qu'il avait servi, il commenca 3 écrire le livre qui deviendra
MAAE, iR ], Seo Yu Kyeon Mun, « Les choses que j’ai vues et que
jai écoutées lors du voyage de I'Ouest » 2, 1] semble que son objectif était
de rassembler ses réflexions et ses observations sur les civilisations occiden-
tales a travers sa propre expérience et la lecture des ouvrages qu'il avait lus et
traduits. Son témoignage sur les spectacles est particuliérement intéressant.

Nous n'en retiendrons que sa surprise devant le théatre en tant qu'édifice. 11
en montre l'originalité :

« Les vitres sont peintes d'une fagon luxueuse en or ou en blew magnifiques, les éclai-
rages ({lectrique ou au gaz) font croire que c'est le jour méme dans la nuit, les sidges en
fer habillés de soie sont disposés en rangées dans la salle. Tout devant, il 'y a une scéne,
grande et confortable, ois le jeu se passe » 3,

Quelques années plus tard, les Coréens adoptérent le systéme du théitre
comme édifice, ce qui était tout i fait nouveau par rapport a leurs habitu-
des. Emile Bourdaret, Ingénieur francais de la Maison Impériale de Corée,
a souligné dans ses souvenirs sur la Corée « l'innovation » qu’a représentée
la construction du premier théitre de Séoul. Ainsi, les Coréens firent entrer
leurs spectacles dans un espace clos, fermé par quatre murs, et ot l'on regar-
dait les spectacles A la lumiére artificielle.

Jadis en Corée, les pratiques spectaculaires se présentaient a l'extérieur, &
ciel ouvert, Le public assis par terre, ou debout, était disposé en cercle, autour
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des performeurs. Les spectacles 4 rapport frontal n’étaient pas dans les habj.

tudes. Seul le monarque dans son palais disposait de danseuses qu’accompa-
gnaient des musiciens. Le passage de 'extérieur 3 'intérieur ay moment de
l'occidentalisation des mceurs a transformé, sinon boulevers¢, Ia relation au
spectacle et aux artistes, modifiant la complexité de la réception, les percep-
tions sensorielles du public et des performeurs au plus intime des

« COTpS ».
En ce sens, la construction d’un théatre 3 l'occidental, se présente comme

une conversion, un bouleversement plus profond qu'il 0’y parait. Désormais,
le spectacle a gagné une sorte de stabilité avec ses horaires fixes,
dela météo ou des incidents extérieurs. En revanche, I'événement est devenu
payant, sélectif surle plan social en perdant un aspect de son identité ancienne
de divertissement gratuit et ouvert 4 tous en un libre espace,

Delasorte, le premier contact quis'est établi en Corée avec cet art européen
du spectacle vivant s’est effectué au plus prés du sens que les Grecs donnaient
au mot théitre : un lieu aménagé ot I'on voit. I’ historien du théatre Jean-
Marie Thomasseau rappelle quau temps des Lumiéres, la construction d'édi-

fices particuliers destinés aux représentations dramatiques a été considérée
comme un pas de plus vers la civilisation*,

sans souci

Le premier « théatre » en Corée en (1902): E|C}, BEE. Huidae
(RFCH, XBE, Sochyundae) et HEA}, iRt Hyeob Ryul Sa

Jo Yeong-kyu, L'histoire corrigée de Hyeopryulsa et de Wankaksa,
Minsokwan, 2008,

Huidae. 3] (en coréen), &t (en caractére sino-coréen), hui embrasse la
notion de plaisir, de joie, de rire et de sourire. Ce terme se traduit en francais
par jeux ou jouer. T (en coréen), % (en sino-coréen), dae désigne littérale-
ment un endroit surélevé afin que I'on ait une vue dégagée, a savoir, un lie,

TR1=
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maison, sanctuaire, plateau, tréteau ou scéne. Huidae signifie de la sorte une
scéne ot le public regoit de la joie, du plaisir, ot I'on rit et partage du bonheur,
Voili le premier théitre a I'occidental en Corée. Autrement appelé 2~ 0,
KEE, Sochyundae, 'ensemble des trois caractéres signifie lieu (maison,
endroit, scéne), printemps et rire. Le mot évoque un lieu de sourire printa-
nier®, connotant une maison ot I'on partage des joies, du bonheur comme
en un beau jour de printemps: « la maison de sourire du printemps » S,
Le premier « théitre » en Corée ne partage pas la racine étymologique du
« théitre » — théa -, le lieu ot 'on voit. Jo Yeong-kyu souléve ce point dans
son ouvrage, L'histoire corrigée de Hyeopryulsa et de Wankaksa :

<« Comme nous le voyons de son nom, Sochundae, notre « thédtre » est ouvert selon
la conception coréenne du spectacle 2~BH X 3] | SIE S gy 7 contrairement
I'histoire du théatre de I'Occident que l'on pourrait dire I histoire de Bikeuk ®. [l  faut
fairerire le public et lui donner du bonheur en scéne. Peut-étre que cet aspect a conduit
certains spectacles a mettre laccent sur I’ humour vulgaire ou ludique si bien qu'ils ont
été critiqués » i
Ce détail de I'histoire montre que les Coréens ont tout d’abord recu le
théitre en tant que lieu de plaisir, sans pour autant percevoir ce qu'’il repré-
sentait en tant que forme emblématique d’une activité de Pesprit dans Ihis-
toire de la culture européenne, qui accorde 3 la tragédie le statut le plus noble
de cet art. Ainsi, le lieu ot I'on voit pour se nourrir l'esprit, a été interprété
en Corée par la maison ou 'on rit °. En revanche, la remarque de Jo Yeong-
kyu semble inspirée par la conception littéraire du théitre, 3 Ia frangaise, qui
ignore la multitude des formes moins nobles, encore souvent ignorées des
historiens.

La naissance du lieu

3], BREE, Huidae a été congu, a l'origine, pour féter le 40° anniversaire
du couronnement du roi Gojong (1852-1919), 26¢ roi de Ia dynastie Joseun
et premier empereur de la Corée, Dachanjaekuk (1897-1901) 1. Finalement,
cette féte plusieurs fois reportée n'a jamais eu lieu en raison de plusieurs
événements malheureux : épidémie de variole ; mauvaise année de récolte ;
menace de guerre entre la Russie et le Japon. Lannulation de Ia fate illustre
la place des spectacles destinés  Ia royauté en Corée qui, légers et divertis-
sants par nature, ne pouvaient pas avoir lieu, selon les canons confucéens,
lorsque le peuple était en détresse ou subissait des malheurs. Cependant, le
lieu étant déja construit au prix de lourdes dépenses, le roi ne pouvait pas
abandonner ce projet, symbole de l'accession de la Corée 4 la modernité. De
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plus, les artistes — jongleurs, acrobates, chanteurs et danseurs, Kisaeng (cour-
tisanes lettrées) '? - avaient été déja sélectionnés. Finalement, le roi décida
de garder I'édifice et fonda un institut spécial pour en prendre la responsabi-
lité : §E-A}, 3 it Hyeub Ryul Sa, ces trois caractéres se traduisant parles
trois termes « assemblement, travailler ensemble et régles ». Sous la respon-
sabilité de I'institut, ce théAtre produisit des spectacles commerciaux pour le
grand public. Au bout du compte, Huidae n'a jamais joué le réle initialement
prévu d'étre le théatre royal de la Corée,

Nous avons peu d'informations sur I'architecte et I'historique de la
construction de Huidae. Dans sa thése de doctorat, Jo Yeong-gyu évoque un
architecte O] X 4, 2L Lee Chae-yeon (1861-1900) 3 partir du témoi-
gnage de &M FEE yun Baek-nam (1888-1954) qui fut un acteur,
auteur, metteur en scéne, réalisateur, producteur de théitre et de cinéma. La
connaissance de 'aménagement intérieur du théitre Huidai reste maigre. &
H, %4, Hyeon-Chyeul ( 1891-1965), homme du théitre, réformateur et
acteur rapporte que le théitre de forme circulaire a été construit en briques
rouges avec une toiture en téle, que le porche d’entrée était orienté vers l'est,
et la scéne vers Ie nord, conformément aux indications desg géomanciens,
adeptes du -, K, Fung su, connu par la prononciation chinoise Feng
shui, - littéralement « le vent et I'eau ». Le théitre, selon le témoignage de
Hyeon-Chyeul, comportait deux étages avec les siéges du public en gradin.
Les informations de cet artiste restent les seules données en Corée, selon

Jo Yeong-kyu qui mentionne l'ouvrage d’Emile Bourdaret sur lequel nous
reviendrons ultérieurement,

Les spectacles de Huidae

Le choix des artistes montre que les spectacles n'étaient Pas encore congus
sous la forme d’une histoire « dialoguée » interprétée par des comédiens
4 partir d'un texte écrit. Il s'agissait de spectacles coréens habituels, clas-
siques ou non, aménagés pour étre donnés a I'intérieur d’une salle fermée, Jo
Yeong-kyu passe en revue ces pratiques performatives qui Y prennent place :
Talchum (danse masquée), Mudong (danse classique ot les jeunes garcons
jouent les réles féminins), Salpan (acrobatie au sol), Jultaki (funambule). De
plus, & partir de ce moment un changement apparait dans le Pansori, Ce n'est
plus une seule personne qui assume tous les rdles, mais ceux-ci sont répartis
entre plusieurs artistes. C'est ainsi qu’un nouveau genre va naitre en Corée,
Z=, "B, Chankeuk, littéralement « spectacle de chant ». I] est probable
que cette évolution traduit un effort ou un besoin d'adaptation, né des artistes
coréens eux-mémes qui défendaient les pratiques spectaculaires classiques.

,L : i 4
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Changkeuk n'est donc pas du théitre au sens européen du terme, mais un
Pansori adapté et modifié a partir du modéle des autres pratiques spectacu-
laires venues d'« ailleurs ». Ce disant, les travaux de Jo Yeong-kyu précisent
et corrigent les theses de la plupart des historiens du théitre en soulignant
le fait que Huidae n'était ni un théitre national ni un théitre 4 l'occidental 1%,

Fermetures et enjeux

Rassembler des hommes et des femmes dans un méme espace, en un
lieu fermé pour des divertissements souvent nocturnes, générait des images
peu confucéennes dans I'esprit des gens, et faisait imaginer quelque dérive
obscéne, voire sexuelle. Un aphorisme néo-confucéen assurait qu'il conve-
nait de séparer dés I'dge de 7 ans les filles des gargons afin d’éviter qu'ils ne
se laissent aller entre eux 4 des actes « honteux ». De méme, les performeurs
étaient généralement vus comme des personnages vulgaires et immoraux.
Les spectacles n'étaient pas considérés comme une activité respectable pour
les honnétes gens. De plus, se comptaient parmi les artistes du spectacle les
danseuses jusque-la réservées au roi, ainsi que les Kisaeng. Ces deux métiers
féminins s'apparentaient 4 une forme de prostitution mondaine pour la haute
bourgeoisie, et constituaient un milieu mystérieux, dérobé aux yeux du grand
public. En conséquence, I'ouverture d’un lieu consacré au spectacle vivant ne
pouvait que provoquer de nombreuses critiques :

« Ces spectacles encouragent la mauvaise conduite des viveurs et des gourgandines,
et ils diminuent le nombre des jeunes gens qui vont aux écoles dans la soirée » 14,

De fait, les jeunes coréens travaillant dans la journée et fréquentant I'école
dans la nuit, le théitre faisait craindre qu'il ne nuise A I'éducation de la
jeunesse ', Ce point de vue est aussi mentionné dans un article de la revue
catholique Kyeong Hyang des années vingt. En conséquence, jugé comme
établissement indécent et immoral, le premier théatre emblématique coréen,
a été rapidement fermé.

Bien que Hyeub Ryul Sa ait été fermé par I'autorité, l'intérét du grand
public pour le « théitre » n’a cessé de croitre. Aprés de longues et complexes
négociations et la pression des Japonais qui y trouvaient leurs intéréts, la
salle a été & nouveau disponible pour les artistes et réouverte au public. Une
autre institution fut chargée de la direction du lieu, Wankaksa, littéralement
« espace circulaire ol les gens se rassemblent », par allusion 4 la forme de
Huidae. Je ne reviendrai pas sur son histoire, plus confuse qu'il n'y parait. En
revanche, ces péripéties mettent en évidence la dimension politique et sociale
de Tl'activité théatrale en Corée dans le contexte de l'occupation japonaise.
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Bien que Wankaksa revendiquait le statut de 21 9 =, Sinyeonkeuk,  littérale-
ment « Nouveau spectacle » —, pour les productions qui y étaient présentées,
il s’agissait en réalité de Changkeuk, ou spectacle de chant, sorte de Pansori
revisité. Les discussions autour de ces vocables montrent que les termes
comme Yeonhui, Yeonkeuk, Shinpa ou Sinkeuk ont été utilisés d'une maniére
floue sans définition assurée. L'époque était friande de nouveautés lexicales
qui consistait simplement 4 adjoindre le formant Sin — nouveau - pour dési-
gner A la fois le patrimoine revisité, réformé, et les « produits » qui venaient
des « autres ». Le théatre a été fermé définitivement en septembre 1912 pour
cause d’insécurité en raison de I'état de I'immeuble.

En Corée d'Emile Bourdaret : le théatre de Séoul vu par un Frangais

Ancien éléve de I’Ecole Centrale Lyonnaise, lettré, Emile Bourdaret fut un
temps affecté au service de I'Empire de Corée, sans doute pour la construc-
tion des chemins de fer. A son retour, il publia en 1904 chez Plon, un témoi-
gnage d'un grand intérét, sur le pays encore indépendant, peu aprés la guerre
sino-japonaise 'é. Son ouvrage intitulé En Corée, a pour nous I'avantage de
comporter une longue description du théitre de Séoul :

« Ce soir, pour utiliser mes loisirs, je vais au théatre, car il y a un thédtre a Séoul, de
création récente, puisqu'il ne date que de quelques semaines. Il sappelle Hoi-tai ou
So-tchong-tai, ce qui veut dire, trés poétiquement, la maison du Rire printanier » V7.

Le quartier est loin d'étre luxueux. Le théitre n'a guére l'apparence d’'un
palais. Sa forme circulaire I'étonne : « Ilala forme d’un cirque avec une petite
scéne dans le fond. » '* Spectateur avisé, sans doute aprés avoir assisté a des
spectacles de rue, Bourdaret souligne la nouveauté :

« Constatons plutét I'innovation du thédtre couvert, car jusqu'a présent, les repré-
sentations, les acrobaties, se donnaient toujours en plein vent, les acteurs étant abrités
du soleil ou de la pluie par un velum »°

L'eeil de I'ingénieur attentif aux détails souligne la légéreté de la construc-
tion, le caractére rudimentaire des installations et de la décoration, I'inconfort
et les imperfections de I'organisation, le caractére hétéroclite du programme.
Le lieu semble étre devenu le point de rendez-vous des oisifs fortunés et des
cadres moyens de sexe masculin, auxquels se mélent parfois des personnes
d'un milieu plus simple :
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« Dans la loge, en face de moi, sont réunis quelques élégants fils de famille, fétards
turbulents et bruyants qui parlent haut, aux allures efféminées. Ils viennent la cueillir
les sourires et les eillades intéressés de “Clair de lune” ou “Jade brillante’, les danseuses
qui paraitront tout & I'heure.

IIs portent le chapeau de crin noir, mais a huit reflets, le chapeau chic’, que seules
les bourses bien garnies peuvent soffrir. Leur robe est de soie plus au moins foncée,
blewe, rouge marron. Ils portent, pour se donner sans doute un air d'européanisés, de
superbes lunettes & monture d'or. Il leur serait difficile de porter, avec la méme assu-
rance, un lorgnon, la forme de leur nez en empéchant absolument 'usage »°.

Le théitre est également le temps de la parade sociale :

« Envoici d autres, employés de ministire, plus modestes, vétus d'irréprochables véte-
ments blancs, et qui se contentent pour manifester leur supériorité de “Yang ban’”, des
grosses lunettes & monture en écaille, dont les glaces sont en cristal de roche enfumé;
quelques-unes de ces lunettes ont bien dix centimétres de diamétres : ils ne doivent
rien voir a cause de l'obscurité de la salle. Peu importe, lorgueil est satisfait, et les
commis, les petits marchants qui ont donné quelques sous pour entrer, regardent avec
des yeux d'envie ces fonctionnaires, minaudant, pirouettant, et s'interpellant d'un
bout de la salle & lautre. Ils vont, viennent, laissant flotter leur robe de soie, heureux
de l'effet qu'ils produisent. Le thédtre est, autant pour eux que pour les acteurs ou les
acrobates, un lien oi ils peuvent se faire remarquer.

Les rangs inférieurs sont plus tranquilles, plus modestes. Voila une brave fernme,
couverte de son manteau vert, qui se faufile timidement & une place vide, ne sachant
pas que la banquette est faite pour s asseoir, s'installe commodément par terre, surle
plancher.

Comme elle est au premier rang, elle ne perd pas une note de la délicate musique de
tout a I'heure. Chacun fume, va et vient, impatient de voir les fameuses danseuses
réservées jusqu a présent au palais » 2.

Le théitre offre au public ce qui était jadis réservé au Pouvoir royal :

« Ce soir justement, il y a un numéro exceptionnel des danseuses du palais, ce qui a
attiré au thédtre une foule avide de ce spectacle nouveau. Les voici les petites poupées,
avec leur coiffure en faux cheveus, leurs fausses manches qui descendent jusqua leurs
pieds. Aumoins ld, ily a de la couleur, une certaine élégance. Lorchestre est aussi plus
original, moins barbare que celui des sourds de tout a I'heure. Elles ne sont guére infi-
midées, les petites hissants 22, et elles lanicent a leurs amis des eeillades incendiaires, au
moment de disparaitre derriére le rideau.

Cestla fin du spectacle, et tout le monde se précipite vers la sortie, pour voir le départ
en chaise a porteur des danseuses » 3,
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La fabrique du théatre en Corée : la réception de I'Occident

Témoignage précieux, le récit de I'ingénieur ﬁ'angais‘doilt étre cependant
circonscrit a I'époque relativement bréve de la Corée indépendante,
qu'elle ne soit colonisée parle Japon. En effet, le théatre, alors,

seulement des oisifs mais les fonctionnaires e
divertissement.

avant
ne recevra pas
t officiers japonais en quéte de

Croire en la modernité par le théatre

Dans les années suivantes, les jeunes gens de I'« intelligentsia » utilise-
ront le théitre venu d’Occident, via le Japon, avec la volonté de changer la

société par I'éducation de la grande masse, a priori ignorante et peu éclairée.
Leur message pourrait s’énoncer ainsi : pri

0
tique chez les Coréens ; donner une éducat

cause les principes néo-confucéens - conditions des femmes, obligations
du mariage, pesanteur des liens familiaux —

en proclamant la liberté 3 la fois
amoureuse et politique. Tel Programme est allé jusqu’a soutenir une vie libre,
voire libertine au sens large du terme, comme nous le montrent les pieces
de théatre du début dy xxe siécle. A I'inverse, les Missionnaires frangais des
Missions Etrangéres de Paris ont recouru au théitre pour célébrer le martyre
des premiers prétres et fidéles du pays et stimuler la foj deg croyants.

ion « moderne » en mettant en
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Notes

1. Pour un exemple de cette discussion, lire Eve FEUILLEBOIS-PIERUNEK, « Introduction.
Orient et Occident: des théitralités (vraiment) différentes? », in Eve FeurLLesois-
PrerUNEK (dir.), Thédtre d’Asie et d'Orient - Traditions, rencontres, métissages, PL.E. Peter

i S Lang, Dramaturgies n° 30, 2012.

2. A, B, Seo qui signifie littéralement la direction de I'ouest a été utilisé pour désigner les pays
dits occidentaux souvent en associant avec un autre mot, o ¥, Yang, traduit par la mer.
Dans le contexte, nous comprenons que le Seo seul désigne les pays dits occidentaux, plus
exactement les Etats-Unis.

3. FrAE ARAE, 33 &3, ANER, A2, 2004, (Ya Kil-jun, Seoyu Kyeonmun,
traduction et commenté par Heo Kyeong-jin, Seo Hae Mun Jib, Séoul, 2004, 2012, 454-456).
(traduction en frangais par moi-méme).

4. Jean-Marie THOMASSEAU, Le Thédtre et ses lieux, « Dictionnaire de I'histoire de France,
tome II, K-Z, Jean-Frangois SIRINELLI et Daniel CouTy (dir.) », Armand Colin, 1999,
p- 1536.

5. En Corée, I'atmosphére du printemps est souvent comparée aux rires de joie des jeunes filles,
plus précisément des vierges.

O, p. 196.

7. Sohakjihui, les quatre caractéres signifient littéralement : rire, s'amuser ; se moquer, facétie,
plaisanterie ; & travers ; jeu, spectacle. Ce terme pourrait se traduit par rire ou s’amuser par des
plaisanteries ou par des moqueries 2 travers des jeux.

8. Le mot Bikeuk est la traduction/interprétation coréenne de la « tragédie »,

9. O.c,p. 196-197.

10. L'importance de regard et de I'action de voir est un point 4 étudier, dans les termes: 71,
Kyeun; A, 1R, Si; % , B, Mok ; et de nombreux vocables, g

11. L'Empire de Daehan, Empire coréen est une période de I'histoire coréenne de 1897 3 1910
avant que le pays ne devienne officiellement une colonie du Japon. ]

12. Avant que les soldats japonais ne dénaturent en les réduisant 3 de simples femmes de récon-
fort les Kisaeng, celles-ci ont eu une place particuliére dans la société coréenne, Elles ont eu
l'accés A la littérature, 4 l'art et 4 la liberté d'expression ce qui était encore difficile pour les
autres femmes, Elles furent les premiéres femmes artistes, auteurs, poétes, musiciennes,

13. O, p.95.

14. Le journal Hyang Seong, le 13 avril 1906,

- Jo Yeong-Kyu, op. cit,, p. 268.
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